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    El Costumari Català és l’obra cabdal del gran folklorista català Joan Amades. És l’obra etnogràfica de referència per a qualsevol qüestió relacionada amb les tradicions i els costums a les terres de llengua catalana. Consta de cinc volums il·lustrats que ordenen els continguts seguint el curs de l’any, el pas de les estacions.


    L’objectiu del Costumari era recollir i deixar constància escrita de tot allò que els catalans feien impulsats per la tradició. Amades es mou impulsat per dues raons: l’interès etnogràfic, és a dir dels costums en si mateixos, i la percepció que el saber tradicional estava amenaçat.


    Es proposa doncs, fer una àmplia recopilació, incloent: creences, preocupacions, supersticions, refranys, cançons, danses, jocs, documents gràfics, costums, rondalles, etc. És molt conscient que indirectament està fent un important treball de recull lexicogràfic. Va comptar amb la col·laboració de Joan Tomàs i Parés, que el va ajudar especialment en la recerca de cançons i músiques populars arreu del territori de parla catalana.


    Amades utilitza dos tipus de fonts: les bibliogràfiques i l’entrevista directa a persones de tot tipus, edat, estament i ocupació.


    Les dades recollides es van estructurar en dos eixos ben diferenciats:


    
      	Costums col·lectius, que s’organitzen seguint el curs de l’any. Les estacions i els mesos de l’any serveixen per estructurar els volums. Aquests continguts són els que recull l’obra que ens ocupa, el Costumari Català.


      	Costums individuals, seguint el curs de la vida, del naixement a la mort. Aquests continguts formarien part d’una obra posterior, Folklore de Catalunya.

    


    Joan Amades va dedicar 35 anys a la coordinació del Costumari, incloent-hi el recull d’informació, la redacció, la integració dels diferents documents i l’estructuració en els cinc volums esmentats.


    Aquest tercer volum recull dades del Corpus i la primavera, concretament des del 21 de març fins al 21 de juny.
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  Nota del maquetador


  L’editor del llibre electrònic ha tingut en compte la majoria d’il·lustracions del llibre en format paper. No obstant, ha prescindit de nombroses figures purament ornamentals i d’aquelles que contenen lletra molt petita i resulten il·legibles en un lector de llibres electrònics (auques, fulls de literatura popular i cartes). Aquestes darreres, que no han estat incloses al present llibre electrònic, són minoria i en cap cas resulten imprescindibles per al correcte seguiment del text.


  Les il·lustracions són presentades en blanc i negre, excepte set que ho són en color. Totes elles han estat retocades amb programari lliure, i la seva qualitat dista molt de les imatges originals en paper (el llibre va ser escanejat per Memòria Digital de Catalunya i es pot trobar en format PDF a Internet), tot i que s’ha intentat conservar al màxim la seva nitidesa.


  CORPUS
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  DE la festa del Corpus se’n troba abundosa documentació, que permet considerar-la sota un punt de vista històric, com cap altre dels múltiples aspectes dels nostres costums. La nostra especialitat no és pas la d’historiadors, ni, altrament, escau a la present obra la descripció històrica d’aquesta diada; això no obstant, donarem unes breus notes del conjunt de la festa en temps passats i, en referir els diversos elements que componien el seguici de la processó vuit-centista, farem unes petites indicacions quant al passat d’aquells aspectes que siguin més interessants.


  La festa del Corpus va ésser establerta a la primeria del segle XIV per una disposició pontifícia. La data fixada per a la seva celebració va coincidir amb un moment de l’any pletòric de joioses festes i expansions ben profanes i àdhuc paganes, provinents de litúrgies perdudes, de tipus agrari, encaminades a festivar genis pregons i obscurs, per tal de fer-se’ls propiciatoris perquè afavorissin la collita, o per agrair-los-en la seva bona obtenció. Aquest sentit és el que semblen tenir les festes majors; i tot allò que ja existia de més vistós i de més llampant, romanalles de religions molt anteriors al cristianisme, fou agregat a la novella festa eucarística, per tal de donar-li més lluïment i esplendidesa. Els elements externs i vistosos de les dues festes es van barrejar i confondre, i alguns d’ells van perdre llur manifesta paga-nia i es van cristianitzar. Potser és per efecte d’aquesta evolució que han arribat fins a nosaltres, car, si no s’haguessin adaptat, probablement haurien desaparegut. Encara avui, molts dels elements decoratius de caràcter profà que embelleixen i animen la processó surten també per la festa major. Tenim, per exemple, els gegants i les altres figures animals simbòliques, el ball de bastons, i tantes d’altres danses de caràcter representatiu. En les festes majors figura, com a part essencial del programa, la processó, a la qual concorren totes aquestes figuracions, que, en un pla profà, la igualen a la processó eucarística. En el curs del present capítol ja anirem veient els elements precristians que s’han arrecerat a l’ombra del Corpus.
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    Els gegants d’Agramunt (1908), els d’Amer (1912) i els d’Arenys de Mar (1905).[1]

  


  Es pot afirmar que és general la celebració de les festes de barri dins de la vuitada. No cal dir que aquestes festes no tenen res a veure, amb la institució pontifícia de la festa eucarística. Són molt anteriors a la ponderació del Sagrament i cauen dins d’un pla completament estrany a la festa religiosa. Les festes de barri són com petites festes majors fragmentàries i secundàries, les quals conserven costums interessants amb deixos arcaics, molt estimables, que poden ajudar-nos a inquirir la procedència d’alguns dels elements que componien les velles processons. És remarcable que les festes de barri tenen més importància en les poblacions petites i secundàries, on la festa litúrgica i eucarística no ha assolit relleu excepcional i on sembla que té més predomini el sentit profà.


  Ja referirem, en parlar de les festes maials, la semblança d’alguns dels costums propis d’aquell cicle amb d’altres de la festa de la vuitada del Corpus. L’enramat dels carrers i dels temples té tot el caràcter de les festes del maig. Les festes populars de la vuitada en molts indrets són qualificades d’enramades, i en alguns punts planten pins i arbres davant de l’església, pel voltant dels quals passa la processó en sortir. El costum fou molt estès per l’alta muntanya lleidatana, la regió del Llitera i les terres frontereres amb l’Aragó. També plantaven arbres a Capellades i a Ponts. En els comptes municipals de Barcelona corresponents a l’any 1715 consta que foren pagats sis pins que van portar de Montcada. En les festes de barri fetes per la vuitada, també fou costum erigir ninots, semblants als cornelis de maig.
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    Els gegants de l’Arboç del Penedès (1934) i els gegants, els nans i els cavallets de Banyoles (1923).

  


  S’ha tingut molts anys com a acte de fe que Barcelona fou una de les primeres ciutats del món cristià que van celebrar la festa del Corpus. Aquesta festa, hom la celebra per efecte d’una disposició pontifícia publicada per a tota la cristiandat. La processó va començar pertot arreu igual, amb més o menys d’esplendor i solemnitat, però arreu el mateix any. La importància que cada ciutat va donar a aquesta manifestació de fe pot ésser discutida i ponderada, però la data de començament no depengué de la voluntat ni del fervor de cap població.


  Després d’alguns intents anteriors, el papa Joan XXII establí la festa del Corpus i la celebració de la seva octava, l’any 1316.


  Cal suposar que la disposició pontifícia devia ésser complerta i que la processó devia celebrar-se dins d’un marc únicament religiós, que no va transcendir extracanònicament, s’entén. La primera data documental coneguda a casa nostra és la crida feta pel savi Consell de Cent de Barcelona, convidant el poble a prendre part a la festa, i establint-la dins d’un pla ciutadà i extra-canònic, crida feta fer, l’any 1320, a so de trompeta pel pregoner o crida de la ciutat, pels carrers i llocs acostumats de fer públiques les ordres i disposicions del comú. Els Consellers feien saber als ciutadans la voluntat i disposició papal: «que a honor i glòria de Déu Nostre Senyor i exaltació de la fe cristiana, el segon dijous després de Cinquagesma sia feta una processó, en què sia portat el Sagrat Cos de Jesucrist pertot arreu i per sempre». Fa menció de les moltes indulgències atorgades pel Sant Pare a tots els qui assisteixin a les misses, les vespres i totes les funcions d’aquell dia i a les vespres de la vigília. Els Consellers i els prohoms manen i ordenen que tothom, tant homes com dones, vagi, al matí, a la Seu a oir missa, i que assisteixi a la processó que s’organitzarà després, amb tota reverència i solemnitat. També disposen i ordenen que tothom faci festa i que ningú no es lliuri a cap feina ni treball bastard, i que regnin per a tothom la joia i l’alegria, semblantment com per la Pasqua i per Nadal. Que tots els obradors estiguin tancats i que les botigues no mercadegin ni s’estableixi cap mercat de cotó, blat ni altra cosa. Que ningú no sigui gosat de traginar pels carrers de la ciutat llenya ni palla ni cap altra cosa, sola amenaça, en cas d’incompliment, d’ésser-li cremada a Tacte i del pagament de dos diners de ban.
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    Els gegants i els nans d’Amposta (1949), els nans de Blanes i els gegants de Centelles (1927).

  


  La crida es repetia cada any, ampliant les disposicions d’acord amb l’evolució i augment de la festa i amb les inconveniències que el curs del temps va anar plantejant. Regularment, la presència dels jueus per la ciutat devia resultar contraproduent, puix que ja en la segona crida fou ordenat que cap jueu ni jueva no gosés sortir del Call en tot el dia, ni àdhuc al vespre, fins després del toc de desperta.
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    Gegants de Barcelona: els de la parròquia de Santa Maria de la Mar (1875), els de la Ciutat (1908) i els de la Casa de Caritat (1915).

  


  Molt aviat els pregons disposaven que els qui volguessin prendre part a la processó havien de fer cap a la Seu, de bon matí, i portar ciris o brandons de cera per a fer llum. Els carrers havien d’estar ben nets i escombrats i coberts de joncs; les parets i les portes de les cases, cobertes amb brancatge «tant bé com hom puga».
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    Els gegants de la parròquia de la Bonanova de Barcelona (1902), els de Badalona (1902) i els de La Bisbal (1929).

  


  En son principi, la festa tenia tot un altre caràcter del que ha pres en temps més moderns. Era organitzada al matí, com encara gairebé s’hi celebra arreu del món. Només surt a la tarda a les terres de l’antic regne d’Aragó.


  Els fidels i bona part dels qui prenien part en el seguici acudien a oir l’ofici, després del qual era organitzada la processó.


  Sembla que la processó no va sortir al carrer fins l’any 1323; els dos anys anteriors degué voltar per dins de la Seu, i a tot estirar, pels claustres.
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    Els gegants i els nans de Balaguer (1929).

  


  A Barcelona, sortia de la Seu i, pel carrer dit aleshores de Mar i avui de l’Argenteria, feia via fins al temple de Santa Maria del Mar. El Sant Sagrament era posat a l’altar; se’l reverenciava amb un solemne ofici, que era oït pels concurrents al seguici. Acabada la funció religiosa, era organitzada de bell nou la processó, que, per la plaça del Born i el carrer de Montcada, es dirigia cap al convent de Santa Caterina, on el Sagrament també era dipositat en l’ara i se’l feia objecte de nova reverència. Organitzada altra vegada la processó, tornava a la Seu pel carrer de la Bòria.


  L’itinerari de la processó havia variat molt amb el curs del temps. Al segle XIV, sortia de la Seu i anava cap a la Freneria, fins a la placeta de les Cols, avui desapareguda, seguia per la placeta dels Sastres, actualment plaça de l’Àngel, cap a la Bòria i plaça de la Llana, fins a la placeta d’En Marcús. Pel carrer de Montcada anava cap al Born, la Vidrieria, Santa Maria, Canvis Vells, Gimnàs, cap al carrer Ample, i, pel del Regomir, sortia a la plaça de Sant Jaume i tornava a la Seu.
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    Els gegants de Bellpuig (1930), els gegants i els nans de Calella (1950) i els gegants de Castelló d’Empúries (1905).

  


  A casa nostra no hom trobat rastre del costum de representar misteris i d’altres figuracions escèniques de tema bíblic, relacionades amb el Santíssim Sagrament, a la tarda i com un complement a la processó del matí com s’havia estilat per terres de Castella, fins al punt d’originar el gènere teatral qualificat d’auto sacramental per estar destinat a realçar i ponderar el sant Misteri del Sagrament.
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    Les dues parelles dels gegants de Berga (1932) i els de Cardedeu (1915).

  


  Potser es consideraven de prou eficàcia les representacions que constituïen el seguici de la processó, que aviat veurem; representacions que prenien el caràcter d’un entremès plàstic, però que no arribaven a ésser un aute sagramental parlat. A València, en canvi, s’havia acostumat fer representacions parlades, de les quals fa pocs anys que encara estaven en ús tres de les més importants, titulades: Misteri d’Adam i Eva o de la Creació del Món, Misteri de Sant Cristòfor i Misteri de la Degolla. Aquest darrer figurava la degollació dels Sants Innocents. A Catalunya l’expansió popular prengué un altre caràcter. A Girona eren organitzades ballades, que sufragava el comú de la ciutat. Per tal que el so de la cobla fos sentit a major distància i el radi de la dansa pogués prendre més extensió, la cobla es situava dalt del campanar.
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    Els gegants i els nans de Capellades (1934) i els gegants i el gegantó de Cervera (1931).

  


  Havia estat molt corrent fer balles àdhuc en moments que regien fortes interdiccions per a la dansa. Per Corpus hi havia tolerància i era permès de ballar amb certa llibertat. En diverses poblacions, gairebé fins a temps recents, tornada la processó al temple, s’han fet balles a la plaça. Es pot dir que aquest costum és de record de la generació dels nostres pares.


  La nota que més excel·lia i que havia donat caràcter i tipisme a l’antiga processó del Corpus eren les representacions qualificades entre nosaltres d’entremesos. Figuraven personatges sagrats, figures rellevants de les Sagrades Escriptures, profetes, sants i herois dels més sobresortints del cristianisme, que en uns casos es limitaven a concórrer a la processó seguint un ordre més o menys harmònic, mentre que altres vegades formaven petits grups, que representaven una escena més probablement muda que dialogada, ajudant-se, a voltes, amb algun petit element accessori i molt elemental i de caient escenogràfic. Al costat d’aquests entremesos vius, representats per persones, n’hi havia de plàstics, formats per figures disposades damunt d’un cadafal, a tall de baiard o de civera fàcilment transportable. La vella processó del Corpus, intensament bigarrada i policroma, constituïa una veritable representació ambulatòria, de sentit ben espectacular dins de l’ambient i dels mitjans d’aquells temps.
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    Els gegants i els nans de Canet de Mar (1902).

  


  En la litúrgia antiga, hom troba precedents de representacions ambulatòries, semblants al tipus primitiu de la processó. En un evangelari del segle XI, procedent del monestir de Bilsen, al Limburg, hi figura, a part d’altres representacions, un ordo profetarum, mena de consueta per a la celebració d’un seguici integrat per persones vestides i disfressades, que tractaven de representar els profetes de les Sagrades Escriptures. Les notes sobresortints de la representació eren: el personatge que figurava Balaam, que anava muntat damunt d’una somera i que, en llatí, no parava de dir «Per què em claves els esperons?»; i Nabucodonosor, que tractava de matar al rei David.


  No sabem quan va iniciar-se la presència de figurants que representaven personatges. La data més vella de què tenim esment ens l’ofereixen els comptes municipals corresponents a l’any 1391, segons els quals el pintor Berenguer Llopart, que ja havia fet d’altres treballs pel comú, va percebre una suma en pagament que se li feia per haver proporcionat unes perruques i d’altres elements accessoris per a l’adreç dels que figuraven els quatre Evangelistes: els Innocents, que duien diademes; tres bisbes; Jacob, amb l’escala i un àngel; santa Elena, amb la creu, una corona i uns claus; sant Sever, amb diadema i el clau del seu martiri; sant Nicolau, amb les tres pilotes d’or; sant Martí, amb el pobre; sant Dionís i sant Onofre, amb la seva llarga cabellera i gran barbassa; sant Pau ermità; sant Bartomeu, que duia un dimoni lligat; sant Zòsim; sant Benet; sant Domènec; un sant Francesc, i un serafí. I dos entremesos, que probablement foren els primers que van anar a la processó, els quals figuraven el Paradís terrenal amb el nostre pare Adam i la seva esposa Eva sota d’una figuera, i l’Arca de Noè amb una colometa.
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    Els gegants i la nans de Cardona (1927).

  


  En el Llibre de solemnitats, que es troba a l’Arxiu Històric de la Ciutat, figura una detallada relació de les representacions que van concórrer a la processó celebrada l’any 1424, amb indicació dels organismes que curaven de llur organització. Les primeres anaven probablement a càrrec de la ciutat, i eren les següents:


  «La creació del món am XXII àngels qui canten: Senyor, ver Déu. Infern ab Lucifer desús ab IIII diables ab ell. Lo drach de Sanet Miquel. Lo maioral ab la maga ab XXIV diables los cuals fan la batalla a peu ab los àngels. Sanct Miquel ab XX àngels de spasa qui fan la batalla ab los diables. Paradís ab tot son arreu. L’àngel cherubin de Adam tot sol. Adam e Eva. Cahim e Abel. La archa de Noè ab son arreu. Melchisedech ab los jóvens. Abram e Isaach ab l’ase. Les dues fillas de Lot. Lot e sa muller. Jacob ab son àngel. Lo Rey David ab lo Giguant. Les XII tribus de Israel de dos en dos. Los XII àngels qui canten: Victoriós.»
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    Els gegants de Falset (1949) i els gegants i els nans de Figueres coneguts per la Berruga i la seva dona (1934).

  


  El capítol de la Seu curava dels que segueixen:


  «Primo, Moysès e Aaron. Ezcheies e Jeremies. Elies e Heliseu. Ezechiel e Jonàs. Abacuch e Zacarias. Daniel e Ysayes. Sanct Joan Babtiste tot sol. Los jutges de Sancta Susana. Sancta Susana ab Pàngel e Daniel. Judit ab la serventa. Sanct Raphael ab Tobies. La Anunciatió de la Verge Maria ab los àngels cantant: a Déu magnifich; vel: o Maria. Lo entremès de Belem o la Nativitat de Jhesuxrist. Lo primer Rey de Orient cavalcant tot sol. Lo segon Rey cavalcant tot sol. Lo tercer Rey cavalcant tot sol. VI juheus ab capes o gramalles ab III juyes. Lo entremès dels Innocents ab Rachel dessús. Los Hòmens de Armes. Lo Rey Herodes ab dos doctors. Los Alemanys. Los XX àngels qui canten: lloem la hòstia sagrada.»
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    Els gegants vells (1919), els gegants nous (1925) i la colla de nans de Girona (1915).

  


  La col·legiata de Santa Anna curava de les següents representacions:


  «Juachim e lo Pastor. Sancta Anna e Sancta Elisabeth. Sancta Elena ab Contestí Emperador ab sos doctors e cavallers. Sancta Maria Egipciacha a Zosimas ab lo lleó. Sancta Paula e Sancta Perpetua. Sanct Elm. Sanct Entrix.»
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    L’àguila de Girona (1911) i els gegants i els nans de Granollers (1935).

  


  D’aquestes altres, anaven a càrrec dels frares de la Mercè:


  «Sancta Ursola sola. Sancta Tecla e Sancta Candia. Sancta Caterina e Sancta Bàrbara. Sancta Agnès e Sancta Cecília. Sancta Agata e Sancta Lucia. Sancta Clara e Sancta Eufrosina. Sancta Polònia e Sancta Quitèria. Sancta Margarita sola ab lo drach. Los àngels qui sonen. Sancta Maria e Jesus e Joseph. Aprés lo Ressuscitat tot sol ab la Creu. Sanct Dimas ab son Àngel. Gestas ab lo seu diable. Longí tot sol ab la seda. Joseph de Arimathia e Nichodemus. Los XII àngels ab les plagues cantan. Lo monument ab tot son arreu e la Magdalena dessús. Sanct Antoni e Sanct Onofre. Sanet Paul Ermità e Sanct Aleix.»
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    Els gegants de Gandesa (1951), els nans de Gelida (1920), els gegants de Guissona (1936) i els de Graus (1932).

  


  Les següents representacions anaven a càrrec del desaparegut monestir de Santa Eulàlia del Camp, que es trobava vora el Portal Nou:


  «Primo, Sanct Francesch e Sanct Nicolau. Sanct Domingo e Sanct Thomas de Aquino. Sanct Bernat e Sanet Ivo. Sanct Benet e lo Diable. Sanct Honorat e Sanct Paeià. Sanct Basili e Sanct Maur. Sanct Machari ab lo diable. Sanct Jam ab son companyó e ab lo ase. Sanct Martí ab Jesús en forma de pobre. L’àngel de Sanct Julià ab Cirvia. Sanet Julià e Sanet Alzeas. Sanct Gregori a Sanct Gerònim. Sanct Ambròs e Sanct Agustí. Los XII àngels qui canten: ay vos bona gent honrada.»


  La parròquia de Santa Maria del Mar curava d’aquestes altres:


  «Sanct Clement e Sanct Dionís. Sanct Llorens e Sanct Vicens. Sanct Blay a Sanct Pere Màrtir. Sanct Esteve, Sanct Pons e Sanct Baldiri. Sanct Sever e Sanct Fabià. Sanct Hipòlit e Sanct Cuccat. Sanct Abdon e Sanct Sennon. Sanct Cosme e Sanct Damià. Sanct Cristòfol ab lo infant Jhesus al coll. Lo martyr de Sanct Sebastià ab los cavalls cotoners e ab los turchs. Lo fènix tot sol. Ítem. Lo entremès de Sancta Eulàlia ab sas companvones. Ítem. Los hòmens d’armes ab la companya de Dacia. Ítem lo entremès de Sancta Eulàlia ab Dacia Doctor desús. Sanct Jordi a cavall. Lo Vibre. Ítem la Rocha ab la donzella de Sanct Jordi. Ítem Lo Rey e Reyna, pare e mare de la dita donzella ab companya. Sanct Pere e Sanet Pau. Sanct Andreu e Sanct Jaume major.»


  »Sanct Phelip e Sanct Jacme menor. Sanct Macià e Sanct Thomas. Sanct Bertolomeu e lo Diable. Sanct Bernabé. Sanct Simon e Sanct Thadeu. La Àguila tota sola. Aprés, los àngels qui tocan los instruments. Los qui cantan davant de la custòdia. Sanct Luch. Sanct Joan. Sanct March. Sanct Matheu. Los àngels percuciens ab los diables percuciens; aprés dos hòmens salvatjes qui portan una barra per retenir la gent. Aprés, tot lo poble.»


  Hi havia entremesos i misteris que no formaven part del seguici. Esperaven el pas del Santíssim en una plaça o lloc adient del curs i al seu davant descabdellaven llur actuació. Això permetia una major amplitud a l’aparat escenogràfic i donava lloc a una petita tramoia, la qual no era viable amb l’acció ambulatòria de les representacions que concorrien a la processó i que anaven confoses amb el seguici. Aquest sistema, poc usat a casa nostra, havia estat molt emprat per terres itàliques.
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    Els gegants de l’Hospitalet del Llobregat (1945); els gegants, els nans i el drac del barri de la Font Vella, d’Igualada (1931).

  


  Vers la darreria del segle XVI, a Girona, van representar-se alguns misteris en estrades o cadafals aixecats en dues places. Hom té notícies dels del «Sacrifici d’Isaac», del de «Santa Agnès», del de la «Casta Susagna» i del del «Somni i la venda de Josep».
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    La processó del Corpus de Barcelona del primer terç del segle XIX, segons una col·lecció de quatre fulls de rengle sense peu d’estampa. (Col. de l’autor.) — Rengle primer: El bou de la parròquia del Pi, conegut pel poble per l’ase del Pi, i la mulassa, que anaven un xic abans del concurs de la processó; el bou envestint la gent a banyades i la mulassa espetegant coets i traient foc per la boca, per tal de fer call i obrir pas al seguici. Venedora de ginesta. Venedor de ventalls. Grup de gent. Venedor d’aigua d’ordi gelada. Més gent. Grup de minyons enfilats uns a l’espatlla, d’altres fent castells. Més gent. Els gegants de la Ciutat acompanyats amb música de cornamusa, menats pels geganters que capten servint-se de les barretines com de bossa. Els gegants petits i els gegants grans de la parròquia del Pi. El gegants de les parròquies de Santa Maria de la Mar i de Sant Jaume acompanyats amb música de flabiol. El batlle de les pixarelles o claustrer i guardià de la catedral. Les trampes o timbalers de la Ciutat cavalcats en ases i vestits a l’antiga. En Jaume Baba, beneitó popular que mai no mancava a la processó, com els altres congèneres que tradicionalment ocupaven aquest lloc que els estava destinat. El Porrer. La bandera de Santa Eulàlia, representativa de la Ciutat. Les creus parroquials. — Rengle segon: Més creus parroquials. La clerecia parroquial. Les ordres religioses. — Rengle tercer: Més ordres religioses. Els ganfarons de les parròquies. El ciri pasqual. Els gremis amb llurs banderes; la primera, la dels mestres sabaters perquè era el gremi més antic. — Rengle quart: El lleó i els lleonets representatius del gremi de mestres blanquers. Més gremis amb llurs bandires. L’àguila de la Ciutat acompanyada per la cobla dels ministrils de la Ciutat que li fan música. El clericat catedral, que recorda els antics grups que representaven els dotze apòstols i els vint-i quatre reis. — Rengle cinquè: Més clerecia de la Seu. La colla del Sant Esperit (grup de ceguets tocadors de violí que feien música sorda o de corda davant del Santíssim). La Capella de la Seu que cantava música sacra. L’escolania de la Seu. Els sacerdots encensers. La custòdia amb el Santíssim sota pali. El senyor Bisbe. Els portadors de la cadira del senyor Bisbe. Les autoritats. La tropa i un grup de gents.

  


  Els entremesos són anteriors a la institució de la festa eucarística. Des del segle XII que en les grans festes i solemnitats reials i cortesanes es feien representacions molt incipients, especialment durant els grans àpats i festins palatins, entre plat i plat, per tal d’entretenir els comensals, i d’ací el qualificatiu d’entremès, que trobem referit per primera vegada l’any 1380, en ocasió de la coronació de la reina Sibil·la pel rei Pere. La data més vella que ens és coneguda, d’una representació d’aquest gènere a casa nostra, és de l’any 1150, llavors del casament de Ramon Berenguer IV amb Na Petronella, filla de Ramir el Monjo, rei d’Aragó, en el qual casament fou representat un combat dels diables amb els àngels, capitanejats i comandats, aquests, per sant Miquel Arcàngel. També hi fou fet un ball de bastons.
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    Els gegants d’Igualada (1951 i 1929).
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    Els gegants de Cambrils (1951), els de Móra d’Ebre (1951) i els de Montbrió del Camp (1951).
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    Els gegants de Montbrió del Camp (1911), els de Puigcerdà (1914) i els de Queixans (1927).

  


  Les representacions de la processó van prendre estat i foren inspirades en els entremesos palatins i cortesans, però molt probablement que no ho foren materialment en ells mateixos. El llarg enfilall de figuracions eucarístiques que hem enumerat tenien sentit més o menys religiós i eren, per dir-ho així, de tema bíblic. En les representacions senyorials n’hi havia de caire profà, que no s’adeien amb el caràcter eucarístic de la processó. L’entremès representat arran de la coronació de la reina Sibil·la de Fortià, de què ja hem parlat, figurava un paó com feia la roda tot voltat d’altra aviram. És molt probable que entre els entremesos palatins i els ambulants hi hagués una bona diferència. Els fets a ple aire permetien una major amplitud i un aparat escènic amb accessoris de figures i estris complementaris, que haurien resultat embarassadors i enutjosos en un local tancat. En canvi, es feien més viables el mecanisme i la tramoia, difícilment instal·lables i aplicables enmig del carrer.
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    Els gegants de l’asil de la Santa Infància (1902), els de la parròquia de Sant Andreu i el Marraco, de Lleida (1907).

  


  La primera representació d’entremesos plàstics de què tenim notícia es refereix al Corpus de l’any 1391; hi van anar el Paradís i l’Arca de Noè. Llavors de l’arribada del rei Martí, de Nàpols, el 1399, la ciutat li va fer unes solemnes festes; a jutjar pel que pot deduir-se del que diuen cronistes posteriors, hi devien concórrer representacions. Per les festes de la coronació del darrer rei de la dinastia catalana, el Consell va enviar a les fes-es fetes a Saragossa l’àguila de la Ciutat. En les que es van celebrar per festivar el retorn d’Anfòs el Magnànim, de Nàpols, l’any 1423, hi van prendre part els ministrils i sonadors de la Ciutat, vestits semblantment com anaven per la festa del Corpus, i els entremesos del Paradís i de l’Infern, poblat d’àngels el primer, i de diables l’altre, que simulaven una batalla. Aquest paradís devia ésser diferent del d’una trentena d’anys abans, habitat només pels nostres primers pares.
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    Els gegants nous i els nans de Lleida (1934) i els gegants de Manlleu (1925).

  


  L’afany de donar a la festa del Corpus la màxima grandiositat i expansió va conduir a imitar i reproduir tot allò que de més fastuós tenia aquella societat senzilla i austera. Foren copiades les representacions simplement mimades o breument dialogades que feien la delícia de les gents de cort, i que, en sortir al carrer, foren l’admiració de les multituds, les quals les contemplaven embadalides i les miraven amb ulls meravellats. La fesomia de la processó, quant als entremesos, era general a les grans ciutats d’arreu del món cristià, circumstància que revela que el procés de constitució i de formació de la part espectacular devia ésser semblant per als diferents països. Segons una curiosa i interessant obra set-centista de la Provença, fou el propi rei Renat d’Anjou el qui va ordenar i disposar les representacions de la processó quatre-centista, integrada per les representacions i els entremesos més importants i més sobresortints de la seva petita cort, la majoria dels quals, si no son exactament iguals que els nostres, corresponen a d’altres de força semblants.
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    Els nans de Menàrguens (1929) i els gegants, l’esparriot, conegut pel Pollo, i els nans, de Moià (1936).

  


  Hom va abocar en la processó, com ja hem indicat, tot allò que de més selecte i més fastuós tenia aquella societat senzilla, quant a espectacle i a fast de carrer. Tant és així, que, quan es tractava de celebrar festes extraordinàries, excepcionals i solemnes, hom no trobava altra manera que fer una processó com la del Corpus, però sense el Santíssim. Així es féu per commemorar fets d’armes, naixements de prínceps i d’altres esdeveniments reials, visites d’hostes notables, etc.


  La processó del Corpus, com hem dit, fou un pretext i una ocasió que van conduir a l’aplegament de tot un seguit d’elements dispersos, molt anteriors a la seva institució i de sentit i origen que li eren ben estranys.


  Els animals figurats i representats pels entremesos es perden en una llunyania pregona, tan obscura com imprecisa. Tenen certa paritat amb la iconografia animal rupestre. L’arqueòleg Josep Pijoan els creu provinents de les concepcions de l’home troglodita. El rastre de llur significat i simbolisme potser el podríem trobar en l’aplicació i concepció que d’aquestes pintures presenten els pobles primitius africans, que encara viuen l’època de la utilització pràctica d’aquests documents pictòrics.
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    Els gegants i els nans de Manresa (1918) i els gegants i els nans de Martorell (1946).

  


  En els vells rituals celtes figuraven gegants fets de vímets, canyes i altres elements vegetals, que eren passejats primer i acabaven per ésser cremats, com en un acte de sacrifici. Dins del buc, segons conten Juli Cèsar, Diodor de Sicília i Estrabó, hi posaven animals i àdhuc homes, que cremaven junt amb el ninot, com un sacrifici o una ofrena a les divinitats. Solien immolar malfactors empresonats de molt de temps i també presoners de guerra. Hom atribueix aquest ritus especialment als druides; Diodor de Sicília els qualifica de cruels, i a continuació, en parlar dels celtíbers, diu que eren molt ferotges i inhumans amb llurs presoners de guerra, ço que sembla voler dir que el costum també els era propi. Els sacrificis solien fer-se en els llocs sagrats i tenien sentit fertilitzant. A la regió pirinenca francesa de Luchon, la vigília de Sant Joan feien com un altíssim cistell de vímets, a tall de columna, i l’omplien de palla, fulles i d’altres elements vegetals fàcilment combustibles; també hi posaven serps vives, i hi calaven foc.


  Al segle XVI, a Londres, la vigília de Sant Joan sortien diferents gegants, dracs i altres ninots, que figuraven animals estranys i monstruosos, fets de paper i d’estopa, als quals alguns anys calaven foc, a tall de foguera. Semblantment en sortien a París el dia 3 de juliol. El costum va subsistir fins l’any 1753, que va ésser privat per les autoritats.


  Al segle XVII, a Madrid, la tarda de la vigília, sortien a marcar el curs de la processó una comparsa d’àngels, presidits per l’Arcàngel sant Miquel, i una altra de moros, els quals duien un ninot que figurava ésser Mahoma. En tornar al temple, damunt d’un cadafal aixecat davant de l’església, feien una dansa que simulava una batalla entre els àngels i els moros; aquests, segons la gent de l’època, eren uns dimonis. Acabava amb la crema del ninot Mahoma, amb gran entusiasme del poble. Aquest ninot pot recordar els gegants celtes.
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    Els gegants de Monistrol de Montserrat (1951) i els de Roquetes (1951).

  


  Com ja hem indicat en la pàgina 4, són moltes les poblacions que dins de la vuitada del Corpus fan les festes dels barris, que vénen a ésser com petites festes majors. Havia estat costum estès, sobretot en les poblacions on no hi havia gegants que sortissin a difondre l’alegria entre la mainada, que cada barri fes un o dos ninots, els quals hom penjava amb una corda travessera entre dos balcons, i des d’allí presidien la festa; després d’ella, eren cremats i destruïts. El costum havia estat molt estès entre els pobles de la costa de Llevant, i no fa pas gaire que encara es feia a Blanes, com també, entre molts d’altres llocs, a Sallent i a Capellades. El mateix caràcter tenien els ninots que guarnien a la vila valenciana de Xixona, i els que per Ripoll i Olot baixaven en passar el bou en corda, perquè la bèstia els estripés a banyades, ninots de què parlem en les pàgines 142, 145 i 594.


  Els veïns del barri de Sant Pere de Galligans, a Girona, posseïen un ninot, que encara sortia a mitjan segle passat. Pel que se’n troba escrit no es pot deduir quina mena de figura devia ésser. Era qualificat de Monoi, terme equivalent a simi o mico, detall que fa creure que devia simular un home possiblement estrafet. Aquest ninot sortia per Carnestoltes davant d’una mena de processó cívica, tot voltat d’atxes i de llums encesos. També se’l passejava per la vetlla de Sant Pere, que era el patró de la festa del barri, i el 1812 encara va concórrer a la processó del Corpus.


  És remarcable la semblança del qualificatiu de monoi aplicat al ninot de què parlem, i el de monot que donen a Xixona als ninots que per aquesta diada guarneixen i situen per les portes de les cases, dels quals parlem en la pàgina 145. Creiem molt probable el parentiu d’aquests ninots etnogràfics amb aquells de què ens parlen els autors referits, i amb els que per Sant Joan havien cremat a Londres, i pel juliol, a París, com també amb els gegants de les nostres processons.
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    Els gegants i la gegantona de Mataró (1902) i la gegantona i el seu marit (1951).

  


  La persistència a vestir els gegants de moro probablement que no és pas arbitrària i que no respon pas del tot a la facilitat d’amagar el bastiment amb les robes talars pròpies de la indumentària dels creients de Mahoma. Per al poble, el moro enclou el sentit de tot allò disconforme i que desdiu del cristianisme; ve a ésser com un sinònim de dimoni o de bruixa; conceptes vagues i de perfils esborrats que, per a la gent senzilla, comprenen tota una vasta gamma d’éssers i de creences dissidents de la llei de Crist. Bé s’ha dit que els balls de moros i cristians no concreten la pugna precisa de la creu i de la mitja lluna, sinó la de la creu amb tot allò que no comprèn la seva ombra. La gent, per atribuir una antiguitat pregona, sigui al que sigui, diu que és dels temps dels moros, com, per certes valls pirinenques, diuen que vénen del temps dels gentils els dòlmens i enderrocs. Tot allò pregonament vell és moro als ulls de la gent, i uns moros havien d’ésser les figuracions dels éssers fantàstics que responien al sentit d’un passat tan pregon i tan obscur com els mateixos dòlmens i monuments megalítics. Els focs grecs i d’artifici, en iniciar-se, eren aplicats especialment a la festa eucarística, i acabaven, com encara avui, amb un tro tan fort com permetia de produir-lo sense conseqüències desagradoses. Aquest tro estava amagat dins del cos d’un ninot que figurava un moro, el qual esclatava en fer explosió el tro. Aquest moro de foc simbòlic, que, no fa pas gaires anys, cloïa les festes del Corpus en diferents poblacions valencianes, germà del gegantot moro que cremaven els dimonis madrilenys, és, amb tota probabilitat, parent molt pròxim dels nostres gegants i de les bèsties del comú que encara perduren escampades per diferents poblacions catalanes.
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    Els gegants de Montblanc (1927) i els d’Olot amb el nan Lligamosques que els precedeix per obrir-los call (1925).

  


  
    [image: ]


    Els gegants i els nans de les Planes de Bas (1927).
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    Els gegants de Molins de Rei (1944) i els gegants i el nan de Palamós (1947).

  


  En el món cristià el drac i d’altres figures animals monstruoses semblants, hom ja els troba agregats a les processons molts segles abans de la institució de la festa del Corpus. En les antigues processons de rogatives de les lletanies majors, que encara se celebren els tres dies anteriors a l’Ascensió, de les quals vam parlar en la pàgina 962, volum II, instituïdes el segle V pel bisbe sant Mamet, hi anava un drac. Els primers dies, el monstre anava davant dels gamfarons i de la creu amb la testa mirant enlaire i amb la cua alçada amb aire triomfant; el tercer dia anava darrera de la creu, amb el cap cot i la cua abaixada, com vençut i retut pel senyal de la creu. Aquestes processons anaven encaminades a conjurar les plagues i el flagell dels camps, els quals venien a simbolitzar els monstres representatius de l’esperit del mal, que esbravaven llur fúria perjudicant els conreus i anorreant les collites. Pel que en diu la documentació, aquests dracs i ésser monstruosos devien ésser petits i conduïts al cim d’un bastó o d’una canya (dracho in pertiga) o bé tenien forma de ciri, que hom cremava durant el seguici (candelam in similitudinem serpentis).


  Qui sap si els ciris gegantins que les confraries de fadrins feien fondre expressament per cremar davant del Santíssim, de què parlem en la pàgina 95, i els ciris de dues arroves de pes que portaven el canonges de la ciutat de València, que referim en la pàgina 123, poden recordar els éssers monstruosos convertits en cera, cremats i sacrificats com abans ho havien estat els ninots, semblantment com els drachones in candela que figuraven en les processons de pregàries de les lletanies.


  No sabem, documentalment, que existissin a casa nostra ninots que figuressin animals fantàstics abans de la institució de la festa del Corpus. Els cronistes són molt eixuts per a parlar d’aquestes coses; altrament, com que eren corrents i vulgars, no hi havia per què parlar-ne. Les paraules dels autors referits i la persistència del costum en d’altres pobles fan lògic pensar que a casa nostra devia passar com arreu. El poble devia fer ninots, basts i de qualsevol manera, sense cap valor material, i els devia calar foc. Cada any en feia de nous, com encara fa avui amb molts ninots de Carnestoltes, amb els cornelis, de què parlarem en la pàgina 852, i amb els ninots que presidien les enramades i les festes dels barris. Un cop cremats, es pot dir que no en restava més que el record i el sentit de continuïtat que els feia sorgir l’any vinent. Probablement fou la processó la que va determinar la perdurabilitat objectiva d’aquests ninots i els va salvar de la crema de cada any. Dos factors degueren influir en la conservació material de les figures: la intervenció important dels gremis en la processó i la introducció dels focs grecs i voladors.
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    Els gegants de Ripoll (1945) i els nans del Pla de Cabra (1927).

  


  La notícia documental més antiga coneguda fins ara sobre gegants és del segle XIV i es refereix a la ciutat flamenca de Poperinghe, circumstància que féu creure al distingit etnòleg Van Gennep que els gegants processionals van originar-se a Flandes, des d’on es van estendre per d’altres països, i argüeix en favor d’aquesta opinió el fet que allà on més abunden aquestes representacions sigui a Flandes. Quan el bon amic publicà la seva obra Folklore de la Flandre no coneixia la gran abundor que n’hi ha a casa nostra. Amb al·lusió al suposat origen dels gegants i basant-se en Pobra referida, el filòleg i etnòleg Krüger, també bon amic nostre, fa observar que només se’ls troba en els nuclis ciutadans i en els centres industrials importants, detall que indueix a pensar en una procedència gremial i urbana derivada de l’expansió medieval dels gremis.
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    Els gegants indis, la mulassa i els nans de Reus (1924).

  


  Aquests focs van difondre’s per Europa a les darreries de l’Edat Mitjana, a frec de l’establiment de la festa del Corpus, i molt aviat hi foren adaptats. La intervenció dels gremis va donar certa riquesa i opulència als elements anteriors que van afegir-se a la festa, i segurament arribà un moment que va doldre d’haver-los de cremar i destruir i fer-los nous cada any. La crema de les figures fou probablement suplerta pels focs grecs posats en la boca dels dracs i de la mulassa, que devien resultar més del gust de les gents d’aleshores, per raó de la seva novetat. Aquesta innovació degué salvar de la crema els vells entremesos, que van esdevenir perennes, pogueren adquirir més riquesa i van oferir un bon motiu de lluïment i d’ostentació als gremis que els regien.


  El costum d’engegar focs grecs voladors i petadors, havia estat, es pot dir, general i encara es practica en alguns indrets de la Península. Podem considerar-la com una de tantes restes de festes primitives que s’han confós amb la veneració de la Sagrada Eucaristia.
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    Els gegants anomenats els Bitxets; altres gegants i els nans de Reus (1924).

  


  Creiem possible que l’Església englobés el sentit múltiple i el simbolisme profús dels diferents animals agregats a la festa eucarística, sota el qualificatiu genèric de dimonis, i que la simulació de la seva mort i destrucció per part de sant Miquel i dels àngels, que gairebé sempre es produeix amb gran espetec de coets, recordi el cremament dels ninots simbòlics, que resultava de mal fer durant el curs de la processó. La part final i apoteòsica de la Patum de Berga, com expliquem en la pàgina 111, representa una batalla contra els diables, els quals van tots coberts i vestits d’herbes que recorden bastant els maiets, personificació del maig, de que parlem en la pàgina 343, detall que sembla donar a aquests dimonis deix de representació vegetal i agrària. A la processó de Tarragona concorria el ball de bastons, format per setze bastoners i cinc dimonis, que hom no s’explica què podien representar en el ball dels bastons. Feien la darrera ballada en entrar la processó, ja a hora fosca, i només aleshores feien una figura que justifiqués la presència dels diables, qualificada de coronar el dimoni, consistent en una ballada més garrotejada que les altres, en la qual entraven focs de bengala, circumstància que obligava a fer-la a hora fosca. La facècia acabava amb el venciment del dimoni, que restava estès a terra, i tots els bastoners l’anaven a tocar amb el bastó semblantment com fa el sant Miquel del ball de la Patum, que toca els dimonis amb la punxa de l’espasa per figurar que els rendeix. Sembla que els balls de Berga i de Tarragona poden reconèixer en llur origen un mateix sentit, que probablement deu ésser el mateix també de les batalles de sant Miquel amb els diables, de què ens parlen els documents medievals.


  Com tenim dit en la pàgina 213 del volum II, l’etnografia considera el ball de bastons com la resta d’una cerimònia ritual agrària.


  A la processó de Lleida també hi havien concorregut entremesos, car consta que el Consell General que regia la ciutat bany 1486 va destinar una suma per a aquest objecte, per tal de solemnitzar millor la festa. L’any 1671, el Capítol va decidir la construcció d’un drac semblant al que ja hi havia abans de la guerra de Felip IV, que degué fer-se malbé durant aquell període. Diu el document que era un drac que recordava el que va matar el comte de Barcelona a la muntanya de Montserrat. Als darrers temps del segle passat encara ex is ien desferres d’un drac que havia assistit a la processó, les quals es guardaven en un desori d’andròmines velles de l’església parroquial de Sant Llorenç.
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    Els gegants i els nans de Sabadell (1925 i 1951).

  


  Hom pot veure encara una resta dels vells entremesos i de les primeres representacions de personatges bíblics i sagrats en els infants vestits de sant que amb tanta abundor han assistit a la processó fins als nostres temps i que havien constituït una de les aportacions populars més importants del seguici.


  Al segle XV, a la processó de la ciutat de Cervera, hi anaven un ball de diables i un altre d’espases; a darreries del XVI hi concorrien el gremi de pagesos, el drac i l’àguila, i també hi havien assistit el ball de bastons, el dels diables i el de gitanes. Els ballaires no rebien cap retribució en metàl·lic; rebien només companatge consistent en pa, vi i carn (d’aquesta, poca), gran abundor de cireres, prunyolada i sarmenyes; i els infants, confits en abundor. Amb cireres s’adornaven els ciris, les atxes i els altres atributs.
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    Els gegants, la mulassa i els cavallets de Sant Feliu de Pallerols (1919).

  


  Com es comprèn, la processó tenia en aquells temps un caràcter netament espectacular. El seu objecte era difondre els misteris de les Sagrades Escriptures i familiaritzar la gent amb els seus personatges, que es presentaven als ulls del poble d’una manera objectiva i real, molt més penetradora al seu esperit senzill que la simple paraula. L’estat cultural de la massa en aquells temps era força endarrerit, i calien procediments de gran força per a posar-lo al corrent dels temes religiosos, en part difícils de capir per la seva concepció simplista, si no eren presentats als ulls de manera ben real i objectiva.


  
    [image: ]


    Els gegants de Sant Feliu de Torelló (1935) i els gegants i nans de Sant Hilari Sacalm (1930).

  


  Com tota humana cosa, aquestes simples i ingènues representacions no trigaren gaire a perdre llur primitiu encís de simplicitat; va esvair-se un xic la idealitat que contenien i, en restar-ne gairebé només la prosa, perderen tota llur virtut i foren per això interpretades de manera poc adient.
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    Els gegants i els nans de Sitges (1946).

  


  Les representacions van caure en un pla de degeneració i de desconsideració molt abusives i irreverents, fins al punt que els personatges que representaven Adam i Eva anaven completament nus, i no es limitaven a concórrer així a la processó, sinó que, com tots els altres figurants, des de la vigília i durant tot el matí del dia de Corpus voltaven i anaven i venien d’ací i d’allà aparellats i disposats segons la manera mateixa com concorrien a la processó. Això va motivar que la reina Maria, lloctinent del rei Anfós el Magnànim, en 1453, adrecés una lletra molt agra als jurats d’Igualada, requerint-los perquè tallessin semblants abusos, que en lloc de promoure a la devoció i a l’amor de Déu, conduïen a la seva ofensa.


  El Concili Provincial tarragoní celebrat l’any 1654 va privar que a les processons de les lletanies i a la del Corpus hi concorreguessin representacions de sants, profetes, reis i soldats superbs; que hi anessin infants vestits d’àngels o de sants, i joves representant sants nus o amb vestits indecorosos; també privava la concurrència de bous o de cavalls i d’altres animals que entressin dins del temple. Dos anys més tard, el bisbe de Lleida, Antoni Agustí, va promulgar un edicte en el qual comminava amb l’excomunió els mateixos excessos que havia combatut el concili tarragoní.
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    El gegants de Sanahuja (1880) i els de Tàrrega (1902); el drac i l’àguila de Sitges (1946).

  


  En data que la recerca feta fins avui en la documentació de la Ciutat no permet encara de precisar foren suprimides la gran majoria de les citades representacions, sobretot les de caient personal, o sia les figurades per persones. Quedaren gairebé exclusivament les de caràcter escènic, que anaven muntades damunt de baiards i que eren portades a coll per un nombre variable de bastaixos, segons la seva mida i importància. Aquest tipus de representacions van perdurar durant molt temps, i en foren dedicades a temes molt variats, però sempre de caient religiós. La seva enumeració fóra un xic llarga. Subsistiren per molt temps els diables, que havien acompanyat l’entremès de l’Infern, els quals varen perdurar durant molts anys en qualitat de comparsa, fins després d’haver desaparegut l’entremès que els va motivar. També subsistiren els cavallets, i les comparses dels reis, que representaven els vint-i-quatre reis d’Egipte, i la dels dotze Apòstols, que en certa forma encara figuren en les processons. Subsisteixen encara els gegants, el drac, la mulassa, etc., dels quals ens ocuparem amb més detall en descriure els elements de la processó vuit-centista. Aquest tipus de representació arcaica s’ha conservat amb un fort sabor medieval en la ciutat de Berga, on se li dóna el nom estrany de Patum, a la qual dedicarem un capítol especial i tan detallat com es mereix.


  Antigament, la processó no era organitzada per l’església com avui, sinó pel comú de les poblacions amb intervenció de l’església. Els entremesos eren, per tant, de propietat comunal i en alguns casos, no freqüents, de gremis i corporacions religioses. Es donava a aquest tipus de representacions plàstiques rudimentàries una gran importància, tanta, que les generacions modernes difícilment la capirien. Per donar-ne una idea, direm que la ciutat de Barcelona mantenia tot l’any un càrrec de pintor, que més tard es va elevar fins al nombre de tres, amb l’especial i gairebé únic motiu de la conservació dels entremesos. Per a llur custòdia, es disposava d’una casa especial, que va ésser diverses vegades engrandida, situada en el carrer dit avui dels Gegants, en record de la casa de què parlem, on eren guardats darrerament els gegants de la Ciutat. Aquest carrer havia estat anomenat, primerament, «dels Entremesos», per raó d’haver-hi la indicada casa. Perquè hi havia hagut alguns abusos per part de corporacions i particulars que es servien en profit propi dels entremesos de la Ciutat, als quals es feia concórrer a festes no oficials, va caldre prendre acords restrictius i ordenar la guarda de les claus a fi d’evitar abusos. També es troba una disposició del Consell per la qual es feia tirar a terra una casa de la placeta de Montcada, perquè per la seva disposició dificultava el pas dels entremesos per aquell indret.
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    Els gegants, els nans (1915) i el drac (1895) de Sant Quintí de Mediona.

  


  La ciutat de València, on la festa del Corpus ha conservat més del seu esplendor medieval que a Barcelona, hi ha encara un estatge dels entremesos i del bagatge escenogràfic que forma part del seguici. El local és conegut per casa de les roques, i ja se’l troba referit l’any 1434. En vell català el terme «roca» equival a entremès, perquè el fons o el sòl dels carros o bucs dels entremesos semblava una pedra o roca. La disposició encimbellada del conjunt que ells formaven feia que també s’emprés el qualificatiu de castell. El terme «roca», usat eu l’indicat sentit, s’ha perdut a Catalunya i es conserva encara viu a València. La ciutat del Túria manté així mateix un administrador o curador dels entremesos, qualificat de capellà de les roques.
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    Els gegants de Sant Sadurní d’Anoia (1945) i els de la Seu d’Urgell (1920).

  


  Un personatge obligat de les processons antigues era la figuració de Melquisedec, que, segons tradició, fou el primer sacerdot que per a la consagració va servir-se de pa i de vi. Aquest personatge venia a encarnar el sentit del Santíssim i concorria a tots els actes i processons on hi havia el Sagrament. Per a la solemnització i commemoració de moltes festes d’ordre ben divers, era corrent organitzar processons semblants a la del Corpus, puix que aquesta era una concreció de totes les forces vives de la Ciutat i de tot el fast i opulència del seu temps. En organitzar una d’aquestes processons, la vella documentació sempre fa constar que no hi assistirà Melquisedec, equivalent a dir que no hi serà present el Santíssim, perquè no es tracta de la festa del Corpus.


  En la primera crida convocant el poble a la processó, els Consellers demanaven que concorregués a la Seu tothom, homes i dones; per tant, devien prendre-hi part gent d’ambdós sexes. Les representacions femenines de personatges de les Sagrades Escriptures, que amb tanta profusió van figurar en el seguici, la Mare de Déu, Eva i tantes i tantes santes, bé devien ésser interpretades per dones, puix que els documents mai no deixen entendre el contrari. Modernament, en canvi, hom té per pecat la concurrència de dones a la processó. Aquest respecte fa referència només a la de la Seu, ja que en les parroquials i conventuals hi van monges i nenes.


  Les vares del pal·li protector de la Custòdia eren portades pels Consellers, persones reials o llurs delegats i representants, ambaixadors de potències estrangeres i hostes il·lustres i distingits que s’escaiguessin a la ciutat el dia del Corpus. Havien gaudit d’aquesta prerrogativa els més famosos reis i magnats. Existia un complicat protocol que regulava l’ordre i disposició, així com la jerarquia i vara, que tocaven a cada càrrec. Aquest protocol era seguit amb estreta minuciositat, i la seva alteració o mala interpretació havia donat lloc a seriosos conflictes.
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    Els gegants de Tortosa (1920) i els gegants i la família de nans, Cap de llúpia, formada per en Llúpia, la Llupiesa o Maria Rosa o la Vella, i el seu fill, de Vic (1910).

  


  Quan es trobava el Rei a Barcelona, se li oferia l’honor de portar una de les vares del tàlem de la Custòdia, que era considerat com una de les distincions més rellevants i extraordinàries. Portava la vara del mig de la dreta, per llei de consuetud.
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    Una parella de gegants (1934), els nans, el drac i el bou, de Solsona (1929).
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    Una parella de gegants (1934), el cavallets (1934) i la mulassa, de Solsona (1929).

  


  El protocol de la festa era rigorosíssim, i els Consellers vetllaven per la seva escrupolosa observança. A mitjan segle XIV els jurats van deixar d’assistir a la processó, a causa d’unes dissensions amb el Governador, per si aquesta autoritat havia d’emprar un coixí com els dels Consellers o un altre de més petit i no tan ric. Uns anys abans no foren admesos al concurs els majorals de la confraria del rei perquè pretenien ostentar, en els ciris, els escuts i senyals reials, cas que els Consellers van interpretar com a molt perjudicial. Les vares del pal·li només les podien portar els membres del Consell, o les persones reials i els representants i ambaixadors d’altres potències que es trobessin en la ciutat. Aquest privilegi era defensat amb tanta puritat, que, a mitjan segle XVI, els Consellers van deixar d’assistir a la processó perquè el Virrei, per manca d’un d’ells, va designar per substituir-lo el Prior de Catalunya, fet que van rebutjar dient que els eclesiàstics no tenien dret ni lloc al pal·li. Davant la negativa dels Consellers, el Virrei va nomenar simples cavallers, amb gran enuig de la Ciutat, fins que la reina governadora els va donar satisfacció del greuge en lletra molt cordial i afectuosa.


  El savi Consell de Cent, desitjós que el veïnat observes la màxima reverència vers el Santíssim, va dictar ordinacions per les quals privava rigorosament i severament el luxe durant el dia d’avui, i permetia tornar a fer tanta ostentació de riquesa com hom volgués un cop passat aquest dia.
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    Els gegants grans, els nans coneguts per l’agutzil i el batlle i les parelles dels negrets i dels pallassos, de Tarragona (1865).

  


  Al segle XV els Consellers es congregaven a la Casa del Comú i feien un refresc, després del qual acudien al porxo de Sant Jaume. Hi eren a les vuit, i, junt amb tols els convidats del dia abans, es dirigien, igualment ordenats altra vegada, a la Seu, per tal de concórrer al solemne ofici i al sermó, després del qual s’organitzava la processó. Aquesta va fer-se al matí, fins l’any 1541. L’any següent, el bisbe i el Capítol van decidir que tingués lloc a la tarda. El Consell s’hi va oposar enèrgicament, però va accedir per efecte de la intercessió del lloctinent, el duc de Gandia, que més tard fou sant Francesc de Borja.


  Per curar de la policia de la processó, el Consell cada any nomenava quinze trasts, formats, cada un, per quatre persones: un cavaller, un menestral, un militar i un ciutadà. Els nomenava el racional, i, com a signe d’autoritat, els donava una alta verga daurada a cada un. Cada trast tenia el seu lloc destinat dins del seguici, exceptuat el que es considerava com a major o més important, anomenat trast de santa Eulàlia, que tenia la faculta de recórrer tota la processó i d’acudir on fos necessari. Constitueixen encara un record de les vares que lliurava el racional les vergues daurades que fins ara han portat el arregladors o manifassers de la processó.
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    Els gegants petits coneguts pels negrets (1930), les parelles de nans dels gitanos, els pagesos i el doctor i la seva muller, de Tarragona (1865).

  


  A mitjan segle XV havia estat estès d’engegar coets i d’altres focs grecs petadors i voladors, que posaven dificultats al trànsit i que moltes vegades cremaven les draperies emprades per endomassar i empal·liar els carrers del curs. El costum devia resultar tan abusiu, que la reina Maria, lloctinent del seu marit, Anfós el Magnànim, quan ell era fora, va adreçar als jurats d’Igualada una lletra molt comminatòria, per la qual els obligava que privessin el costum i imposava fortes penyores als contraventors. Els jurats es degueren veure engavanyats per a creure el manament reial, i van escriure a la dama, demanant-li que fos tolerant i transigís una mica amb el costum, atès que estava tan arrelat.
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    Els gegants del carrer del Cós del Bou de Tarragona (1951), els de Santa Coloma de Queralt (1951) i els de La Selva del Camp (1951).

  


  El Consell ofrenava als concurrents al seguici un ventall, el qual lluïen durant la processó. Igualment els prohoms dels gremis de les confraries i tota l’altra gent que hi havia de concórrer rebien un ventall que equivalia al document pel qual hom era convidat al seguici. Els ventalls variaven en riquesa i categoria, segons la dignitat de la persona a qui anaven dirigits. Quan per Corpus s’esqueia a la ciutat alguna persona reial o alguna dignitat molt elevada, fos de la jerarquia que fos, una de les deferències més grans que la ciutat li podia tenir era convidar-la a assistir a la processó. El convit es feia per mitjà d’un ventall, que li era ofert pels mateixos Consellers en persona, o per l’escrivà del racional, personatge equivalent al secretari d’avui, que li portava en nom de la Ciutat. Els ventalls solien ésser de palla fina, ben teixida i treballada, muntats a tall de banderola, pintats o brodats amb fils d’or, d’argent, amb sedes; enriquits amb sanefes de pell o de seda i vorejats per borles de seda o de llana desfilada, sempre de colors molt diversos i vistosos. El mànec eslava folrat amb pells més o menys riques, segons la importància del personatge. També n’hi havia de palla basta i àdhuc de cartó. Aquests ventalls eren portats per fer-se vent durant el curs, i tothom els lluïa amb satisfacció, perquè equivalien a un segell de la dignitat que hom representava. La gent menestrala tenia molta cura a conservar els ventalls, perquè, alhora que recordaven els honors que hom havia ostentat, per a la família era motiu d’orgull i de satisfacció poder ostentar els ventalls que havien lluït els familiars passats. La documentació municipal ens parla a bastament dels ventalls de la processó, dels quals moltes vegades havia hagut d’ocupar-se el Consell, per tal de veure si se’n podia reduir el cost, que resultava massa gravatiu per a l’erari del comú.
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    Els gegants de Ciutat de Mallorca (1920), els de Sallent (1949) i els de Terrassa (1951).

  


  La data més vella que ens és coneguda, quant a ventalls, és la del 1506, que el Consell va nomenar un mestre ventaller de la Ciutat; aquest detall sembla provar que devia fer-se un gran ús dels ventalls, quan àdhuc donaven lloc a designar un ventaller.
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    Els gegants de Terrassa (1928), els de Tivissa (1925) i els de Torroella de Montgrí (1920).

  


  Els ventalls ja estaven en ús a Girona a mitjan segle XVI. Originàriament, només n’empraven els portadors del pal·li i tenien per objecte esquivar les mosques de la vora del Santíssim. Aviat el costum es va estendre i fou obligat dur-ne tothom com a motiu d’ostentació i per a fer-se vent. Fins a la darreria de l’ús tradicional de ventalls oferts pel comú, van subsistir diverses categories de ventalls, els més bons dels quals eren els qualificats de custòdia, exclusius dels portadors del pal·li, que encara recordaven llur originària ascendència damunt de la resta dels altres. Els esquivamosques de paper, els quals solen vendre encara els firetaires que segueixen el curs de la processó i duu molt del jovent que la va a veure, poden recordar l’ofici dels ventalls primitius.
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    Els gegants i els nans del Vendrell (1930).

  


  La Ciutat feia present de ramellets i de banderetes d’or berberí als assistents a la processó, als Consellers, oficials del comú o d’altres dignitats i persones preeminents. Per una nota de despeses de mitjan segle XVII sabem que es feien fins a cent trenta ramellets; que trenta d’ells estaven adornats amb testes oloroses d’ambre, i que en cinc dels tals, probablement els destinats als Consellers, les testes figuraven dragons, àguiles, i així per l’estil. El costum ja existia a la primeria del segle XVI, puix que el 1501 la Ciutat va nomenar una ramellera per suplir, a causa de defunció, la que exercia aquell ofici.


  El repartiment de ramellets sembla que pren origen d’uns rams de monja o de flors artificials que les comunitats religioses, especialment les Clarisses, feien als Consellers, que els duien ostentosament a la mà durant la processó. Més tard, foren substituïts per flors naturals i es féu costum remullar-los amb aigua olorosa; d’ací també el repartiment d’aigua almescada, de què tan sovint ens parlen els cronistes.


  Els ramellets i les banderetes eren conduïts oficialment i portats en grans safates, i eren molts els anys que no arribaven pas a llur destí, puix que, pel carrer del Bisbe, la gent s’hi tirava al damunt i els agafava a l’aranya estira-cabells.


  Ja des del segle XV que la Ciutat obsequiava els convidats i d’altres dels concurrents a la processó amb un refresc, fet al pati dels Tarongers, empal·liat i embellit alguns anys amb els tapissos dels àngels, així anomenats perquè els escuts que en constituïen el motiu principal estaven sostinguts per angelets. Els components de la col·lació van variar amb el curs del temps: pastisseria, bescuits, sucre esponjat, orxata, aigua imperial, bon vinet i, sobretot, xocolata, així que va ésser introduïda al Vell Continent. A jutjar pels documents, sembla que els convidats formaven un grup i que els ballaires de l’àguila i els sonadors i ministrils en constituïen un altre.
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    Els gegants (1915), el drac (1870), el nans (1922) i l’àguila (1926), de Vilafranca del Penedès.

  


  El comú de València obsequiava els figurants, el personal municipal i les persones més distingides que concorrien a la processó, amb confitura i ventalls, que comprava expressament. En la vella documentació abunden les notes de despeses per aquestes adquisicions.


  Els que feien algun paper en els entremesos o en algun altre aspecte dels diversos que comprenia la processó, generalment no cobraven res. Si se’ls donava quelcom, era una suma petitíssima. Comunament hom els convidava a una col·lació, que en diversos indrets es feia a la plaça mateix, de seguida d’acabada la processó i abans que els figurants s’haguessin tret les robes que havien dut en el concurs. Eren típics d’aquestes col·lacions la carn, generalment de moltó, la confitura i el bon vi. També fou costum lliurar als ballaires i als sonadors una quantitat de carn en pagament total, o de part, del seu treball. També s’havia estilat donar-los un parell d’espardenyes. Aquest costum s’ha conservat fins ara, comptant les espardenyes com una part del pagament dels ballaires que surten a alegrar el veïnat amb llurs danses, per les festes majors.


  Sembla que als portadors dels entremesos i als qui havien hagut de fer un esforç corporal, o de treure la força, segons dita popular, hom els donava un àpat d’arròs i de carn. Fins ara, els geganters de diverses poblacions, acabada la festa, encara van a fer una arrossada. Quan deixà de donar-se aquest àpat, als qui abans se’n beneficiaven se’ls donà, a més de la paga estipulada, una quantitat d’arròs i de carn, per tal que poguessin fer l’àpat particularment. L’arròs i la carn havien estat menges típiques de Corpus. Com diem en la pàgina 82, el gegant de Girona ja a la primeria del segle XVII es feia un tip d’arròs, i els portadors de l’àguila actual encara s’hi mengen el colomet que, durant les festes, la bestiassa de cartó porta viu, penjat al bec. Encara ara, en moltes llars, el dia d’avui és típic menjar arròs i carn de bou, com en dies de festa grossa, i la parèmia ens diu:


  
    Per Corpus,


    arròs i carn de bou.
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    Els gegants grans, la mulassa i els gegants xics de Vilanova i La Geltrú (1948).

  


  De la festa del Corpus, el poble en celebrava amb goig l’ésser un dia gras, i deia:


  
    Alabat sia Corpus,


    que fa els dies llargs


    i no porta dejuni

  


  o bé


  no porta creu davant.


  Amb referència a la creueta amb què hom senyalava els dies de dejuni en els vells calendaris i pronòstics. Com que era més grossa que la lletra i de traç més gruixut, resultava una taca negra i ben visible, i d’ací que hom digués també:


  
    Alabat sia Corpus,


    que és dia de festa


    i no porta negra.

  


  DIJOUS ABANS DE CORPUS


  A les dues de la tarda d’avui, es pot dir que, popularment, comença el cicle eucarístic, amb un gran repic de campanes, que a les ciutats importants fan precisament des del cloquer de la Seu, i a les altres, des de l’església major. Aquest repic sembla que antigament era especial; però, ja des de fa anys, és el toc solemne de festa.
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    Els gegants, el gegantó Lladrefaves i l’àguila, de Valls (1921).

  


  En moltes viles i ciutats s’ha conservat, fins a temps ben recents, el costum del pregó del Corpus. S’hi demanava que el veïnat s’adherís a la festa i, sobretot, que deixés el dol. Aquest pregó s’ha conservat, es pot dir, sense alteració des del segle XV, per bé que salvats els girs i les formes de llenguatge.


  A Cervera, sortia de la casa comunal el secretari del municipi, vestit amb levita i barret de copa. L’acompanyaven les trampes i dos agutzils amb cota vermella, coll blanc de ruixa i punys per l’estil. El nunci feia el pregó de consuetud, anunciat pel toc típic de pregó reial. La crida, al fons, era igual com es feia en el segle XIV. Anunciava el dia de la festa; ordenava netejar els ràfecs i les façanes, adobar i enjoncar els carrers del curs.


  Cada vegada que el pregoner anomenava el Santíssim, els qui l’acompanyaven es descobrien i inclinaven la testa respectuosament.


  
    [image: ]


    El gegantó Lladrefaves la seva muller i els nans, de Valls (1951).

  


  Uns dies abans del Corpus, era costum que la gent endegués la roba de la temporada estival. Antigament fou costum que les dones es reunissin en colles per cosir, repassar i apedaçar la roba, i també per planxar-la servint-se d’un unglot de verro o bé d’una ampolla plana, plena d’aigua calenta, a tall de planxa. Les cosides en comú es feien precisament els dijous a la tarda. La d’avui solia ésser extraordinària, tant per a poder endegar els vestits bonics pel Corpus que s’acostava com perquè el dijous següent era festa i de cap manera no es pot cosir, perquè la roba es podreix i descús i hom risca de tornar se cec.


  DILLUNS ABANS DE CORPUS


  A Barcelona, la crida-anunci de la festa, per la qual el Consell manava que fossin escombrats els carrers del curs i enramades, empal·liades i endomassades les façanes de les cases, al segle XVI es feia avui al matí pels trompeters de la ciutat i els tres negres tabalers, vestits amb riques robes de domàs carmesí. La crida es feia pels llocs acostumats i als quatre vents, segons ús i costum de totes les crides.


  A la una de la tarda, tenia lloc l’assaig de la música. Els joglars i ministrils que havien de concórrer a la processó anaven a casa del racional del Consell i li feien sentir les peces més importants del repertori. Finida la tocada, el racional obsequiava els sonadors amb una col·lació de llaminadures i de bon vi. Després del refrigeri, el racional i els ministrils anaven vers la Casa del Comú, on ja els esperaven els Consellers congregats a la sala del Trentenari, per tal de presenciar l’assaig del ball de l’Àguila, la qual feia les seves danses més polides al so de la música que li feien els ministrils i en presència dels Consellers, que jutjaven de l’habilitat i de la lleugeresa del qui manava aquell entremès.


  DIMARTS ABANS DE CORPUS


  ELS Consellers, per mitjà del síndic, el sots-síndic i els veguers, feien convidar els cònsols de la Llotja, el bisbe i la resta de les dignitats eclesiàstiques, pròcers, magnats, ambaixadors i d’altres personatges forasters que es trobessin a Barcelona, i les altres autoritats civils, cavallers, ciutadans i mercaders més caracteritzats i notables, perquè l’endemà, a la tarda, s’ajuntessin al porxo de Sant Jaume, per acompanyar-los a la funció de vespres que havia de fer-se a la Seu.
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    Els gegants de l’Espluga de Francolí i els nans de Valls (1951).

  


  VIGÍLIA DE CORPUS


  A les dues de la tarda, sortien de la Seu tres ambaixades del Capítol, que anaven a convidar els Consellers i prohoms a la festa religiosa de la tarda. Les ambaixades sortien amb vuit minuts de l’una a l’altra. La comitiva sortia de la Seu per la porta de Santa Eulàlia, i pel carrer del Bisbe tornava al porxo.
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    Els gegants de Vall de Roures (1922), els nans de Santa Coloma de Farners (1951) i els gegants de Verges (1918).

  


  A la plaça de Sant Jaume tenia lloc la festa dita dels obrers. Per la seva celebració, hom feia empal·liar la plaça i els fossars, a càrrec dels qui obtenien la passantia de notaris públics. Els Consellers i llurs acompanyants, asseguts en els pedrissos ben encatifats del voltant del fossar de Sant Jaume, contemplaven una ballada especial de l’Àguila, mentre esperaven la vinguda dels dos obrers. Aquests repartien als congregats ramellets i banderetes d’or berberí, que eren tinguts com un present que comportava molta distinció i consideració. Eren portats dins de grosses bacines d’argent, que eren conduïdes amb certa solemnitat i gairebé en processó. Davant del seguici hi anaven el drac i els diables, els gegants, i alguns anys àdhuc la víbria i els cavalls cotoners. Seguien darrera els qui portaven les bacines, que eren moltes i anaven custodiades per dues persones de diversos estaments, entre les quals figuraven els militars i cavallers més distingits, sense que llur noble dignitat en valgués de menys. Tots anaven previnguts de vergues fortes, perquè ningú no toqués res. La mesura no servia de gaire, puix que la gent no feia cas de les vergassades que els defensors de les bacines repartien; el poble es llançava damunt de les bacines darreres i les deixava buides en un moment. Els ramellets i banderetes eren repartides a proporció de la categoria dels qui els rebien en present.
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    Els gegants i els nans de València (1900).

  


  Finida la festa dels obrers, sortia de la Casa del Comú el cavall de Santa Eulàlia. Anava tot cobert per un ric drapatge de domàs carmesí, damunt del qual hi havia, brodats, els escuts de la ciutat i la creu de la santa patrona de Barcelona. Anava muntat per un personatge que vestia una gran túnica barrada de roig i de groc. Precedit pels trompeters i els tabalers de la ciutat, feia la passada de la processó. Entrava a l’església de Santa Maria pel portal del Born, passava darrera del presbiteri i sortia pel portal Major i, arribat a la Seu, també entrava pel portal Major.


  Des dels temps de més esplendor de la festa, a la tarda s’organitzava una comitiva integrada pels principals entremesos, la qual feia una passada i seguia tot el curs que l’endemà havia de fer la processó. Hi anaven els tabalers de la Ciutat, els diables, que engegaven gran espetec de «carretilles» i focs petadors, el drac, els cavallers, els gegants, i encara d’altres elements, que han variat amb el curs del temps. Aquesta passada se n’emportava l’entusiasme del poble tant com la mateixa processó, puix que arreu del seu pas escampava l’alegria i la bullícia, i congregava gran gentada al seu entorn. Aquesta passada es pot dir que encara perdura, reduïda a la volta que fan els gegants, els quals, fins just ahir, encara anaven precedits de les trampes, continuadores dels antics tabalers de la Ciutat.


  Els gegants i les bèsties del Comú anaven a visitar les principals autoritats. La sortida d’aquesta comitiva era esperada i molt celebrada pel veïnat, especialment per la mainada, que feia tots els possibles per poder veure el pas dels gegants. Fins fa molt poc temps, subsistí el costum que els gegants anessin a fer una ballada davant dels edificis de les autoritats i davant de casa de lots els regidors. Per donar una idea de la prodigalitat dels magnes personatges, en el sentit indicat, bastarà dir que l’any 1820 van fer fins a 50 ballades davant de les cases de tants altres ciutadans distingits.


  Aquesta passada també la feien la major part dels gegants de les poblacions on n’hi havia.
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    Els gegants i els nans de València (1900).

  


  A Reus, surten a marcar el curs una parella de gegantons. Ell havia dut a la mà una tralla o fuet, qualificat de bitxet pels reusencs. En giravoltar, la trena de les xurriaques s’estenia i feia fer un ample rotllo al seu voltant. A aquesta circumstància es devia el qualificatiu de bitxets aplicat a la parella de gegantons. Hom fa creure a la mainada que, per tal que puguin celebrar el Corpus, els bitxets li reparteixen coca amb cireres, però, com que molts anys no arriba per a tanta canallada com els surt a veure i a seguir, cada mare, per prevenir que el seu fillet no es quedi sense, en havent dinat li dóna una coca. Tota la quitxalla de Reus segueix la passada dels bitxets, menjant coca i enmig de gran cridòria i gatzara.


  Les cobles, llogades essencialment per fer música a la processó i fetes venir sovint de poblacions foranes, en algunes localitats importants havia estat costum que, al vespre, anessin a les cases de les principals autoritats a tocar albades, que venien a equivaler a la ballada dels gegants.


  A València, surten a ballar les tres parelles de nans, que volten la ciutat i van a visitar les cases dels regidors i dels principals prohoms del municipi, davant de les quals fan una ballada, tan graciosa com escaient a la seva grotesca figura. Evolucionen al so d’una tonada típica de tabalet i dolçaina, molt popular a la ciutat del Túria. El ball és abundant en reverències, salutacions i cortesies, que li donen un caient joglaresc i servil, molt d’acord amb el paper histriònic i albardesc dels personatges de cartó.


  
    [image: ]


    Tonada de tabalet i dolçaina del ball dels nans de València.
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    Tonada antiga del ball de nans de València.

  


  A mitjan segle XVII, la vigília del Corpus, al matí, els jurats i oficials de la ciutat esperaven en llurs cases la passada que feien els misteris i danses, els quals sortien amb gran ordre de la casa de les roques a les set del matí i seguien el curs de la processó de la següent manera:


  El capellà de la ciutat, a cavall; el capellà, amb bonet, i el cavall, encobertat. Dama dels momos. Dansa de la Diablera. Danses, quatre o més, de toqueados. Dansa de gitanes fingides. Misteri del rei Herodes. Misteri de Sant Cristòfol. Misteri d’Adam i Eva.


  En tornar a la Casa de la Ciutat, el capellà de les roques repartia els grups perquè passessin a lluir les seves habilitats per les cases dels oficials majors, ministres reials i visitadors.
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    El capellà de les roques, que va al cap de la passada de la vigília del Corpus a la ciutat de València.

  


  Antigament, es feien representacions d’actes sagramentals en un cadafal a la plaça de la Seu. Acabada la representació, l’administrador del Corpus repartia, als comediants i al poble, 200 lliures de confitura; confits que eren tirats enlaire i agafats a l’aranya estiracabells. Els carros, amb els comediants, se n’anaven a repetir la representació enfront de la Diputació.


  Algunes d’aquestes representacions encara es feien a la darreria del segle passat.


  Dels tres misteris que han aconseguit els nostres temps, el que té fesomia de més vell i sabor més arcaic és el d’Adam i Eva. Hi prenien part fins a set dialogants: Déu Creador, Adam, Eva, l’Àngel querubí, l’Àngel llec, la Serpent temptadora i la Mort. Pren per argument els tres primers llibres del Gènesi; figura la Creació, pel Pare Etern, del cel, de la terra i de l’home, a qui fa senyor del Paradís, ensenya els arbres del bé i del mal i prevé que s’allunyi de l’ombra del segon. El serpent no para de porfidiejar respecte a la nostra mare Eva, fins que aquesta, feble, se l’escolta, i amb manyagueries femenines convenç Adam perquè tasti la fruita del pecat. Comès el mancament, el Creador expulsa del Paradís els nostres pares, els quals li demanen misericòrdia, que el bon Déu els promet, i els prediu la redempció del llinatge humà. L’escena es descabdellava damunt d’un carro, semblantment com es feia amb la tragèdia clàssica grega. El vehicle sostenia el rudimentari decorat que ambientava i emmarcava la representació, la gual hom simulava tenir lloc al Paradís i a l’ombra de l’arbre del mal o de la pomera del pecat. Una part del diàleg era musical i estava tallat en diverses mètriques poètiques, reveladores d’una mà experta i hàbil en el seu autor. En la documentació municipal cinc-centista figuren nombroses partides pagades en diferents anys per a l’adreç i adob d’aquest misteri, que sembla ésser anterior als autes sagramentals, tan populars per terres de Castella. També havia anat un entremès del Paradís a la processó de Barcelona, amb un arbre que, segons els cronistes, era una figuera, i del qual ja ens parlen documents de la darreria del segle XIV; nosaltres ens hi hem referit en la pàgina 11. Creiem que aquest entremès era del tot plàstic i que no constituïa, per dir-ho així, el decorat de cap misteri ni representació dialogada.
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    Representació de plaça d’un aute sagramental o d’un miracle de sant Vicenç, segons un calendari valencià de mitjan segle XIX.

  


  La roca del misteri d’Adam i Eva data del 1535, i probablement aleshores fon dictat el text de la representació. Pel seu tall bé podria ésser d’aquell temps, bastant abans dels autes sagramentals dels autors clàssics castellans, que no tenen pas tant de caràcter ni tampoc sabor tan arcaic, i que són més refinats. Pel tall i el tirat del llenguatge, creiem que bé podria ésser a la primera meitat del segle XVI quan es va construir la roca.
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    Roca del misteri d’Adam i Eva, de València.

  


  Del misteri de Sant Cristòfor ja se’n troben dades de mitjan segle XV. En la documentació dels jurats de la ciutat, corresponent al 1449, figura una partida per al pagament d’unes canes de domàs blanc destinat a la túnica de l’infant Jesús, que figurava en aquest misteri. Representa el passatge tradicional de la llegenda del sant Cananeu, que, desitjós de servir el cel, demana consell a un ermità, que devia figurar sant Cugat, el qual li aconsella l’abstinència i la penitència. El sant diu que no se sent amb fortitud per a complir-ho. L’ermità li recomana que es dediqui a passar gent vianant d’una banda a l’altra del riu. Se li presenten un romeu i una romeva i el seu pare i Jesús infant, al qual també passa i troba més pesant que tot el món. El paper del sant el representava un bastaix ben alt, i, per aparèixer més agegantat, durant la representació pujava dalt d’un tamboret, que restava amagat sota la túnica del diví passa-rius, el qual la duia excessivament llarga en relació a la seva alçada. Una part del diàleg era musical, i, tant la melodia com el text, conserven molt regust d’època, per bé que no semblen pas ésser del segle XV. La representació es feia enmig del carrer, des del sòl i sense altre adreç escènic que l’escambell que servia per a agegantar el protagonista de la representació. El sant Cananeu gaudia de gran popularitat durant l’època d’or de la festa dels entremesos i representacions de la festa del Corpus. Se’l considerava com un dels sants advocats contra el mal de contagi, i aleshores, que les epidèmies eren tan freqüents i tan intenses, el seu culte era molt estès. No s’hauria comprès la seva absència entre el policrom retaule que constituïa la part espectacular de la festa eucarística. Sant Cristòfor figurava en la processó de Barcelona; no tenim idea de com, per bé que sembla que com un gegant, precursor històric dels gegants posteriors. No tenim noció que ell formés part de cap conjunt especial, ni que fos protagonista de cap representació dialogada. També figurava sant Cristòfor a la processó d’Aix-en-Provence, representat per una figura amb una túnica curta, i amb un paner penjat al darrera l’espatlla, dins del qual portava l’infant Jesús. Sembla que aquesta figura també tenia aire de gegant.
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    Figurants del misteri de Sant Cristòfor, de València.

  


  El misteri de la degolla és el més llarg dels tres, aquell en el qual intervenen més figurants, el de trama més complicada i d’acció més viva, i de segur que el més modern i de menys mèrit. Pren per tema la degollació dels sants Innocents, com el seu títol ja indica. Segons estil de les obres teatrals d’aquells temps, comença amb una lloa, posada en boca de l’autor, que explica l’argument i demana tolerància al públic. Intervenen en la representació la Sagrada Família: Josep, Maria i l’Infant Jesús, el qual no es compta per al diàleg, i potser degué ésser figurat per una nina; els tres Reis, que van a visitar el Nadó; el rei Herodes; dos savis del seu consell, i un cavaller, un trompeta i un agutzil, que estan al servei de la seva llei; igualment, quatre bastaixos, que maltracten altres tantes dides, de manera truculenta i irada; una espigoladora, tres pagesos i tres segadors, que emparen i ajuden la Mare de Déu, atribolada i adolorida, per tal de poder amagar el seu fillet de la vista i de la fúria dels sic aris. Ho assoleix amagant-se darrera d’una garbera, puix que, per efecte d’un miracle, el blat va granar tot just sembrat i fou possible segar-lo i agarberar-lo en plena gelor, per tal que les garberes poguessin emparar Maria i la seva preada càrrega. També hi figurava un àngel. No sabem que cap fragment del diàleg fos cantat.
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    Figurants del misteri de la Degollació dels Sants Innocents, de València.
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    Representació de la degollació dels Sants Innocents que concorria a la passada del Corpus, de Castelló de la Plana.

  


  Fins fa poc temps, la festa s’anunciava amb una traca, que hom engegava pels carrers dels voltants de la Catedral. El final de la traca s’enfilava campanar amunt i arribava fins al cim del Miquelet, on esclatava una cantarella enorme, que se sentia des de tota la ciutat.
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    Els gegants i els nans de Castelló de la Plana (1916).

  


  Avui té lloc l’entrada de la murtra. La porten en carros tot enramats de verd i adornats amb flors. Fornien una comitiva acompanyada per una orquestra rústica, integrada per un dolçainer i un tabaler. Fan una passada per les vies més importants de la ciutat, comunicant l’alegria al veïnat, que s’enjoia en veure el seu pas i s’agrega al seguici. La murtra està destinada a encatifar-ne els carrers del trànsit, per tal d’embalsamar l’ambient.


  A la tarda, sortia una cavalcada formada per un bigarrat conjunt de representacions. Anava des de la casa de les roques, que, com vam dir en la pàgina 52, fa d’estatge al desori dels entremesos valencians, fins a la Seu. Anava presidida pel capellà de les roques, a cavall, vestit a l’antiga, amb riques robes de seda, damunt de les quals ostentava les armes de la Ciutat. El seguia l’entremès de la dansa dels set pecats capitals, presidits per una dama que simulava ésser la virtut, i que el poble qualificava de moma. Seguia un ball de cintes, anomenat de la magrana, perquè capçava el pal que sostenia les cintes una grossa magrana de cartó, que, un cop feta la dansa, per mitjà d’un ressort s’esbadellava i deixava veure un vericle que simulava sostenir una Sagrada forma, a la vista de la qual els ballaires s’agenollaven i feien acatament. Seguien, darrera, un grup d’infants, el serpent que va temptar els nostres primers pares al Paradís, la Mare de Deu, muntada en una somereta, camí d’Egipte, amb el seu diví Infant a la falda; al seu darrera, un grup de segadors, amb amples barrets de palla i duent falçs a una mà i garbes a l’altra, que volien figurar els qui segaven en passar la Sagrada Família; darrera d’una de les garberes que feien és on es va amagar Maria, per guardar-se de la vista dels soldats del rei Herodes, que la perseguien. Venien, darrerament, la comparsa del misteri de sant Cristòfor, formada per un home altíssim que duia un infant a coll-i-be; un grup de romeus i un ermità; seguien els tres Reis, a cavall, i un grup de bastaixos que figuraven ésser la tropa del rei Herodes, simulaven la degollació dels Innocents, i per donar més realisme a llur paper, copejaven i apallissaven suaument tothom qui trobaven al pas. Cloïa la colla un grup de cavallets.
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    Dama dels momos del Corpus de València.

  


  A Castelló de la Plana, sortien les gropes, parelles de fadrins a cavall, ells, a l’eixarranca, i elles, al seu darrera, assegudes a l’anganella. Anaven vestits a la pagesa, amb les millors joies que tenien, puix que era tema de lluïment. Semblaven talment parelles de promesos o de nuvis, i no es fa entenedor el seu paper a la passada de la processó. També sortia una comparsa que figurava la fugida a Egipte, qualificada de la Mare de Déu de la «burreta», figurada per una fadrina muntada en un ruquet, tirat per un minyó amb una alta vara, que representava sant Josep. La donzella portava un infant als braços. Darrera la parella seguia un àngel. També es representava la degolla, figurada per uns bastaixos vestits estranyament, que tractaven de representar els saigs del rei Herodes. Portaven uns bastons fets amb els pergamins de l’Arxiu Municipal, cargolats i lligats, o saquets prims plens de sorra, que duien una bola de plom al cap, amb els quals copejaven a tort i a dret tothom qui ensopegaven a llur pas, i promovien molt d’aldarull i desordre.
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    Gropa que precedia la passada de la vigília del Corpus de Castelló de la Plana.
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    La Mare de Déu de la burreta, o representació de la fugida a Egipte, que concorria a la passada de la vigília del Corpus a Castelló de la Plana.

  


  En el brollador del templet gòtic de Sant Jordi, del claustre de la Seu de Barcelona, hom guarneix l’anomenat ou com balla. Al voltant del raig del sortidor es munta com una panera, tota guarnida de cireres i de verdor. Dins de la pica del sortidor es posa un ou. Quan l’ou, que neda per damunt de l’aigua de la pica, va a parar damunt del raig, aquest l’enlaira i el fa jugar i giravoltar, fins que novament cau a la pica, d’on tornarà a ésser enlairat pel raig. Aquest joc, que posa l’ou en moviment continu, s’emporta l’entusiasme de la mainada, la qual acudeix en munió a contemplar l’ou com balla. Temps era temps, quan l’ou queia a terra i es trencava (cas que s’esdevé rares vegades, perquè hom ja guarneix la panera de manera que això no passi), els nostres avis ho interpretaven com un averany segur que es produiria algun incident a la processó, i ràpidament corria la veu per tota la ciutat fent saber el contratemps.
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    L’ou com balla, segons un gravat, probablement d’il·lustrar ventalls, del fons de l’estamper Pere Maimó, de Barcelona, que estampava durant el segon terç del segle XIX. (Col. J. Colomines.)
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    L’ou com balla, segons un gravat, probablement d’il·lustrar ventalls, del fons de l’estamper Pere Maimó, de Barcelona, que estampava durant el segon terç del segle XIX. (Col. J. Colomines.)
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    L’ou com balla, segons una auca de costums de Barcelona de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  L’any 1901, va caure l’ou a terra mentre se celebrava l’ofici. A la tarda, en passar la processó pel dormidor de Sant Francesc, va produir-se una gran alarma i un fort aldarull que van desorganitzar la processó, sense que ningú sabés què passava ni es pogués aclarir la causa de l’avalot.


  El costum de fer ballar l’ou havia estat exclusiu de la ciutat de Barcelona. Molta gent de fora l’ignoraven. Als pagesos, hom els deia que a Barcelona per Corpus balla l’ou, frase presa del peu d’un rodolí de l’auca de les Funcions de Barcelona. Aquesta fórmula feta era plantejada a tall d’enigma, i els qui no coneixien el costum no sabien pas endevinar-lo. Hi ha indrets de pagès on encara es diu a la mainada.


  El seu origen i significat són del tot desconeguts. Hi ha qui ha volgut veure, en el raig de l’aigua del sortidor, el vericle d’una custòdia, i en l’ou giravoltant, que amb son seguit moviment pren la forma rodona, la simbolització de l’hòstia consagrada, i amb ella, el símbol de Jesús sagramentat. Nosaltres ens resistim a acceptar aquesta opinió. S’ha dit que el costum era italià, i que va ésser portat a casa nostra, des d’Itàlia, per un sacerdot barceloní que havia residit en aquell país. Nosaltres ens hem trobat, en aquest dia, en més d’una ciutat italiana, i enlloc no hem visí aquesta manifestació de joia popular. Les indagacions personals que hem fet, per veure si existia el record d’aquest costum, en diferents ciutats italianes, han donat un resultat completament negatiu.


  Actualment, el costum és desconegut per l’església italiana, i, si subsisteix, no és general i deu fer-se en alguna localitat poc important. Que nosaltres sapiguem, només es fa a Barcelona. Si es practica en algun altre lloc, és copiat de la nostra ciutat i d’introducció recent.
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    Els gegants i l’àguila de Morella (1946).

  


  Segons el senyor Golferics, al castell nou de Nàpols, que era la residència reial durant l’ocupació catalana, en temps del rei Anfós el Magnànim, els dies de gran solemnitat guarnien al pati un sortidor i feien ballar un ou pel damunt del raig. D’ací que la gent del poble anomenés l’estatge reial «Castell Nou» o «Castell de l’Ou». Segons una nota manuscrita de l’historiador barceloní Ramon Nonat Comas, hi ha indicis de l’ou com balla des del segle XV; no dóna més detalls. Consta documentalment que l’any 1440, el claustrer o batlle de les pixarelles va rebre l’encàrrec d’enramar la capella de Sant Jordi, del claustre. Això ha fet suposar que ja devia guarnir-se l’ou com baila en tal dia com avui, però el document no en diu res en absolut. La capella podia enramar-se sense la representació de l’ou. Això sembla el més probable.


  En els llibres de comptes de l’obreria de la Seu consta una partida, pagada el 20 de juliol de l’any 1588, al ferreter Bernat Balla, per adobar el cavallet de la font del claustre pel dia del Corpus, i una altra, corresponent al dia 10 de juny del 1637, que consigna el pagament d’uns diners pels ous que van servir per al sortidor el dia del Corpus. L’any següent figuraven consignades altres dues partides: una d’un sou, per als fadrins del mestre de les fonts o fontaner, per girar l’aigua el dia del Corpus, i altra de dos sous, per una dotzena d’ous per al sortidor.


  Llavors de la visita de Carles IV a Barcelona, l’any 1812, un pare i son fill, adrecistes i fusters, establerts a la Volta de Sant Francesc de la Bòria, van publicar un anunci oferint llur indústria i, a tall de reclam, feien constar que eren els que guarnien el sortidor de l’ou com balla, per Corpus, al claustre de la Catedral.


  L’ou com balla sembla inspirat en els jocs d’aigua propis dels pobles orientals, de patis espaiosos i assolellats, enmig dels quals s’erigeixen sortidorets per donar una nota de frescor i d’alegria a la xardor que sol planar-hi, i on, per distreure’s la vista, hom sol tirar, a la pica del líquid, pilotetes que el raig enlaira i fa joguinejar, un semblant com amb l’ou de què parlem.


  DIADA DE CORPUS


  AL dia d’avui és considerat com una de les tres festes solemnes de l’any, junt amb Nadal i la Pasqua de l’Anyell, i com un dels tres dijous resplendents, amb Dijous Sant i l’Ascensió, com ens diu la parèmia.


  En les antigues crides del Consell hom privava de treballar el dia d’avui i de lliurar-se a feines bastardes i servils. Des de sempre, la gent ha fet festa i hom ha tingut per pecat treballar. Àdhuc de feines casolanes indispensables, hom en feia les menys possibles. Hom creia que qui treballava el dia d’avui, restava condemnat. La llegenda de la bugadera d’Horta, que el riu se la va emportar perquè va anar-se a rentar el vestit per anar bonica, hom la referia també el dia de Corpus.


  Mentre, per recomanació del Consell, el veïnat enramava i embellia les obertures i les parets dels edificis, la ciutat al seu torn encatifava el sòl per tal d’allisar-lo i de fer-lo més transitable. Des de temps vells que els carrers eren coberts amb joncs i boga. En nomenar un nou hortolà de la Ciutat, l’any 1609, es fa constar que ve obligat a procurar el necessari per a les enramades del dia del Corpus. L’any 1715, encara s’emprava boga, i aquell any foren portats sis pins de Montcada.


  Des de la institució de la festa, que el cos municipal publicava una crida per la qual manava a tots els ciutadans que escombressin i tinguessin ben neta la part del carrer que donava davant de llurs cases, per tal de retre més reverència al Santíssim. També era manat que fossin empal·liades i adornades les cases. Aquest costum s’ha observat fins a temps recents.


  Hom havia guarnit l’altar de la Seu amb gran profusió de flors i amb garlandes que travessaven de banda a banda i que penjaven graciosament de les llànties i dels salamons. Les garlandes eren fetes amb cireres i d’altres fruites i amb hòsties grosses, de colors, enfilades pel mig, molt espesses i alternades amb fulles d’heura. També es guarnien per l’estil els altars de les parròquies, el dia que celebraven llur processó dins de la vuitada. Així mateix havia estat costum guarnir les baranes i reixes del presbiteri i de les capelles amb branques de boix, de mata d’espígol i d’altres vegetals rics de verdor i gais, en general. Les cireres i la verdor que embelleixen el sortidor de l’ou com balla, als claustres de la Seu, poden ésser un bell record d’aquest costum avui perdut.
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    La Sagrada Eucaristia, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Al matí solien sortir noies, i les dones en general, a collir ginesta i sobretot roselles, per adornar les capelletes i altars, i per tirar-les a la Custòdia quan passés. També era corrent tirar fulles de rosa.


  Un cop havia passat la processó, la gent recollia les restes vegetals, mig trepitjades i malmeses, i les cremava al foc de la llar, per tal que el fum allunyés de la casa el diable, els mals esperits i la desventura en general.
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    La processó de Corpus, segons un full de rengle de la segona meitat del segle XIX editat per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona. (Col. de l’autor.)

  


  A pagès, hom sol encatifar els carrers del curs amb un tou de fulles d’heura, de xop i d’om, i per damunt hi estén roselles, flors de Sant Joan o perpetuïnes i ginesta.
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    Melodia dels goigs del Santíssim Sagrament que es cantaven durant l’ofici del diu d’avui. Recollida per Mn. Higini Anglès.
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    Melodia dels goigs del Santíssim Sagrament, que hom sol cantar durant l’ofici del dia d’avui. Recollida pel mestre Joan Llongueres.

  


  Del costum de fer enramades per Corpus, ens en parla la cançó popular dita rEnramada, precisament perquè comença al·ludint aquest costum:


  
    El dia de Corpus


    n’és dia de processó;


    jo en vàreig fer una enramada


    de roses i d’altres flors.

  


  Hom també empal·liava els balcons, les finestres i les façanes de les cases amb domassos i draperies més o menys riques, segons la categoria dels veïns dels carrers del curs. Així mateix fou costum de cobricelar amb cobrellits i llençols els carrers per on havia de passar la processó, formant com una vela de llarg a llarg dels carrers. Quan la indústria dels estampats va assolir el grau màxim d’apogeu, els fabricants d’indianes deixaven peces de roba als veïns, per tal que adornessin amb elles les façanes de llurs cases, que tapaven des del terrat fins a la botiga amb teles florejades, molt riques de color i molt variades. Aquest costum va donar a la festa del Corpus un segell d’originalitat i alhora una intensa nota de color i d’alegria. Els indianaires oferien les peces més novelles per tal de lluir les novetats de la temporada. El préstec de les peces venia a constituir com una exposició, a ple aire, de les novetats més recents, i tenia més de reclam que de generositat altruista.
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    La sortida de la processó de la Seu, segons un gravat, probablement per a il·lustrar ventalls, del fons de l’estamper barceloní Pere Maimó, que imprimia al segon terç del segle XIX. (Col. de J. Colomines.)

  


  Les nostres àvies tenien gran goig de fer vànoves de ganxet per poder-les lluir en aquesta diada en l’endomassat de balcons i finestres. Per tal que ressaltés més el treball, posaven, sota de la vànova, un cobrellit de color viu i fort.


  Antigament, les cases que duien dol, el dia d’avui havien de velar-lo, és a dir, havien de dissimular-ho i posar cobrellits i penjarolles als balcons i finestres. Les cases que es trobaven en aquest cas, per tal d’indicar-ho, giraven una punta del drap que penjaven. Aquest costum ha subsistit fins no fa gaire en diverses poblacions.


  Era costum no posar domassos als balcons fins que ja es veien els gegants. Els qui contemplaven la processó des dels balcons era obligat que estiguessin drets. Hom considerava com una irreverència mirar-la assegut des d’un balcó.


  Els veïns de les cases per on havia de passar la processó convidaven llurs amistats i coneixences a veure-la des del balcó. Generalment, convidaven molta més gent de la que cabia en les obertures de què disposaven per a poder oferir a amistats i coneixences. Era d’ètica cedir els balcons i les finestres a les senyores. Hauria estat molt mal considerat el senyor que hi hagués sortit. Com a màxim, es posaven drets al darrera, però fins això era malvist.


  Els homes es reunien en les sales o cambres on donaven les obertures que sortien al carrer, i conversaven i feien tertúlia. Era de rigor convidar els invitats a refrescar. Generalment, hom servia xocolata amb secalls o melindros i orxata. La xocolata, per a ésser bona, havia d’ésser feta en algun convent, o bé de cal Borni, del carrer dels Carders; els secalls, del forn dels Àngels o del de Sant Jaume, i l’orxata, de can Manetes, tingut com el millor xaroper, del carrer dels Banys. La mestressa i l’amo de la casa ponderaven la qualitat dels productes, i mai no s’oblidaven de remarcar-ne la procedència. Els amos de la casa es prenien molt malament que algú no tastés, com a mínim, de tot el que formava la breu minuta del refresc. Ésser convidat a veure la processó era tingut en molta estima; els qui convidaven se sentien molestats si l’invitat no feia ús de la invitació. Moltes vegades hi havia famílies que, per tal de quedar bé amb tothom qui els convidava, s’havien de dividir i anar uns a una casa i altres a d’altres. Els veïns dels carrers per on passava la processó, molt temps abans del Corpus feien un recompte de la parentela, de les amistats i de les coneixences, per tal de no descuidar-se de convidar ningú que creguessin que mereixia ésser-ho. Hom també tenia molt en compte de correspondre a la invitació si vivia en algun dels carrers per on passava alguna de les processons de la vuitada. Com que entre les moltes processons que s’organitzaven durant la vuitada hom pot dir que en passaven per tots els carrers més importants, les persones que tenien una mica de coneixença, i sobretot els que podien convidar a veure la del Corpus, tota la vuitada tenien una casa o altra per a poder anar a veure la processó. Aquesta petita etiqueta menestral i casolana donava lloc a la reunió de tertúlies i a un aiguabarreig d’amistats i coneixences, de les quals resultaven enamoraments i festeigs. Les cases una mica grans, després de passar la processó, feien ball, jocs de penyores i d’altres entreteniments familiars i de societat.
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    Els gegants i les trampes, segons un gravat, probablement emprat per il·lustrar ventalls, del fons de l’estamper barceloní Pere Maimó, que imprimia al segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  A la sala principal, on donaven més balcons des dels quals podia veure’s passar la processó, hi exposaven un quadro amb uns fulls d’imatgeria popular, que representava tot el seguici. Aquest quadro servia com de guió per a saber quins assistents ja havien passat i quins encara havien de venir, i per tant, per a estar contínuament més o menys al corrent del tros de processó vis a i de la que encara mancava veure.


  Els botiguers treien cadires i, amb taulons que estenien per davant de llurs botigues, formaven bancs per als convidats de llur parròquia i amistats. Era molt estimat el poder veure la processó des del carrer i, sobretot, el poder conversar amb els coneguts que anaven a la processó, cosa difícil des d’un balcó.


  Als carrers l’amplada dels quals ho permetia, es disposaven, davant de les botigues, quatre rengles de seients. El del davant s’assignava a la mainada; el segon, a les noietes mitjanceres; el del seu darrera, a les fadrines i jovenalla casadora, i el quart, a les senyores. Els homes restaven drets, darrera de tot.


  Hi havia qui es dedicava a llogar seients destinats a poder veure ben assegut la processó. Se’n pagaven dos o tres quartos, segons la importància dels carrers. Els piaques o llogadors de seients instal·laven taulons davant dels panys de paret dels edificis públics i en els punts on el veïnat no se’ls pogués apropiar.


  Des que hom veia venir els gegants fins després d’haver passat el piquet de tropa que tancava el seguici, ningú no podia fumar ni cobrir-se. Els establiments del curs no podien fer cap venda ni mena d’operació. Les tavernes, els hostals, les fondes, les cases de beure i menjar de tota mena, havien de treure tota la gent de llur interior i no permetre l’entrada de ningú mentre passava la processó.


  El pas del Sagrament era festivat tirant-li ginesta, romaní, roses, clavells i d’altres flors aromàtiques, les quals venien en coves venedors ambulants que poblaven els carrers del curs, de què eren seguidors al davant de la processó.


  Els venedors de ginesta i de paperets cridaven l’atenció dels passants amb crits típics, dels quals donem una mostra:
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    Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  L’any 1870, es va introduir el costum de tirar paperets en lloc de la ginesta, que fins aleshores tirava la mainada. El Diario de Barcelona es fa ressò de la novetat i se’n dol, car la qualifica de pobra, i creu que millor hauria estat que s’hagués augmentat la ginesta amb fulles d’altres flors, sobretot de rosa i de rosella.


  L’ús de serpentines data de la darreria del segle passat. Els primers paperets els feia la mainada, retallant paper de diari i de colors en bocinets ben petits. Durant molt de temps procuraven aplegar tot el paper de colors que els queia a les mans, per fer-ne paperets. Era un de tants entreteniments infantils de sortint d’estudi. Per passar-ne més via, els retallaven de sis o de set fulls alhora. Per fer destriar els paperets i perquè no restessin agafats uns amb altres, per efecte d’haver-los tallats junts, els posaven dins d’un sac, amb una pedra dintre, i sacsejaven els paperets amunt i avall del sac, vegades i més vegades, fins que es tornaven flonjos. Els primers paperets foren de producció casolana. També els feien així els qui en venien. Hom els calculava per mesures i els feia pagar a xavo la mesura.


  Entre els venedors de ginesta, paperets, llepolies i d’altres galindaines, que precedien el seguici, hi havia els que venien l’auca de la processó, que la gent comprava per tal de recordar l’ordre dels diferents elements que la componien, per anar-ne seguint els curs damunt del paper, i per poder fruir del seu record, tot mirant l’auca, durant tota la resta de l’any.


  Antigament havia estat costum d’algunes poblacions que el comú convidés el veïnat amb un panellet i una mica de vi que hom donava a la plaça a tothom qui acudia a cercar-ne i abans d’organitzar la processó. Sembla que volia encloure el sentit d’una comunió col·lectiva abans de ponderar la Santíssima Eucaristia.


  LA PROCESSÓ


  EN tractar de la processó, no la relatarem amb tot detall, puix que no ens sembla pas necessari ni massa interessant desgranar el seguici per peces menudes, ni ens referirem tampoc a la processó vella, que podríem qualificar d’històrica, posat que ja hem parlat dels seus trets més essencials i característics. Prendrem com a tipus la processó vuit-centista, que conservava encara força sabor d’època, i, quan s’escaigui, farem notar, referint-nos-hi, detalls de dates més velles.
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    La gegantessa i el gegant, segons uns estargits set-centistes de pintar rajoles. (Arx. de l’autor.)

  


  La gran processó és la de Barcelona, que va servir de patró per a les altres de casa nostra. A ella ens haurem de referir, per tant, en parlar de la processó en sentit general i abstracte. Quan parlem dels components, anotarem les particularitats que puguin oferir-se fora de la Ciutat, així com també al·ludirem aquells localismes que ens siguin coneguts. Dues altres festes eucarístiques hi ha que, per llur excepcional importància i llur caràcter, mereixen atenció especial: la Patum de Berga i la processó de València, de les quals parlarem en particular.


  Actualment, la processó es divideix en dues parts: la part profana, que és tota la que va al davant, i la processó pròpiament dita, o sia la que té caràcter ritual, que comença amb les creus parroquials.


  Com que la part profana és la que té més caràcter etnogràfic, és aquella a què més ens haurem de referir.


  Dels vells entremesos i representacions que antigament formaven el cos principal de la processó, n’han quedat encara nombroses restes. Donarem una lleugera relació de tots els que coneixem i dels que encara es conserven en una o altra població catalana.


  Una de les notes més característiques de la processó del Corpus són els gegants, que presideixen la processó i que comporten un deix de joia i d’alegria. La Ciutat té una parella de gegants propis, que la representen i simbolitzen, i pels quals el poble sent simpatia i afecte. Són coneguts amb els apel·latius afectuosos de l’Hereu i la Pubilla. Un vell refrany barceloní ens diu:


  
    Quan l’Hereu i la Pubilla


    surten a passejar,


    Corpus és ja.

  


  Ara fa un segle, hi havia cinc parelles de gegants, que amb tota llur majestat presidien la processó: els de la Ciutat, els de la parròquia de Santa Maria, els de Sant Jaume i dues parelles de la del Pi. Aquests, no sabem per quina raó, eren més petits que tots els altres.


  L’any 1860, van assistir a la processó sis parelles de gegants. Els de la Ciutat vestien, ell, de gran etiqueta, i la gegantessa, tota de color de rosa, amb una corona al cap. Els de Santa Maria anaven vestits de perses; quant als de la parròquia del Pi, el matrimoni jove, de pagesos, i els vells, de turcs. També hi van anar els de Sant Jaume.


  Antigament, els gegants de la Ciutat gaudien del privilegi popular de ballar al so del flabiol; els de les parròquies havien de fer-ho al so de cornamusa. Els de la Ciutat ballaven precisament una pavana, amb caràcter exclusiu. Els altres ballaven altres danses.


  Els nostres avis, en veure passar els gegants, recordaven les velles endevinalles que s’hi refereixen:


  
    Tinc home i no sóc casada,


    tinc cames i no camino,


    i encara que no em pentino


    sempre vaig ben pentinada.


    Conec dos grans personatges,


    molt amics dels capellans,


    que viuen en matrimoni


    i mai no han estat casats.
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    La gegantessa i el gegant, segons les cobertes d’unes beceroles set-centistes. (Bibl. de l’autor.)

  


  La literatura oral ha pres amb molt d’afecte els gegants. Hi ha un bon nombre de refranys que s’hi refereixen. La intitulació de Pubilla, aplicada a la gegantessa, ve de molt enllà. El poble va veure en la gran dama com una representació simbòlica de la Ciutat, i el Consell, per tal que la Pubilla no desdigués del seu rang senyorívol, no va regatejar res perquè lluís tal i com pertocava a la seva condició. El gremi de vidriers curaven del seu adreç i posaven a contribució tot llur enginy perquè anés ben empolainada.


  Ja el 1586 la gegantessa vestia a la moda del país, pentinada a la Tudor, i lluïa un gran ventall, mentre que el gegant semblava un ferotge guerrer, amb elm al cap i una gran porra o maçó de pues al coll. Les dues figures surten profusament representades en auques i rajoles.


  Durant molts anys, fou costum que la gegantessa tragués la moda femenina en els vestits d’estiu. No era considerada dama de bon to la que no esperava a estrenar el seu vestit fins després de Corpus. La Pubilla era vestida per la modista de més fama de la ciutat; cada any canviava el vestit, seguint el novell gust de la moda, i el vestir-la costava a la Ciutat una suma important. Els vuit dies següents al de Corpus eren, per a les modistes, de gran activitat, car el mateix costum que veia amb mals ulls que s’estrenés el vestit abans de Corpus, trobava carrincló estrenar-lo més tard de la vuitada. La societat femenina de bon to acudia a veure la processó de la vuitada portant ja el vestit segons la moda treta per la gegantessa.
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    Els gegants, segons la capçalera d’un ventall de quarto de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Això que la gegantessa tregui la moda del vestit femení d’estiu no és pas exclusiu de casa nostra. Aleshores no hi havia sastre dels gegants, com més ençà. Curava d’abillar-la el sastre que designava el gremi, seguint un torn rigorós. Vestir la gegantessa resultava per a ell un bon negoci, puix que tota la bona societat femenina li encarregava la roba, per tal que fos a la moda. Aleshores ja s’estilava copiar els vestits estrangers. Com que els mitjans d’expansió eren difícils i els sastres no podien anar a l’estranger per veure com vestia la gent, ni de fora no arribaven prou gravats que donessin clarícies en aquest sentit, els sastres, per a renovar les modes, s’havien d’aprofitar i treure partit dels forasters que venien a la ciutat. Per tal d’estar ben informats en aquest sentit, segons la veu popular, els sastres estaven avinguts amb els hostalers, a fi que els posessin al corrent dels forasters que arribaven, sobretot dels que vestien diferent de nosaltres. Els sastres, en agraïment d’aquest servei, tallaven i cosien de franc les calces per als hostalers. I no s’hi devien mirar pas gaire, puix que encara avui, per qualificar una cosa de malgirbada, hom diu que: sembla unes calces d’hostaler, que mai no cauen bé.


  El gegant de Girona menjava arròs. La documentació del 1612, ja parla d’aquest àpat del gran personatge, per al qual el Capítol catedral deixava una superbes escudelles d’argent, que duien, marcades al fons, les armes dels Cruïlles, i que foren donades a la Seu gironina per un bisbe d’aqueixa noble família. Fa de mal entendre com es devia empassar l’arròs el personatge, però sembla que era tema de gatzara per a la la mainada de la ciutat i que l’àpat ocasionava bonys i contusions al físic del gegant. Les mares vuit-centites encara deien a llurs mainades que els punxeguts maçons que duien al coll els magnes ciutadans eren els escuradents que empraven per netejar-se la boca després de l’àpat.


  Prescindint de l’ascendència etnogràfica, els gegants i els altres entremesos, un cop incorporats a la festa del Corpus, tenen llur història, a la qual en referirem concretament.


  L’origen històric dels gegants el trobem en les figures de tals, que, sota l’aspecte del gegant Goliat vençut pel rei David, i de sant Cristòfor, ja figuraven en l’antic Corpus barceloní, segons es pot veure en la descripció de les pàgines 12 i 15. Perdut llur significat bíblic, van concórrer a la processó solament com a gegants. Les cites més velles que es troben sempre fan referència només a gegants, no a cap gegantessa. A Barcelona, la documentació municipal ens parla del gegant l’any 1436, mentre que la gegantessa no es troba citada fins al 1568. Els vells gegants responien, doncs, a la visió de sant Cristòfor i del gegant Goliat, i no se’n varen independitzar, formant parella i prenent un sentit de matrimoni, fins que va aparèixer la gegantessa. És remarcable que encara avui no s’han confós els dos personatges en una mateixa idea, car en la majoria de parelles de gegants, mentre a ell se’l presenta com a un guerrer ferreny i ferotge, armat fins a les dents i d’època pretèrita, la gegantessa és presentada com una dama del dia, abillada segons la moda corrent, i completament allunyada de la idea de poder ésser la muller del gegant, tot i ésser aquesta la general creença. Aquesta diferència entre els personatges de la parella ha existit sempre, i pot seguir-se fàcilment en els gravats antics i rajoles on es troben representats el gegants.
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    Els gegants, segons la capçalera d’un ventall de quarto de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Sembla que els primitius gegants no eren formats per un ninot de fusta i cartó de gran mida, sinó que eren figurats per un honre enfilat en xanques, simulant ésser molt alt, vestit amb robes llargues que li arribaven fins als peus. Les velles cites que al·ludeixen als gegants no donen pas a entendre clarament que fos un ninot. En el Dietari del Consell barceloní es llegeix: «Die V de juny del 1436, en aquest die en Bernat Sisto, cuyreter, promès de servir lo entremès del jigant a la festa dels cors de Jushxrist quiscun any mentres sia hàbil e que por son salari li sien donats XXXIII sols.» Això dóna idea que havia de fer de gegant ell mateix, i no servir-se d’un ninot. Altra dada, referent a Girona, és més clara. En el llibre de comptes d’aquell organisme consta que l’any 1476 foren pagades «11 lliures a Johan Casadevall per haver servit de gegantessa».


  Sembla que el tipus de gegant actual no aparegué fins l’any 1601, en ocasió de les festes de la canonització de sant Ramon de Penyafort; les celebrades en tal avinentesa foren festes molt extraordinàries, amb luxe d’entremesos, entre els quals figura el primer gegant de fusta i cartó. En una relació de les festes es llegeix: «per remat un gran gegant de diferent tall que els altres, armat amb grosses planxes i coraces»… «un terrible gegant de més de vuit peus d’alt, buit per dintre, armat de planxes daurades i un terrible alfange cenyit, llança i adarga a les mans, obria i tancava la boca i els ulls i produïa terror a qui se’l mirava».


  El procés d’evolució dels gegants de la processó pot seguir-se fàcilment, car la documentació de les principals ciutats catalanes en registra dades ben abundoses. Se’n podria fer un voluminós llibre, en el qual no mancarien anècdotes ben curioses, puix que aquests personatges de cartó també tenen la seva vida pintoresca. No cau dintre del nostre camp fer-ne una descripció detallada. Direm que en l’actualitat en posseeixen més de cinquanta poblacions catalanes diferents, i que formen un conjunt d’unes setanta parelles, puix que en moltes poblacions, com a Barcelona mateix, n’existeixen unes quantes.


  LES TRAMPES


  A Barcelona constitueix una nota típica del Corpus la parella de timbalers que, vestits segons els hàbits medievals dels joglars i cavalcats, van tocant dues grosses timbales. Aquest grup és conegut popularment amb el nom de les trampes. Fan un insípid i monòton toc de timbala, ara l’una, ara l’altra. Segons les orelles del poble, la rudimentària tonada del toc diu trampes, trampes; tot són trampes. D’aquesta interpretació deriva el nom amb què són conegudes. Segons la tradició, aquesta genial tonada fou empescada per un famós músic, mestre de tabals, conegut per Pau Timbales, el qual hagué de restar set anys reclòs en una habitació subterrània per a concentrar be la seva atenció i poder produir tan magna obra. Això mateix es diu de l’inventor del toc dels tabals de la Sala de la Ciutat, de Palma de Mallorca, típic també de Corpus i d’altres moments de l’any. Cal advertir que, així com la tonada barcelonina és completament insulsa i sense gens de valor, la palmesana té un veritable mèrit musical. Aquests tabalers ja surten citats en la vella documentació, i els trobem que acompanyen els entremesos en llur passada, feta la vigília del Corpus, marcant el curs que l’endemà haurà de seguir la processó. Com gairebé tots els entremesos, se’ls troba molt representats en la imatgeria popular, en rodolins i rajoles.


  Ara fa un segle que les parròquies també tenien timbalers; semblantment als municipals, rebien el nom de trampes. Vestien gramalles de vellut, semblants a la dels de la Ciutat, per bé que de colors diferents, segons les parròquies. Com que sortien a marcar el curs de les processons, la gent, en trobar-los pel carrer menys pensat, els reconeixia pel color de les gramalles i de les gualdrapes de les timbales.
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    Les trampes, segons una auca set-centista del Sol i la Lluna. (Col. de l’autor.)

  


  L’ÀGUILA


  CCOM els altres animals de què parlem, és molt, però molt, anterior a la instauració de la festa del Corpus, i el seu simbolisme és també molt confús. Segons l’arqueòleg francès Charles Cahier, pertany a l’anomenada zoologia mística; tal és un grup d’animals escollits per representar 5 simbolitzar diferents virtuts, segons la interpretació que de llurs costums i qualitats explicaven els bestiaris antics. L’àguila simbolitzava, segons això, la justícia; la representació dels Evangelistes és tardana, dins de la vida d’aquesta figura. Josep Pijoan opina que la nostra àguila podria arribar a simbolitzar la casa d’Aragó, atenent que era d’origen gibel·lí i que aquesta branca tenia la gran au per emblema. L’àguila és una pedra del mosaic arqueològic universal, i la seva ascendència és difícilment inquirible només per l’examen de documents nostrats.


  D’àguila només podien tenir-ne les ciutats. Representava aquestes, i el major honor que es podia fer a un hoste o foraster era enviar-li l’àguila a visitar-lo, dedicant-li una ballada. Equivalia a posar-se la ciutat a les seves ordies. Probablement, l’àguila primitiva no fou un artefacte de cartó, sinó un home vestit amb robes recobertes de plomall, puix que, segons la documentació de l’any 1579, el Consell la féu fer de «bulto».


  La vella àguila barcelonina era feta amb plomes blanques, que costaven una bona quantitat. Anava acompanyada de quatre aguilons o homes vestits com d’àguila petita, que portaven les crosses destinades a sostenir el cos de l’àguila quan el que la portava havia de descansar. La seva gràcia consistia a dansar. La seva dansa devia ésser molt difícil i enginyosa, car el càrrec de ballador de l’àguila es proveïa per concurs, molt estret i rigorós. S’establí el costum que el dilluns abans de Corpus es fes un assaig del ball de l’àguila en la Casa de la Ciutat. Per a assistir a aquest assaig, al qual es concedia gran importància, calia ésser-hi convidat, i es tenia l’assistència a gran honor i títol. Moltes vegades les danses de l’àguila eren compostes expressament pel cap dels ministrils del Consell o per algun altre mestre de música. L’àguila dansava dalt del presbiteri de la Seu i en altres esglésies.


  Hom la guardava en una casa especial, a part de la dels entremesos, que servia de desori de tots els elements emprats per a les representacions. Sembla que en la mateixa casa vivia l’encarregat de fer-la ballar i que servia per a fer els assaigs de les danses. La dita casa va donar nom al carreró on es trobava, el qual conservà el mateix apel·latiu de «l’Àguila» fins que fou aterrat per obrir el carrer d’En Jaume I.


  Havien tingut àguila gairebé totes les ciutats catalanes. La conserven encara: Girona; La Bisbal; Sitges i Olot, on és propietat, no del comú, sinó dels veïns d’un carrer, que la fan sortir per la festa del seu barri; Berga, on forma part del programa de la Patum, i Vilafranca del Penedès, que se’n féu construir una de nova, ara fa pocs anys.


  La ciutat de Valls conserva encara una àguila, la qual, fins ara, feia una ballada típica, que constituïa una de les notes més sobresortints del costumari popular vallenc. Duia a la boca un colomet viu. Un cop llesta la processó, el colomet era encantat i cedit al més-diem. La subhasta es feia enmig de la plaça. Solia assolir preus elevats, perquè era creença general que qui l’adquiria tenia la ventura i, sobretot, la salut assegurades per tot un any.


  L’àguila gironina, com la de Valls, porta a la boca un colomet viu, que ha d’ésser obligadament blanc. La mainada es complau a tocar-lo i fa tot el que pot per assolir-ho. Passada la festa, el portador de l’entremès i els seus acompanyants es mengen el colom amb arròs, en alegre xefla, ben remullada amb bon vi.
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    L’àguila, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  EL DRAC


  HAVIA format part de la representació de la batalla de sant Miquel i els àngels contra Llucifer i els diables, en l’entremès de l’«Infern». Les tropes diabòliques portaven el drac perquè els ajudés en la brega. Primer es perdé la visió de la batalla amb l’escenografia de l’Infern, restant només els diables i el drac, separats i sense cap connexió. Avui subsisteixen en alguns llocs els diables, i en altres, el drac, com, en alguns, ambdues coses, però sense mantenir els dos entremesos cap relació. A part del drac així anomenat, concorria a l’antiga processó un altre animal semblant, anomenat, en vell i bon parlar, vibra, o sia víbora (remarquem el castellanisme), i modernament, per corrupció del terme correcte, víbria. Aquesta no tenia cap relació amb l’Infern, i acompanyava la donzella alliberada per sant Jordi, figurant el drac o bèstia ferotge que volia devorar la donzella i al qual va matar el sant. Aquest drac desaparegué fa anys, i el que resta encara, és romanalla del drac de Llucifer. Com la mulassa, també espeternegava i llançava coets i «carretilles» per la boca. El barceloní era propietat de la Ciutat. Encara se’n conserven a Vilafranca del Penedès, Sant Quintí de Mediona, Solsona, Igualada i Sitges.


  La víbria figurava ésser la femella del drac i, segons la documentació, molt endavant del segle XVII, anava coberta amb pells d’ovella blanques.
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    El drac i la víbria, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  La ciutat de Tortosa ha conservat fins ara uns exemplars notables d’aquesta fauna mitològica, d’espècie diferent, de difícil classificar, per bé que volen semblar tortugues. Són qualificades de cuques feres. Són tres: una de grossa, que vol figurar la mare, i dues de xiques, que són les filles. Tenen un marcat deix gòtic i poc deu mancar-se’n sí no ho són.


  
    [image: ]


    La cuca fera de Tortosa.

  


  Les tortugues, per efecte d’un dispositiu especial, obren i tanquen la boca, i en cloure-la, produeixen un petar especial de dents, que fa esporuguir la mainada, a la qual hom explica que cada dia es menja tretze gats i tres infants vius.
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    El drac, segons un estargit set-centista de pintar rajoles. (Arx. de l’autor.)
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    El drac de Vilafranca del Penedès.

  


  EL BOU


  EL seu origen i significat resten un xic tèrbols, car, mentre per una part sembla que es tracta del bou que simbolitza i acompanya l’evangelista sant Marc, d’altra banda sembla que pot tractar-se del bou del Naixement, que podia acompanyar l’entremès de Betlem. En la relació que hem transcrit del vell Corpus barceloní, no hi surt citat, per la qual cosa creiem que, si era en realitat el del Naixement, hom l’englobava en remuneració simple d’aquest, sense citar-lo expressament. Cap a les seves darreries, anava al davant de la processó i empaitava la gent, majorment la mainada, per tal de fer-los apartar i obrir call entre la gent, a fi que pogués passar bé el seguici. En els darrers temps, el bou barceloní pertanyia a la parròquia del Pi, i havia perdut de tal manera el seu caràcter, que el poble, més que un bou, el creia un ase, raó per la qual era conegut popularment per l’ase del Pi.
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    El bou, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  Antigament a Reus, al matí, havien deixat anar un bou que voltava pels carrers i que la fadrinalla empaitava i atiava a crits. La correguda del bou havia donat lloc a molt aldarull i renou i les autoritats es veieren obligades a reprimir el costum, puix que arribava a fer enutjós el trànsit per la ciutat. La bestiola anava tota enflocada i enfaramallada, i el fet d’arrencar-li alguna de les cintes o flocs constituïa una valentia i una proesa. El costum va donar origen a la comparança: enflocat com el bou de Corpus. Sembla que aquest costum no havia estat privatiu de Reus, sinó que s’havia practicat també per d’altres poblacions, tant tarragonines com d’altres terres catalanes.


  A Vic havien fet sortir un ninot qualificat de bou de fusta (que era la joguina de la fadrinalla i de la mainada i que avalotava el veïnat), menat per un home que el conduïa amagat sota del buc.


  És possible que vers aquest moment de l’any s’haguessin celebrat festes i cerimònies de caient ramader relacionades amb el bou, sobretot per les contrades de tramuntana on la cria i la utilització del bestiar boví tenen importància. Encara es conserven restes de festes d’aquest tipus per contrades castellanes del planell central i les celebren pels voltants de la diada de Sant Joan. Entre nosaltres es poden haver confós amb les festes del Corpus, entre les quals es troben encara alguns elements que semblen ésser-ne un indici.


  Antigament, moltes poblacions, entre elles Valls i Reus, només mataven i menjaven bou el dia d’avui com a signe de gran solemnitat i festa grossa; d’ací el qualificatiu de festa de bou i arròs, en sentit de gran ponderació.


  És remarcable que a Marsella havia assistit a la processó un bou autèntic, i que cada any les confraries el compraven expressament perquè honorés el Sagrament amb la seva concurrència al seguici. Els pares procuraven amb molt d’afany que els infants el veiessin, per tal com creien que els portava ventura. Les mares feien besar el bou a llurs infantons perquè els guardés del mal donat. Els veïns de les cases al davant de les quals el bou es deturava interpretaven el cas com averany de felicitat i de fortuna, i molt més encara si la bèstia s’embrutava al davant.
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    El bou de Solsona.

  


  LA MULASSA


  TAMPOC no surt citada en la descripció referida. Sembla que té el seu origen en la mula del Naixement, havent estat completament desfigurada i adulterada en el seu significat i en la seva forma. Se l’anomena també la mula fera i la mula guita. Se li fan espetegar coets i «carretilles» per la boca, i se la vol presentar com un animal feréstec i ferotge. Com el bou, anava al davant de tot del seguici, per fer apartar la gent i obrir call. La barcelonina havia estat per molts anys del gremi de paraires, motiu pol qual portava brodat, damunt de la gualdrapa que la cobria, l’escut d’aquest gremi. Encara se la conserva a Reus, Vilanova i La Geltrú, Sant Feliu de Pallerols, Solsona i Berga.
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    La mulassa, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)
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    La mulassa i els cavalls cotoners, segons un gravat, emprat probablement per il·lustrar ventalls, del fons de l’estamper barceloní Pere Maimó, que imprimia al segon terç del segle XIX. (Col. de J. Colomines.)
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    La mulassa de Reus.

  


  EL LLEÓ


  UNA altra de les figures de què parlem fou el lleó. Anava coronat amb corona reial. Era tot daurat i molt majestuós. Havia estat el company de sant Marc en la processó del segle XV. Després se’n van fer càrrec els blanquers, que tenien molt d’interès que les pells que el cobrissin fossin de les millors. Li feien companyia quatre lleonets, dos que el precedien i dos més que el seguien, que, com els aguilons, portaven les crosses per sostenir-lo quan es cansaven els qui el duien. Com les altres bèsties del comú, havia degenerat sensiblement. A les darreries, treia un pam de llengua, representada per un llistó. La mainada li posava un caramel al damunt, i els qui el portaven enfonsaven la llengua endins, per a recollir la llepolia. A la quitxalla li feia tota la sensació que menjava caramels. Fou, dels entremesos animals, el que més va sobreviure. EI nostres pares encara el recordaven.
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    El lleó, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)
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    El lleó, els lleonets i el parc del lleó, segons un gravat emprat probablement per il·lustrar ventalls, del fons de l’estamper barceloní Pere Maimó, que imprimia al segon terç del segle XIX. (Col. de J. Colomines.)
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    El lleó, els lleonets i el lleó, segons la capçalera d’un ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  ELS CAVALLETS


  AQUEST entremès estava format per un grup de minyons, els quals simulaven anar cavalcats en un menut cavallet de cartó que cadascun d’ells portava suspès a mig aire del cos. El cavallet no tenia potes; portava la part baixa del cos coberta per un faldellí que feia l’ofici de gualdrapa. En el centre del cos tenia un forat per on el que feia de cavallet passava el seu cos. Aquests cavallets havien format part d’un entremès en el qual es simulava una batalla entre un grup de turcs i uns cavallers cristians. Els cavallers eren molts menys que els turcs, i anaven a cavall simuladament, segons hem indicat, mentre que els turcs anaven a peu. Volia figurar, això, la lluita d’uns pirates turcs amb uns guardadors de la costa. Venia a constituir la simbolització, tan generalitzada per la Península, de la lluita de la creu contra la mitja lluna; sols que, així com en altres terres pren la forma de la lluita de moros i cristians, a casa nostra, on la lluita contra la morisnia no tingué tanta violència com en altres llocs, es presenta sota l’aspecte d’una brega contra els pirates corsaris, ja que aquest aspecte de la lluita es féu a casa nostra més viu. Els antics cavallets barcelonins eren anomenats cavalls cotoners, per ésser el gremi de cotoners el que n’administrava l’entremès. Amb el seu antic aspecte, o sia simulant la lluita entre turcs i cavallers, no es conserva només que en la representació de la Patum de Berga. Perdut el seu primitiu significat, i com una simple comparsa de cavallers que concorren al seguici o en forma de ball d’aire guerrer i militar, els cavallets es conserven encara a Olot i a Sant Feliu de Pallerols (en vam parlar per la Pasqua Granada), i han estat vivents fins ben entrat el segle XIX en moltes poblacions catalanes.
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    Cavallet o cavall cotoner, segons una auca set-centista del Sol i la Lluna. (Col. de l’autor.)
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    Cavallet o cavall cotoner, segons l’auca de la processó de la beatificació de Sant Josep Oriol celebrada l’any 1807. (Col. de l’autor.)

  


  ELS NANS


  AQUESTS grotescos personatges semblen ésser d’introducció moderna a Catalunya. La data més vella que ens en és coneguda és de l’any 1589, en què els jurats de València van acordar la confecció dels «cap-grossos» valencians, els quals encara perduren. Amb tota probabilitat que foren els aborígens d’aquesta espècie singular i grotesca. Formen tres parelles, que volen representar les tres races humanes descendents de les velles tribus de Sem, Cam i Jafet, i figuren, per tant, uns europeus, uns gitanos i uns africans.
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    Els nans, segons un gravat, emprat probablement per il·lustrar ventalls, del fons de l’estamper barceloní Pere Maimó, que imprimia al segon terç del segle XIX. (Col. de J. Colomines.)

  


  El primer «cap-gros» de què és té notícia a Catalunya és el conegut Lligamosques d’Olot, que, com el Cap de Llúpia de Vic, té per ofici acompanyar els gegants i empaitar la mainada que va davant de la processó, a cops de xurriaques, obrint call; o sia el mateix ofici que antigament feien el bou i la mulassa. A Barcelona no trobem cap dada documental que ens parli de la seva concurrència a la processó de Corpus organitzada per la Seu, si bé sabem que han format part d’altres processons de la vuitada.
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    Els nans de la Casa de la Caritat de Barcelona (1899).
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    Els nans de Badalona (1933).
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    Els nans de Capellades (1930).
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    Els nans de Cardedeu (1932).

  


  Trobem gravats del primer terç del segle passat que figuren ninots d’aquests tipus, i semblen testimoniar inequívocament llur existència i llur presència al concurs. En una prova de gravat procedent del ions xilogràfic de l’estamper Maimó de Barcelona, que imprimia en els anys 1826 a 1856, trobem un gravadet molt infantil, probablement destinat a encapçalar un ventall de «quarto», que figura un grup de cap-grossos, vora dels quals hi ha un flabiolaire, detall que fa creure que devien ballar, o que almenys els feien música. El personatge més visible porta barret bicorne dels estilats a la primeria del segle passat. Creiem possible que la catèrvola fos pròpia d’alguna parròquia, qui sap si de la de Santa Mònica, a la processó de la qual n’hi havia anat una comparsa.
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    Els nans de Cervera (1930) i els de Manlleu (1950).
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    Els nans d’Igualada (1930) i els de Lleida (1932)
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    Els nans de Mataró (1951).
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    Els nans de Vilanova i La Geltrú (1951).

  


  En un graciós ventall dels volts de l’any 1860, que no porta data d’estampa, editat per l’imatger Joan Llorens, es figura una graciosa comparsa de nans, i, segons el vers que encapçalen, anaven a la processó. La primera notícia que tenim de nans catalans formant comparsa es refereix als de la Societat del Born, que varen concórrer a la recepció d’en Carnestoltes l’any 1859, comparsa que més tard fou cedida a la casa de Caritat i que, reformada i remuntada, encara subsisteix. A Catalunya es compten un gran nombre de tals comparses. Mereix especial menció, pel seu mèrit artístic i per la seva indumentària, la de Tarragona. Pel seu ball, interessant des d’un punt de vista coreogràfic, són mencionables les de Berga i Olot.


  És corrent que hom digui als infants que els nans són els pares dels gegants.


  Els nans no ens són coneguts fora de la Península; per les dades que fins avui en tenim aplegades, per terres ibèriques d’enllà de casa nostra no assoleixen ni de bon tros la importància numèrica ni l’extensió que entre nosaltres. Llur categoria, en relació als gegants i als entremesos animals, ós força inferior, però la circumstància de llur difusió a casa nostra i de la seva gairebé absència a fora ens els ha fets més estimables i ha influït en el fet que els consideréssim més del que ho hauríem fet sense aquesta particularitat.
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    Els nans, segons la capçalera d’un ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  ELS BALLS


  SÓN molts els balls que com una resta dels antics entremesos concorren encara a la processó. El més important i estès és el ball de bastons. La data documental més vella que ens és coneguda, de la concurrència del ball de bastons a la processó, correspon al 1620, que hi va assistir una colla de vuit ballaires, capitanejats per un tal Onofre Baró, el qual va venir expressament de Tortosa; van fer uns balls molt bonics i diversos, durant el curs del seguici i, dins de la Catedral, davant del presbiteri. El ball va agradar i fou molt celebrat.


  
    [image: ]


    Infant vestit de sant Joan, segons una capçalera de ventall de quarto de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Infants vestits d’angelets, segons una capçalera de ventall de quarto de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  A la processó de Cervera, del segle XV, ja hi figurava un ball d’espases. A Morella i altres poblacions del Mestrat hi fan balls de pastorets, llauradors, arts i oficis, pelegrins, etc., generalment presidits per un cap de colla, que fa parlaments en punts determinats del curs. Al Vendrell i en d’altres poblacions tarragonines hi va el ball dels diables, engegant coets, petards i «carretilles» en abundor.


  Pel Penedès, en general havia estat obligada la concurrència a la processó del ball de diables, i la diablessa era la qui treia les modes femenines d’estiu. Això feia que cada any hagués de mudar el vestit, el qual era motiu de lluïment per part dels sastres i costava qui-sap-lo als ajuntaments.


  A Valls fou típica l’assistència de les colles de «castellers», que anaven aixecant «torres» i «castells» durant tot el curs. Com que anaven al cap de la processó, en tornar al temple, de moment no entraven; es situaven al costat de la porta i, ara l’una, ara l’altra, les dues colles posaven tot llur esforç a superar la contrària i no paraven de posar a contribució llur enginy durant tota l’estona que la processó entrava. Un cop la custòdia a dins de l’església, s’afegien al seguici i entraven al temple els dos «castells», amb gran entusiasme del poble que ho contemplava. L’estímul dels «castellers» en llur concurrència a la processó era més intens en les festes de la Candela i per la festa major.


  En la ciutat de València hi concorren moltes comparses i representacions que no tenen tradició a Catalunya. En algunes poblacions valencianes hi va el ball de la magrana o de la carxofa, semblant al nostre ball de cintes i anomenat així per portar al cim del pal una grossa magrana o carxofa de cartó, que, en un moment donat de la dansa i obeint a un ressort que mou el que sosté el pal, s’obre i deixa veure en el seu interior com una simulació de l’hòstia consagrada, davant de la qual fan acatament els ballaires. En la mateixa capital, com en altres diverses poblacions, concorre a la processó el ball dels tornejants; els ballaires, proveïts de febles varetes, fan variades evolucions, que recorden passos d’esgrima; simulen una brega i acaben per alçar una «torre», semblant a la dels nostres castellers, en el seu fons, però molt lluny de la importància d’aquesta. És un ball de gran mèrit i de difícil interpretació.


  A les Balears la festa del Corpus no ha revestit la importància que havia assolit al continent. Han posseït parelles de gegants la ciutat de Mallorca i Felanitx, i també n’hi havia hagut en d’altres poblacions, com Sóller, on així mateix, al segle XVII, sortia un cuc. La documentació antiga de diverses poblacions ens parla dels balls dels cossiers i dels diables boiets, que estaven molt en voga ja en el segle esmentat. Actualment, encara abunden els balls de diables i de cossiers, dels quals parlarem en detall en referir-nos a les festes majors de les localitats on es ballen. A Artà, Felanitx i Manacor hi ha comparses de cavallets. En aquesta darrera població surt un ball de moretons i en diversos indrets el de sant Joan Pelós, del qual parlarem en tractar del dia de Sant Joan. A Pollença surten unes àguiles, que no són pas figures de cartó, com solen ésser arreu, sinó dues minyones vestides com d’ocell, totes enjoiades i empolainades, de les quals parlem en el volum IV. Aquestes àguiles, consta que ja van concórrer a la processó de l’any 1525.


  A Ciutat de Mallorca la parròquia dels Socós havia posseït una comparsa de cavallets, gegants i àguiles que van anar a la processó fins a la segona meitat del segle passat.


  La disfressa d’àguiles i la seva dansa hom creu que recorden les danses de dones conduents a afavorir la ventura de llurs marits en guerra; tractaven així d’imitar aquests braus ocells per tal de poder volar a vora d’aquells i protegir llur acció en la brega. Les àguiles poden recordar, doncs, una cerimònia màgica de tipus guerrer semblant a les que encara estan en ús entre diversos pobles de cultura retardada, on la màgia obra amb tota vigoria.


  Els entremesos perderen, en temps moderns, l’encís de senzillesa que havien conservat durant molts anys, i van esdevenir grotescos. Així veiem com el 30 de maig del 1771, d’ordre del Consell, el capità general i la Reial Audiència resolgueren que no assistís a la processó el que era conegut pel pare del lleó, i es manà que els portadors del lleó no fessin els bramuls d’aquesta fera, que els de la mulassa no disparessin coets ni altres focs, que el del bou no envestís els xicots, que l’àguila no ballés per manament de ningú, sinó que anés davant del Santíssim, des que sortís de l’església, que ningú no insultés de paraula els qui figuraven els apòstols i reis, ni en fes mofa; tot sota pena de deu lliures i vint dies de presó. Aquests abusos i desconsideració envers els entremesos devien produir-se de manera semblant en altres llocs de la Península, car, pocs anys després, el rei i el Consell d’Estat en privaven la concurrència a la processó. Pel que fa a Barcelona, el compliment de la privació durà poc. El poble enyorava la part espectacular del seguici. Es decidí que, per satisfer el desig popular, els entremesos sortissin una estona abans que la processó, i que fessin el mateix curs d’aquesta, però ben separats d’ella i com a cosa independent. Així es féu uns quants anys, però molt aviat la distància que els separava de la processó s’anà escurçant, fins a tornar a ajuntar-se. Els entremesos, abans, havien anat repartits entre el seguici. Una bona part anaven davant mateix de la custòdia. Per efecte de la supressió de què hem parlat, varen agrupar-se, i varen passar, de davant del Santíssim, al del seguici. Segons el full popular que reproduïm, que figura la processó barcelonina de primeries del segle passat, la totalitat dels gegants i els altres entremesos anaven davant de tot; el lleó, que era del gremi de pellaires, anava amb els mestres d’aquest gremi, en el lloc que segons protocol li pertocava; i l’àguila, símbol de la Ciutat, anava, seguida dels ministrils, darrera del gremial, davant de les ordres religioses. En altres temps, havia anat immediatament davant de la custòdia i tot sovint ballava.


  Noves orientacions polítiques van treure l’organització de la processó del fur municipal i la van transferir a l’Església exclusivament. Segons la veu popular, la processó va perdre molt i el conjunt del concurs va descendir notablement de categoria. El Capítol catedral, per tal d’elevar el nivell de la processó, va oferir de lliurar una llossada de monedes d’or a tots els clergues que hi anessin. Segons ens conta la llegenda, el Capítol posava, al peu de la porta de la Seu, una gran caldera plena de monedes. Tal com anaven entrant els sacerdots, de retorn de la processó, hom els feia tornar el tros d’atxa que els havia sobrat, i rebien, en pagament de llur assistència, una llossada de monedes. En rebre la paga, hom diu que exclamaven:


  
    Vinguin processons,


    si cauen xinxons.

  


  En aquesta llegenda es basa la forma proverbial: Riure’s de la processó.


  La llegenda també conta que, en passar l’organització de la processó al càrrec de l’Església, els frares de Santa Caterina, que aleshores tenien una gran influència, van pretendre ésser ells els encarregats de la processó del Corpus. La resta de l’Església s’hi va oposar. Varen produir-se moltes polèmiques. El conflicte cada dia es complicava més, i hom va plantejar una fórmula de transacció que tendia a dividir les funcions; les unes correrien, de llavors endavant, a càrrec dels canonges, i les altres, a càrrec dels dominics de Santa Caterina. Els frares s’hi van oposar rodonament i van dir que renunciaven a tota intervenció, si no els confiaven completament la festa. Aquesta opinió fou interpretada per la frase: O tots frares o tots canonges, que també ha restat proverbial per a indicar que o una cosa o una altra.


  Els monacals, sobretot els frares, no es miraven gens a deixar la processó en ple curs, per entrar en les cases conegudes que trobaven al pas; s’integraven al seguici quan aquest ja havia acabat de passar per davant de la casa visitada, i altres vegades ni tan sols hi tornaven. S’havia donat el cas, quan es tractava d’algun prior o dignitat monacal, que, mentre aquest estava parlant, la processó restava deturada, en espera del seu retorn; això feia que el curs es fes inacabable i que la custòdia entrés a la Seu a hora molt avançada.


  A mitjan segle passat la processó havia perdut molta devoció i la gent hi anava més per lluir que per sentiment religiós. L’any 1852, hi van concórrer un centenar d’infants vestits de sants, especialment nenes. N’hi havia que duien cadenes d’or i d’argent, i verges amb ciris més alts que elles, xuclant caramels i llaminadures, saltironant i ballotejant, al so de tonades profanes de les obres teatrals italianes més en voga aleshores.


  Els sants més corrents preferits per a ésser representats per la mainada eren sant Joan amb la creu, la bandereta i el be, i sant Antoni de Pàdua. A la processó de la Barceloneta abundaven els que figuraven sant Elm i l’arcàngel sant Miquel, que resultava molt decoratiu. Les representacions preferides per les nenes eren les de santa Magdalena i de santa Filomena, que a mitjan segle passat va gaudir de gran devoció. Era corrent que aquests sants petits portessin algun acompanyant no familiar, perquè, vers el final del curs, sobretot si la processó era gaire llarga, se’ls havia de pujar a coll, per tal com no podien seguir caminant, de tan cansats. Durant el curs, els amics que trobaven els donaven llaminadures, flors, corones, palmes, i en acabar la processó, els pesaven tant aquestes galindaines con les cames.


  A la processó ocupava un lloc endavant del seguici, darrera dels entremesos i de les diverses orquestres, abans de la part religiosa, la bandera de santa Eulàlia, que simbolitzava la Ciutat. Era anomenada així perquè duia pintada, damunt del drap, la figura de la patrona de Barcelona i una imatge que, cisellada en argent, capçava l’extrem alt del pal. La riquesa de la bandera i de la indumentària del genet que la portava havia variat molt amb el curs del temps, sempre d’acord amb la puixança de la ciutat.


  Amb les creus parroquials i els gamfarons començava la part religiosa de la processó; darrera d’ells venien els gremis, que constituïen un dels elements ciutadans que li havien donat més relleu. Alguns d’aquests portaven, per distintiu, els entremesos als quals ja ens hem referit. Encara avui hi van les entitats professionals que han vingut a substituir als gremis antics. Com a detall interessant direm que els mestres sabaters, presidits per llur penó o bandera, eren els qui gaudien del privilegi d’ésser els primers entre el gremial; honor que tenien en molta estima i que era molt envejat per tota l’alta menestralia.


  Durant un temps, foren els sastres els qui havien anat davant, perquè la seva senyera era la més grossa de totes les gremials. La càustica popular deia que era feta amb els retalls dels clients que els anaven a fer fer vestits i els portaven la roba. Els retalls una mica grans que resten en fer un vestit hom els anomena «banderes». La gent deia que la prioritat dels sastres era deguda al fet que tots ells portaven una gran pila de banderes.


  La concurrència dels gremis a la processó havia conduït a diferències i batusses entre ells, puix que tots desitjaven ocupar llocs de prioritat. L’any 1552, el Consell va privar l’assistència dels ferrers del Regomir, dels dels Portals Nou i de Sant Antoni, per raó de fortes dissensions entre ells. L’any 1556, abans de sortir la processó, es va promoure un aldarull dins mateix de la Seu, perquè tapiners i sabaters pugnaven amb els fadrins sastres. Les raons van obligar el Governador a privar l’assistència als sastres. Aquests no es van avenir a tal prohibició, i, en passar la processó pel carrer Ample, van tractar d’afegir-se al seguici. I van promoure’s altra vegada moltes raons, que van acabar a coltellades.


  Entre el gran conjunt de gremis que concorrien a la processó hi havia la confraria dels pobres captaires, aplegats sota la protecció del Sant Esperit. Una part dels confrares eren ceguets captaires, que es guanyaven la vida tocant el violí o altres instruments pels carrers de la ciutat. El grup dels que tocaven el violí formava una cobla, que ja des del segle XV assistia a la processó, i tocava una tonada especial prou coneguda de tot el veïnat.
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    Tonada tradicional de violí que sonava el grup de cecs conegut per la Colla del Sant Esperit. Recollida per Mn. Francesc Baldalló.

  


  Aquests pobres músics vestien de manera especial: cola de vellut verd, roquet, i al cap, barret de teula, d’ales molt amples. Els seguia una llarga renglera de confrares esguerrats: coixos, manxols i gent estrafeta de tota mena, els quals formaven un conjunt punyent i ingrat que feia certament de mal veure. De llur vista desafecta la gent en va crear la dita barcelonina:


  
    La colla del Sant Esperit,


    l’un coix, l’altre tolit

  


  que hom encara aplica als conjunts de persones poc harmònics o bé desiguals.


  Havia estat costum, sembla que molt estès, que les confraries de fadrins portessin a la processó un ciri molt gros, el qual a voltes pesava més de cent lliures, i altres vegades, quatre de petits. Aquests ciris anaven molt a la vora del Santíssim. Ja se’n troben referències a les darreries del segle XV. La fadrinalla, per arbitrar recursos destinats al sosteniment del culte, gaudia, entre d’altres facultats i privilegis, de la de poder nomenar un rei moixo, que des de Nadal fins als Reis estava facultat per a captar i recollir allò que la gent planerament li volgués donar.


  Ara fa un segle, els gremis encara assistien corporativament a la processó, de manera obligada i com a deure corporatiu ineludible. Dins del seguici guardaven un ordre establert per la tradició, molt rigorosament seguit i observat. En organitzar-se la processó, un obrer del municipi, des del peu del portal major de la Seu, cridava per tres vegades les banderes de cada gremi, segons l’ordre fixat. Si no es presentava el gremi cridat al cap de tres vegades, es cridava el següent, i hom comminava i penyorava la corporació que no havia comparegut.


  Els gremis, a la vigília, posaven la senyera al balcó. Els agremiats feien cap a l’estatge social i, arribada l’hora de fer via, treien la senyera del balcó amb certa solemnitat i s’organitzaven per ordre rigorós de categories, edats i importància gremial, per tal de fer cap a la Seu, a esperar que fossin cridats per afegir-se al seguici, en el qual conservaven la mateixa ordenació de preeminència.


  La gent menestrala i els mestres d’ofici solien estrenar una corbata per anar a la processó. Quan havien d’estrenar una casaca, també esperaven fer-ho aquest dia, perquè tothom els veiés. Les corbates per a anar a la processó havien estat tema de gran lluïment. Era acceptat que el qui no en tenia de prou bonica, bona i vistosa, la manllevés, si no se’n podia comprar.


  També farà un segle que encara era ben viu l’ús de ventalls per part dels menestrals i gent de gremis que anaven corporativament a la processó darrera de llur ensenya gremial. No sabem si aquests ventalls els pagava el gremi o si se’ls compraven ells particularment. Eren de palla o de palma, amb el mànec folrat d’aluda argentada, que també cobria tota la vorada. Portaven la imatge del sant patró i les insígnies gremials, pintades o brodades, damunt de la banderola, i estaven vorejats de borletes de seda desfilada.


  En les velles auques de la processó, hom troba sempre el venedor de ventalls davant de tot del seguici. Els ventallaires anunciaven llur article amb un crit especial. La persistència del costum va donar lloc a una profusió d’imatgeria de tema eucarístic destinada a embellir els ventalls humils de cartó, imatgeria que ens ha servit força per a il·lustrar aquest capítol.
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    Venedor de ventalls, segons la capçalera d’un ventall de quarto de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de venedor de ventalls. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Segons opinió de la gent vella, els bons cristians no havien de limitar-se a anar a veure la processó, sinó que hi havien d’assistir. Només els malalts i gent impossibilitada estaven rellevats d’anar-hi. Els balcons i les portes de les cases del curs, i àdhuc de les dels carrers per on no passava la processó, ha vien d’estar ben endomassats i empal·liats, però completament tancats i sense ningú, perquè tot el veïnat havia de participar en la concurrència. En la descripció de la processó de mitjan segle XV, que hem transcrit, diem que, al final, hi anaven dos homes salvatges amb una barra, i després tot el poble, és a dir, tothom de la ciutat que no havia passat ja i que no figurava entre el seguici.


  Darrera dels gremis venien les ordres religioses, representades per un bon nombre de confrares, el conjunt dels quals generalment ultrapassava llargament el miler. Solien anar distribuïts en dues rengleres; davant, els novicis, i en darrer terme, els ordenats. Hi havia establert un ordre de prioritat segons les comunitats, que era observat amb molt de rigorisme i que havia donat lloc a diverses diferències i dissensions.


  Des de l’any 1867, figuren en la processó les insígnies basilicals de la nostra Seu, representades pel «campanile» o «canopeo» i el «padiglione». El 1862, van celebrar-se a Roma unes solemnes festes canòniques, amb motiu de la canonització del vigatà sant Miquel dels Sants. Hi van concórrer fins a vint-i-dos bisbes espanyols, que es van reunir a Barcelona per emprendre junts el viatge. Durant llur breu estada entre nosaltres van restar tan satisfets de l’hospitalitat i acollida que la ciutat els va dispensar, que van sol·licitar al Papa que volgués distingir la nostra iglésia major amb algun títol. La petició va produir efecte cinc anys més tard, que el Pontífex va dictar un breu nomenant la nostra Seu basílica menor, amb totes les atribucions i tots els honors que el títol representa, entre els quals figura l’ostentació de les susdites insígnies basilicals en les processons.


  Vora del Santíssim, des de temps antics que hi anava una representació anomenada els Reis. Representaven els reis de l’antic Orient, vestits a la moda gòtica, que varen acudir a retre homenatge a Jesús quan va néixer; no els tres reis clàssics, sinó tots els que es creu, segons tradició, que regnaven damunt la terra en produir-se el naixement de Jesús. El seu nombre havia variat, segons els temps, però el més corrent es que fossin vint-i-quatre. Ja surten citats en la vella transcripció que en donem. Els representaven sacerdots, i anaven molt immediats a la custòdia. La documentació municipal ens en parla moltes vegades. Actualment, seguint la vella consuetud, encara van davant de la custòdia vint-i-quatre preveres, representant els monarques de l’Egipte. Avui el poble n’ha oblidat el significat i ignora el paper que representen.


  Una altra comparsa, semblant a l’anterior, composta per dotze sacerdots, que anaven no gaire separats dels Reis, figurava els dotze Apòstols. Com en el cas anterior, concorren encara a la processó dotze clergues que, de manera ignorada, representen els apòstols, que tantes vegades surten citats en vells documents.


  Davant del Santíssim, hom creu que hi ha d’anar música sorda, és a dir, precisament de corda, puix que es considera com irreverent que senti música de buf, massa estrident i furta. Era el lloc típic de la colla del Sant Esperit, darrera de la qual seguia la música de la capella de la Seu.


  Sabem, per una disposició reial, que, ja des de la primeria de la festa eucarística, el Sagrament era portat en custòdia i sota pal·li.
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    El Santíssim Sagrament, segons la capçalera del seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    El Santíssim Sagrament, segons la capçalera del seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  El rei En Pere el Cerimoniós, en les ordinacions per al règim de la seva casa, cort i capella, promulgades el 18 d’octubre del 1344, disposava, amb referència a la festivitat del Corpus, que el Santíssim es portés en una molt rica custòdia i que fos ben manifest i sota pal·li o cobricel.


  La Sagrada Forma era portada, ja des del segle XIV, en custòdies o ostensoris d’or i d’argent, enriquits amb pedreries valuoses i amb esmalts de mèrit artístic, que constituïen una exquisitat de l’orfebreria medieval catalana. La ciutat de Girona ja tenia la seva custòdia de mà el 1321; a Vic, portaven el Santíssim en un típic i preat copó, que ja surt referit el 1328. La data més vella coneguda fins ara, quant a la custòdia de Barcelona, pertany a l’any 1357, en el qual consta que els Consellers van deixar a la Seu una rica custòdia enriquida amb nombroses joies i embellida amb esmalts, que ostentava les insígnies de la Ciutat; detall que indica que era de propietat del comú. Una vintena d’anys més tard, el Capítol en degué adquirir una, car consta que fou retornada als Consellers la que li havien deixada. L’any 1401, la custòdia de la Seu fou robada de manera violenta, amb gran consternació de la ciutat i àdhuc de tot el país. Segurament que la temença popular, de si tornarà a ésser robada, és deguda al record encara del robatori del segle XIV, que tanta commoció va promoure.
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    El Santíssim Sagrament, segons la capçalera del seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  L’any 1399, va fundar-se un benifet per curar d’obtenir joies per a enriquir la custòdia. La major part foren donades pel cavaller Lluís de Cervelló, testamentari de la reina Violant d’Aragó. De les joies de la custòdia en sobresurt una faixa daurada i argentada, que sembla que havia pertangut a uns ornaments orientals de torneigs. Segons la veu popular, fou donada per una princesa, anomenada Maria d’Aragó, que va voler veure de totes passades el cos de santa Eulàlia. Com que els cossos sants només poden ésser vistos per sacerdots i gent d’església, van prevenir-la que no li era permès de veure’l. La dama féu prevaler la seva condició reial i el volgué veure. Així que ho intentà va restar cega. Va demanar perdó a la santa amb tot compungiment, i li fou retornada la vista, i en agraïment va ofrenar-li la cinta o banda de què parlem, que el Capítol va posar entre els tresors de la custòdia.


  La rica custòdia de la Seu de Barcelona reposa damunt de la cadira d’argent que fou tron i setial dels reis i comtes d’Aragó. Cadira i custòdia constitueixen dues valuoses obres, de gran mèrit dintre l’argenteria, sens dubte les més importants de l’orfebreria catalana. La cadira és gòtica. La custòdia no se sap de quan data, ni per qui fou feta, car no se n’han trobat dades documentals. Quant a la cadira, tampoc no es pot comprovar documentalment la seva procedència. Es diu, per tradició, que fou el tinell dels reis catalans, però no consta enlloc de manera documental. Diu la veu del poble que mentre el darrer Come català, Martí l’Humà, finava, els Consellers i nobles rodejaven el seu llit, preguntant-li amb insistència qui havia de succeir-lo en la seva alta jerarquia. En això, se sentí tocar la campaneta del combregar, que acudia al Palau per administrar-li el Sagrament; el rei Martí, en oir-la, digué que instituïa per hereu seu en el tron Aquell que aleshores se sentia i li deixava oir la seva veu, o sia el Santíssim Sagrament. El Comte morí sense fer altra manifestació. Els Consellers i homes d’Estat cregueren que el Santíssim no podia regir els destins del país, i no donaren efecte a les paraules del moribund, que altrament no tenien solució jurídica. Els esdeveniments que succeïren a la mort del rei Martí no foren de satisfacció dels Consellers, i, abans que s’assegués en l’històric i simbòlic tron dels gloriosos reis d’Aragó qui no era del grat del poble, els Consellers, recordant la paraula del darrer rei català, feren cessió del tinell a la Seu, perquè s’hi assegués el Sagrament, segons voluntat del rei Martí. També li cediren el cabasset o corona reial, que encara avui lluu la custòdia.


  Comsevulla que fos, la cadira, per la seva exquisitat artística, pel filigranat i acurat de l’obra i pel seu valor material, és ben digna del tinell dels reis d’Aragó. La seva construcció permet desmuntar-la amb facilitat i la fa molt apta per a ésser fàcilment transportable; detall que sembla ajudar a la possibilitat d’haver estat un reial tinell, puix que força hauria hagut de viatjar per tal de poder presidir, junt amb el rei, les nombroses cerimònies i solemnitats esdevingudes en diverses ciutats.


  Per una inexplicable confusió, segurament relacionada amb l’avalot dels segadors, els vells barcelonins creien que aquests tenien dit i jurat que robarien la custòdia de Barcelona així que els fos possible. Per tal d’evitar que, si la robaven, pogués sortir de la ciutat, mentre Barcelona va estar emmurallada, així que la custòdia sortia de la Seu, tancaven els portals de la muralla, i no tornaven a obrir-los fins que el Sagrament havia tornat a entrar. I afegia la gent que, si alguna vegada es produís el robatori, els portals no es tornarien a obrir fins que hagués estat trobada, passés el temps que passés.


  És possible que aquesta creença tingui relació amb la desaparició de la custòdia, l’any 1401, fet que va produir, com ja hem dit, un gran trastorn i molta commoció en totes les esferes de la societat d’aquells temps.


  Entre la gran profusió de joies que enriquien la custòdia i que n’augmentaven el valor material, fins al punt que una valoració feta una trentena d’anys enrera la va taxar en trenta-dos milions, hi havia una tavella de pèsol feta amb perles, les quals en figuraven els grans, aplicades damunt d’una làmina d’or que simulava ésser la tavella. La veu popular deia que els segadors, molestats pel fals testimoni que se’ls atribuïa, van fer present a la custòdia d’aquest pèsol d’or, per demostrar que l’estimaven tant com els altres ciutadans.


  Per il·luminar la custòdia, eren nomenades setze o vint persones notables, proveïdes de ciris blancs, col·locats per ordre rigorós d’antiguitat i de jerarquia. Vers mitjan segle XV, foren substituïdes per vint-i-quatre preveres, revestits amb sengles albes i dalmàtiques, amb barbes i cabelleres de cànem blanc, arrissades, i amb corones a la testa; volien figurar els vells venerables que l’Evangelista va veure davant de la càtedra de Nostre Senyor.


  Consta que l’any 1436 foren pagats, al candeler del comú, quaranta brandons de cera blanca, que duien les insígnies i els senyals de la Ciutat, i deu de cera groga, per als àngels que feien cor a la custòdia i anaven al seu darrera.


  De tant en tant es mudava el foc dels encensers. Durant el curs, dos escolanets, amb cassoletes especials, entraven a cases ja escollides prèviament, a cercar foc. Hom en donava gustosament, puix que es tenia a gran honor poder servir al Santíssim amb allò que fos. Havia format part del seguici de la processó un sacerdot qualificat de capellà maçoter, que portava una maça amb la qual copejava el cap dels qui no es descobrien.


  A Ciutat de Mallorca fins a la darreria del segle passat formava part del seguici un bastaix vestit amb robes talars i proveït d’una vara alta i gruixuda amb la qual ventava cop al cap dels qui no es descobrien en passar el Santíssim o no observaven la deguda compostura i respecte.


  L’entrada i la sortida de la custòdia de la Seu eren assenyalades per sis canonades, tirades antigament des del fort Pius, que era el que feia les salves militars de reglament, i un cop desaparegut aquest, pel castell de Montjuïc. Els comtes de Castellvell enviaven llur carrossa a la Seu perquè seguís la custòdia, a fi que en cas de pluja pogués soplujar-se en ella el Santíssim Sagrament. En una ocasió, en passar la custòdia pel carrer de Montcada, es produí un fort ruixat i el Sagrament fou soplujat en la portalada d’una de les cases properes al carrer dels Assaonadors, on, més tard, es posà una làpida commemorant el fet.


  Totes les poblacions catalanes emmurallades tancaven els portals l’espai de temps que el Santíssim era fora del temple, probablement que com un gest de previsió semblant al de Barcelona.


  Durant aquest temps, els nostres avis estaven inquiets per si passava algun incident a la custòdia, car deien que ho havia profetitzat sant Vicenç Ferrer.


  Una de les cerimònies més importants de la litúrgia popular del Corpus són els acataments. Consisteixen a abaixar davant del Santíssim les senyeres dels gremis, confraries i d’altres corporacions, corn a acte d’acatament i submissió. En una de les places del curs, generalment ja una mica endavant d’aquest, guarneixen un altar. En arribar-hi el sacerdot amb la custòdia, la diposita en l’altaret i l’encensa. Aleshores la clerecia i les autoritats s’asseuen per presenciar els acataments. Les senyeres desfilen per davant de l’altar, d’una a una. Quan són davant del Santíssim, els dos cordonistes s’avancen; un d’ells, que porta com una crossa de fusta tota daurada, se situa vora de l’altar; l’altre cordonista, a mig aire entre el banderer i el primer cordonista. El banderer deixa caure aleshores la senyera, el del mig la sosté per matar-li la balançada, i el de l’extrem l’aguanta amb la crossa o peudret. Aleshores la pleguen, perquè el domàs no toqui a terra. Els dos cordonistes es giren de cara a l’altar, fan tres passes enrera i altres tres endavant, per tres vegades. A cada tres passes, fan una genuflexió. Els cordonistes sempre es mantenen a l’esquerra de la senyera, mirant a l’altar, i mai no es giren d’esquena al Santíssim. Fetes les tres passades, aixequen sobtadament la bandera i, passats uns moments, tornen a deixar-la caure com ban fet la primera vegada, i repeteixen tota la mateixa cerimònia un conjunt de tres vegades.
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    Tonada dels acataments, d’Igualada, recollida pel mestre Il·luminat Saperes.

  


  En les poblacions on la processó porta orquestra, mentre es fan els acataments, toquen una melodia especial, que a voltes marca el ritme de la cerimònia i assenyala el temps que ha de durar. Aquesta cerimònia la fan tantes banderes com van a la processó. Hi ha una cançó de pandero que fa al·lusió a aquest costum:


  
    Majoral de Sant Esteve,


    quan vós feu l’acatament,


    quan venereu el Santíssim,


    quan vós feu l’acatament,


    majoral de Sant Esteve,


    davant de tota la gent.

  


  En moltes poblacions, la confraria de Sant Esteve estava formada exclusivament pels fadrins. El majoral de Sant Esteve venia, per tant, a ésser el fadrí més brau i garrit de la població.


  Un cop acabats els acataments, el sacerdot encensa altra vegada la custòdia, la torna a agafar, i la processó segueix el seu curs.


  A Cervera havia fet els acataments un funcionari del comú, que empunyava la bandera de guerra de la ciutat. Anava muntat a cavall, i la bèstia, degudament ensenyada, flectia els genolls per tres vegades.


  Hi havia indrets on hom feia l’acatament tres vegades davant del Santíssim i el portador de la bandera, cada vegada que la inclinava, s’agenollava. Quan se’n tornava al seu lloc, a mig camí, amb la bandera, descrivia com tres creus enlaire, amb tota pausa i parsimònia, i quan arribava al seu lloc, feia altres tres acataments amb altres tantes genuflexions, sempre de cara a l’altar, puix que hauria estat irreverent donar l’esquena al Santíssim.


  La bandera, sobretot la de la confraria del sant patró, encarna i simbolitza de manera inconscient el sentit i l’esperit de la població, i d’ací que sia confiada al majoral de la fadrinalla que enclou i condensa el floret del braó, de la força i de tota la vigoria que comporta la jovenesa guardadora i continuadora de les valors racials i tradicionals. D’ací la importància concedida al joc de la bandera, als floreigs i galanies fetes pels banderers i als acataments; vanitat i orgull de cada poble, semblantment com la mateixa bandera.


  Una nota típica de la processó i del Corpus en general era la ginesta.


  
    Per Corpus,


    festa i ginesta.


    Mal és el Corpus


    que la ginesta


    no va a parar a mar.


    (En al·lusió al fet que molts anys plou.)

  


  El poble associa les idees del Corpus i de la ginesta, fins al punt de creure que si algun any la ginesta no floria no es faria la festa del Corpus, perquè hom no en podria tirar al Santíssim:


  
    Si la ginesta no floria,


    la festa del Corpus no es faria.


    Quan la ginesta floreix,


    Corpus s’atansa.


    Ni Pasqua sense «mona»,


    ni Corpus sense ginesta,


    ni Sant Joan sense coca.

  


  A mitjan segle passat, les autoritats hagueren de privar que la gent tirés flors i ginesta al pas de la custòdia, perquè dels balcons en tiraven en grans quantitats damunt del pal·li, fins al punt de fer-lo tan pesant, que resultava gairebé impossible sostenir-lo. De tant en tant, l’havien de plegar i treure-la.


  Per a molts barcelonins havia constituït un espectacle anar a dins de la Catedral, a veure com s’organitzava la processó. Un clergue, generalment jove i de bona veu, anava cridant els diferents components que formaven el curs, per l’ordre que havien de seguir, i un cop s’havien presentat, exclamava el mot obligat de vaja, que equivalia a donar-li la sortida, i al punt els cridats sortien del temple. L’encarregat revisava ràpidament si els cridats reunien les condicions degudes per a prendre part al seguici i, si creia que no, no pronunciava el vaja emprat per ordenar la sortida. Cridava un altre component, i els que havien estat designats primer, malgrat haver estat cridats, no podien sortir, perquè no havien rebut l’ordre consuetudinària. Aquest cas no es donava gaires vegades.


  Una bona part dels concurrents a la processó hi anaven per ostentació. Procuraven estrenar un vestit i es feien seguir per un servent que els portava el barret i les sis atxes. Els qui no tenien criat i hi anaven en pla vanitós, llogaven algú que els fes com de servent, i si no tenia roba prou lluïda, li llogaven un vestit per a aquell dia a can Penja-i-despenja. Tenien com a motiu de lluïment el fet de consumir un mínim de sis atxes. Per tal que es gastessin més aviat, intencionadament les trencaven; així feien de més mal dominar i la cera regalimava més de pressa per terra.


  Aquest tipus de concurrents anaven molt ben pentinats, arrissats i amb el cabell ple de tirabuixons. Duien el braç recolzat al costat a tall d’ansa de gerra i caminaven greus i rígids, sense dir una paraula a ningú.


  Hi havia qui anava a la processó per divertir-se. Parlava amb tothom, tirava floretes a les donzelles que acudien a veure-la, repartia caramels o altres llepolies que portava dins del barret o d’un mocador penjat al braç, portava ciris en comptes d’atxes i solia dur per acompanyant l’aprenent de l’obrador on treballava o algun vailet que llogava per sis quartos. Aquest tipus de concurrent, que era molt abundant, era qualificat de sarauista.


  La processó havia estat una veritable fira de jovent. Els fadrins hi anaven tan mudats com podien, per tal de lluir i veure si enamoraven alguna donzella. Les fadrines casadores procuraven posar-se sempre a primer rengle, per poder rebre i escoltar millor les floretes que els tiraven els minyons que anaven a la processó. Era dia de lluir les robes més bones i d’estrenar molts vestits. Cada any en resultaven enamoraments i festeigs.


  La temporada del Corpus era de tortura i de fatic per als pobres gossos, puix que entre els concurrents a la processó que portaven atxa o ciri hi havia l’abominable costum d’acostar-la a la cua de tants gossos com se’ls posaven a tret, amb la mala intenció de cremar-los-la.


  Després del pas de la processó, els carrers del curs restaven plens de cera. Els xicots l’anaven a collir amb avidesa, moltes vegades àdhuc posant-se entremig dels concurrents. Els cerers adquirien aquesta cera a canvi de candeles de baixa qualitat, que ja feien expressament per a aquest cas. Els xicots sentien afany per adquirir candeletes d’aquestes, per a guarnir les capelletes de joguina amb els santirons comprats a la fira de Sant Antoni.


  Les entitats per davant del local de les quals passava la processó del Corpus, un cop passat el seguici, organitzaven un ball de gala i es lliuraven a fer gran bullícia i gatzara.


  Per tal de veure la processó, acudien molts forasters a Barcelona. Tota els que hi havien de venir es deixaven caure a la ciutat per Corpus, per tal de poder admirar i veure la processó, la fama tradicional de la qual s’ha mantingut a pagès fins als nostres temps. Per Corpus era, també, temps de bescuits, puix que se’n consumien molts per als refrescos que hom acostumava donar als convidats que anaven a les cases amigues per veure el pas del seguici. D’ací la dita barcelonina:


  
    Per Corpus,


    bescuits i forasters.

  


  A Barcelona, a l’església de Santa Anna, ara fa un segle, es feia una processó al matí. Era molt curta i poc important. Es limitava a donar una volta pels claustres de la vella col·legiata i pels patis, els rentadors, i els despoblats que voltaven l’església vora del vell pany de muralla que s’estenia des de les Torres d’en Canaletes fins al Portal de l’Àngel.


  La processó i la seva litúrgia fora de la Ciutat oferien poques particularitats.


  LA PATUM DE BERGA


  LA festa del Corpus a la ciutat de Berga constitueix una notable excepció dins del costumari general d’aquesta festa a casa nostra i àdhuc possiblement d’arreu, puix que no ens és conegut d’enlloc que presenti un aspecte semblant al bergadà. La festa consisteix en la representació d’uns quants dels antics entremesos que havien format part del seguici, amb tot llur esplendor i amb plena vigoria, tanta, que ells constitueixen, es pot dir, tota la festa. L’actuació dels entremesos absorbeix la ponderació eucarística de la festa, que resta a segon terme, semblantment com passava en el Corpus medieval.
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    El Xamberg, de la Patum de Berga.

  


  Regula la festa un personatge conegut pel Xamberg, nom pres d’un ample barret que porta. Va carregat amb un enorme tabal, al so insípid del qual marca l’entrada dels diferents actuants, i quan actuen els diables, toca més fort. Una comparsa de quatre cavallets, que figuren cavallers catalans, simulen una brega amb altres tants turcs a peu, armats els primers d’espases, i els segons, de simitarres. Els turcs resten vençuts, com se suposa. Aquest episodi havia estat molt freqüent en les velles representacions. Com diem en la pàgina 183, volum II, els cavallets es troben arreu dels pobles de civilització més vella; llur origen és pregon i obscur. Figuren molt en les mascarades carnestoltesques de molts pobles europeus. També els hi hem vist a casa nostra. Poden recordar cerimònies ramaderes. Antigament, a la Patum, en comptes de cavallets hi prenien part cabretes i no figuraven cap baralla. La conversió d’aquestes en cavallets i la presència dels turcs són relativament modernes.
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    Cavallet del ball de turcs i cavallets, de la Patum de Berga.
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    Turc del ball de turcs i cavallets, de la Patum de Berga.
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    La Patum, mulassa, mula guita o mula fera, de la Patum de Berga.
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    Tonada del ball de turcs i cavallets, de la Patum de Berga. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Gràfics i figures del ball de turcs i cavallets, de la Patum de Berga. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 907.

  


  
    [image: ]


    Tonada del ball dels gegants, de la Patum de Berga, transcrita musicalment pel mestre J. Tomàs.

  


  Surten a ballar dues parelles de gegants i quatre de nans. Aquests són molt moderns; ja tenim dit que aquests personatges són molt joves a casa nostra. Fan uns balls ben graciosos i harmoniosos. També hi surt una àguila, severa i encarcarada, que balla amb tota parsimònia, tal i com pertoca a l’elevat llinatge de rang reial que el poble atribueix a aquest entremès, com ja hem explicat. El ball es mou dins de la senzillesa a la qual obliguen les evolucions d’un ésser tan encarcarat i pesat de moviments. També evoluciona una mulassa, mula fera o mula guita, que és la que té més caràcter i la més primitiva de tots els exemplars que de la fauna apòcrifa ens són coneguts, i la que conserva més el segell de troglodita. Aquest animalàs és qualificat també de patum, i sembla com si volgués simbolitzar el sentit de la festa. Treu foc pels queixals, descarrega gran quantitat de petards i «carretilles» i espetega de valent a tort i a dret.
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    Gràfics i figures del ball dels nans vells, de la Patum de Berga. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 907.
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    Gràfics i figures del ball dels nans nous, de la Patum de Berga. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 907.
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    Tonada del ball de nans, de la Patum de Berga. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Gràfics i figures del ball de l’àguila, de la Patum de Berga. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 907.
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    Tonada del ball de l’àguila, de la Patum de Berga. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Clou la representació un ball de diables, que simulen barallar-se amb l’arcàngel sant Miquel i amb un àngel, que els redueixen i fan caure només que signant-los amb l’espasa. Els diables llancen tot un devessall de «carretilles» i focs grecs i petadors, els quals omplen l’espai de soroll i d’espessa fumerada, que emboira i enterboleix la funció. L’espectacle es repeteix al vespre, en havent sopat. Aquesta vegada l’anomenat ball dels diables pren unes proporcions dantesques. Els actuants són anomenats plens, i van vestits de sargil, per tal que les guspires que els puguin caure al damunt no els cremin la roba. Es cobreixen tots d’herba tendra, perquè també escupi el foc. Damunt l’herba hi posen bona quantitat de coets i focs petadors. Duen la cara ben coberta amb una carota gruixuda, de fesomia ferotge, i a cada costat, unes llargues banyes dretes, així mateix tapades amb coets. Quan es cala foc, tots ells cremen, espeteguen, centellegen i espurnegen, constituint un veritable castell de focs ambulant, puix que no paren de córrer, de cridar i de guspirejar, fins que, rendits, s’estiren a terra i a la fi els van a collir, car, de tanta herba que duen, els moviments se’ls fan difícils. Aquesta ma-sega infernal, amenitzada amb la remor forta del tabal, produeix una visió fantàstica i constitueix la part més important i principal del conjunt de la representació. Els plens, tot carregats d’herba i materialment vestits i atapeïts de vegetals, tenen molta paritat amb els maiets de què parlem en la pàgina 343, i amb el vailet segador, que referim en la pàgina 706, personatges que recorden divinitats vegetals, que qui sap si també havien representat, molt temps enllà, els diables de què parlem.
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    Ball de diables, de la Patum de Berga.
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    Carotes dels diables, de la Patum de Berga.
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    L’àngel i l’arcàngel Sant Miquel del ball de diables, de la Patum de Berga.
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    Tonada del ball dels diables, de la Patum de Berga. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  El conjunt de la Patum constitueix un espectacle de teatre popular veritablement notable i, amb tota probabilitat, únic. Nosaltres no sabem d’enlloc més on es conservin en estat ben actiu episodis i elements dels entremesos antics, que formin un conjunt tan harmònic, ni que resultin tan espectaculars; sempre, naturalment, dins del pla de simplicitat que comporta el teatre de plaça i de la migradesa de mitjans amb què hom comptava en el temps que aquestes representacions es trobaven en llur plenitud i en llur època d’or. El conjunt de la Patum és un notable document de valor arqueològic, dins de l’ordre de representacions que havien contribuït a l’esplendor de la festa eucarística.


  De la Patum no se’n troben dades anteriors al segle XVIII. Aleshores un governador va sentir curiositat per la festa i un secretari de la vila, anomenat Altarriba, en va fer una descripció, que és la dada documental més vella que se’n té.


  Abans se l’anomenava bulla, equivalent a gresca, bullícia, alegria; terme ben d’acord amb la festa. El nom Patum és, per tant, modern i insignificat. Hi ha qui el creu pres de la pintura fonètica del toc sord i insípid del tabal, que marca les entrades dels diversos elements del conjunt. Ens sembla difícil que així sigui. No creiem que la festa sigui la mateixa que feien els nostres besavis, ni que s’hagi mantingut a Berga, sense interrupció, tal com la feien en temps que els seus components estaven en tot llur apogeu. Les seves melodies són modernes. Cap dels detalls dels elements no gotiqueja, com ho farien si respiressin els primers temps de la festa eucarística. És probable que, en un moment donat, es reorganitzés la festa i es refés així un conjunt integrat per elements dispersos, més o menys vivents encara en diferents indrets, i que hom els aplegués i els donés una cohesió. Probablement, el conjunt data de molt cap a la darreria del segle XVII, i de més ençà encara, de la primeria del XVIII, car d’aquells temps és la indumentària del Xamberg que dirigeix la festa.


  * * *


  A Argentona, curaven de l’organització de les festes del Corpus uns administradors especials, d’ambdós sexes, escollits expressament per la Pasqua de la Pentecostès, que rebien el nom de caps de quina. Llurs noms es feien públics durant l’ofertori del dilluns de Pasqua. S’encarregaven d’arbitrar almoines per a la il·luminació. Per al primer dia elegien dues de les donzelles més lluïdes i distingides; elles i llurs promesos curaven de la il·luminació del diumenge. Posaven tot llur enginy a recollir com més millor. La vigília del Corpus, els dos caps de quina, acompanyats de flabiol i tamborí, sortien a fora, a recollir ginesta. El diumenge de la vuitada, les donzelles enramaven l’altar major, la barana del presbiteri i la trona. El dia del Corpus i el diumenge següent, quan es canta el Glòria, les donzelles escampaven ginesta damunt del celebrant, el presbiteri i la resta del temple. Les noies tenien molt de punt a guanyar a llurs promesos en la il·luminació del diumenge.


  A Manlleu, durant l’ofici propi d’avui, un home pujava dalt del cor, procurava que ningú no el veiés, i feia un ball tot sol, al so de castanyoles. Era consigna que el poble congregat a l’església tractés de no veure’l, i ell feia tot allò que podia en aquest sentit. El fet que el veiés algú com ballava era interpretat com averany malastruc. Fa anys que el costum ha caigut en desuetud i gairebé se n’ha perdut el record.


  En molts llocs de pagès, la mainada va al davant de la processó, anunciant el seu pas tot sonant trompetes construïdes amb peles de xop, i amb una llengüeta feta amb una fulla del mateix arbre.
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    Trompeta d’escorça, que sonaven davant de la processó els vailets del Camp de Tarragona.
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    Xiulet de terrissa en forma d’ocellet, que sonaven davant de la processó els vailets del Camp de Tarragona.

  


  Per la ribera de l’Ebre, la quitxalla anava davant de la processó, i imitava el cant d’ocellets servint-se dels cantirets plens d’aigua coneguts popularment per rossinyoles. Darrerament, fou costum coronar els cantirets amb unes quantes floretes.


  La mainada de Poboleda anava davant de la processó, sonant xiulets com per anunciar el pas del concurs i perquè la gent s’apartés i fes call.


  Per diverses poblacions tarragonines un estol de vailets precedia el seguici sonant estridents xiulets de terrissa vernissada de blanc amb una esquemàtica figura d’ocellet al damunt, obrats pels terrissers de la Selva del Camp; adminicles que poden recordar primitius reclams de cacera degenerats i caiguts en mans de la mainada.


  Abans, en la majoria de poblacions rurals, precedien la processó uns quants veïns armats d’escopetes, trabucs o retacos, que galejaven o engegaven trets enlaire per anunciar el pas del seguici.


  Per la Terra Alta, hom jutjava de la importància de la processó de Corpus pels galeigs que s’hi feien i l’abundor d’escopetades que hom engegava al seu pas.


  En la majoria dels pobles dels plans de Lleida i de l’Urgell, el jovent esperava a les golfes el pas de les banderes, i en passar, des d’allí disparaven escopetes i trabucs contra el pom i capciró de la bandera i feien tot allò que podien per tocar-lo.


  Pel Maresme, era corrent que precedissin la processó uns quants infants vestits d’angelets o de sants, proveïts de cistelletes i paneretes amb ginesta i fulles de rosa i d’altres flors oloroses, les quals anaven escampant per terra.


  Per les poblacions costaneres, quan la processó passava per vora de la platja, el sacerdot es girava de cara a mar i la beneïa, amb gran goig i satisfacció dels pescadors, els quals creien que la mar els fóra benigna i manyaga per efecte de la benedicció. El costum havia estat molt estès i ha perdurat fins ara.


  En alguns indrets de l’Empordà, fins a temps moderns, la processó es feia al matí, era curta i, de retorn a l’església, el poble cantava els goigs del Santíssim. Els homes els cantaven drets, des de dalt del presbiteri. Les dones, com que litúrgicament no hi poden pujar, cantaven agenollades als graons.


  Al diumenge següent es repetia la processó, però notablement més reduïda i, si fa no fa, com les que solien celebrar-se els primers diumenges de cada mes. La celebració de la vuitada és així mateix d’introducció relativament recent. La festa del Corpus durava simplement quatre dies. D’ací els refranys:


  
    Durar quatre dies,


    com la festa del Corpus.


    Les dones


    només parlen llatí


    quatre dies a l’any.

  


  Conta la veu popular que a Sant Feliu de Guíxols, un any, mentre se celebrava la processó, va caure del cel un corb enmig del seguici, i va produir una pesta espantosa, que la gent moria com a mosques. En record d’aquest cas, a la façana de can Barraquer van posar-hi una figura de ferro, que té mitja forma de corb i mitja de drac, la qual, en passar la processó, engega coets i «carretilles», produint un gran espetec. Vol significar el mal esperit, furiós pel triomf del Santíssim Sagrament, com es creu que ho era el corb fatídic que, temps era temps, va sembrar la mort i la misèria en la població.
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    Drac de ferro de la façana d’una casa de Sant Feliu de Guíxols, que espetega coets i d’altres focs petadors en passar la processó.

  


  A Olot, les autoritats, a més del ventall, duien a les mans dos clavells vermells. Els pavordes, era de rigor que vestissin casaca, barret de copa i guants blancs.


  Per l’alta muntanya lleidatana era corrent plantar un xop, o un altre arbre ben alterós, en una de les places del curs. El guarnien, tan bé com podien, amb cintes, flocs de paper i flors naturals. A la seva vora, en una taula, s’aixecava un altaret. En arribar el seguici a la plaça, es deturava i s’estenia al seu entorn, a l’ombra i empara de l’arbre. El sacerdot dipositava el Santíssim damunt de l’altaret, una vegada ben encensat. Les banderes i les creus feien els acataments i les reverències de consuetud, després de les quals es reorganitzava la processó, i el seguici continuava el seu curs.


  Per la Llitera havia estat costum que els fadrins plantessin un pi, ben alt i ben cepat, enmig de la plaça. Primer el pelaven i netejaven de brancatge. La processó, en sortir de l’església, donava una volta pel pi, i la repetia abans de tornar a entrar. Així que s’havia acabat la processó, la fadrinalla encantava el pi i el venia al més-dient. Amb allò que en treien compraven un cap de bestiar, i se l’anaven a menjar a casa del comprador, la filla o la muller del qual estava obligada a cuinar-lo, precisament amb la llenya del pi que havia lluït a la plaça. Tota la resta del berenar l’havia de posar el comprador del pi. Sobretot quan la cuinera era la filla del qui havia adquirit l’arbre, després de berenar es feia una ballada en alguna era forana de vora de la població.


  De les característiques de la processó al Rosselló, ben poques dades n’hem pogut inquirir. Sembla que responia al patró general arreu de la França, del qual pot donar una visió i una idea el full de rengles d’imatgeria d’Epinal que publiquem.
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    La processó del Corpus al Rosselló a mitjan segle XIX, segons una estampa publicada per l’editor Pellerin d’Epinal. (Col. de l’autor.) La distribució del seguici no és del tot exacta; el dibuixant en distribuir les figures tingué més en compte la visió estètica que no l’ordre del concurs. Aquests fulls anaven destinats a ésser retallats i enganxats en una sola tira, i els infants, que es divertien contemplant-los, en acoblar els rengles, els podien donar l’ordre convenient. Aquesta processó no diferia del tipus comú per terres de França.

  


  La festa del Corpus, per les Balears, no ofereix particularitats remarcables; sembla que mai no havia assolit ni llunyanament la importància adquirida en el continent. La ciutat de Mallorca té encara una curiosa parella de gegants que vesteixen a l’estil camperol dels vells insulars, i constitueixen una nota ben típica al costat de l’estrany exotisme del seus congèneres continentals. També surten gegants a Felanitx i a Inca.


  Des del segle XVI, en les poblacions importants de l’illa concorrien a les processons parelles de gegants, cuques estranyes, balls de diables i de cossiers i comparses d’apòstols i de profetes.


  En franc contrast amb el sentit de joia i d’alegria que informa tot el costumari del Corpus, a les processons mallorquines hi havien assistit grups de deixuplinants, que es copejaven i llatzeraven el cos durant el curs, semblantment com per les processons de penitència i dels dies sants. Finida la processó, hom els guaria les nafres i prenien part en el refresc que hom dedicava als concurrents abnegats, consistent en confitura i vi dolç.


  Una nota típica del Corpus mallorquí era la concurrència, a la processó, de la creu de flors dita sa lledània, que era la que havia presidit a la darrera de les processons de lledànies. Aquestes creus eren totes adornades i vestides de flors, amb molta abundor i amb gran riquesa de colors i d’aromes. El costum fa anys que s’ha perdut. La darrera lledània fou la de la Seu de Palma. Era adornada amb flors de cera de múltiples colors i de diverses espècies, fetes amb motllo. Constava de 12.312 flors i pesava més de cinc arroves. Els que l’adornaven tenien molt mirament a fer-la tan diferent com fos possible de la de l’any anterior.


  Fou costum de menjar avellanes, de les quals es feia un gran consum. Els fadrins en compraven mocadorades per a les donzelles, i les persones grans, per a la mainada i els familiars.


  A Ciutat de Mallorca fou costum que el veïnat deixés el bo i millor de les seves joies per enriquir i adornar la custòdia, que hom tenia molt d’interès perquè anés ben carregada d’or i pedreria.


  A Menorca, el jovent s’amaga per les cantonades i, en passar el Santíssim, fa petar trons i focs, com més estrepitosos i forts millor.


  Entre les diverses mides que van adoptar les viles costaneres de Mallorca per combatre l’assot de la pirateria argelina figurava la de no celebrar les festes els dies precisos en els quals s’esqueien, puix que els corsaris, per tal de trobar més gent a la població i de sorprendre-la en moments de més fast, solien fer llurs incursions en dies de festes assenyalades. Això va induir les autoritats a fer les festes uns dies abans o després de la data pròpia. La processó, per tant, s’havia celebrat en dates variables, a conveniència.


  La ciutat de València havia celebrat una processó molt solemne i molt lluïda, del mateix caient que la de Barcelona, i, en alguns aspectes, àdhuc més esplendent i grandiosa. El Corpus valencià va rebre un notable impuls durant l’arquebisbat de Jaume d’Aragó, que havia viscut durant molt de temps a Barcelona i que sentia gran afecte per la nostra ciutat, fins al punt de fer-li ofrena d’un valuós exemplar, ricament miniat, del Valeri Màxim, que personalment féu traduir del llatí al català. Sembla que la grandiositat de la festa eucarística barcelonina va influir en la valenciana, la qual, però, molt aviat va desviar-se del patró i va seguir per d’altres viaranys, que li van donar una originalitat i una personalitat que ha conservat fins a temps moderns; encara avui és una de les més solemnes que es celebren.


  Com ja tenim indicat, a València els entremesos són anomenats roques. La notícia més vella que sobre l’antiguitat de les roques ens és coneguda és el consell o deliberació que tingué lloc a València el 16 d’abril del 1535, per erigir vuit roques o carros triomfals que havien de representar: Adam i Eva, el Judici, Sant Jeroni, la Santa Cena, el Davallament de la Creu, el Sant Sepulcre, el Judici Final i l’Adoració dels Reis. Aquell any havien d’assistir a la processó els misteris a peu, que hi havien anat l’any anterior.


  En l’any 1779, obrien la marxa de la processó sis roques: la de Plutó, que simbolitzava el regne de València, encara sota la dominació dels musulmans; l’Arcàngel Sant Miquel, representació de l’extirpació de la secta de Mahoma pel rei Jaume I, el 1238; La Fe, en commemoració de la conversió del regne al cristianisme; la Trinitat, afirmant la creença del poble en aquest misteri; Sant Vicenç, el símbol de l’àngel de l’Apocalipsi, presentant-se la imatge del sant amb ales, i la Concepció de Maria Santíssima. Ocupaven els carros triomfals o roques: el misteri del pecat d’Adam, amb la temptació d’Eva; la Virtut amb els set Vicis, representats pels set momos i la moma, i la varietat de vistoses danses.


  
    [image: ]


    Roca de la Trinitat, que assistia a la processó de la ciutat de València.
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    Roques de la Concepció i de la Fe, de la ciutat de València.
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    Roques de sant Vicenç i sant Miquel, de la ciutat de València.
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    Roca de Plutó, coneguda popularment per la Diablera, de la ciutat de València.

  


  Darrera les roques anaven els reis d’armes, amb cotes i plaquins de roba de seda groga i vermella, perruca i corona amb els guions de la ciutat a cada costat, i al mig, la senyera. Seguien els gremis, amb ciris encesos, i darrera d’ells, quatre gegants amb sengles gegantesses, que simbolitzaven: l’espanyol i l’espanyola (que diu el vulgus), l’Europa; el turc i la turca, l’Àsia; el moro i la mora, l’Àfrica; el negre i la negra, l’Amèrica. Amb ells anaven sis nans: dos, vestits de turc, figurant l’Àsia; dos, vestits de moro, figurant l’Àfrica, i dos negres, l’Amèrica. Així acabava la que podríem dir primera part de la processó.
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    Els gegants de la ciutat de València.

  


  La segona començava amb les trompetes i tabals de la ciutat, precedint la Creu de la Catedral, a la qual seguien totes les comunitats regulars de la ciutat, que formaven un conjunt de més de mil religiosos, amb ciris encesos. Cada religió o convent portava la seva custòdia o la imatge del seu sant titular, o una altra. Repartides entre aquest seguici de religiosos hi anaven certes danses, instituïdes per l’ajuntament de l’any 1615, vestides amb induments variats, i ballant davant del Sagrament i de les imatges, en recordança del rei David. Seguia un nunci, amb bordó; una altra creu, amb dos canelobres, i les catorze parròquies (la de Sant Pere, que completa les quinze, anava inclosa en la Catedral), per ordre d’antiguitat, amb les creus, custòdies, reliquiaris i tabernacles respectius, vistosament guarnits per tal de guanyar el premi que la Ciutat atorgava al sagristà que millor hagués fet l’ornament. Entre la clerecia de les parròquies ocupaven llocs determinats altres danses, acabant així la segona part de la processó.


  La tercera estava formada pel personal de la Metropolitana i la noblesa de la ciutat. La precedia una creu, de gran valor, a la qual seguien els nombrosos clergues de la Santa Església: doctors, pavordes o prepòsits, canonges i dignitats; tots amb roquet i capes molt riques, i amb ciris encesos. També anaven entre aquest seguici diverses representacions i símbols, que anunciaven els profetes, concernents al Sagrament de l’Eucaristia. Primer es presentaven les àguiles, construïdes a mitjan segle XVI, les quals portaven, sota les corones, les inicials R. E., que signifiquen Roma i Espanya, i una cinta, d’ala a ala, sostinguda amb el bec, amb la llegenda: In principio erat Verbum, et Verbum erat, publicant l’evangeli de Sant Joan; les àguiles presenten vistosa escata daurada, i més que totes, la imperial, que és la més grossa. D’aquesta es troba ja esment en una deliberació de la Ciutat, de 9 de maig del 1412. Pesa deu arroves i la porten dos homes; les altres les porta un home cada una. Aquesta porta un colom blanc a la boca, amb idèntica inscripció, i un mot a la testa, sota la corona, que diu: Joannes. Darrera d’ella anaven dos personatges vestits amb cotes i tunicel·les de tafetà groc i vermell; un amb cap de bou, l’altre, amb can de lleó, i un àngel que els guiava, amb una bandereta a la mà, simbolitzant els quatre Evangelistes. L’àguila indica sant Joan; l’àngel, sant Mateu; el bou, sant Lluc, i el lleó, sant Marc. Acompanya l’àngel un personatge vestit també amb cota i tunicel·la, perruca i corona, portant al braç una darga amb l’escut de la ciutat. Seguia un jovincel, amb un peix d’argent al sivelló, representant el jove Tobies. Anava acompanyat d’un altre jove, vestit, aquest, amb cota blava, amb cap d’àngel, ales i un penó a la mà, representant l’àngel sant Rafael. Seguien (guiats per nois) els cecs, vestits amb alba, proveïts d’arpa i altres instruments, representant el rei David quan sonava davant el Tabernacle. A poca distància, hi anava un personatge venerable, vestint alba, estola i corona, i amb una palma i un llibre, acompanyat per un àngel; era una al·lusió a les profecies rebudes per l’Església catòlica per mitjà de la declaració que féu l’àngel a l’evangelista sant Joan. Després es presentaven els músics cantant, amb albes, tunicel·les i una vara a la mà, com a significació dels levites, ministres del temple. I en últim lloc, els vint-i-quatre vells, amb albes, perruques i corones, portant cada un, per mitjà d’un dispositiu especial, un cirial de dues arroves i mitja de pes, ornamentat amb diversos escuts de les armes de la Ciutat; aquest grup de vells simbolitzava els que veié l’evangelista sant Joan en l’Apocalipsi, que adoraven el Corder. A més d’aquests vint-i-quatre vells, n’hi anaven dos amb cirials més petits, agregats en memòria d’haver declarat el rei Joan II, el 1456, el reconeixement del misteri de la Concepció de Maria Santíssima.
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    Representació de sant Joan Baptista que concorria a la processó de València.
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    Entremès d’Abigail, Ester, Judit i Rut, de València.
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    Entremès d’Isaac, Abraham i Melquisedec, de València.
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    Entremès de Gedeó, Galeb i Josuè, de València.
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    Entremès de Noè, anomenat popularment l’auelo del colomet, el bou, la mula i l’àngel bobo, de València.

  


  
    [image: ]


    Entremès de l’arcàngel sant Rafael, Tobies i l’àguila gran de sant Joan Evangelista, de València.
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    Entremès de David i els seus companys, els músics d’Israel, de València.
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    Entremès dels sis cavallers del raïm i les espigues, de València.
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    Entremès dels vells paladins que van adorar l’anyell, coneguts popularment pels cirialots, de València.

  


  Entre els símbols que anaven a la processó, ocupaven llocs determinats quatre custòdies d’argent. Una era la imatge de sant Lluís Beltran, amb la seva relíquia en el pit. Una altra era sant Vicenç Ferrer, amb relíquia també al pit. La tercera era una imatge de mig cos, de Sant Tomàs de Villanueva. La darrera era el tabernacle amb la imatge de Maria Santíssima.


  Sortia de la Catedral l’estament de títols i nobles entre els prepòsits i canonges, i, per últim, el tàlem, acompanyat dels macers i porters de la Ciutat, i portat per representants d’ella. S’aturava, la processó, a la cantonada de la Casa capitular, el tàlem era posat en mans del cos de la noblesa, i l’Ajuntament passava a presidir l’acte. Duien la custòdia dotze sacerdots que s’anaven rellevant amb altres tants.


  En sortir de l’església el Diví Sagrament, repicaven les campanes de la torre del Miquelet i les de Us altres esglésies. Darrera la custòdia anava el prest, després l’arquebisbe, al qual seguien l’Ajuntament i els capitulars, amb un escamot de granaders per reraguarda.


  En tornar la processó a l’església major, tot el seguici de regulars i seculars s’encabia per tot l’àmbit de la Catedral. Els gremis religiosos i clerecia ocupaven, amb llurs custòdies, tabernacles i creus, llocs determinats, de tal manera que omplien la Catedral per un i altre costat, però deixant pas al mig per al de la custòdia amb tot el seu acostumat acompanyament, que era format per tots el misteris, cirials, danses, gegants, nans i clerecia de la Seu.


  Molt de l’esplendor del Corpus set-centista valencià ha arribat fins als nostres temps, encara que alterat i adaptat als costums moderns.


  A València, abans, el jurats de la ciutat feien en perdona el curs sencer que a la tarda havia de fer el seguici, per veure si tot estava en regla.


  Per terres valencianes els clavaris de les confraries i els principals intervinents en la processó feien un gran dinar i convidaven els amics i coneguts que havien assistit a la processó i els qui més havien contribuït al seu relleu.


  A Castelló de la Plana, davant de la processó hi havia anat un carro guarnit pel gremi dels flequers, tot adornat i enramat. Hi anaven un grup de forners, vestits tots de blanc a tall de cuiners. Portaven una quantitat enorme de panets petits, fets amb farina molt baixa i ordinària i intensament recuits i durs. Apedregaven amb panets els edificis del curs i a tanta gent com trobaven, fins al punt de trencar molts vidres de les cases de la carrera, i de fer mal a més de quatre dels espectadors.


  També formava part de la comitiva el ballet dels arets o dels savoians. El formaven una colla d’infants de l’asil de la Misericòrdia, vestits a tall de pastorets, amb carnals ben espessos de cascavells. Duien a la mà un cèrcol tot enflocat també de cintes i de cascavells; mena de pandero sense la tapa de pell, que, en ballar, sotraguejaven i copejaven a ritme. Ballaven al so de diverses tonades alegres, d’aire pastoral, tocades amb flabiol.


  En una plaça del curs feien una representació anomenada els porrots. Uns quants homes, estranyament vestits, amb uns bastons acabats amb una grossa cabota o porra, de la qual sortien unes punxes com les dels antics maçons, feien una mena de ball de bastons amb combinacions diverses. El ball dels porrots venia a ésser una variant del ball dels homes de la força, que formava part del ball de Torrent com un dels diversos episodis que integraven aquesta mascarada. El feien a la plaça, dalt d’un cadafal. Feien diversos quadros plàstics de caràcter gimnàstic i atlètic, al so de gaies tonades.


  A Vallibona, en terres de Castelló, fins ara encara, durant el curs de la processó, es representava un fragment del sacrifici del fill d’Abraham. Dialogaven només tres personatges: el profeta Abraham, el seu fill i un àngel.


  ALTRES COSTUMS


  A Barcelona, acabada la processó, començava el passeig d’estiu a la Rambla. Hi acudia el bo i millor de la societat barcelonina a lluir els vestits d’estiu, estrenats el dia d’avui, tant si feia molta calor com si encara fresquejava.


  El dia d’avui era un dels indicats per a posar les nenes de llarg, especialment entre estaments humils. Les persones de categoria solien fer-ho per la Puríssima.


  Al vespre començaven les tertúlies a la Rambla. Una junta de dames, amb fins benèfics, gaudia del dret del llogament de seients. Per una cadira es pagaven dos «quartos», i quatre per un silló. Donaven dret a seure la nit, mentre hom no s’aixequés. Es formaven grans reunions en rotllo i grups i grupets de cadires i cadiretes, que feien difícil poder passejar. Es feien tertúlies a ple aire, per l’estil de les que en temps hivernals tenien lloo per les cases. Hom parlava de negocis i de política, i entre el jovent, ni caldria dir-ho, es festejava a desdir.


  Al matí, a Sant Andreu de Palomar, es feia un concurs ocellístic, que tenia molta importància dins del moviment ocellista i al qual assistien entusiastes de pertot arreu. El jurat se situava dalt d’un cadafal, molt ben guarnit de banderes i brancatge. Vestia amb certa etiqueta, amb grans barrets de xemeneia. El director o president, el qual figurava ésser un rei, portava una corona molt llampant i anava voltat de patges que el seguien i l’honoraven. El jurat estava integrat per dos individus de cada una de les diferents societats, que acudien a la festa amb llur estendard. Les societats més importants eren: la de Sabadell, que fou la primera que va fundar-se, i les de Sants, Gràcia, Barcelona, la Creu Alta, Badalona, Granollers, Caldes de Montbui, Sallent, Castellar del Vallès, Santa Perpètua, i encara d’altres. Al matí, totes les colles, reunides, feien una cercavila per tota la població, presidida pel rei amb els seus patges, seguit de tots els ocellistes, proveïts, aquests, de llurs gàbies. Concursaven i cantaven passerells, verdums, caderneres i pinsans. Hom feia dos torns: en el primer cantaven els ocells amb vista, i en el que es feia després, els ocells orbs. Els pinsans tots eren orbs. Hom els donava per premi corones de flors artificials.


  Avui, per dinar, havia estat costum menjar taronges i tortell, com a llevant de taula.


  Antigament, per Corpus es feien les llogues dels segadors. Amb aquest motiu s’havien acoblat a Barcelona els segadors del Pla, i va produir-se l’anomenat avalot dels segadors precisament per Corpus.


  Amb referència al costum i al·ludint als segadors, ens diu la parèmia:


  
    Per Corpus de juny


    els volanters baixen;


    el volant al puny


    i a la mà la carbassa.

  


  A muntanya, avui comencen a posar les esquelles al bestiar gros; vaques i eugues, que fins ara han anat desesquellades. Vaquers, bovers i eugassers donen a aquest acte sentit semicerimonial. I avui treuen els escarots a passejar, per tal de lluir l’esquellam i els carcanys de fusta que molt bestiar sol estrenar.


  CREENCES


  HOM creu que la diada de Corpus no es pot escaure pel dia de Sant Joan, puix que aquest dia és de gresca i de bullícia i desdiu de la serietat i la severitat del Corpus. Hom diu també que si alguna vegada es produïa aquest cas, fóra senyal que el sagrat i el profà s’han confós i barrejat, i això seria indici de la fi del món. Perquè Corpus s’esdevingui per Sant Joan, el Dijous Sant s’escauria per Sant Jordi, i el Dissabte de Glòria, per Sant Marc. Fent-se ressò de la creença que acabem d’apuntar i amb referència a Jesús, diu el refrany:


  
    L’any que Sant Jordi el crucificarà,


    que Sant Marc el ressuscitarà


    i que Sant Joan el passejarà,


    el món s’acabarà.

  


  Diuen que la processó ha de celebrar-se obligadament, sense excusa ni apel·lació. L’any que, per pluja o altra circumstància, no es fa a la terra, se celebra al cel. La gent creu que surten grans nuvolades, les quals desfilen com si talment fossin la processó que els homes no celebren, i en la forma bigarrada dels núvols creu veure els diferents elements principals que integren el concurs.


  El poble creu també que totes les orenetes i les falzies que viuen a la ciutat i que, per tant, en són veïnes, concorren a la processó, sense mancar-n’hi ni una, i que contínuament volen per damunt del seu curs, el qual segueixen i ressegueixen vegades i mes vegades. Si mentre dura la processó hom veu ocells dels indicats en algun altre indret de la ciutat, és perquè ja n’han tornat o encara han d’anar a veure-la i a participar-hi.


  Hom creu que el dia de Corpus no pot fer mai vent, per tal de no apagar les atxes dels concurrents, de no fer brandar massa les banderes, els gamfarons, les creus ni, sobretot, el talem, que podria caure damunt de la custòdia, i en general, per no deslluir ni desbaratar la processó.


  Conta la tradició que l’hereu de can Rovira, de Sant Hilari Sacalm, un dia va prendre unes tovalles, que les «Encantades» tenien esteses perquè s’eixuguessin. Quan elles se’n van adonar, el van empaitar. El fadrí va passar el riu amb lleugeresa, i al moment que les «Encantades» van arribar al peu de l’aigua, van caure les batallades de les dotze, que les van privar de poder-la passar. Van recomanar al fadrí que sobretot conservés ben bé aquelles tovalles, car li portarien gran ventura i riquesa. Així va ésser, i a can Rovira van prosperar tant, que arribaren a ésser una de les cases més importants del poble. Per Corpus guarnien davant de la casa un altaret, amb una taula coberta amb les tovalles de les «Encantades». Quan passava el Sagrament per davant, la processó es deturava, el sacerdot reposava i dipositava el Santíssim damunt de l’altaret. Un cas semblant s’explica que va passar a Sant Pere de Torelló.


  Segons la llegenda, un any la fadrinalla de Lloret Salvatge, en comptes d’anar a la processó, va organitzar unes grans balles a la plaça. Al moment de passar el Sagrament, no van parar el ball, i van fer llengotes i es van riure dels que hi anaven. Al moment el sòl es va enfonsar i van restar soterrats els ballaires i els músics; i encara avui la plaça està ben enfonsada, i al bell punt del migdia, si hom escolta amb atenció, sent la fressa de la dansa i el so del flabiol que toca el ball.


  Hom diu que cada any el dia d’avui passa un núvol estrany que no es veu cap més dia de l’any. En forma com deu de petits. Són deu minyons condemnats per no haver reverenciat el Santíssim, tornats núvol i castigats a haver d’errar pel cel mentre el món serà món.


  El dia d’avui els nostres avis combregaven fervorosament en record d’un sacrilegi que la veu de la tradició localitza en diversos indrets, entre d’altres a l’església de Sant Pau del Camp, de Barcelona, i en fa protagonistes uns tavernaris del carrer de les Carretes que no es van enviar la Sagrada Forma i tractaven d’empassar-se-la amb un tip de vi i en intentar-ho es convertiren en dos llops.
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    Els sacrílegs castigats, segons la capçalera del romanç narratiu del cas. (Col. de l’autor.)

  


  També explicaven el cas de tres soldats sacrílegs que volien donar-se al dimoni per tal que els facilités diners i riqueses. Un d’ells va apoderar-se furtivament d’una Sagrada Forma, i entre els tres la van clavar amb agulles a un arbre tot invocant el dimoni. La Sagrada Forma va sagnar i els féu adonar de llur gran sacrilegi. Els Ires foren cremats, i van organitzar-se grans processons de desgreuge i penitència, durant les quals el cel va obrar diversos miracles com a senyal que els dejunis i les penitències havien aconseguit que fos reparat el sacrilegi. El cas es dóna per esdevingut en terres germàniques i fou tema de romanços.
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    Sacrilegi de tres soldats que van clavar la Sagrada forma al tronc d’un arbre, segons la capçalera del romanç descriptiu del fet. (Col. de l’autor.)

  


  Hom creu que cada cent anys hi ha un dijous anomenat dels impossibles, durant el qual passen les coses més inversemblants i impossibles, fins a l’extrem que àdhuc hom pot canviar de sexe si ho desitja, si al punt de mitjanit diu una oració especial. Aquest dijous només el Papa sap quin és. S’anuncia amb un toc especial de campanes que comença així que es fa fosc i no para fins al punt de caure la darrera batallada de la mitjanit. Hi ha qui creu que aquest dijous de meravella ha de coincidir precisament amb la festa del Corpus.


  La gent de mar tenien el dijous pel dia més venturós per a la mar i els afers que s’hi relacionen, i d’entre tots els de l’any creien que el d’avui era el més bo. De bon matí anaven a donar tretze voltes al sepulcre de santa Eulàlia de la cripta de la Seu per tal que els afavorís la pesca i els guardés de negar-se. Tenien per cert que en dijous no s’ha perdut mai cap barca i que en casos de treballs en mar, si hom pot passar el dimecres, pot estar segur que se salvarà per efecte de la influència del dijous.


  Els nostres avis creien que el dijous era el dia més bo per a començar peregrinacions, romeries i viatges en general, per bé que no interessats ni per negocis, i de tots els dijous de l’any escollien el d’avui per considerar-lo com el més bo.


  Hom creu que obrir les fonts baptismals avui porta desgràcia a la població. Per molts indrets ho creuen dels festanyals en general i àdhuc, en certs pobles, del diumenge i tot.


  A Ripoll creuen que no es poden deixar els infants sols a casa mentre dura la processó, perquè les bruixes els roben del bressol i els amaguen a la cendrera.


  Pel Camp de Tarragona creuen que no es poden tenir lloques posades, perquè per tal de celebrar la festa no coven i les llocades es perden.


  Com pel Dijous Sant, els sagristans i d’altres intervinents en les esglésies posaven monedes d’argent sota les tovalles de l’altar, perquè cobressin la gràcia que vam explicar en la pàgina 797 del volum II.


  A muntanya, creien que el dia d’avui és un dels millors per a fer olis remeiers a base d’herbes, especialment de les que es poden collir per aquest temps. Les collien mentre estava exposat el Santíssim. Les posaven en infusió nou dies, després dels quals trasbalsaven l’oli en ampolletes especials per als olis de remei, melses o figuetes, i les enterraven al corral o al celler, i no les descolgaven fins d’avui en un any. L’oli s’havia espessit i havia format com un bàlsam, de gran virtut guaridora.


  Les mares de pagès, per tal de facilitar la dentició de llurs infants, feien collarets de brots de saüquer i els els penjaven al coll. Perquè tinguessin la virtut desitjada, era precís que hom collís els nou brots mentre el campanar de la parròquia anunciava la sortida de la processó, i hom havia de començar just al moment que queia la primera batallada.


  El Corpus té un petit refranyer:


  
    De prop o de lluny,


    Corpus pel juny.


    No és bon Corpus


    si la ginesta


    no va parar a mar. (És a dir, si no plou força.)


    Si vols llocada per Corpus,


    posa els ous per l’Ascensió.


    Qui dejuna per les quatre festes anyals


    no li dolen els queixals.


    Les taronges no són bones


    fins que han vist els gegants.

  


  Actualment aquest últim refrany resulta equívoc, perquè les taronges, per Corpus, ja han passat.


  DIVENDRES DE LA VUITADA


  AIXÍ com el dia de Corpus s’estrenava la temporada d’estiu quant a l’ús del ventall o vano, avui es començava quant al vestit masculí. Els estudiants i militars es posaven el pantaló blanc, com tot ciutadà que s’estimava un xic. Fer-ho abans, com no fer-ho precisament aquell dia, hauria estat tingut com una excentricitat o una estranyesa. Les senyores, ja hem dit que seguien el ritme de la moda treta per la gegantessa, i no solien estrenar el nou vestit fins al dijous de la vuitada, en repetir-se la processó de la Seu.


  Durant aquesta setmana, les modistes treballaven febrosament, amb una intensitat desesperada, sense parar de nit ni de dia. Aquest atabalament va crear les dites:


  
    Les presses del Corpus:


    set per fer un trau,


    i encara sense presilla.


    Les presses del Corpus:


    tres, cosint un botó,


    i el mestre enfilant agulles en un recó.


    Per Corpus i per Nadal,


    els sastres maten la fam.


    Per Corpus i per Nadal,


    cada punt un pam

  


  o bé


  un punt cada pam.


  Abans, en desguarnir l’ou com balla, passada la festa del Corpus, el majordom de la Seu repartia les cireres entre la mainada que es presentava a cercar-ne. Des de fa molts anys que no es reparteixen; segons la veu popular, perquè se les mengen els escolanets.


  Els escolanets avui començaven a ensenyar la custòdia. L’ensenyaven tota la vuitada, de tres a sis de la tarda, i podia anar-hi tothom. Amb una candeleta anaven mostrant una per una les moltes joies que l’enriquien i en descrivien tots els detalls. Començaven pel sòcol, i, en acabar pel petit pinacle que la corona, feien ús d’una frase final de la descripció, que ja tenien estereotipada i que era tradicional entre l’escolania:


  
    Senyors, parin atenció,


    que ara ve el bo i millor.


    Veuen aquest gallaret,


    que hi ha dalt d’aquest campanaret?


    Saben què diu? —Quec, queraquec;


    que no hi ha res per a l’escolanet?

  


  La parròquia de Sant Jaume celebrava la seva processó. En solia ésser pendonista el Governador, que convidava les autoritats i les dignitats més importants de la ciutat. Amb aquest motiu, hi assistien les persones més distingides de la societat barcelonina. El Sagrament anava sota un tàlem obrat amb tissú d’or, del qual penjava un llarg serrell, fet del mateix metall. Foren donats per un devot de la Mare de Déu del Remei, en agraïment d’un favor que n’havia rebut.


  Per la vuitada hom solia enramar l’altar i les reixes de les esglésies amb mata, boix i heura. Quan s’establí el costum de fer sortir la processó de la vuitada per fora dels temples, hom va guarnir semblantment els carrers per on havia de passar el seguici. Es feien garlandes d’herbes ben verdes, i es penjaven de banda a banda dels carrers, fent ziga-zaga. Hom també enramava les parets de les cases del curs. Aquestes garlandes eren qualificades d’enramades.


  A Llavaneres en diuen bredes, i a Mataró, beneres. Possiblement aquests noms són desfiguracions del terme arbreda, en record d’haver fet enramades amb arbres.


  Pels carrers del curs, fou corrent guarnir capelletes, també amb verdor. Hom hi posava la imatge del sant patró, com encara no fa gaire que es feia a Sant Andreu de Llavaneres. Mas tard, la imatge del sant fou substituïda pel Redemptor.


  Les processons de les parròquies no podien sortir abans de les sis de la tarda, puix que havien d’esperar que haguessin reservat el Santíssim a la Seu.


  En les processons de les parròquies era corrent que hi anessin un mínim de tres penons. El primer era ofert a una autoritat, de la parròquia amb preferència; el segon, a algun feligrès distingit, i el tercer, que era més petit, a un infant, també d’entre la feligresia. Els pendonistes nomenaven dos cordonistes al seu gust, d’entre les seves amistats. Eia de rigor que paguessin la música, i a voltes feien un donatiu a l’església per ajudar al millor lluïment de la processó. Tots tenien molt d’interès que el seu penó portés un bon seguici al darrera, i per obtenir-ho, enviaven targes de convit a tots els amics i coneguis, seguint una fórmula de redacció gairebé protocolària. Era costum que després de la processó el pendonista convidés a un refresc a tots els qui l’havien acompanyat. A voltes, àdhuc hom feia constar en les invitacions les condicions del refresc, per tal que fossin un esquer per a assolir més acompanyament.


  Les processons de les parròquies venien a constituir com una mena de festa de barri.


  Com ja tenim dit, les festes de barri eren típiques arreu de Catalunya. S’anunciaven molts dies abans per mitjà de banderes grosses i en especial de gallardets, que penjaven enmig del carrer a gran alçada i suspesos de balcó a balcó. Per fer sobretot els gallardets, la gent guardava els billets de rifa caducats, els enganxava uns amb altres i en feia unes tires molt llargues. Des de molt temps abans tota la mainada del carrer guardava els cartipassos per emprar el paper per a fer cadena. La quitxalla s’afanyava, aquells dies, tant com podia, per tal d’omplir força cartipassos i d’aplegar com més paper millor. Els tallaven a tires, i en feien anelles o lleves, enganxant-les amb pastetes, que hom anava a cercar a cal sabater. Hom feia tires llarguíssimes de cadena, amb la qual es feien cabdells molt grossos, amb molt de compte perquè la cadena no s’estripés. Dies abans de la festa, la mainada estava molt enfeinada i invertia a fer cadena el temps o lleure que tenia. Hom també emprava paper de diari, i de tantes menes com en podia recollir.


  Una altra feina molt laboriosa, que també feia la mainada, era la de preparar els atuells per a la il·luminació. En termes generals, n’hi havia de tres menes: bombes, salamons i vasos. Les bombes i els salamons es feien amb cèrcols de xescle, disposats de manera que permetessin formar una esfera, quan es tractava de fer una bomba. Els salamons tenien, més o menys, forma cònica, i hom disposava els cèrcols de manera adequada per a obtenir la forma que hom desitjava. Hom cobria els espais entre cèrcol i cèrcol amb tires de cadena, disposada de manera adient. Per a les bombes i els salamons, hom cercava cadena de paper més bonic. Dins hi havia un dispositiu que permetia posar-hi una espelma. Generalment les bombes eren dobles: una de grossa, a dalt, i una altra de més petita, a sota. De la part inferior de bombes i salamons en penjava un manyoc de tires o cintes de paper de color. Si hom no podia arreplegar prou paper vistós, anava a casa dels adroguers a comprar paper bonic, és a dir, de color. La cadena de paper ordinari es reservava per guarnir el carrer. Hom l’entravessava de banda a banda, a una alçada regular, i en ziga-zaga. Les banderetes fetes amb paper retallat són d’introducció moderna, i molt més encara les anomenades serpentines. La major part d’aquesta feina era feta per la quitxalla. Els darrers dies també hi intervenien les dones.


  Havia estat costum envelar els carrers. Cada veí deixava un llençol. Hom els cosia amb grans bastes l’un amb l’altre i feia una llarga vela, que bastava per a cobricelar tot el carrer. Si es feia un set a algun llençol, l’amo prenia paciència, es resignava i ho donava per ben emprat en honor del sant patró.


  Els homes curaven d’anar al camp a cercar l’element vegetal per a enramar. Amb canyes verdes, mata, heura i altres elements, hom feia una arcada a cada pas de carrer, com per a marcar l’entrada i la sortida del recinte de la festa. Igualment se’n feien a les portalades de les cases i botigues, i quan hi havia un pany de paret llis i una mica extens, hom també l’enramava amb un tapís de verdor. A les places i llocs amples, i a voltes àdhuc davant de les botigues, hom solia plantar-hi pins.


  Hom anava a cercar el verd col·lectivament, en colles i amb carro, pels canyars dels molts reguerots que voltaven la Ciutat. Hi anaven especialment mainada i ganasses. Per a la mainada era un dia de gresca i d’alegria.


  En les poblacions importants havia estat costum de cobrir els panys de paret llisos i poc vistosos, amb grans quadros i teles pintades, on es figuraven escenes i episodis de la vida del sant patró del barri, a voltes aclarides per quartetes escrites al peu, amb versos coixos i mal rimats, que s’adeien molt bé amb l’estil de la pintura, semblant a la dels retaulons i miracles que omplien les parets de les velles ermites de muntanya. Aquestes pintures solien ésser propietat comunal del veïnat.


  Per a l’organització de les festes de barri, era costum corrent nomenar tres pavordes o majorals en representació dels tres estaments antics: la noblesa, els menestrals i el poble. Encara avui perdura en molts indrets l’escollir tres veïns perquè curin de la festa.


  Per les contrades muntanyenques gironines, la vigília del dia de la festa del carrer és qualificada de dia de la gallarda, segons dir de la gent, perquè havia estat típic començar les balles de la vesprada, amb què es sol iniciar la festa, amb el ball de la gallarda, que ballaven exclusivament els pavordes i les pavordesses del sant, o els que havien portat el pes de l’organització de la festa.


  Havia estat costum fer ombres xineses des dels balcons. Durant un període de temps fou gairebé obligat que el veí o veïns més enginyosos, des d’alguna finestra, fessin sessions d’ombres, que congregaven gran gentada d’espectadors al carrer. Havien estat molt populars, en aquest sentit, dues peces o comèdies: el pas de la processó de Setmana Santa i el de la del Corpus. Una mateixa figura, hom la feia passar vegades i més vegades, i, amb un nombre reduït de ninots, hom podia obtenir un seguici llarguíssim. Els carrers que volien lluir-se, quan passaven els gegants, des de dins del pis on feien les ombres tocaven el flabiol, i quan passava una música, l’orquestra llogada per al ball tocava uns compassos. L’altra funció, que també se n’emportava l’entusiasme de la gent, era la representació de l’arca de Noè, amb una diversitat i profusió de bestioles que feien la delícia de la mainada, algunes de les quals Linneu s’hauria vist amb treballs per a poder-les classificar. Es figurava l’entrada i la sortida, de l’arca, de tota la feram, i, com a la processó, hi havia figura que desfilava més d’una vegada per la pantalla.


  A Ponts, durant la vuitada, celebraven la festa anomenada del Quarto. La població estava dividida en tres barris. Cada un feia dos dies de festa. Així les festes duraven tots els dies de la vuitada. Es pot dir que vagava tota la població, puix que les gents dels uns barris concorrien i prenien part a les dels altres. La vigília del Corpus anaven a cercar un pi ben alt i cepat; cada barri el plantava a la plaça o en el punt més cèntric. Al matí del primer dia s’organitzava una comitiva, presidida per donzelles, amb mantellina blanca, que sostenien una arcada o enramada de flors i verdors. Sota de l’arcada hi anaven tres casades que portaven grosses coques. Seguien un estol de noietes, vestides de blanc, amb corona del mateix color, simbòlica de virginitat. Seguia la resta del veïnat, dividida en dues fileres, una d’homes i una altra de dones. Les dones duien al cap paneres amb flors. La comitiva anava presidida per l’orquestra. També s’havien fet dues arcades: una al cap de la passada, sota de la qual anaven dues fadrines i una casada enmig, i l’altra, que tancava la comitiva, formada per dues casades amb una fadrina entre elles. La colla es dirigia vers l’església per oir l’ofici. El sacerdot beneïa les coques, i després les repartien entre els fidels. En sortir d’ofici, s’organitzava el ball al voltant del maig.
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    Gràfics i figures de la passada de la festa del Quarto, de Ponts, a l’Urgellet. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 907.
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    Tonada de la passada del Quarto, de Ponts, a l’Urgellet. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  A la tarda, s’organitzava una passada o cercavila que recorria tots els carrers del barri. La integrava tot el veïnat, dividit en parelles que ballaven el ballet de Déu. Una junta, formada per les persones més entenimentades i assenyades, escollia prèviament les parelles, i casats amb casats i fadrins amb fadrins, destinava a cadascú el seu company o companya de dansa, que tothom admetia sense protesta. Finida la passada, les parelles se n’anaven a berenar. Era obligat que la balladora convidés el ballador a casa d’ella i que l’obsequiés amb esplendidesa. Tothom es desfeia per obsequiar tan bé com sabia el company de dansa. El berenar resultava un copiós sopar.


  L’endemà es repetia el mateix programa i cada barri feia igual els dos dies que li tocava celebrar la seva festa.


  A Sant Llorenç dels Morunys, les festes de barri adquirien una fesomia especial. La vigília del dia de la festa, després del toc d’oració del vespre, hom donava enciam a tot el veïnat del barri que en volia menjar. Al matí, després del toc del prior, la gent del barri, amb un ram a la mà, anava a l’ofici, i en sortir, es passejava acompanyada de la música. A la tarda cantaven vespres, després de les quals tenia lloc el ball de la Coca. Es ballaven dues coques, que el veïnat del barri es menjava en comú a casa del prior.
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    Gràfics i figures de la passada del ball de la Coca, de Sant Llorenç dels Morunys, al Bergadà. Recollit per Manuel Cubeles. Vegeu l’explicació en la pàgina 907.
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    Tonada del ball de la Coca, de Sant Llorenç dels Morunys, al Bergadà. Recollida per Manuel Cubeles.

  


  A Berga, cada barri nomena tres administradors i tres administradores, que curen d’organitzar la festa i de pagar-ne les despeses. Aquests càrrecs són conferits als tres darrers matrimonis del barri. Els administradors reben els qualificatius de major, de mitjà i de xic, d’acord amb el temps que fa que són casats. La gent diu que l’elecció dels casats de nou, per a administradors, és deguda al fet que no els cal fer-se vestits nous per a poder ben lluir els càrrecs, puix que poden servir-se dels vestits de nuvi. Amb tota probabilitat que l’origen de la dita elecció deu ésser un altre. Cada administrador escull una verge perquè l’acompanyi, paper que fa una noieta, tota vestida de blanc i amb una corona. Avui hom sol escollir nenes de les que han fet la comunió de poc, i que encara poden lluir el mateix vestit. La vigília del dia de la festa, al migdia, els administradors posen al balcó una palma molt ben guarnida i ricament treballada, distintiu del càrrec. El dia de la festa, l’orquestra va a cercar les administradores a casa seva: primer, la major; de casa d’aquesta, va a cercar la mitjana, i després, la xica. Cada una porta la palma distintiva i va acompanyada de la verge, que porta una safata amb ramets de flors i panellets. Les administradores, amb les respectives verges, precedides per la música, fan una cercavila i s’encaminen cap a l’església. Finida la funció religiosa, les verges reparteixen els ramellets i els panellets entre la clerecia i les autoritats. A la sortida de l’ofici, torna a organitzar-se la comitiva, semblantment a com quan han anat a l’església, i l’orquestra acompanya la colla. Antigament, a la tarda feien ball a la plaça del barri respectiu i ballaven el ballet de Déu, el ball cerdà i d’altres balls típics. Modernament, es féu ball de sala.
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    Gràfics i figures del ball cerdà, de Berga. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 908.
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    Tonada del ball cerdà de Berga. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  L’endemà del Corpus, a Capellades, feien beneir coques a l’ofici i les repartien després entre el veïnat. Les portava al temple la mainada, tota endiumenjada. Les hi duia dins de paneres toies enramades de flors i engarlandades amb cintes i flocs de manera ben vistosa i llampant.


  A Bagà, per les festes dels barris feien el cós dels bots. Posaven estesos a terra set bots, ben inflats i separats per un espai de cinc passes de l’un a l’altre. Els concursants els havien de saltar tots set seguits, sense deturar-se en el saltar i sense tocar-ne cap amb els peus ni tampoc caure.


  Una de les notes més típiques de les festes de barri de Ripoll era el córrer la vaca. Especialment a les hores de menjar, perquè tothom fos a casa i pogués gaudir de l’espectacle, feien voltar pels carrers una vaca ben lligada amb una corda, que sostenia un bastaix ben forçut, el qual seguia a la bèstia i la conduïa. Afluixava i sostenia la vaca a conveniència. La gent des de les botigues tractava d’excitar-la. Els qui se sentien mas valents se li encaraven des del mig del carrer. La seguien tota una munió de gent, que no parava de cridar i avalotar la bèstia. Així que girava el cap enrera i feia acció com de tombar-se, tots fugien i corrien precipitadament i s’atropellaven. Hom penjava ninots de formes diferents, vestits de maneres ridícules, entravessats de balcó a balcó. En passar la bèstia, els afluixaven la corda que els sostenia i els feien baixar fins al nivell del sòl. La vaca els envestia, i aleshores des dels balcons estiraven les cordes i feien pujar el ninot, més o menys estropellat, enlaire. Aquest espectacle era qualificat de bou amb corda, és a dir, sostingut i menat amb l’ajut d’una corda. Aquest divertiment resultava molt còmic i engrescador i donava lloc a escenes pintoresques.


  També era costum estès fer córrer «carretilles». Per mitjà d’un filferro, corrien carrer avall tot espetegant i espantant sobretot les dones, ja que, com més corrien, més les seguien, atretes per l’aire que feien les faldilles en caminar de pressa. Els fogaters de Sant Pere de Torelló tenien com a gran especialitat fer aquest tipus de «carretilles», a part d’altres focs grecs i voladors.


  Per les festes de la vuitada, a Olot, abans de l’establiment de l’enllumenat públic, el veïnat feia alimàries des de les finestres, servint-se de gresolets de terrissa, closques de cargol i bombes de paper. Cremaven oli, candeles i botxes de boix. Les cases riques feien, des de balcons i finestres, ombres xineses amb figures de cartó retallat. Fou molt corrent representar una gran nau de guerra com disparava canonades. També s’havia estilat el bou amb corda, que, com a Ripoll, envestia ninots penjats de part a part dels carrers, que baixaven al nivell de les banyes de la bèstia quan passava. Atiaven el bou els ferrers, a cops d’estris de llauna ben sorollosos, i els sabaters, a cops de soles de sabata. També fou costum lligar-los una «carretilla» o un altre foc grec a la cua, que en espetegar enardia la bèstia.


  A Sallent, per les festes de barri, a mig matí del diumenge hom repartia al veïnat la típica ensaïmada, que era obligat menjar en tal dia, com a signe de festa.


  Per enramades guarnien uns templets, molt adornats amb flors i coloraines. Al cim hi posaven una al·legoria de la festa i del Santíssim Sagrament.


  També feien presidir la festa de cada barri per un parell de ninots, que figuraven ésser marit i muller. Antigament eren fets de qualsevol manera, per la mateixa gent, i penjats enmig del carrer per mitjà de cordes esteses de balcó a balcó. Modernament els han perfeccionat. Són fets amb maniquins de fusta i cares de cera, que guarden d’un any per l’altre. Els anomenen els embotits.


  L’erecció d’un ninot, precisament de palla, havia estat molt general i es troba estesa per diversos pobles europeus. Possiblement és l’origen de servir-se precisament de palla per fer els diversos ninots mítics de què hem parlat i parlarem en el curs del calendari, que podrien ben ésser fets amb d’altres elements. Aquesta persistència significativa ha donat origen al qualificatiu de ninot de palla i home de palla.


  A Reus, curaven de les festes de barri les sagristanes, en nombre de quatre o sis. Tals eren unes noietes triades d’entre les més eixerides del barri. Vestien giponet de seda negra amb mànigues curtes, i manegots, també de seda, que els arribaven fins al colze. N’hi havia que duien les espatlles cobertes amb un mocador de seda tot brodat i sembrat de llustrins; el cap, cobert per un mocador blanc amb puntes, tot planxat i emmidonat. Passaven per totes les cases del barri, acompanyades de la música, i convidaven la gent a la festa, donant-los una coca o un panet beneït. La gent els donava una quantitat, que servia per a pagar les despeses.
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    Sagristana de Reus i el seu acompanyant.

  


  Entre la mainada reusenca s’establia gran competència per a guarnir el carrer com més bé millor. Hi havia xicots que feien caure i desbarataven les banderoles, les tires de cadena i sobretot les bombes i els salamons de paper, portats per l’afany que un altre barri no superés el seu. Per trencar l’ornamentació dels competidors, es valien d’una pedra ben lligada al cap d’un cordill, la qual tiraven enlaire per damunt del guarniment que volien desbaratar, i que, en caure, se l’emportava i el desgavellava. Els xicots establien estreta vigilància, per tal d’evitar l’atac dels envejosos.


  Al vespre els veïns treien brandoneres per finestres i balcons. Eren repises de fusta, decorades amb estampes enganxades o amb pintures simples d’aire d’ex-vot, que tenien un caràcter tan ingenu com graciós, i que constituïen documents interessants d’art popular. Les brandoneres servien de suport als ciris i espelmes que feien cremar per fer llum a la festa. Els xicots, amb llenya captada pel veïnat, feien una gran foguera a la cruïlla de dos carrers. Així que fosquejava, apareixien marxants de focs grecs que pregonaven llur article amb el crit típic de: borratxos i «carretilles»; a caler, a caler! Aquest crit singular venia a constituir com l’avís que ja podia començar la festa. La foguera s’arborava i tot el barri es llançava al carrer. Els fadrins compraven focs grecs i petadors en quantitat, empaitaven les noies per les quals sentien simpatia i els engegaven bona cosa de focs petadors entre cames i pel damunt. Es produïa, doncs, un foc granejat i espès en totes direccions, fent anar el jovent femení en renou. Molts d’aquests atacs gairebé equivalien a una declaració. Al voltant de la foguera es feia ball rodó, minyons i fadrines barrejats, i quan el foc gairebé s’acabava, es feia ball a estil modern, que durava fins a altes hores.


  A Blanes feien grans festes de carrer, que qualificaven d’enramades. Una nota molt sobresortint era que els veïns feien ninots, semblants al carnestoltes, i durant totes les festes els tenien penjats de balcó a balcó, enmig del carrer i com si presidissin la festa.


  A Vilarreial, per les festes de carrer, les fadrines jugaven al joc del cantiret. El feien a les cruïlles dels carrers. A cada un dels quatre cantons es posava una donzella, i es tiraven un cantiret buit, de l’una a l’altra, amb gran rapidesa i lleugeresa. Aquella a qui li queia i se li trencava perdia el joc, i era motiu de les burles i de la riota dels veïns. Generalment, les fadrines eren molt destres per a aquest joc; podien exercir-lo durant estona i més estona sense que es trenqués el cantiret.


  Durant la vuitada del Corpus, a Xixona, practicaven costums molt curiosos. Feien les festes de carrer típiques d’arreu. Guarnien els carrers amb una mena d’exposició de l’aixovar de les donzelles i de les casades. De part a part del carrer, estenien llençols, tovalloles, tovalles, camises i tota altra mena de roba interior i exterior, en pintoresc i bigarrat panorama. Tothom procurava lluir tant com tenia, i com més i més bonic, millor. Els veïns posaven ninots al peu de les cases en actituds pintoresques; uns, semblava que estiguessin tocant la guitarra; altres, com si beguessin vi amb una bóta… Els anomenaven monots. Era el moment de l’any que es concertaven i es desfeien els prometatges. Fadrins i fadrines, quan no festejaven, s’exposaven i es feien veure tant com podien, per tal de veure si trobaven promesa o promès. Els que festejaven i tenien alguna diferència, desacord o desavinença, esperaven discutir-la i resoldre la precisament durant la vuitada del Corpus, per tal de veure si tornaven a concordar-se o si desfeien el prometatge.


  DISSABTE DE LA VUITADA


  A Barcelona, organitzava la seva processó l’església de la Mercè. N’era pendonista el Capità General, que convidava tot l’element militar. Hi anaven tots els militars de graduació amb llurs uniformes més vistosos i llampants. Resultava una de les processons més lluïdes i sobretot la que constituïa una nota més viva de color, per raó de la gran diversitat d’indumentària. Era molt concorreguda. També hi anaven moltes bandes militars. Hi assistia l’escolania de la Mercè, que sempre ha gaudit de fama per la seva escollida escola de cant. No deixaven d’anar-la a veure els elements filharmònics de la ciutat, delerosos de sentir bona música.


  Per celebrar les festes, la vila d’Agramunt es dividia en quatre barris. Cada un, en la vigília, guarnia el carro de la sàlvia, que era la nota més sobresortint. El primer carro sortia cap al tard d’avui. Anava tot enramat de verdor, entre la qual excel·lia la sàlvia, i d’aquesta circumstància prenia el nom. Les fadrines l’embellien i enriquien amb mocadors vistosos i virolats i amb mantells de Manila, cintes, flocs i coloraines, i tot el veïnat del barri deixava el millor que tenia, per tal que es fes força goig. El carro feia una passada triomfal pel barri, seguit de gran gentada i admirat de tota la població, que acudia a veure’l. Feta la passada, el veïnat anava a sopar per poder començar el ball a la plaça com més aviat millor, però sempre acabava passada la mitjanit. El dia de la festa feien una solemne funció religiosa, un bon àpat, i a la tarda, altra vegada ball, fins cap al tard, que ja tornava a sortir el carro de la sàlvia del barri que feia la seva festa l’endemà. Entre els barris s’establia competència per veure quin guarniria més bé el carro. El dia de la festa guarnien finestres i balcons amb vànoves i cobrellits, i cada casa treia el bo i millor de les draperies de caixes i armaris, per tal de lluir tot el bé de Déu de l’aixovar.


  DIUMENGE DE LA VUITADA


  EN aquest dia es celebraven diverses processons, car la circumstància d’ésser festa constituïa un al·licient. D’hora del matí, s’havia celebrat la de la parròquia de Sant Pau, la qual no oferia cap particularitat especial. Cap a les darreries, es feia al vespre.


  En deien la processó dels gitanos, perquè passava pel barri on aquests vivien. També deien, d’ella, que era una processó de pagès, perquè passava per entre horts i cases de pagès. Conten que una vegada, en plena processó, va travessar el seu trajecte una llebre i que els portants de les creus la van empaitar i van tractar de matar-la a cops de creu. Tota la processó, és clar, es va desbaratar, i va produir-se gran tumult i pànic entre concurrents i espectadors, que veien córrer esverats els portants de les creus, sense saber què passava.


  També, al matí, s’havia celebrat la de l’Hospital de la Santa Creu. Antigament, desfilava per dintre les sales de l’edifici, entre les fileres dels llits dels malats i aquests la podien veure del llit estant. Quan així es feia, donava tota la volta a l’edifici, pujava per l’escala del departament dels homes i per la mateixa escala tornava a baixar. Més tard es comprengué que la bullícia produïda pel moviment i sobretot el baf de tanta cera cremada perjudicaven alguns malalts, i es resolgué que, en lloc de voltar per les sales, ho fes pel pati, donant també la volta en aquest. Els malalts que per llur estai de salut podien sortir a la galeria, ho feien, i des d’allí la contemplaven. A un dels angles del pati era guarnida una glorieta amb l’ou com balla.


  Hi assistien tots els gegants de les parròquies, a més dels de la Ciutat. Ara fa un segle, n’hi anaven catorze parelles. Tots els geganters i portants eren obsequiats amb un esmorzar de sang i fetge. Com que els gegants no passaven per cap de les portes, per a fer-los entrar calia ajeure’ls. Molta gent acudia a veure entrar els gegants al pati de l’Hospital i a sortir-ne, per tal de veure el bastiment de fusta que forma el cos dels ninots i que és amagat pels vestits. Aquesta vista ingènua constituïa un espectacle per a la societat patriarcal d’aquells temps. Concorrien a aquesta processó els bordets, asilats en l’hospital abans de fundar-se la casa d’infants orfes.


  Havia estat costum dels mariners barcelonins fadrins, quan es trobaven per mar en greu perill de perdre la vida, fer prometença que si es salvaven farien feliç una pobra borda. També solien fer aquesta prometença els joves que queien malalts i que arribaven a les portes de la mort. Els qui havien fet aquesta prometença i els qui desitjaven casar-se amb una bordeta assistien, el dia d’avui, a veure la processó de la qual parlem, per tal d’escollir, d’entre totes, aquella que li fos més agradosa i simpàtica. Aquesta processó venia a constituir com una mena d’exposició de les pobres donzelles orfes. En passar per davant la noia que hom havia escollit, li tirava als peus un mocador: de cotó, si el pretendent era pobre; de llana, si era benestant, i de seda, si era ric. Si la donzella el collia, senyal que no refusava el partit, i si no el collia, hom interpretava el cas en sentit contrari. L’endemà el galant passava per la direcció de restabliment i explicava qui era. La direcció feia les indagacions pertinents; si el pretendent era considerat persona de bé i els dos interessats consentien a casar-se, un cop s’havien parlat i tractat, tiraven el casament endavant.


  En temps dels nostres besavis havia estat estès el costum de casar-se amb bordetes, per diferents motius. Hom creia fer una bona acció traient una bordeta de la borderia. Havia estat corrent quan es desfeia un casament, sobretot si la promesa era benestant, que el promès, en acció d’humilitat i com una lliçó a la que l’havia deixat, es casés amb una bordeta. Era creença estesa que les bordetes eren més submises i que estimaven amb més intensitat que la resta de les dones. També induïa a preferir una bordeta la circumstància de no tenir ella família. Hom deia que les bordetes posaven tot l’afecte al marit i a la fillada i que no el distreien per ningú més.


  Solia concórrer a aquesta processó una gran gentada, a base, especialment, de persones riques i noblesa, que anaven a portar-hi aixes com a acte d’humilitat. Era costum dotar algun bordet. Els bords duien cota blanca, una corona de roses i, a les mans, una vara alta daurada. Les noies vestien túniques i vels de seda blanca, i portaven la cabellera estesa i tota enramada de flors. Duien una palma a la mà. La veu popular qualificava aquesta processó de fira de les bordes. La Constitució de l’any 1820 va prohibir la concurrència de les pobres bordetes a la processó, per vexatòria i humiliant. Amb referència al costum i la circumstància de trobar-hi casador, la corranda barcelonina diu:


  
    Diumenge després de Corpus,


    n’és diada senyalada;


    a moltes pobres bordetes


    la ventura va a trobar-les.

  


  Aquesta processó va celebrar-se fins que l’Hospital de la Santa Creu fou traslladat a l’Hospital de Sant Pau.


  També es celebrava la processó dita dels estudiants. Sortia del convent de Santa Caterina, conegut popularment per la catedral dels frares. Els estudiants del col·legi del Bisbe anaven dividits per assignatures, formant diferents grups. Cada grup anava presidit per un penó, darrera del qual seguien els deixebles i professors de l’assignatura que els representava. Els seminaristes vestien manteu, i els altres estudiants, toca. Anaven presidits per una imatge de sant Tomàs d’Aquino, llur patró. Hi anaven: un pendó de la Mare de Déu del Roser, de gran mèrit, els gegants, els entremesos i la Colla del Sant Esperit. Deixà de sortir l’any 1835.


  També es celebrava la processó de la parròquia de Santa Maria. Aquesta parròquia posseeix la millor custòdia de Barcelona, després de la de la Seu. Es una joia de veritable mèrit artístic i de gran valor material. Fou donada a l’església per un parroquià anomenat Nadal, el qual deixà en voluntat testamentària que fos guardada a casa d’un dels seus descendents. Per aquesta raó, la valuosa custòdia no es troba en el temple durant la resta de l’any. Per la processó, es va a cercar a la casa on la guarden i, un cop celebrada aquesta, hi és tornada. Antigament, en el moment de passar el Sagrament per davant del Palau reial, instal·lat en la vella Halla dels draps, e$ tiraven sis canonades. La parròquia té gegants propis, amb la particularitat que la gegantessa simula ésser de nissaga negra. Aquesta processó assolia gran lluïment i era tinguda com una de les més importants de la ciutat. Va distingir-se per la gran concurrència d’infants vestits com de sants i molt especialment de sant Joan. Hi anava un sacerdot revestit, que portava un gran ventall adornat i enribetat amb grans borles d’or. Representava la confraria de la Minerva, que fou la primera, i per tant la més antiga, de la ciutat. No concorria a cap altra processó. També hi assistia el gremi dels teixidors, que anaven vestits de tota etiqueta, presidits per la bandera de sant Pancraç, llur patró.


  Com que el Palau reial queia dins del terme de la parròquia de Santa Maria de la Mar, el rei gaudia del càrrec de pendonista amb caràcter perpetu. Per una reial ordre particular, el rei confiava la missió de la seva representació al Capità General, que sempre era el distingit amb l’honor de portar el penó, personalment o per delegació en algun subordinat seu de categoria.


  L’any 1706, va portar-lo l’arxiduc Carles d’Àustria, considerat pels catalans com a rei en oposició a Felip V.


  Al matí, també es celebrava la processó de la parròquia del Pi, que era considerada com la més lluïda de totes, després de la de la Seu, i sobretot la que feia un curs més llarg. Els veïns del Raval, que eren parroquians d’aquesta església, es queixaven, en certa ocasió, perquè la processó no passava per aquella part de la ciutat, i, per satisfer llurs desigs, s’allargà considerablement el seu curs. Hi assistia una valuosa i rica bandera, dita de les Santes Espines, semblant a la dita de Santa Eulàlia, que concorre a la processó de la Seu i simbolitza la ciutat. Era aquella a la qual anaven més músiques i més jovenalla, i sobretot, les colles dels sarauistes, vestits amb extraordinària elegància, segons les modes de l’època. Anaven dividits en dues colles o partits, els Paus i els Gitanos, que tant enrenou portaren entre el jovent barceloní vuit-centista. La concurrència d’aquest element li donava un to especial d’alegria i bullícia, car en aquells temps, que el jovent no tenia altra aspiració que la dansa, els sarauistes constituïen el floret del jovent barceloní, el més elegant i divertit. Era costum repartir dolços amb profusió, sobretot a les noies, a les quals feien patir amb llur elegància i gràcia. Entre els que hi concorrien i els que l’anaven a veure es reunia tot el millor jovent d’ambdós sexes de la ciutat, per la qual cosa prenia la processó un caire especial. També hi anaven gegants propis; primer, dues parelles, més baixos que la mida corrent en aquesta mena de personatges, i més tard, una de sola, tan alta, que era la més alta de Catalunya. Els gegants d’aquesta parròquia es caracteritzaven per vestir de manera extremada, no comuna entre els personatges del seu rang. També hi anava, cap a les darreries, una mena de bou, tot deformat i desfigurat.


  La gegantona era estrafeta i desproporcionada. Tenia una testa molt petita i uns costats molt grossos en relació a la seva mida i proporció. Quan sortia, la gent deia que anava a comprar cap i a vendre costats.


  La parella de gegants nous anava vestida amb extrema elegància. El gegant havia portat barret de xemeneia i fumava un cigar llarguíssim, tant, que la veu popular deia si tenia un metre, i feia glatir molts fumadors. El personatge treia fum per la boca, a fi de donar més sensació d’estar fumant. També hi concorrien trampes pròpies.


  Cap d’aquestes processons, excepte la de Santa Maria, no es celebrava modernament. Se’n feien, en canvi, d’altres: les de les barriades de Gràcia i Sants. La primera, per la gran concurrència de jovent, per la seva vida i animació i sobretot per l’alegria que en ella es vessava, recorda molt la de la parròquia del Pi.


  Pel Maresme es fa la benedicció de les espigues, si aquest dia s’escau dins del juny; cas que no s’hi escaigui, la fan un altre dia d’aquest mes igualment, puix que hom creu que no pot fer-se en altre temps. Es reuneixen tres o quatre pobles per fer-la junts. Cada any es fa en un poble diferent. Des del vespre abans, vetllen el Santíssim en una ermita forana. Fan el rés litúrgic, mig resat i mig cantat, confrares seglars. En rompre l’alba, fan l’ofici, i seguidament organitzen una processó que va fins al pedró, i des d’allí beneeixen els camps i les messes. Si no hi ha pedró, es para una taula enmig d’un camp de blat i es fa la benedicció des d’allí.


  A Bagà, els quatre darrers dies de la vuitada les dones organitzaven la festa. Feien una passada pels carrers, presidides per la música. Anaven amb atxes de vent enceses i algunes duien a la boca un cigar ben gros. Elles curaven de l’organització del ball. Els fadrins seien al voltant de la plaça, com ordinàriament ho fan les dones, i esperaven que elles els anessin a treure a ballar. Venien obligats a acceptar el ball i de cap de les maneres no podien negar-s’hi.


  Al santuari de la Mare de Déu del Collell tenia lloc l’aplec de les cireres, així anomenat perquè era costum que els pagesos de la rodalia hi anessin a vendre cireres i perquè els concurrents a l’aplec tenien com a tradició el menjar-ne.


  DILLUNS DE LA VUITADA


  SORTIA la processó de la parròquia de Sant Josep o de Santa Mònica. Era l’única de la ciutat en la qual anava una comparsa de nans o cap-grossos. Hi concorrien els infants de totes les escoles del Raval. El penó era confiat a un dels actors de la companyia del teatre de la Santa Creu, dit més ençà Principal. Això feia que hi concorreguessin tots els còmics de la ciutat. La gent acudia a veure la cara que feien pel carrer aquells que dins del teatre amb la mateixa facilitat feien el paper de Déu que el de dimoni i que tan aviat sortien vestits de rei com d’escombriaire.


  Els comediants havien estat considerats per molt temps com a gent vil i indesitjable, i no els eren permeses ni tolerades moltes de les coses ni molts dels drets concedits a la resta de la societat. La primera missa que es celebrà en l’església de Santa Mònica fou precisament en sufragi de l’ànima d’una còmica. Per aquesta circumstància i possiblement per la seva proximitat al teatre de la Santa Creu, l’únic existent en aquells temps, els còmics es varen constituir en confraria vinculada en aquesta església, i sota l’advocació de Santa Caterina d’Alexandria, el penó de la qual portaven en aquesta processó, presidint-los. Les vares del tàlem solien ésser portades per oficials del cos d’artilleria dels destacats a la caserna de la Drassana. Els còmics de la resta de la Península estaven aplegats sota l’advocació de la Mare de Déu de la Novena.


  Passava pel carrer Nou de la Rambla en tota la seva llargada. Hom feia tots els possibles perquè la processó fos prou llarga per tal que quan el cap arribés a un extrem del carrer la cua encara no hi hagués entrat. La processó s’estenia en aquell moment per tota la llargada del carrer. Feia un gran efecte veure aquella gran estesa de llums i de coloraines. Una nota típica d’aquesta processó era la gran abundor de noies casadores que ocupaven els balcons baixos de les cases, més per exhibir-se que per contemplar la processó. Si no hi feien cap totes les donzelles de Barcelona ben poc se’n devia mancar. Entre la fadrinalla femenina, pels voltants de Corpus, tot era afanyar-se per tal de poder trobar un balcó ben baix al carrer Nou, a fi de poder anar a veure la processó dels còmics. No cal dir que, per aquell carrer, abans i després de la processó hi desfilava tot el bo i millor de la fadrinalla masculina casadora de la ciutat. S’hi concertava més d’un prometatge. Venia a ésser una veritable fira de noies.


  També es celebrava en aquest dia la processó de Sant Pere. Es caracteritzava pel gran mirament del veïnat a regar i escombrar els carrers del curs i a empal·liar-los i guarnir-los extremadament. Un any, el sacerdot que portava la custòdia va relliscar i aquesta li caigué a terra. El cas fou comentat irònicament per la ciutat, dient que semblant cosa no podia passar en altre barri que el de Sant Pere. El seu veïnat, molt temps enrera, estava format per hortolans, de les anomenades hortes de Sant Pere, que agafaven tota la part baixa de l’eixampla per aquell indret, així com part dels terrenys que havien estat Ciutadella i avui formen el Saló de Sant Joan i terrenys propers. Per la gran afluència d’hortolans entre aquell veïnat, la ironia ciutadana qualificava aquells veïns de tronxos, i en succeir el cas indicat, es digué de seguida que el portador de la custòdia havia relliscat amb un dels molts tronxos que sempre hi havia per aquells carrers.


  També tenia lloc avui la processó del barri de la Barceloneta. En solia ésser pendonista el Comandant de Marina, que delegava l’honor en un subordinat seu. Per aquest motiu, hi concorrien elements oficials de la marina i gent de mar. Hi anaven infants vestits de sants, molts d’ells per efecte de prometences fetes per llurs pares. També es distingia per anar-hi moltes músiques. Solien guarnir els carrers del trànsit amb banderes i gallardets, deixats pels vaixells del port, de llurs empavesades.


  En un dels barris de Capellades, en la seva festa, feien com una processó presidida per un ruc tot guarnit de medalles, estampes, cintes i flocs, al qual feien objecte d’honors i d’afalacs. Darrera, hi anava un músic sonant el flabiol. El passejaven per tota la població amb gran reverència i cerimònia. Aquest costum singular pot recordar la festa de l’ase, que tanta importància havia tingut en l’Edat Mitjana, trasplantada de la primeria de l’any al temps de què parlem.


  A Canet de Mar feia festa el barri dels gitanos, en pla de competència i antipatia amb el dels abells, que la feia el dimecres. Tot el veïnat, des del més ric al més pobre, es vestia com de gitano, brut de cara i de roba, malforjat, espelleringat i tan fatxós com podia. Guarnien els carrers del barri amb penjarolles de robes brutes i repugnants; treien per balcons, finestres i entrades atuells culinaris i casolans, rònecs i dolents, i exposaven tota mena de malendreços ingrats a la vista. Tiraven escombraries i sutzures pel carrer i es comportaven fins on podien de manera descomposta i abandonada, tractant de semblar gitanos, tant les persones grans com la quitxalla, que havia voltat pels carrers mig despullada. Tota aquesta mena de mascarada es movia dins d’un ambient crític i satíric dels abells.


  DIMARTS DE LA VUITADA


  TENIA lloc la processó de la parròquia de Sant Cugat del Rec. Es distingia de les altres perquè passava pels carrers més estrets de la ciutat, i perquè era la que portava més nombre de músiques. Els organitzadors tenien molt d’interès que cada penó portés la seva música, i àdhuc n’hi havia algun que en portava dues. Alguns anys va figurar-hi un penó portat i seguit per un gran nombre de geperuts. Aquest detall convidava a la broma els qui l’anaven a veure. Segons la veu popular, tots els geperuts eren parroquians d’aquesta església, perquè cap altre propietari, sinó els del barri del Rec, no els admetia com a llogaters. Si hi havia geperuts en altres indrets de la ciutat, era perquè vivien en casa pròpia. Era potser la processó més animada i, sobretot, la més de barriada.


  Modernament, sortia la processó de la Casa de Caritat. Era la que feia el curs més curt. Constituïa una festa extraordinària per al barri de l’Hospital i àdhuc per a iot el Raval. Hi anaven gegants, propis d’aquest establiment benèfic, que abans havien estat de la Societat del Born i havien figurat en les gresques de les Carnestoltes. També hi anaven una comparsa de nans i les trampes de la ciutat. Hi concorria un gran nombre de músiques. Les autoritats dispensaven molia protecció a aquesta processó i hi enviaven llurs representants. Hi concorrien molts asilats de la Casa de Caritat, tant mainada com gent vella. No es feia cada any.


  A Canet de Mar feia festa el barri dels mercats, que, malgrat el seu qualificatiu, no era pas el que hi havia el mercat. Els veïns posaven penja-relles per les portes i paradetes com si es tractés d’un mercat, i exposaven atuells de cuina i altres petites galindaines de valor escàs i tractaven fins on podien que el barri figurés un mercat.


  DIMECRES DE LA VUITADA


  S’HAVIA celebrat la processó de les monges teresianes, establertes en el convent del carrer de la Mare de Déu, cantonada amb el de la Canuda. Era una de les més solemnes. Hi concorrien tota la noblesa catalana i tots els gremis. Sortia un tem preciosíssim, considerat com el més ric de Barcelona. Estava brodat d’or i coral, i constituïa una valuosa obra d’art medieval català. Només era tret pel dia de Corpus i per Santa Teresa. La processó es celebrava al matí.


  A la tarda, es feia la de la parròquia de Sant Just. Com a l’anterior, hi concorria tota la societat més distingida de la ciutat. Era treta la preciosa custòdia parroquial, sens dubte la més antiga i més notable de Barcelona; constitueix també, doncs, una valuosa obra artística d’orfebreria medieval catalana. El poble, en to burleta, deia que no es permetia la concurrència a ningú que no fos garrell, motiu pel qual era qualificada de processó dels garrells. Segons la veu popular, aquell barri està assentat damunt de roca viva, i els seus veïns, de tant caminar damunt d’un material tan dur, esdevenen aviat garrells. No es pot tenir com a bon parroquià de Sant Just el que no sigui garrell.


  A Canet de Mar feia festa el barri dels abells. Els veïns es vestien tractant de figurar abelles fins on podien, i posaven paradetes de mel al peu de llurs cases i la gent els en anava a comprar. No s’explica el qualificatiu d’abell, puix que l’apicultura no es practica i, altrament, el veïnat d’aquest barri no és pagès.


  DIJOUS DE LA VUITADA


  FINS a les darreries del segle XV, tota la festa es limitava a la processó, per bé que sembla que, durant l’octava, totes les esglésies tenien exposat el Santíssim. Fins a l’any 1499, no fou disposat que es fes una altra processó el dia de l’octava. El 1518 consta que, per ésser l’octava de Corpus, va tenir lloc l’acostumada processó a la parròquia de Sant Pere, a la qual van concórrer la reverenda abadessa i religioses d’aquell monestir.


  La Seu celebrava la processó de la vuitada, que no era, ni remotament, comparable amb la del Corpus. Hi anaven els gegants i els entremesos de la Ciutat i un nombre reduïdíssim dels elements i components que integraven la processó pròpia. Feia un curs notablement més curt que la del dia de Corpus.
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    La passada dels gegants al segon terç del segle XIX, segons un dibuix de Ramon Puiggarí.

  


  Darrerament, sortia també de la Seu a les tres de la tarda. Només voltava el temple, per l’exterior i per l’interior. Cal remarcar que, en la breu estona que restava fora del temple, es mudaven tots els paraments de l’altar major. S’hi posaven diverses imatges d’argent i s’enllumenava amb grandioses lluminàries. Semblantment es feia amb tota la resta de l’església, de manera que semblava que tot cremava. En tornar al Sagrament, era reservat pel senyor bisbe o per algun canonge vell.


  També havien celebrat la processó les monges comanadores de Sant Joan, que tenien llur convent en la desapareguda Riera de Sant Joan. Es distingia per assistir-hi moltes monges, fins al punt que era qualificada de processó de les monges.


  També havien fet processons l’Oratori de Sant Felip Neri, organitzada pels pares felipons, i el convent de les monges de l’Ensenyança, que era molt concorreguda per nenes deixebles d’aquella institució que havien fet la primera comunió. Cap d’aquestes dues processons no oferia particularitats notables.


  A Capellades i a Guissona, el matí de la vuitada, els nois van a l’ofici amb una panera damunt del cap, en la qual porten una coca perquè el sacerdot la beneeixi durant la cerimònia. Les noies duen obligadament mantellina blanca.


  A Capellades guarnien un ninot, que durant tot el dia passejaven i rodejaven d’honors i d’afalacs. En arribar el vespre, el cremaven enmig de la plaça, amb molta gresca i amb certa cerimònia.


  A Tortosa, els sastres celebraven una solemne funció religiosa a la Seu, que embellien i adornaven amb gran nombre de valuosos tapissos de rellevant mèrit artístic i arqueològic.


  La processó d’avui a la Ciutat de Mallorca és coneguda per la processó de sa moixeta, i segons veu popular fou instituïda per una dama noble anomenada Moix, que la gent qualificava de Moixeta, que va morir sense successió i deixà tota la fortuna pel lluïment d’aquesta processó. Hom fa creure als pagesos i als ignorants que poden fer-se rics a desdir si porten una gata ben enflocada a la processó i després van a una cova on hi ha un tresor fabulós guardat per un negret que hom el pot reduir si assoleix fer-lo esgarrapar per una gata que hagi anat a la processó d’avui. Per efecte d’aquest enganyall hi ha hagut betzols que han provat d’anar a la processó amb una gata posada dins d’un cistell o d’un cove.


  A Nules, en terres de Castelló, fan les barraquetes. En la placeta del Rector, immediata a l’abadia, planten dues rengleres de barraques, feies amb tres canyes verdes plantades a terra, lligades per la part superior per mitjà de cintes i garlandes, totes guarnides de flors i de verdor. Sota de cada barraqueta s’hi asseu un infant, que contempla el pas de la processó, la qual desfila per entre les dues rengleres de barraques.


  També es guarnien barraquetes, per al pas de la processó, dins del recinte del convent de les monges claretes. La canya, amb la qual es construïen, com hem dit, les barraques, és considerada com un dels vegetals de més força vital.


  Com vam dir, el dilluns, a Xixona, durant la vuitada es feien i es desfeien els prometatges. Els fadrins que no havien trobat promesa o que, si en tenien, havien trencat el prometatge, el dia d’avui acudien al carrer que celebrava la seva festa i no paraven de cridar: «Qui em vol a mi? Qui em vol a mi?» Així s’oferien a les fadrines, que també feien cap a la festa per tal de veure si a darrera hora es concertaven amb algun minyó.


  PRIMAVERA
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  ELS pobles clàssics començaven l’any per la primavera; feien coincidir el seu inici amb el desvetllament de la Naturalesa, aparentment esmorteïda pel fred durant la hivernada. Aquestes idees estaven plasmades per tot un cerimonial que tractava de figurar-les plàsticament; encara en sobreviuen nombroses restes arreu de la vella Europa entre el profús costumari carnesloltesc simbolitzador de la mort de l’any vell i caduc i el de les festes maials que evoquen el reviscolament de les forces i el retorn a la vida, cicles que no sempre es presenten prou definits ni ben determinats per efecte de l’aiguabarreig del calendari que amb la seva evolució ha trasbalsat i tergiversat les velles dates de celebració de nombroses pràctiques i cerimònies.


  Roma va començar l’any pel març fins al 153 abans de Jesucrist, en què fou traspassat oficialment al gener; això no obstant, seguiren celebrant-se amb tot llur esplendor les festes ambrosíaques, que festivaven la fi de l’hivern i sobretot l’arribada del bon temps, portador de la joia del viure, de gaia alegria i de la torxa ardent de l’amor. La persistència de les festes populars que marcaven el trànsit de les dues estacions mantingué vivent entre les gents el sentit del començament de l’any per la primavera; tant és així, que a França persistí el Cap d’any pel març fins al 1653 i el papa Innocenci XII no l’establí al primer de gener fins al 1657. Els pobles celtes, germànics i eslaus, de cultura naturalista més retardada i per tant de civilització més tardana que la llatina, van imitar la calculació mediterrània de l’any, com ho prova l’adopció del terme calenda, i van seguir els canvis i evolucions del calendari llatí.


  Encara avui entre la nostra gent més en contacte amb la terra i més aferrada al seu agre, i per tant de sentit més tradicional, hom considera l’any dividit en dues grans estacions: l’hivern i l’estiu, que comença pel març; la idea de la primavera és, doncs, gairebé inexistent, com ens ho demostra la gran escassetat de refranys que s’hi refereixen, puix que només en coneixem el següents:


  
    Oreneta primerenca,


    primavera calorenca.


    No acaba la primavera


    sense que hi hagi cloquera.


    Primavera arribada,


    ovella esquilada.


    Per la primavera,


    pastor, no deixis la capa,


    ni la brena.

  


  Pagesos, pastors i gent de mar observaven atentament els signes del cel, és a dir, els estels, els núvols i els vents, i en treien deduccions quant a les característiques i particularitats de l’estació que s’iniciava i obraven en conseqüència amb llurs pronòstics. Donem la visió que del cel estelat tenia cada un d’aquests tres grans estaments, que constituïen la gairebé totalitat de la població d’ahir, sobretot la més en contacte amb la natura i, per tant, la més afectada pel curs del temps atmosfèric i que estava més a la mercè del cel.
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    Visió de la volta del cel estelat devers tramuntana, en temps de primavera i d’estiu, segons els pagesos.
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    Visió de la volta del cel estelat devers migjorn, en temps de primavera i d’estiu, segons els pagesos.
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    Visió de la volta del cel estelat devers tramuntana, en temps de primavera i d’estiu, segons els pagesos.
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    Visió de la volta del cel estelat devers migjorn, en temps de primavera i d’estiu, segons els pagesos.
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    Visió de la volta del cel estelat devers tramuntana, en temps de primavera i d’estiu, segons els pagesos.
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    Visió de la volta del cel estelat devers migjorn, en temps de primavera i d’estiu, segons els pagesos.

  


  La pagesia escandinava, i sembla que àdhuc la d’altres pobles nòrdics i centrals de la vella Europa, havien emprat uns calendaris gravats en fusta damunt d’un bastó o d’una mitja cana, semblantment als bastons que fins ara han usat els nostres pastors i els de molts països per portar el compte dels caps del ramat. Podria ésser que la gent del camp hagués copiat el sistema de la gent de samarra, que tal volta assentava amb signes el curs del temps damunt d’un bastó, com ho feia amb els comptes del caps que guardava.


  Aquests calendaris consistien en un rengle de figures simbòliques de les diades més assenyalades i sobresortints de l’any agrari, buidades damunt de la fusta amb la punxa del ganivet i de manera molt sumària i elemental. Entre figura i figura feien uns menuts talls que corresponien al nombre de dies que separaven les dues diades.


  A casa nostra no hem trobat dades concretes d’aquests calendaris de fusta, no cal dir que molt anteriors a la descoberta de la impremta i aptes per als analfabets, però qui sap si en poden ésser una evolució perfeccionada i superada les auques del Sol i de la Lluna que han arribat fins als nostres temps sense cap significat clar i que els nostres avis feien servir per jugar a la quina, si bé llur origen és evidentment un altre. Les auques són llibres de sants destinats a l’ensenyament per mitjà del gravat per als qui no sabien de llegir, que s’instruïen mirant figures. La Història Sagrada, les faules d’Isop, els quadrúpedes, el ocells i els peixos més importants, els tipus dels diversos països, i àdhuc la novel·la, com la vida de Telèmec, de Don Quixot i de Gil Blas de Santillana, a part d’altres, havien constituït temes d’auques; així mateix en podia constituir el calendari, que és un dels temes d’interès més etern i universal, tant més com més hom està aferrat a l’agre de la terra. L’auca del Sol i de la Lluna, de sentit inconegut, conté diverses figures de relació inexplicable en el bigarrat conjunt, que poden respondre a la idea del curs del calendari. Destaquen en lloc preeminent, com en els calendaris gravats en fusta, les figures del Sol i de la Lluna. La cigala pot simbolitzar el temps de la sega, i el molí, el de la mòlta; l’estel pot al·ludir el de les veremes, que anunciava el moment de fer-les; i el mussol, típic de la tardor, la collita de l’oli, puix que una nota típica d’aquesta feina és la presència d’aquesta au cap al tard. El cérvol, la llebre i el caçador poden assenyalar el temps de cacera, com els peixos i el pescador de canya, el de la pesca, i la cabra, el moment de les pastures. El niu pot referir-se a la primavera amb la cria dels ocells, com la cigonya, a la vinguda de la tardor, el porc, a la mort d’aquesta bèstia, i la dona que cabdella, a les filades pròpies de la hivernada. L’esmolet pot referir-se a la Pasqua, que és quan rondaven més les gents d’aquest ofici. Les testes de dos dels rodolins del darrer rengle bé poden al·ludir les Carnestoltes, i àdhuc el següent, que sembla ésser un ós, que tant sortia a ballar per aquest moment de l’any com per la Candelera, segons ja tenim explicat. Els gegants, les trampes i els entremesos fan referència al Corpus, i els músics i grallaires, a la festa major, celebradora del goig de la collita; també poden al·ludir-hi les danses que figuren en d’altres variants de l’auca, i l’àpat, que es veu en totes. Els pollastres poden referir-se al Nadal, i la campana, al toc persistent, tètric i característic del dia dels difunts, que en d’altres auques està figurat per la mort. El penell del cim del Montjuïc que assenyala la direcció del vent podia recordar els mesos ventosos, com les naus, el temps bo per a navegar. El cor indica el maig gai i florit, encès d’amoretes, i el cavaller i el captaire, el bon temps per a trescar i viatjar, figurats en d’altres variants per la galera de viatge; finalment, els guerrers i la torre signifiquen el retorn al bon temps, en el qual es reprenien les lluites guerreres i les gents d’armes tornaven a la brega després d’haver passat les fredorades vora del foc de la llar. Aquestes imatges, i encara d’altres que figuren en les diverses auques d’aquest tema i que no es troben en la que reproduïm, que és la més arcaica que ens és coneguda, poden encloure un sentit relacionat amb el curs del temps calendàric. Cal tenir en compte, però, que no segueixen l’ordenació calendàrica que segurament seguien els documents anteriors que van inspirar-les. Potser quan fou buidada, vers mitjan segle XVII, la que inserim, ja se n’havia perdut la valor utilitària i es convertí en un full de gravats apte per a un joc d’atzar, si bé sembla que aquesta mena d’auques també havien servit en sentit pronosticaire.


  Ara comença a governar el cel el signe d’Àries (equivalent a moltó), el qual regeix durant mig any, segons el dir popular, i comporta el temps més bo de l’any, que comprèn la primavera i l’estiu. Des d’ara les ovelles, en opinió dels pastors, s’ajeuen i dormen del costat dret, i així criden i ajuden el bon temps. Hi jeuen fins al 4 de setembre, que entra al cel el domini del escorpins i dels animals danyosos i verinosos, que, si bé no comencen llur govern fins a la darreria d’octubre, ja deixen sentir llur influència un mes abans. Durant el mal temps les ovelles i molt d’altre bestiar dormen del costat esquerre, fins que torna a regir el moltó i a fer bon temps.


  En iniciar-se la primavera es reprenia la navegació, interrompuda durant la temporada hivernal. Fustes i naus eren tretes de les drassanes i dels assecadors on havien romàs guardades durant els mesos tempestuosos i eren botades per emprendre de bell nou la navegació, i es tenia de bon averany començar a navegar precisament el dia de la Mare de Déu. és a dir, el vint-i-cinc de març. Com una conseqüència del recomençament del tràfec es reprenien el comerç forà i el tracte amb gents llunyanes que de moltes terres acudien a la nostra ciutat.


  Les restes de les cerimònies rituals pròpies del solstici hivernal i les de caràcter màgic relacionades amb la primavera es presenten arreu alterades de data per efecte de la influència de l’Església, que les ha allunyat del període quaresmal, propi d’austeritat i de dejuni. Les del ceremonial de primavera, en desplaçar-se, s’han barrejat amb les de la primeria de l’any.


  MARÇ


  DIA 21. SANT BENET


  SANT Benet tenia molt interès que els monjos de l’ordre que ell va instituir tinguessin un convent ben a la vora de Barcelona; portat per aquest desig, va induir la comunitat de benedictins del convent de Sant Llorenç del Munt que baixessin al Pla i fundessin un nou convent com més a prop millor de la ciutat, però sense travessar cap corrent d’aigua. Els monjos van cercar i recercar pertot arreu i van trobar que el punt més a la vora del seu convent i en direcció cap a Barcelona, sense haver de travessar cap corrent, era el lloc on avui s’aixeca el poble de Sant Cugat del Vallès; i aixecaren el monestir en aqueix indret.
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    Sant Benet, segons una estampa mallorquina quatre-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Fos perquè els monjos eren pobres, fos perquè eren poc decidits, les obres avançaven molt lentament i portaven traces de no acabar mai. Sant Benet, molestat en veure una tan gran lentitud, decidí emprendre-les ell mateix i posar-se al cap de la feina, i, en efecte, amb la seva energia i gran capacitat de treball les obres van seguir un curs rapidíssim. Però heus aquí que com més content estava sant Benet del progrés de les obres, més disgustat n’estava el diable, que veia créixer un foguer de santedat i devoció que li portaria gran perjudici, i per això es proposà veure si podia perdre sant Benet, cregut que sense ell els monjos, mancats de direcció, interromprien les obres, i ell ja s’encarregaria per la seva part d’enrunar allò que fins aleshores hi havia fet. Per tal d’assolir el seu propòsit va prendre la forma de ruc i es presentà al sant, creient que aquest, en veure’l tan grassó i eixerit, muntaria al seu damunt per fer-lo servir de cavalcadura, i aleshores ell emprendria ràpidament el camí de l’infern, on es trobaria el sant amb un tancar i obrir d’ulls. Els comptes li van sortir al revés, perquè sant Benet el va conèixer i, en lloc de cavalcar-lo, li tirà al damunt el seu cíngol beneït, i el diable restà pres i impossibilitat d’abandonar la seva forma d’ase per a recobrar la de diable.


  Sant Benet va estar molt content d’haver fet aquella troballa i es proposà fer-lo treballar de valent, per tal de fer anar encara més endavant l’obra del monestir, que en Banyeta tractava de destruir o desbaratar. El sant s’emprengué pel seu compte el tragí de la pedra precisa per a l’obra, la qual feia transportar pel diable, que, a còpia de molt treballar, de poc menjar i de molt rebre, es va tornar sec com un clau i tot ple de nafres. Sant Benet no deixava mai d’estrènyer-li el cíngol al voltant del coll i l’estirava tan fort, que gairebé l’escanyava.


  Un pagès que treballava uns camps de la vora del monestir, sense saber de qui es tractava, sentia gran compassió pel pobre ruc i una certa antipatia pel monjo sant Benet, que el feia treballar amb tanta intensitat i amb tan mal tracte, i heus aquí que un dia que el sant va deixar l’ase fermat a un arbre de la vora del monestir, el pagès, compadit, anà i li deslligà el ronsal o, millor dit, el cíngol beneït, i l’ase, en veure’s alliberat d’aquell jou que durant anys l’havia oprimit, recobrà la seva forma de diable i fugi cames ajudeu-me per por que no el tornessin a atrapar i enjoncar. Mentre corria feia pam-i-pipa al pagès, qui, meravellat, no se sabia explicar el que li passava i no tenia prou ulls per a mirar-se la grossa pedra que duia carregada el ruc i que, en transformar-se aquest, havia caigut pesadament a terra. Entre aquestes arribà sant Benet i, en saber el que havia passat, explicà el cas al pobre pagès.


  Del mal el menys que l’obra del monestir ja estava llesta i mancava només un petit detall de la part alta de la façana principal, detall que no es va acabar. Per això la gent diuen que el monestir de Sant Cugat encara no està llest, car hi manca una pedra, la qual, segons expliquem, va restar fins no fa gaires anys al mateix lloc on l’havia deixada caure el diable.


  Hi ha la creença universal, en el món catòlic, que si cada dia es diu un parenostre a sant Benet, tres dies abans de morir avisa al seu fidel per tal que, previngut, es prepari per al trànsit i per a emprendre el camí del cel. Diuen que aquest sant porta una maça amb la qual dóna tres cops ben forts a la porta de la cambra del qui ha d’avisar o en un altre indret on li sigui fàcil de sentir-los i comprendre’ls. La tradició conta diferents llegendes relacionades amb la maça de saní Benet, que ja ha esdevingut proverbial.


  Els goigs es fan ressò d’aquesta creença quan ens diuen:


  
    A qui us és constant devot,


    vós, sant, li teniu promès


    que en l’hora de la mort


    no el desemparareu més,


    estant sempre al seu costat


    com impenetrable escut.

  


  A Barcelona i a Girona hom creia que quan moria un canonge devot de sant Benet, i tots ho eren, ressonaven damunt de la volta de la Seu tres cops molts forts i sonors que tota la feien trontollar. Molta gent creia haver-los sentit tres dies abans de la mort d’un canonge, i el cas era tingut com a indici fatal que mai no fallava. També hom creia que quan havia de morir el bisbe, la campana Tomasa de la Seu sonava sola tres batallades, just a la mateixa hora que havia de produir-se el traspàs.


  Segons la tradició, sant Benet fou el primer que va fer penitència de dejuni i va passar-se anys sencers sense ingerir més que aigua. Per això és advocat contra la fam i la desgana, i d’ací que la gana sigui anomenada la salsa de sant Benet, que tot ho fa trobar bo.


  La gent tirava una moneda d’un xavo o d’un quarto a la caixeta del seu altar, destinada al seu culte, i deia que anava a comprar al sant un xavo o un quarto de gana, tal com feia amb sant Gem.
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    L’agrimensor, segons un gravat d’un tractat sis-centista d’agricultura emprat després per embellir capçaleres de ventall i tingut pel poble per un saurí. (Col. de l’autor.)

  


  Els monjos benedictins s’havien especialitzat a fer ampolletes de les hores, és a dir, rellotges de sorra. A casa nostra s’hi havien dedicat els del Monestir de Montserrat. El dia d’avui els abats beneïen tots els rellotges produïts durant l’any, per tal que llur sant fundador els protegís i els donés precisió.


  Els vassalls del senyoriu de Vallbona de les Monges, el dia d’avui, festa del patró de la comunitat, havien de fer una visita a la mare abadessa, que encarnava el sentit del poderiu feudal, i li havien de portar un cert nombre de gallines que variava segons la importància de les terres del senyoriu de què fruïa el pagès vassall. També li havien de portar un vas d’aigua. L’abadessa abocava l’aigua del vas a terra, als peus del súbdit que li lliurava, tot descrivint un cercle. El present, i més encara l’ofrena i el llençament de l’aigua, comportaven i simbolitzaven el refrendament dels tractes existents entre l’abadessa i l’arrendador o menador de les terres del senyoriu de Vallbona. Si l’abadessa hagués refusat l’aigua o no l’hagués llençada als peus del pagès, significava que la senyora de Vallbona no volia continuar els tractes amb el seu súbdit, el qual restava, per tant, desposseït de les terres que menava i expulsat del senyoriu. El semicercle format per l’aigua representava la rúbrica de la signatura del refrendament del contracte.


  A Sant Feliu de Guíxols creien que al bell punt de tocar les dotze batallades de la nit d’avui, la imatge de sant Benet que hi havia damunt de la porta del monestir baixava a terra.


  Hom creu que els qui neixen avui gaudeixen del do natural de veure els corrents subterranis i que veuen, doncs, l’aigua a sota terra. Aquesta facultat els fa, naturalment, bons saurins, i la gent els cercava amb preferència perquè precisessin el lloc adequat per a obrir pous i trobar aigua. Eren molts els nascuts en el dia d’avui que es lliuraven a l’art de la saurinia.


  Havia estat creença estesa que els infants que portaven el nom de Benet arribaven a grans i, per tant, no morien mentre eren infants. Els pares a qui se’ls havien anat morint tots els fills de petits, asseguraven la vida fins a fadrins dels que els vindrien encara si per un dels tres noms de bateig els posaven el de Benet.


  Contra el mal de l’enaiguament, l’embruixament i d’ullprès, o sia el mal donat amb la mirada, hom invoca sant Benet. Per tal de preservar els infants de mal donat i d’embruixament, se’ls penjaven al coll medalles o escapularis beneïts, d’aquest sant, contra els quals res no podien les males arts de les bruixes ni dels bruixots. Per a les picades i fiblades de les abelles, hom reclama sant Benet, que gaudia de gran domini sobre aquests himenòpters, els quals obeïen la seva paraula.
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    Abelles com piquen un home, segons una auca del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Les nostres àvies el tenien per advocat per a fer treure bola blanca a les quintes, i les dones que tenien fills o néts per quintar, cada dissabte li deien oracions demanant-li que els alliberés d’anar a servir al rei.


  La tradició fixa el dia d’avui per a l’arribada obligada del cucut, i en aquest sentit ens diu el refrany:


  
    Per Sant Benet


    cada cucut


    canta en son indret,


    i, si no canta,


    és mort de fred.


    Sant Benet porta el cucut


    i sant Benet se l’enduu.

  


  La segona línia de l’adagi precedent fa referència al sant Benet de juny.


  
    Sant Benet fa cantar el cucut


    i sant Pere el fa callar.


    El cucut, per son dret,


    ha de cantar per Sant Benet,


    però ha jurat i rejurat


    que no cantarà fins a Sant Marc.

  


  Com que sant Benet sempre s’escau dins de la Quaresma, temps de dejuni en què hom no podia menjar llaminadures, la gent deia que:


  
    Sant Benet


    flaons no pot menjar,


    i sant Marc


    no pot dejunar.


    Per Sant Benet


    el sol toca per les parets,


    Per Sant Benet


    canamó o canamet.

  


  DIA 22. SANT PAU DE NARBONA


  HAVIA estat Sergi Pau, el gran procònsol de la cort romana i personatge de gran influència i de rellevant fama. El mateix dia que va casar-se va arribar a Narbona l’apòstol sant Pau i va fer una gran prèdica, la qual va sentir el procònsol en sortir de noces, i el va commoure i colpir tant, que va deixar la seva muller, amb qui anava de bracet, i va posar-se al costat de sant Pau, al qual va seguir en les seves predicacions, sense mai deixar-lo fins que morí. I a fi d’assimilar-se més les doctrines i les paraules del seu mestre, va adoptar el seu nom i es féu posar Pau en ésser batejat per fer-se cristià. Mort l’apòstol sant Pau, el seu deixeble Pau de Narbona se’n va venir a la muntanya catalana i va fer penitència en una cova del cim de Sant Pere de Roda, des d’on veia la mar i la muntanya que, immenses l’una i l’altra, s’estenien als seus peus i a les quals cada dia adreçava ell una gran prèdica: a la mar, perquè se l’emportessin les onades i la fessin arribar més enllà de les aigües; i a la muntanya, perquè la sentissin els núvols i el vent i se l’emportessin enllà de la terra. La tradició encara ensenya la cova de Sant Sergi o de Sant Pau, i la parèmia, quan parla d’algun casat allunyat de la muller, diu:


  
    Com sant Pau de Narbona,


    que és casat i no té dona.

  


  També es diu sant Pau d’Anglesola, car la tradició conta que amb el seu mestre van passar per aquesta població, on va acudir a escoltar-los tot l’Urgell i on sempre més fou venerat.
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    Sant Pau de Narbona, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  En el transcurs de les guerres de mitjan segle XVII, una nit es presentà sant Pau de Narbona a casa del veguer de Vic, en Miquel Clariana, i li digué que havia baixat expressament del cel per tal de prevenir-lo sobre les intencions que tenien les tropes franceses d’apoderar-se de la ciutat de Vic, la qual ell, el sant, estimava molt, perquè, quan anava per Catalunya a predicar la llei de Déu amb l’apòstol sant Pau, fou Vic la ciutat que millor va acollir-los i que amb més sol·licitud va escoltar-los. El veguer va escoltar les paraules del sant que s’interessava per la sort de Vic, i mercès al seu consell fou possible evitar que els francesos prenguessin la ciutat. En record d’aquesta tradició, fins a temps moderns s’havia celebrat a Vic la processó del veguer, durant la qual, el portacreu, quan passava per davant de can Clariana, donava, amb la creu, tres cops a la porta, en memòria del tres pics que va donar sant Pau en trucar a cal veguer Clariana la nit que hem esmentat.


  Les dones a les quals havia fugit el marit i les que temien que els fugís o les abandonés, resaven a sant Pau de Narbona perquè els el fes tornar o no els marxés, en record del que ell havia


  SANT EPAFRODITE


  BISBE de Tarragona, baró de grans mereixements i virtuts, que li valgueren el coronament de sant.
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    Sant Epafrodite, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANT NICOLAU DE FLUE


  HAVIA estat ramader i pastor, segons la tradició. Per això el veneraven els ramaders i els tractants en bestiar de llana i de pèl menut, com són cabres, porcs, conills i d’altres.


  Els vells pescadors començaven avui a pescar la sardina i a calar els sardinals. I com que s’escau la festa de Santa Caterina vídua, deien:


  
    Per Santa Caterina,


    a pescar la sardina.
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    Sant Nicolau de Flue, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 23. SANT JOSEP ORIOL


  ERA barceloní. Van batejar-lo a l’església de Sant Pere. Va ésser escolanet de la parròquia de Santa Maria, i més tard beneficiat de la del Pi. Els veïns del carrer on va néixer havien organitzat unes festes religioses molt lluïdes. Antigament s’havia celebrat una processó que sortia de l’església de Sant Pere i anava a passar per davant de la casa on havia nascut el sant.
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    Estampa de Sant Josep Oriol, buidada en ocasió de la seva beatificació l’any 1807. (Col. de l’autor.)
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    Sant Josep Oriol quan era escolà de la parròquia de Santa Maria del Mar, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    Sant Josep Oriol com posa les mans al foc per provar al seu didot la seva innocència, segons un gravat d’un full de difusió dels seus miracles. (Col. de l’autor.)

  


  De jove va viure una temporada a casa de la seva dida, que residia al carrer del Julivert, desaparegut quan fou enderrocat el barri de la Ribera. Un dia que el seu didot, en arribar de fora casa, va trobar-lo en companyia de la seva dida, va tenir una mala sospita ; el jove sant li va penetrar el pensament i, sense dir-li paraula, per tal de provar la seva innocència, va posar les mans damunt del foc de la llar i no va cremar-se. El didot, penedit del mal pensament, li va demanar perdó.


  Mentre estudiava per capellà, es va col·locar de preceptor a casa del marquès d’Argensola, que vivia a la plaça de Sant Just, i un dia de gran festa, en el moment que el marquès li allargava un menjar molt exquisit, el sant va sentir com una mà misteriosa li aguantava el braç perquè no agafés el requisit. El sant va interpretar el cas com un avís del cel, que li indicava que havia de lliurar-se a una vida austera i de penitència, i, des d’aquell dia, només va menjar pa i va beure aigua.
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    Sant Josep Oriol a casa del marquès d’Argensola, segons un gravat d’un full de difusió dels seus miracles (Col. de l’autor.)

  


  Sant Josep Oriol desitjava dedicar-se a la vida missionera i decidí em prendre un viatge a Roma, a fi d’obtenir permís del Papa per anar a les Índies a redimir infidels. En arribar a Marsella, va posar-se malalt i va haver d’anar a l’hospital. Durant la seva malaltia, se li va aparèixer la Mare de Déu, que li digué que tornés a Barcelona i que abandonés la seva intenció de lliurar-se a la vida de missioner. Sant Josep no tenia un cèntim per a tornar a casa seva i es sentia molt dèbil per a emprendre un viatge a peu, i acudí al moll a cercar una nau barcelonina que el volgués tornar a Barcelona de franc. Trobà un patró que el va admetre de molt bona gana. Durant el viatge, va desencadenar-se un temporal terrible, que posà en perill la nau, i el patró cregué convenient alleugerir-la i féu tirar a l’aigua una gran quantitat de carregament que portaven. La maror no passava ni el temporal amainava, i aleshores sant Josep va conjurar els núvols i la mar, i al moment va sortir el sol i la mar es tornà plana com una bassa d’oli. Als dos o tres dies d’haver arribat a Barcelona, el patró anà a trobar el sant i li demanà si li podia pagar el cost del viatge, amb la qual cosa li faria un gran servei, puix que per causa del carregament que havia tirat a mar, havia tingut una gran pèrdua. El sant no tenia un cèntim partit pel mig, però digué als de can Llobet, que era on vivia, que obrissin una arqueta, la qual tenien damunt d’un canterano, i que hi trobarien la quantitat demanada pel patró, per a pagar el viatge. La gent de can Llobet refusaven d’obrir la caixeta, perquè sabien que no hi havia un xavo, però, davant la insistència del sant, la van obrir, i van trobar-hi la suma desitjada.
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    Sant Josep Oriol malalt a Marsella, segons un full de difusió dels seus miracles. (Col. de l’autor.)
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    Sant Josep Oriol, de retorn de Marsella, apaivaga la fúria de la mar, segons un gravat d’un full de difusió dels seus miracles. (Col. de l’autor.)

  


  Una vegada va sortir a fer una passejada pels afores, amb un minyó ganiveter que treballava a can Llobet, on estava a dispesa el sant. En arribar a l’Hostal de Font Freda, a unes dues hores de Barcelona, els dos viatgers van sentir ganes de menjar, i van entrar a berenar. A l’hora de pagar es van trobar que, refiats l’un de l’altre, cap dels dos no portava un diner. L’hostaler, en veure el cas, va fer cara de vinagre, però el sant, sense immutar-se un moment, va agafar un rave que havia sobrat del berenar i en féu tants ta llets com monedes calien per a pagar el consum efectuat, i els tallets, així que els tallava, anaven caient damunt de la taula i es tornaven monedes. La despesa fou pagada així, amb gran sorpresa del fadrí ganiveter i de l’hostaler. Aquest miracle, que és potser el més popular dels que va obrar aquest sant, li ha valgut d’ésser qualificat de moneder fals i que, segons la veu popular, els moneders falsos el tinguin per patró.
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    Miracle obrat per sant Josep Oriol a can Llobet, segons un gravat d’un full de difusió dels seus miracles. (Col. de l’autor.)
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    Sant Josep Oriol converteix talls de rave en monedes, segons un gravat d’un full de difusió dels seus miracles (Col. de l’autor.)

  


  Una vegada, en passar per la plaça de Santa Anna, trobà la carrossa del marquès de Barbarà, que anava a sortir cap a Mataró. En saludar al marquès i dir-li que ell també anava cap aquella ciutat, el marquès va convidar-lo amb molta insistència perquè no anés a peu i se’ls agregués, a ell i un seu company, en la carrossa. El sant va refusar la invitació. De molt tros abans d’arribar a Mataró ja van veure’l que estava llegint i resant assegut al peu d’una creu que hi havia, vora del portal, abans d’entrar en aquella ciutat. El sant anant a peu hi havia arribat molt més de pressa que el marques amb la carrossa i un bon tronc de cavalls al trot.


  Sant Josep Oriol anava molt a fer oració al convent dels pares carmelites dels afores de Gràcia, o sia on avui en diem els Josepets. Sempre hi anava a peu, i mai no estava ni un segon pel camí, car just a la mateixa hora que sortia de Barcelona arribava als Josepets, i viceversa. Moltes vegades, diverses persones havien fet la prova rellotge en mà.


  Sant Josep Oriol tenia el do d’esquivar la pluja del seu damunt, i quan plovia podia transitar sense por de mullar-se. Sant Josep vivia al carrer de la Dagueria, a casa d’un antic daguer i ganiveter, el ja citat Llobet, i cada dia anava a l’església del Pi, de la qual era beneficiat. En sortir de casa, anava a passar pels Escudellers fins al carrer de l’Aglà; dels Escudellers Blancs, cap el d’En Rauric, de l’Alzina i vers el fossar del Pi, avui plaça de Sant Josep Oriol; i, durant la vida del sant i fins molt més tard de la seva mort, per aquest trajecte no hi queia gota quan plovia, encara que donessin l’aigua a bots i a barrals; ja era conegut per camí de Sant Josep Oriol, i quan plovia, la gent hi passava amb preferència, per tal de no mullar-se.


  Un any, per Carnestoltes, en fer la ruta que hem indicat, va trobar un cavaller disfressat que, tot atabalat, sortia, amb un gran paquet, del carrer de la Llebre. El sant li va penetrar el pensament, i va veure que era casat i que, per una temptació del diable, anava a fer una galindaina a una dama que també era casada. El sant el va deturar i el va reconvenir per la seva conducta. El cavaller, en veure que el sant l’havia conegut malgrat portar la cara tapada i que li havia penetrat el pensament, va penedir-se de la seva intenció i va atendre en tot les indicacions del sant, amb l’ajut del qual va deseixir-se de la temptació del diable.


  
    [image: ]


    Sant Josep Oriol penetra el pensament d’un mercenari, segons un gravat d’un full de difusió dels seus miracles. (Col. de l’autor.)

  


  Una altra vegada, també per Carnestoltes, trobà un altre cavaller, així mateix disfressat, que passava per la plaça de Santa Anna, el qual es dirigia a casa d’una dama amb intencions no gaire galants. El sant també va penetrar-li el pensament, va fer-lo entrar dintre del portal d’una casa, el va reconvenir per la seva intenció i li recomanà, sobretot que no portés pas a terme el seu pensament, perquè li sortiria molt malament El cavaller el va atendre i abandonà hi seva conquista, i tant de bé li va fer Déu, car aquell vespre mateix, un rival, que també pretenia els amors de la mateixa dama, davant de casa d’ella va matar un home disfressat, pensant-se que era el cavaller que sant Josep havia reconvingut. El diable, furiós en veure que sant Josep amb la seva conducta li prenia ànimes desviades i el perjudicava, va donar-li un cop tan fort al costat, que el sant, després d’aquesta, no va fer mai més res de bo i no va trigar gaire a donar la seva ànima a Déu.


  Un dia que passejava pel capdavall de la Rambla va trobar un frare que sortia del col·legi dels mercenaris i que anava tot preocupat i amoïnat. El sant el va deturar i li va dir que dels tres pensaments que tenia i que l’aclaparaven, el tercer era el millor, i que, si es deixava portar per ell, reeixiria en el seu propòsit. El mercenari va atendre la indicació del sant i sortí en bé del seu cas.


  Un altre dia que passava pel carrer dels Banys Nous va trobar una colla de vailets que jugaven i feien entremaliadures. El sant els cridà, els reuní al portal de la casa procura del monestir de Scala Dei, que hi havia en aquell carrer, i els preguntà si sabien la doctrina. Cap d’ells no en sabia un borrall. El sant va instruir-los i els encaminà pel camí de la religió. Un d’aquells vailets va prendre’s tant d’interès per les paraules del sant, que diuen que va seguir la carrera religiosa i que va arribar a ésser bisbe.


  Un altre dia, encara, en passar pel carrer de l’Hospital, va trobar un ferrer de tall, assegut al peu de la porta amb una cama tota estirada. El sant li preguntà si ja havia anat a missa, i el ferrer li contestà amb mals termes i molt malhumorat que per misses estava, car tenia una cama gangrenada i l’endemà la hi havien de tallar. El sant li aconsellà que no s’amoïnés, i afegí que l’endemà aniria a missa i caminaria amb les dues cames, com si mai no hi hagués tingut mal. Va fer-li desembolicar la cama, li va beneir el mal, i l’endemà el ferrer va anar a peu a missa al Pi, com li havia assegurat el sant.
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    Sant Josep Oriol com guareix un ferrer de tall del carrer de l’Hospital, segons un full de difusió dels seus miracles. (Col. de l’autor.)

  


  Sant Josep Oriol tenia el gran do de curació. Totes les tardes, a l’església del Pi, guaria a tothom qui s’hi presentava, des de bisbes i cardenals, fins a captaires i pidolaires, des de prínceps, generals, nobles i magnats, fins als menestrals i treballadors. La gent acudia a visitar-lo, a cercar el seu remei, de totes les parts del món, i ell guaria a centenars i a milers de persones, homes i dones, fossin d’on fossin i tinguessin el mal que tinguessin. La gent acudia a corrua feta que semblava una processó. Feia molts anys que captava al peu de la porta de l’església del Pi un esguerradet que caminava a rossegons i encara amb l’ajut de dues crosses; li deien el Bergant i en Tinyeta. Un dia sant Josep li preguntà com era que, veient que guaria tantíssima gent, mai no li hagués demanat remei per a ell. El Bergant li contestà que ja estava tan acostumat des de naixença a ésser esguerrat, que no enyorava l’ésser dret i igual com els altres, i que, altrament, ell vivia de caritat i no tenia ofici ni benefici, i si el guaria, no tindria amb què guanyar-se la vida, la gent no li farien almoina i ja era massa vell per a posar-se d’aprenent. El sant li digué que ell tenia desig de guarir-lo, i que, per a guanyar-se la vida, Déu no el desempararia. Sant Josep va beneir el Bergant, i al moment aquest va aixecar-se de terra per on s’arrossegava i es va veure dret i tes com tota l’altra gent, sense necessitat de crosses ni res. Per indicació del sant, va agafar una escala de mà altíssima, que hi havia a l’església, s’hi va enfilar amb lleugeresa, com la persona més àgil i perfecta, i va penjar les dues crosses al costat de la imatge de la Mare de Déu, on van romandre molts anys corn a presenta lla i testimoni del gran miracle. La parròquia del Pi va donar feina al Bergant com a ajudant del fosser.
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    Sant Josep Oriol guarint malalts a la parròquia del Pi, segons un full de difusió dels seus miracles. (Col. de l’autor.)
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    Sant Josep Oriol guareix un captaire camatort, segons un gravat d’un full de difusió dels seus miracles. (Col. de l’autor.)

  


  Sant Josep Oriol va néixer a casa d’un mestre velluter, del carrer ja citat d’En Cuc, dit avui de la Mare de Déu del Pilar, en la casa assenyalada amb el número 4. Per raó de l’ofici del seu pare, els velluters el tingueren per patró. D’infant, va passar a viure al carrer dels Xuclers o dels Xuclets, i més tard, al del Julivert, els dos del barri de Ribera. Ja sacerdot, va viure a la Baixada dels Lleons i al carrer de la Flor, on es conserva encara, al fons i com tancant el carrer, la casa on residia. On va viure més temps fou al carrer de la Dagueria, que és on va morir. La casa fou enderrocada a mitjan segle passat, en obrir el carrer de Jaume I.


  Segons una tradició, quan estudiava, com que era de família molt pobra, havia de fer de barber per a poder menjar. Havia treballat en una barberia de la plaça del Fossar del Pi, al començament del carrer de l’Avemaria. Mentre va subsistir aquest establiment, ensenyaven, com una mena de relíquia, el cap d’esquila o testa de fusta amb que el sant es va esbravar en el maneig de la navalla mentre va ésser aprenent.


  Ja en vida del sant la gent tenia gran afany per obtenir-ne records i relíquies, afany que va moure el barber seu a recollir el pèl que li afaitava, posar-lo en bossetes i vendre’l a bon preu. El negoci donava, i va despertar la cobdícia del barber, que, com que no reunia prou pèl per a satisfer les demandes que en tenia, va servir-se de pèl de gos, i així en tenia tant com li’n demanaven. Tanta abundor es fa ver sospitosa a la gent, que va murmurar, i el cas arribà a orelles de la justícia, la qual va detenir el barber per castigar-lo rigorosament. Els jutges van trobar que mai no s’havia donat el cas de vendre’s el pèl de cap sant, i, per tant, no hi havia sanció establerta per a aquest cas, que no van saber si podia ésser considerat com a delictiu o no. Van convenir, però, que vendre pèls de gos i fer-los passar com si fossin de sant era una estafada, i com a estafador van castigar durament el barber.


  Els escolans reclamaven sant Josep Oriol, perquè havia estat escolanet de l’església de Santa Maria del Mar.


  Contra les malalties gangrenoses i la gangrena en general, hom demana la protecció de sant Josep Oriol, sant Pere Regalat i sant Narcís.


  Contra el mal de cames, hom reclama sant Pelegrí i sant Josep Oriol.


  SANTS DIMICI I ESPARQUI I SANTES TEODORA, AQUILA I PELÀGIA


  FILLS de Tarragona i martiritzats en la mateixa ciutat durant les persecucions dels primers temps del cristianisme.
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    Sant Dimici i altres companys màrtirs de Tarragona, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANT FRUMENT MARXANT


  SEGONS la llegenda, era marxant i anava pel món venent roba. Portat per un gran sentiment de caritat envers tots aquells a qui veia mal vestits i necessitats de roba, els en donava de la que portava per vendre; però, com més en donava, més li’n creixia en el fardell que duia al coll, fins arribar a ni poder-la portar. El tenien per patró i advocat els marxants ambulants de roba i, per extensió, d’altres baladrers i marxants de carrer i de plaça.


  Del dia d’avui ens en diu la parèmia:


  
    Sant Julià


    el berenar del cel fa baixar.

  


  SANT FÈLIX MÀRTIR


  PERSEGUIT pels saigs, s’amagà dins d’una cova. De seguida es va presentar una allau d’aranyes que en un moment tapà la boca de l’amagatall del sant amb una cortina de teranyines tan espessa que, en passar la trepa que el cercava, no es va adonar de la cova. D’ací que hom tingui aquest sant per protector de les aranyes i de les seves teles, i que matalots, ramblers i gent de quadra demanessin el seu ajut perquè vetllés per la xarxa de teranyines que solien penjar del sostre dels estables i corrals, car hom creia que duien salut al bestiar que hi vivia.


  DIA 24. SANT DANIEL


  VENERAT al llogarret de Sant Daniel, immediat a la ciutat de Girona. Segons la tradició, era armeni i els sarraïns el van escapçar a Arles en temps de la invasió de la Septimània pels moros, l’any 888. Com que el seu cos obrava miracles, el cabdill àrab va manar que fos destruït. Uns cristians se’l van emportar per tal de salvar-lo, i en arribar a la Vall Tenebrosa, tocant a Girona, el van enterrar dins d’una cova. Més tard, allí mateix fou aixecat un convent de monges benetes que van propagar el culte al sant. Hom atribueix nombroses virtuts remeieres a la ferritxa de Sant Daniel que les monges venen posada dins de bossetes en tal dia com avui. De Girona hi anava molta gent àvida de comprar-ne. La tal ferritxa és la terra rogenca de la cova que va servir de sepulcre del sant màrtir, fins que el seu cos fou traslladat a un magnífic sarcòfag molt historiat, obrat expressament per un dels escultors de més fama.


  SANT SIMEÓ INFANT


  FOU invocat per guarir les desfetes dels ulls, malaltia tan popular com imprecisa, que la ciència no determina prou bé. Més que el sant, hom invocava la seva mare. És molt popular una oració remeiera per a guarir les desfetes, de la qual coneixem un gran nombre de variants, i que comença dient:


  
    La mare de sant Simeon


    anava perduda pel món;


    ja en troba la desfeta:


    —Desfeta, què fas aquí?


    —Aquí estic, que em vull morir.


    —Mira, desfeta, que de sang


    i aigua ets feta…

  


  No sabem que aquest sant tingués cap imatge a casa nostra. Les persones perjudicades de mal d’ulls, avui li cremaven un ciri i li deien oracions.


  DIA 25. L’ENCARNACIÓ DE LA MARE DE DÉU


  EL dia d’avui és conegut popularment per la Mare de Déu de Març i és considerat com una de les quatre festes de la Mare de Déu.
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    L’Anunciació de la Mare de Déu, segons la capçalera d’uns goigs d’aquesta advocació. (Col. de l’autor.)

  


  Fins al segle XVI, avui se celebrava la festa de la Mare de Déu del Roser, perquè en aquesta diada va encarnar-se en el si virginal de la Mare de Déu el Roser de puresa de què va néixer Jesús. El papa Gregori XIII, per tal de commemorar la batalla de Lepant, victòria obtinguda per l’ajut i advocació de la Mare de Déu del Roser, va traslladar la festa a l’octubre, que és quan se celebra el Roser de tot el Món. A Catalunya, només se celebra litúrgicament, perquè la devoció el commemora pel maig.


  Havia estat molt popular una cançó referent a la vida de la Mare de Déu, la qual hom cantava especialment avui amb preferència a la resta de l’any, i que es troba impresa en fulls populars, per tal de facilitar-ne la difusió.


  Les puntaires de la Costa curaven de guarnir rallar de la Mare de Déu amb flors, de les poques que podien heure, i sobretot embellien la mesa de l’altar amb tovalles ben riques de puntes, puix que veneraven la Mare de Déu com a patrona, perquè, segons tradició que explicarem el dia de Santa Anna, fou ella la primera puntaire i la fundadora de l’art de les puntes al coixí.


  A Reus havien representat el ball de Sant Joaquim i Santa Anna, que figura el passatge de l’Anunciació. El feien els veïns del barri de Santa Anna, que el representaven sobretot per la festa del barri, celebrada pel 26 de juliol. En tractem amb més extensió en parlar d’aquest dia.


  El dia d’avui es pagava un dels tributs de la pagesia, el qual s’havia de satisfer en espècies. Els rabassaires i parcers havien de satisfer el tribut del blat o d’altres grans, que havien de portar a casa del senyor, obligadament, després de l’ofici i abans del dinar.


  Hom creia que avui també la diada trencava el precepte quaresmal del dejuni i que, semblantment com per Sant Josep, hom podia menjar carn i peix sense caure en pecat.


  Els nostres avis creien que durant la Quaresma era pecat gros l’estimar-se, i observaven la castedat més rigorosa. Un naixement esdevingut nou mesos després de la Quaresma hauria estat molt malvist. Els matrimonis que no tenien fruit de benedicció i desitjaven ésser pares, avui trencaven el precepte de castedat, creguts que la Mare de Déu en tal dia com avui afavoria la fecundació i facilitava la maternitat.


  La gent del camp comencen a fer migdiada des d’avui; així, diuen:


  
    Per la Mare de Déu de març,


    el cap al jaç.
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    Melodia de la cançó de l’Anunciació, recollida per l’autor i anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  Quan plou i fa sol i el celatge pren un color suaument rosat, hom diu que al cel estan de bateig, que la Mare de Déu és padrina i que pasta unes delicioses coques de bateig, com obligadament ho han d’ésser les coques pastades al cel. Aquella rojor prové de la resplendor del forn. Quan aquest fenomen atmosfèric es produeix el dia d’avui, hom el considera com a averany de gran felicitat col·lectiva i, sobretot, de bones collites i d’abundor en general. Hi ha qui interpreta aquest fenomen de manera molt oposada, això és, com a provinent de l’infern i com a cosa diabòlica, i diu que el diable casa una filla, o que es baralla amb la dona i li pega, o que ella pega a ell, o, també, que sense voler s’ha cremat la cua.


  Pel Ripollès, en la diada d’avui, hom havia fet unes coquetes petites i planes com una hòstia, amb farina, ous, sucre i comí, i hom en repartia als amics i coneguts amb gran profusió. Era creença que, com més se’n prodigaven, més s’assegurava la bona collita, i la gent del camp se’n donava mútuament a dojo, per tal que l’anyada fos bona.


  En molts indrets de muntanya que practiquen l’apicultura, el dia d’avui fan casquetes, crespells i diversitat de pastisseria casolana a base de farina, ou, aiguardent, comí, matafaluga i d’altres aromes camperoles que, un cop cuites, farceixen ben bé amb mel, i les duen a beneir a l’església a l’hora de l’ofici creguts que així afavoreixen la collita de la mel i que les abelles treballen més i rusquen més bé.


  Avui, per celebrar la festa del dia, havia estat típic menjar allioli, que en alguns indrets portaven a beneir a l’església, sobretot per la Ribagorça, perquè la Mare de Déu protegís els allars i els oliverars i assegurés les collites d’alls i d’olives.


  La benedicció de l’allioli pot recordar alguna vella cerimònia ritual d’ofrena de primícies de l’oli, puix que la collita i la mòlta de les olives vénen a acabar-se vers aquest temps, que coincideix també amb la collita dels alls primerencs.


  Hi havia qui feia l’allioli al so d’una cantarella que marcava el ritme de fer voltar la mà del morter, i a la qual hom atribuïa la virtut de fer-lo sortir ben lligat i que no es negués. Diu així la cançó de fer allioli:
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    Recollida per l’autor i anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  Havien celebrat llur festa els vells diariaires, els quals van escollir l’Anunciació de la Mare de Déu per patrona per raó que anunciaven i propagaven tota mena de notícies.


  També veneraven la Mare de Déu de l’Encarnació els vells munyidors, manefles o baciners de les confraries gremials, els quals cada dissabte visitaven els obradors per tal de recollir dels confrares un diner que donaven cada setmana destinat a l’oli per a la llàntia del sant patró. Així mateix havien percebut el diner durant les balles. Els baciners passaven per entre les parelles i allargaven la bacina als confrares respectius; aquests, tot ballant i sense deixar la dansa, hi tiraven la moneda estipulada.


  Aquest dia, hom pot obtenir gran ventura i benaurança per al cos i per a l’ànima, o sia moral i material, dient mil vegades Jesús. Per fer-ho, hom se serveix dels rosaris, que ha de passar vint vegades, dient-ho una vegada per cada dena. Hom no pot fer la pràctica seguida, perquè és segur que s’equivocaria i aleshores el resultat seria contraproduent. Cal que es faci en quatre o cinc tongades perquè vagi bé. Aquesta pràctica havia estat molt general i avui encara és ben popular al Penedès.


  Les dones de Menorca creuen que, el dia d’avui, la Mare de Déu concedeix el do que se li demana. És corrent de dirigir-li la petició després de l’ofici i dir primer tres avemaries.


  El dia d’avui havia estat conegut com a dia de la Mare de Déu de la farigola, perquè hom creia que en tal diada aquesta herba floreix i té virtuts i propietats excepcionals. Era costum estès sortir-ne a collir.


  Hom creu també que avui és el darrer dia que fan olor les violetes. D’on, que hom sortís a collir-ne i en fes poms. Hom anomenava el dia d’avui el de la Mare de Déu de les violetes.


  Segons la tradició, quan la Mare de Déu no es trobava bé prenia aigua de poliol. En agraïment, li concedí la gràcia de florir en les seves quatre festes. Hom creu, doncs, que avui floreix aquesta herba.


  En la present diada, per ésser una de les quatre festes de la Mare de Déu, floreix també el romaní, per efecte del do que li va concedir Maria, en agraïment a haver-se ofert per a servir d’estenedor de la bugadeta del Jesuset, quan totes les altres plantes se n’excusaven. Vegeu la tradició que vam explicar per la Candelera.


  La Mare de Déu quan era xiqueta tenia un jardinet tot ple de flors, puix que li agradaven molt les floretes. Així que ella sortia al jardinet, totes les flors estiraven el coll i es decantaven vers ella, perquè les collís. Totes, llevat de la violeta, que, humil i vergonyoseta, no es movia, tota arrupida en un reconet. I la Mare de Déu sempre la preferia per la seva humilitat. I per això la violeta és encara avui signe d’humilitat i de prudència.


  La Mare de Déu quan era xiqueta anava pel bosc a collir floretes, i, com que era molt pobra, no tenia anells ni tombagues, ni d’altres miroies, com tenien les altres noietes, i es feia un anell amb brins de jonça, que s’entreteixia damunt del dit, i perquè fes més bonic hi posava també, teixida entre els brins, una o més pedretes, de colors ben forts, que igualment trobava tot trescant pel bosc. La jonça, per tal de donar més goig a la Mare de Déu i de produir-li l’efecte que anava enjoiada, es tornà més daurada, més de color d’or. Per això el bestiar de llana sent gran preferència per menjar la jonça, perquè és beneïda, i per això, també, la fadrinalla pastora encara es fa anells de jonça i pedretes boniques, com feia la Mare de Déu quan era xiqueta.


  En l’alta muntanya, avui el bestiar deixava de pasturar pels prats, que hom espedregava i netejava, per tal que hi tornés a créixer l’herba. El refrany es fa ressò del costum i diu:


  
    Per la Mare de Déu de març,


    els ramats fora dels prats.

  


  Hom creu que avui i el dia de Sant Miquel de setembre són els dies de l’any que el sol està més segur i, per tant, són els millors per a marcar els rellotges de sol a fi que vagin bé i no ofereixin variació. Ai bell punt de migdia clavaven, a la paret o al sòl, el nas o broca del quadrant i, guiant-se per signes naturals o bé servint-se d’un rellotge mecànic, hom anava marcant i fixant les hores i els espais de temps, seguint un procediment tradicional i imprecís i calculant sense fixesa matemàtica. Per als nostres avis el temps comptava poc; ells no sentien la necessitat que els rellotges marquessin amb precisió; mentre indiquessin l’hora aproximadament, ja en tenien prou.
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    El Sol, segons un gravat d’un llibre de rifa set-centista. (Bibl. de J. Colomines.)
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    Rellotge de sol, segons un gravat d’un llibre cabalístic set-centista. (Bibl. de J. Colomines.)

  


  Segons antiga tradició, Jesús va morir en aquest dia. Portats per aquesta creença, celebraven avui la cerimònia del Dijous Sant diversos pobles antics, tals com la Frígia, la Capadòcia, la Gàl·lia i d’altres. També l’hi havia celebrada la Roma d’altres temps.


  El dia d’avui, els jueus van condemnar Jesús a mort. En commemoració d’aquest fet infaust, antigament els tribunals, el dia d’avui, no condemnaven a mort, per gros que fos el delicte. També fou costum dels monarques indultar els delinqüents condemnats a la forca.


  Segons la tradició, Jesús fou encarnat en un divendres. L’any que la festa d’avui s’escau en aquest dia de la setmana, és any de gràcia per als qui hi neixen. Compten amb la protecció de Jesús i de Maria i estan en gràcia i en virtut per a poder assolir l’olor de santedat amb molta més facilitat que tota altra persona.


  Pescadors de canya i trema, de rius i estanys, reclamen la Marc de Déu de l’Anunciació.


  És creença que el dia d’avui la Mare de Déu concedeix tres dons a les dones. Al punt del toc de l’Avemaria, acudien al peu de l’església a dir tres avemaries i demanaven a la Mare de Déu allò que volien, i que mai no els era negat si es trobaven netes de pecat i pures de pensament. Quan no ho aconseguien, era indici de manca de puresa.


  Hom creu que avui el Papa celebra una missa solemne dedicada als cucuts. Tots els cucuts del món fan cap a Roma, per tal d’assistir a llur missa. Un cop enllestida, surten, com en processó, fins damunt d’un pont proper a la ciutat i des d’allí s’escampen per tot el món. Hi ha qui diu que s’enfilen dalt del campanar de la basílica de Sant Pere i que és des d’allí que s’espargeixen. El dia de Sant Pere tots tornen altra vegada a Roma, a fi de concórrer a la missa solemne que en tal dia dedica al príncep dels Apòstols i primer sant Pare. Per efecte d’aquesta tradició, hom creu que abans del dia d’avui no es veu ni un sol cucut, com tampoc no se’n veu rap des de la vigília de sant Pere. El refrany es fa ressò de la creença, i diu:


  
    Per la Mare de Déu de Març


    el cucut surt de Roma,


    i per Sant Pere se n’hi en torna.

  


  Hom creu també que aquest dia fa la darrera gelada:


  
    Per la Mare de Déu Encarnada,


    la darrera gelada.


    L’Encarnació


    la darrera gelor.


    Per la Mare de Déu de Març


    prou gelada a l’arç.


    L’Encarnació


    se n’emporta el gel


    i duu la calor.


    Si per la Mare de Déu l’Empordà terreja,


    ven el blat, que n’hi haurà anyada;


    si verdeja, guarda’l,


    que no hi haurà ni palla.


    Si trona per la Mare de Déu de Març


    s’allarga l’hivernàs.


    L’Encarnació tronera


    allunya quaranta dies la primavera.


    Per la Mare de Déu de Març


    treu l’ovella de totes parts,


    i d’allí on no la treuràs


    palla ni gra no hi trobaràs.


    Quan l’Encarnació és aquí


    ofega el vi i vés-te’n a dormir.

  


  MARE DE DÉU DE GRÀCIA


  PER cert temps, la ciutat de Maó celebrava en tal dia com avui una bona fes-ta. Tota la població, rics i pobres, anaven a passar el dia a vora mar, especialment al paratge conegut amb el nom de Sa INI ou Pinya. Es feia un bon àpat i s’organitzaven balls encantats vora de la platja.


  Els pescadors havien fet unes regates, semblants a les que també feien per Sant Pere.


  Els pescadors de Palamós també reclamaven la Mare de Déu de Gràcia que es venerava en l’església dels pares agustins, els goigs de la qual cantaven així:


  
    Plena sou de protecció;


    vostra favor sol·liciten


    los que, amb gran devoció,


    del mar senyora us publiquen;


    dels naufragis la negror,


    aportau-los llum serena.

  


  Contra les pedregades, per la costa de Llevant, reclamen igualment el favor de la Mare de Déu de Gràcia que es venera al bosc que es troba entre Lloret i Santa Cristina.
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    La Mare de Déu de Gràcia, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  MARE DE DÉU DE LA GUIA


  ELS correus de peu i de cavall resaven a la Mare de Déu de la Guia, que veneraven en la capella d’en Marcús, actualment en el cor de la ciutat i que per aquells temps es trobava fora muralles, car aquestes s’acabaven a l’actual plaça de l’Àngel. En sortir de viatge en compliment de llur ofici, els correus es deturaven davant de la capella, al peu de la qual sortia el sacerdot que en tenia cura, i els beneïa alhora que els desitjava una bona ventura en llur comesa, afavorida pel cel, per mitjà de la benedicció, i els correus deien, mentrestant, una oració a la Mare de Déu de la Guia, perquè no els desempares.
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    La Mare de Déu de la Guia, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    Correus de cavall, segons un llibre de rifa set-centista. (Bibl. de l’autor.)
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    El correu de cavall, segons un llibre de rifa de la darreria del segle XVIII. (Bibl. de J. Colomines.)
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    El correu de cavall, motiu ornamental dels goigs de la Mare de Déu de la Guia, patrona de la Confraria. (Col. de l’autor.)
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    El sacerdot de la capella d’en Marcús com beneeix un correu de cavall en passar per davant de la capella abans d’emprendre la ruta. Segons una estampa que equivalia a títol de confrare de la Mare de Déu de la Guia, patrona de la confraria de correus. (Col. de l’autor.)

  


  Els vells caminants i peregrins també s’encomanaven a la Mare de Déu del Companatge, perquè els fes trobar bona manera de satisfer la necessitat de menjar, i a la del Bon Camí, perquè els fes la ruta fàcil, curta i expedita.


  Part de fora de la capelleta i sota del porxo, hi havia, pintada al mur, una imatge gegant de sant Cristòfol, perquè els guardés de mort violenta esdevinguda fora teulat.


  Per no perdre l’orientació i, sobretot, perquè no fes decantar la nau vers terres de pirates i de gent que mengés carn humana, els nostres avis mariners invocaven la Mare de Déu de la Bona Guia.


  Avui s’havia celebrat la festa de les Mares de Déu bones, és a dir, de les que adopten aquest qualificatiu en el títol de llur advocació. Es festivaven la majoria de les que es trobaven en aquest cas, però no totes, car la de Bon Any feia la seva festa per Cap d’any, la del Bon Consell, pel Dijous Sant, i la de la Bonanova, pel vuit de setembre al continent, perquè a les Balears la veneraven avui. El poble barceloní acudia devotament a demanar ajut a les imatges marianes de la Bona Sort, del Bon Part i de la Bona Mort, que es veneraven al convent de Santa Caterina, enrunat l’any 1835, i els demanava ajut i protecció per a les advocacions que llurs títols indiquen. La gent de mar, a més de les imatges de la Guia i de la Bona Guia a què ja ens hem referit, acudien a les del Bon Viatge, del Bonsuccés, del Bon Tornar i del Bon Camí, totes elles protectores de navegants, i les dues darreres també de caminants i vianants de tota mena. Molt temps enllà havien reclamat així mateix la del Bonaire, advocació marinera per excel·lència molt venerada a Sardenya, portada per la nostra marineria i que a Barcelona sembla que va donar nom a un carrer de la vella Ribera, on es devia venerar en una capelleta com fa quatre dies encara es venerava a la platja de Vilanova i La Geltrú. Demanaven a la Mare de Déu vent mesurat i proporcionat per a poder navegar bé, és a dir, bon aire. Caminants i viatgers també reclamaven la Mare de Déu del Bon Refugi i la del Bon Repòs, venerada a Toló, advocada a més contra els óssos, de l’atac dels quals guardava als qui anaven de camí per boscos i muntanyes.
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    La Mare de Déu de la Bona Guia, segons una estampa del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu del Bon Tornar, segons una estampa que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu del Bon Viatge, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu del Bonsuccés, segons una estampa que il·lustra els seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Avui feien llur festa els vells poncemers i xaropers, precursors dels con-fiters i pastissers. Veneraven la Mare de Déu del Poncem, la imatge de la qual es distingia per portar un poncem a la mà en lloc de l’esfera del Món. Estaven vinculats a la parròquia del Pi, on tenien llur imatge, car estaven establerts amb preferència als carrers d’en Petritxol i dels Banys Nous.


  Els nostres avis anaven a visitar la Mare de Déu Esquerrana que es venerava a l’església del convent de Santa Caterina, que es distingia per sostenir el Jesuset amb el braç esquerre, mentre amb la mà dreta estava en actitud de beneir. Els esquerrans la tenien per advocada. Hom deia que cada dimarts li dedicaven cultes i oracions, i que si hom li demanava alguna gràcia en aquest dia de la setmana, la concedia, per bé que al revés de com se li demanava, i d’ací que hom la qualifiqués també de Mare de Déu de les Contradiccions. L’any que el dia d’avui s’esqueia en dimarts se sentia més benevolent vers els seus fidels i era més pròdiga a concedir allò que se li demanava.


  La càustica popular diu que avui s’esqueia la festa de la Mare de Déu Esbarriada, la qual havia pres el seu qualificatiu del fet de mirar malament. La tenien per patrona els guenyos i els qui es caracteritzaven per tenir mala mirada, que, semblantment als bornis, li feien llum tots els dimecres. Diuen que una imatge d’aquesta advocació mariana es venerava a la parròquia del Pi.


  SANT DIMAS


  CONTA la veu popular que els lladres invoquen els sants que havien estat lladres com ells: sant Dimas, el bon lladre; sant Ferriol; sant Pere Ermengol, i sant Joan Lladre, que havien estat capitans de lladres, segons la tradició.


  El dia de la seva festa, sant Dimas el bon Lladre baixa a l’infern i commina a les ànimes de tols els lladres per tal que acudeixin al diable en demanda que advoqui a favor dels lladres, perquè es converteixin a la bona vida. Contràriament, hom diu, també, que avui els lladres fan llum a sant Dimas per tal que els protegeixi i ajudi i els doni bon encert en llur ofici.


  SANT TOMASÓ


  ERA sacerdot, i els heretges, perquè no pogués celebrar la Santa Missa, van llençar-li el vi. El sant posà aigua al calze, va beneir-la i es tornà vi. Davant del prodigi els incrèduls van convertir-se. Els nostres avis creien que avui es podia tirar aigua al vi en proporció desmesurada sense que s’aigualís, sinó ben al contrari, encara prenia més força i més bon sabor. Creien que avui els taverners feien les càrregues de vi a centes invocant el favor de sant Tomasó.


  DIA 26. SANTA EUGÈNIA


  SE l’havia invocada contra els dimonis i els mals esperits. A Agullana es veneraven, d’aquesta santa, unes relíquies que gaudien de molta fama per a treure els dimonis del cos dels possessos o esperitats. Antigament, sembla que el dia de la festa de la santa acudien a la dita població moltes gents de la Garrotxa i de l’Empordà que patien malalties nervioses, per tal que, per intercessió de la relíquia, els fossin trets els diables del cos. Els goigs, escrits en ritme de codolada, fan referència a aquesta virtut:


  
    Vostres relíquies sagrades,


    venerades,


    són del dimoni espant,


    als possessos deslliurant


    aplicades,


    fugint ells, estos deixant;


    per sa virtut poderosa,


    se’ls oposa.

  


  SANT LLUGEN


  HAVIA estat moliner i d’ací que les gents d’aquest ofici el tinguessin per advocat. El reclamaven quan el molí se’ls esgavellava o se’ls enferritjava la roda, quan no podien moldre perquè baixava poca aigua, també quan hi havia robinada, i en general, a fi que els donés sort i ventura en l’ofici i en la feina.


  SANT IRINEU


  LA pagesia del Pla de Bages reclama el seu ajut perquè li afavoreixi els fruits de la terra i, sobretot, contra l’eixut. Els goigs es fan ressò d’aquesta advocació i diuen:


  
    Quan d’aigua necessiten


    en vós tenen un recurs;


    si us invoquen cors purs,


    vostra empara faciliten.

  


  Es venera a Santpedor, on havia acudit la pagesia en processó en ocasions de grans secades i d’eixuts persistents.
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    Sant Irineu, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 27. SANT FILETO


  SENADOR romà de Barcelona, durant el regnat de l’emperador Adrià. Fou descobert com a cristià i va ésser rigorosament empresonat, sense atenció al seu càrrec, junt amb la seva muller Leda i els seus tres fills: Eloprepidas, Macedoni i Teopreadi.


  El capità de la guàrdia que els vigilava, commogut pel gran estoïcisme i la valentia dels seus vigilats, va acabar per convertir-se al cristianisme, com també l’escarceller, Cronides, que en tenia cura.


  Descoberts tots ells pels soldats de la guàrdia, foren sotmesos a terribles turments i llençats finalment al circ, on van perperir entre les urpes de les feres i van guanyar la corona de màrtirs.
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    Sant Fileto, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANTA LEDA


  FOU serventa de Santa Eulàlia i companya inseparable d’ella en la caritat, en el bé i en la fe. Quan la patrona de Barcelona es va presentar al cònsol per declarar-li a la cara que era cristiana, la donzella Leda volia fer-li companyia, però Eulàlia la va fer desistir i li aconsellà que seguís la seva vida de devoció i d’austeritat i que no parés de predicar els avantatges del cristianisme enfront del gentilisme. Leda va atendre el consell de la seva companya i, un cop el martiri sofert per Eulàlia. Leda va presentar-la com a mirall i exemple d’abnegació cristiana i va fer molts adeptes nous.


  Per tal que els gentils no profanessin el cos de la seva mestra, després del martiri va recollir-lo amorosament i l’enterrà a la sorra de la platja, que vers aquell temps s’estenia si fa no fa on avui s’aixeca l’església de Santa Maria de la Mar, anomenada antigament de les Arenes, on fou trobat el cos sant uns segles després.


  
    [image: ]


    Santa Leda, segons una estampa. (Col. de l’autor.)

  


  DIUMENGE SEGÜENT A LA MARE DE DÉU DE L’ENCARNACIÓ


  EL diumenge següent al dia de l’Encarnació hom celebrava l’aplec del pa i l’empenta a l’ermita de la Mare de Déu del Puiggraciós, a l’alt Vallès. Els administradors de la Mare de Déu donaven als concurrents un panet beneït i, segons el dir popular, una empenta. D’ací s’ha derivat el nom de l’aplec. Hom diu també que, per tal de deixar expedita la placeta del davant de l’ermita, que s’atapeïa de gent, els pavordes donaven empentes a la gernació. L’ermita és administrada per set grans masies, que, per torn, curen cada any de l’organització de l’aplec, i del repartiment del pa pel seu compte. Casa hi hagué que, alguns anys, pastà dos dies sencers i que arribà a repartir més de tres mil pans. La casa que ha curat de la celebració de la festa pasta una gran coca amb pinyons i sucre, i la fa portar per un servent a la casa que ha de curar de l’organització de la festa l’any següent. La coca fa així l’ofici de transmissió de càrrec d’administrador i d’anunci i record de l’obligació contreta. Aquest aplec és molt concorregut per la pagesia de l’alt Vallès i de la Plana de Vic.


  És remarcable que el pa que hom repartia en els aplecs fins a la darreria del segle passat, en molts dels ermitatges, era de civada o de sègol, i ben poques vegades de blat. El conreu de les llavors blanques, a casa nostra, fou força anterior al de les daurades. El blat representa un notable avenç dins de la història dels conreus agrícoles i és relativament tardà. La persistència a fer panets de llavors més bastes i de conreu anterior al blat pot recordar moments en què aquesta gramínia era tinguda per escassa i preciosa i no s’emprava encara en les cerimònies rituals que vénen a recordar els aplecs en general.


  En la majoria dels vells aplecs es feia una processó en la qual la imatge era passejada pels camps i boscos. Durant el seu curs el sacerdot beneïa el terme als quatre vents i, amb ell, els conreus i les arbredes i boscúries de la rodalia.


  DARRER DIMARTS


  SEGONS la veu popular, s’escau sant Escuder, patró i advocat dels gitanos, perquè ell també ho era. Hom diu que li demanen molt fervorosament que no els doni feina, puix que tenen el treballar per pecat i com una vergonya. Només treballen els gitanos mestissos; els purs ho consideren com una deshonra. Només fan tres oficis: d’esquiladors, d’estanyapaelles i de cistellers, i només treballen una estoneta cada set dimarts. Tot bon gitano ha nascut i s’ha de casar en dimarts, i no pot ésser rei de la gitanada el qui no hagi nat en aquest dia.


  DARRER DIVENDRES


  SEGONS la càustica popular, avui feien festa els bornis i els de mirada extraviada, els quals feien llum als seus sants protectors sant Mig i sant Extraviat. Cal dir que les imatges d’aquests sants no les ha vist mai ningú i que les característiques de llur vida no figuren en cap martirologi.


  Avui també celebra el seu sant el dimoni, i mentre uns creuen que, abstret commemorant la festa, descura els seus negocis i hom se’n pot aprofitar, d’altres opinen que, tot al contrari, avui augmenta en gran manera la seva força i és més temible.


  Hom fa recaure així mateix en aquest dia la festa de la Mare de Déu Patusca i de sant Esquilant, patrons de les bruixes i tan apòcrifs i fantàstics com els altres que hom fa escaure en aquest dia excepcional.


  ABRIL
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  ÉS el mes en què la vegetació reviu i s’obren les flors; d’ací que els llatins l’anomenessin aprilis, terme que enclou la idea d’obrir. Els primers dies d’abril són considerats com els més rúfols i agres de la primavera, i, segons el dir de la gent, no són pas dies d’abril, sinó els més durs del març, com ja vàrem explicar en la pàgina 814 del volum I.
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    Representació del mes d’abril del calendari de pedra esculpit a la portalada romànica del segle XII del monestir de Ripoll.
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    Representació del mes d’abril del llunari quatre-centista de Bernat de Granollachs. (Bibl. de Catalunya.)
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    Representació del mes d’abril, segons un calendari de la primeria del segle XVIII. (Bibl. de l’autor.)
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    Representació del mes d’abril, segons un calendari de la darreria del segle XVIII. (Bibl. de l’aulor.)
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    Representació del mes d’abril, segons un calendari de mitjan segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    Representació del mes d’abril, segons un calendari del segon terç del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    Representació del mes d’abril, segons un calendari del darrer terç del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    Representació del mes d’abril, segons una coberta de llibret de paper de fumar del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Malgrat ésser qualificat de gentil i i d’escaure’s en plena primavera, la parèmia en parla amb molta duresa.


  
    L’abril


    cada dia en fa mil.


    D’abril,


    un de bo entre mil.


    L’abril


    cada cent anys hauria de venir.


    Abril, abrilet,


    més dolent que set;


    arriba el maig


    i fuig tot dret.


    Abril, abriló,


    de cada cent, un de bo;


    la vella que això deia


    en tenia cent un,


    i no n’havia vist ni un.


    D’abrils i de senyors,


    pocs que no siguin traïdors.


    L’abril amb la cua sol ferir


    a l’entrar o al sortir.


    No hi ha mal any


    si l’abril és bo.


    Quan l’abril no sap què fer


    pren el dimoni per conseller.


    D’abrils i sogres


    poques de bones.


    Els mals abrils


    es compten per mils.


    Bon abril i bon cavaller


    molt escassos solen ser.


    Abril, abril,


    un de bo de cada mil.


    Mai no he vist cosa pitjor


    que abril i home traïdor.


    Bons amics i bons abrils,


    un d’entre mils.


    De principi o de fi


    l’abril sol ésser roí.


    Quan l’abril s’enfurany,


    és el pitjor mes de l’any.


    Abril, abrilet,


    va matar sa mare de fred.


    El mes d’abril


    mata un home i després se’n riu.


    Per l’abril,


    el pare no espera el fill.

  


  Durant aquest mes de l’any solen produir-se les darreres fredorades, prou intenses de vegades per a ésser perjudicials a la salut del cos i als conreus.


  Vegeu una mostra que ens en diu el refrany:


  
    L’abril, rient,


    mata de fred a la gent.


    Fred d’abril


    les pedres fa pertenir.


    No donis l’hivern per passat


    fins que l’abril no s’ha acabat.


    Abril acabat,


    hivern passat.


    Abril final,


    hivern acabat.


    L’abrilet


    encara és fred.


    Abril, abriló;


    no deixis ta capa, pastor.


    Abril, abrilet;


    al migdia calor


    i al vespre fred.


    Si es refreda, l’abril dolç


    és el més dolent de tots.


    No és tan dolç l’abril florit


    que no geli alguna nit.

  


  Els qui pateixen malalties cròniques cal que vagin amb compte, perquè, segons opinió popular, la mort passa comptes de la hivernada. Però els qui aconsegueixen passar aquest mes tenen asegurada la vida per tot l’any.


  
    Malalt que passa Sant Marc,


    arriba a Nadal.


    Humitats d’abril


    fan fer llit.

  


  I, a conseqüència de les seves variacions, la parèmia ens aconsella que hom no s’afluixi de roba.


  
    Pel mes d’abril no et treguis un fil;


    pel maig, vés com vas;


    pel juny, no prenguis consell de ningú,


    i, pel juliol, qui es tapa és un mussol.

  


  Les pluges tenen una rellevant importància, i la veu popular tant s’exclama per poques com per massa.


  
    Tenir més set


    que l’abril.


    L’abril va deixar morir


    la seva mare de set.


    Mes d’abril,


    aigua poca i núvols mil.


    L’abril diu al maig:


    jo no he plogut,


    tu plou a raig.


    Les aigües d’abril


    totes caben dins d’un barril;


    però, si el barril no té fons,


    no caben en tot el món.


    Mes d’abril,


    poca pluja i aigües mil.


    L’abril gentil


    tan aviat plora,


    tan aviat riu.


    Rient i plorant,


    l’abril va passant.


    Per l’abril


    cada gota val per mil


    i el blat s’estira com un fil.


    L’aigua d’abril


    omple la gerra i el barril.


    (La gerra de l’oli i el barril del vi.)


    Abril ploraner,


    maig rialler.


    Per l’abril, mullades,


    i pel maig, gebrades,


    fan les bones anyades.


    Abril mullat,


    mal pel bestiar


    i bo pel blat.


    L’abril mullat


    de pa ve carregat.


    Per l’abril aigües mil,


    de primer, de mig o de fi.


    Abril mullat


    fa créixer l’herba per al ramat.


    Per l’abril


    plou a fil


    i pel maig


    plou a raig.


    Per l’abril,


    gotes mil.

  


  Els trons d’abril són de bon averany i favorables per a les collites.


  
    Tronada per l’abril,


    cada gra en torna mil.


    Quan per l’abril trona


    la collita és bona.


    Abril tronat,


    bon any assegurat.


    Tronades d’abril,


    fruites mil.


    Els anys bons


    per l’abril trons.


    Si trona per l’abril,


    collita de gra a desdir.


    Si trona per l’abril,


    ve bon estiu.

  


  En aquest mes solen ésser molt freqüents les pedregades:


  
    D’abril que no hagi pedregat


    ningú no en recorda cap.


    Abril sense pedregar,


    ni s’ha visi ni es veurà.


    Per l’abril la gelada


    segueix a la pedregada.

  


  Amb tot i estar en plena primavera gela sovint i perjudica intensament els esplets. Ens ho demostra a bastament l’abundor dels refranys:


  
    Les gelades d’abril


    se n’emporten el vi.


    Les gelades d’abril


    es coneixen en mesurar.


    Gelades d’abril,


    fam a desdir.


    Gelada abrilera,


    fam al darrera.


    Gelada d’abril,


    fam per tot l’any.

  


  Hi ha contrades de Catalunya on, malgrat ésser tan avançada la primavera, també sol nevar.


  
    Nevades d’abril,


    pedregades a l’estiu.


    Si neva per l’abril


    i plou pel gener,


    any de no res.

  


  Les bones soleiades d’abril asseguren la collita de gra.


  
    Si l’abril soleia,


    escombra l’era


    i blat espera.

  


  Hom creu que el sol d’abril és tan fort que arriba a perjudicar i que cal defugir-lo.


  
    Crema més el sol d’abril


    que el de tot festiu.


    El sol que a l’abril farà


    deixa’l passar.

  


  La lluna d’abril es considera dolenta per a la salut, i la tardana, portadora de pluja.


  
    La lluna d’abril,


    malures mil.


    Lluna d’abril tardana,


    pagès, no deixis ta cabana.

  


  Al Rosselló creuen que per l’abril la lluna és maligna. Si pren un to rogenc, congria gelades que maten els esplets i que tenyeixen de vermell els brots de les plantes. Se l’anomena la lluna roja, i els pagesos l’esguard en amb paüra:


  
    Lluna roja d’abril,


    porta gran perill.


    La lluna roja


    la collita se n’emporta.


    Lluna roja,


    gelada forta.

  


  Les fetilleres barcelonines creien que durant la lluna vella d’aquest mes era el moment més bo de l’any per a iniciar-se en la bruixeria, per a donar mal i lliurar-se a tota mena de pràctiques enciseres i endevinatòries.


  La cançó de la planeta diu dels nats pel mes d’abril:


  
    Tot home que haurà nascut


    dins del festiu mes d’abril,


    tindrà comoditats mil,


    si la fortuna li acut.


    Tindrà molt bona collita,


    si viu del guany de la terra,


    i també, si va a la guerra,


    farà carrera lluïda.


    A tota dona nascuda


    en el mes que ara cantem,


    igualment li desitgem;


    farà molt bona fortuna.


    Pertocant a desgràcia,


    alguna creurem que no n’hi faltarà,


    puix ella no es casarà


    fins que no mengüi la lluna.

  


  Hom creu que el temps primaveral és propici al sentiment amorós.


  
    Quan l’argelaga floreix


    l’amor creix.

  


  I creu, també, que excita la follia als qui en són perjudicats.


  
    Faves en flor,


    bojos en vigor.

  


  Els fruits de la collita passada comencen a escassejar, sobretot si no ha estat massa abundosa, i s’inicia el temps de penúria alimentària per a l’home i per al bestiar, particularment per al domèstic, que ha de viure del fruit de l’economia humana; i és per això que hom diu:


  
    L’abril


    els porcs fa grunyir.

  


  És l’època de l’apetència genèsica per a la majoria de les espècies animals petites. Bé hom ha dit que per l’abril i pel maig canta tota la Natura. La major part dels petits animalons deixen sentir llurs veus, que sempre enclouen sentit amorós.


  
    Fer l’abril i pel maig


    la granota fa rac rac.


    Per l’abril


    canta la granota i el grill.

  


  També les mosques senten fretura d’amoretes, i com que, segons diu la gent, cada vegada que ponen fan una mesura de tres quartans d’ous.


  
    Matant una mosca per l’abril,


    se’n maten deu mil.

  


  I d’ací que hom en mati tantes com pugui i que la mainada, sobretot a pagès, es dediqués a caçar-ne. Els xicots d’escola en tiraven als tinters, creguts que feien la tinta bona i que li donaven qualitat. També feien bèsties de figures estranyes amb paper retallat i pintat de diversos colors, i les enganxaven damunt de les ales d’una mosca, que en trescar, carregada amb aquell ninot, per damunt de la taula escolar, produïa un efecte de meravella als ulls infantils. Hi havia xicots que tancaven mosques dins de gàbies fetes amb un tap de suro i agulles de cap, les quals feien com de barrots de la presó; gabietes que eren una de tantes galindaines producte de la indústria infantil.


  No res menys hom creu que és el millor temps per a matar rates i aranyes.


  
    Si mates una rata per l’abril,


    n’hauràs mort mil.


    Per l’abril neteja ta casa


    de rates i aranyes.

  


  La bonança dels temps despulla el bestiar del pelatge i el plomatge que els han fet de vestit durant la hivernada, i els fa sortir els nous, que els deixaran traspuar un xic de fresca a Festiu. És el temps propi de la muda del bestiar:


  
    Per l’abril bell


    el bestiar muda la pell.
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    Cançó de menar carro, recollida per Mn. Antoni Pont i Llodrà, de Manacor.

  


  Antigament, quan els camins eren veïnals i curava de llur adob i conservació el veïnat de cada poble com d’una feina veïnal i de jornal de vila, els camins estaven generalment en molt mal estat i els aiguats, les gelades i les nevades hivernals els deixaven encara més intransitables del que ja eren ordinàriament. En arribar el bon temps, al so de campanes i amb un toc especial, els pobles convocaven el veïnat en alguns indrets, per tal que els homes, amb llurs atzembles i seguint un torn establert i tradicional, sortissin a adobar els camins. I així que es podia transitar, començaven a sortir carros, que en moltes regions havien restat parats des de les primeres gelades. Fou típic que, el primer dia de sortir, els qui els menaven fossin pròdigs a deixar pujar els vianants que trobaven en ruta, i també que portessin els veïns, amics i coneguts que s’esqueia. Eren, així mateix, típiques de la sortida d’avui les anomenades cançons de menar carro, actualment gairebé perdudes i oblidades de tothom, si no és a Mallorca. Fins fa quatre dies, l’ús del carro, sobretot a pagès, havia estat molt escàs, i la seva generalització és relativament moderna.


  En ocasió de les Pasqües i per altres festivitats de l’Església, des de primeries del present mes fins a la darreria de juny tenen lloc molts aplecs a diversos santuaris i ermitatges muntanyencs, als quals antigament s’havien fet peregrinacions i processons, que recordaven molt els cultes pagans que el gentils celebraven durant aquests temps dedicats a les divinitats dels conreus.


  LA VIDA AL CAMP


  ÉS possible que, amb el curs del temps, s’hagi operat alguna alteració en la calendació de les feines agrícoles, si cal jutjar pels gràfics antics que ens són coneguts referents a feines del camp. El rodolí del llunari d’en Granollachs relatiu al mes present figura un home com poda la vinya, feina que actualment es fa molt abans d’aquest temps.
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    Tonada d’herbejar que xiulaven els pagesos penedesencs. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Encara és temps d’herbejar perquè les herbotes no es mengin l’adob dels blats. Hom creu que les herbes arrencades aquest mes no rebroten:


  
    Qui arrenca una calcida per l’abril,


    n’arrenca més de mil.

  


  L’herbejar és feina de dones. Hom creu que les herbes arrencades per mans de dona no rebroten tant, i que el blat creix més ufà, si és netejat d’herbes per mans femenines.


  En canvi, si es tallen, rebroten de seguida.


  
    Si talles un escardot per l’abril,


    te’n creixeran mil.

  


  Són diversos els vells menologis o calendaris que representen l’abril per aquesta feina, i en basc hom l’anomena la lluna de birbar.


  Abans la mainada anava pel camp proveïda de bastons amb els quals garrotejava tantes ortigues com trobava, mentre cantava:


  
    Ortiga maleïda:


    si em punxes,


    et llevaré la vida.
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    Cançó màgica per a evitar les punxades de les ortigues. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  L’abril és el mes de les flors. Molts són els arbres que treuen mostra, com a bastament ens ho diu el refrany.


  
    Per l’abril, flors,


    olors i predicadors.


    Per l’abril, les flors


    prometen fruits millors.


    Abril, rialles, flors,


    i el maig se n’emporta els honors.


    Una flor no fa abril,


    sinó mil.


    Ni abril sense flors,


    ni joventut sense amors.


    Quan l’arbre és ben esporgat,


    per l’abril treu l’esclat.


    La mostra d’abril no és mostra


    ni mostreta,


    és orelleta.


    Per l’abril


    cada branca fa son fil.


    La llavor d’abril


    val per cent mil.


    El fruit


    millor el de l’abril;


    el del maig, no.


    No hi ha abril


    sense espigues.


    Per l’abril,


    espigues mil.


    L’abril treu l’espiga a lluir.


    Per l’abril


    espigues o espigolins.


    Espiga o espigueta,


    per l’abril treta.


    Abril abriler


    treu la civada del bolquer.


    Per l’abril


    el blat puja a fil,


    i pel maig


    puja com un faig.


    Quan l’abril és arribat


    tot el gra és espigat.


    Entre l’abril i el maig


    es fa la farina per tot l’any.


    Per l’abril, blat espigat;


    pel maig, granat;


    pel juny, segat;


    pel juliol, trillat;


    per l’agost, mòlt i pastat.


    Parra que brota a l’abril,


    poc vi al barril.


    Brot d’abril


    no omple barril.


    Del raïm,


    per l’abril la flor,


    pel maig el color.


    Borró que neix per l’abril,


    no té temps de fer bon vi.


    D’abril i maig


    en surt el raig,


    esplet d’un any.


    Abril finit,


    el cep florit.


    Rapa d’abril


    omple el candil.


    Flor d’olivera per l’abril,


    oli just per a amanir.


    De mostra d’abril,


    no en posaràs oli al setrill.


    Les faves verdes,


    per l’abril encara han de néixer


    i pel maig són mortes.


    Fruita que neix a l’abril,


    val per mil.


    Garrofa nascuda a l’abril,


    val per mil.


    Per l’abril


    maduixes mil.


    Per l’abril


    herbes a desdir.


    Quan l’abril arriba


    cada canya té espiga.


    La rosa d’abril


    en val mil.


    La flor més gentil,


    la clavellina de l’abril.


    Flor per l’abril,


    oli al setrill.


    La rapa de l’abril,


    poca i vil.


    Faves d’abril,


    bones com el pernil;


    faves de maig,


    no me n’empatx.


    Les faves de l’abril


    les vull per a mi;


    les faves del maig,


    per al meu cavall.


    Per l’abril


    faves tendres a desdir.


    Per l’abril


    faves mil.

  


  És el temps de sembrar les llavors toves i d’espiga curta. Hi ha vells calendaris que figuren l’abril per un home que llaura amb arada de rodes.


  Vers el creixent o el pleniluni d’aquest mes es sembren certes varietats d’alls i de cebes, car hom creu que si es feia en el minvant naixerien cap per avall.


  Aquest moment de l’any és el més bo per a regar, puix que, segons opinió camperola, cada gota d’aigua dóna una mesura de fruit. També és temps de plantar oliveres. Les pluges d’aquest temps afavoreixen tots el conreus.


  De les feines pròpies d’aquest mes la parèmia ens en parla amb els següents termes:


  
    Per l’abril, el cigró


    ni sembrat ni per afemar.


    La ceba, per l’abril,


    és com un fil,


    pel maig


    és com un faig.


    De l’abril al setembre


    sega l’herba.


    Perquè l’esplet vagi bé,


    ni després de l’abril


    ni abans del febrer.


    Tard s’ho va pensar


    el qui per l’abril va podar.


    Per l’abril


    poda la vinya el mesquí.


    El bon pubill


    poda a l’abril.


    Per l’abril


    no em toquis la reïl.


    Qui emprima a l’abril


    i mantorna al setembre,


    taula no pot estendre.


    Per l’abril


    sembra el mill.


    Per l’abrilet


    sembra el julivert.


    Si l’abril és fresc,


    sembra el moresc.


    Si vols menjar pèsols pel segar,


    per l’abril els has de sembrar.


    Si vols menjar sopes a l’estiu,


    sembra pèsols per l’abril.


    Quan canta el rossinyol,


    planta el fesol.

  


  Les nenes de Llofriu, vers aquest temps de l’any, en sortir de costura anaven a jugar, i sobretot a cantar i a fer ball rodó, prop dels camps sembrats, però sense entrar-hi, per tal de no fer malbé els bladars encara curts i tendres. Hi ha pobles on, a fi de fer créixer els sembrats, s’apleguen a la seva vora i hi fan grans cantades. Una dona de Tiurana mig pertorbada ens cantà una cançó molt estranya, plena de temies sense significat, que ens digué que no sabia ningú més que ella (certament, nosaltres no l’havíem sentida mai ni l’hem tornada a sentir més) i que la cantava per alegrar el blat quan passava per la vora d’un bladar.


  
    [image: ]


    Cançó màgica per a fer créixer el blat. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Hom creu que per aquest temps el bestiar boví està furiós i que esdevé perillós de tractar. Les banyades de bou o de vaca de l’abril són de més mal guarir que en cap altre moment de l’any i, per tant, en general, més perilloses i pernicioses.


  LA VIDA A MUNTANYA


  ÉS el temps de conllogar herbes. Els propietaris de prades i muntanyes riques d’herbei apte per a la pastura acudeixen a les fires i mercats importunis que es fan durant aquests temps i es troben amb els ramaders i pastors, que també hi concorren a fi de fer tractes de la lloga de les herbes per a la temporada d’estiueig del bestiar de llana, que sol comprendre des de molt a les darreries de juny fins a mitjan setembre. El propietari de les herbes ve obligat a tenir, en els prats on viuen els ramats, barraques per als pastors i pletes de pedra per al bestiar, la conservació i construcció de les quals és del seu compte. En fer la conlloga es fixa el dia d’efectuar la barreja dels diferents ramats en una gran ramada i es determinen els pastors que hauran de tenir-ne cura. La fixació del dia es fa entre els propietaris de les herbes i els ramaders. L’elecció dels pastors és de privilegi exclusiu del qui conlloga.


  El refrany ens confirma la riquesa d’herbes per aquest temps.


  
    Per l’abril


    el prat riu.


    Les herbes d’abril


    fan bona ovella


    i bon anyil.


    Les herbes d’abril


    fan el pastor ric.


    Per l’abril, obre el corral al matí


    i tot el bestiar deixa sortir.

  


  El cant del primer gripau és interpretat, a muntanya, com anunci que els xais nascuts aquella hivernada ja es poden donar per salvats i que no en morirà cap per les rigors ni per les inclemències del temps.


  
    Tòtil cantat,


    xai eixivernat,


    si té prou herba


    i no és gamat.
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    L’ovella, segons una auca de bèsties de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  En general, hom té l’abril per molt dolent per al bestiar de llana.


  
    Ovella, abella i mula vella,


    per l’abril perden l’esquella.


    Vedell i anyell


    per l’abril hi deixen la pell.


    L’abella i l’anyell


    per l’abril se’n fan la pell .

  


  Hi ha, però, qui opina tot el contrari:


  
    Xai i cabrit,


    compra’ls d’abril.


    Per l’abril o pel maig


    compra el ramat.


    Per l’abril o pel maig


    compra el bestiar.


    No es mor cap ovella d’abril


    ni cap vaca de maig.

  


  Les ovelles, àdhuc les més tardanes, ja menen xai.


  
    Per l’abril


    cada ovella amb son anyil.


    Per l’abril


    cada cabra amb son cabrit.

  


  Per aquest temps, passen els carnissers per les cases on tenen ramat, a fi de comprar el caps que no es deixen per a la cria i que hom destina a carn. Generalment, es fa preu a raó de tant per cap, es fixa el nombre de caps que hom vol vendre, i es trien. Hom els fa una marca per identificar-los. L’operació resta ferma, però el carnisser no se n’emporta el bestiar fins per Sant Joan. Els caps que es puguin morir des d’ara fins aleshores van a càrrec del carnisser.


  
    Per l’abril abriló,


    bon brossat i formatge millor.


    Formatge d’abril, per mi;


    el de maig, pel gavatx,


    i el de juny, per ningú.


    Pel mes d’abril


    formatges a mils,


    pel de maig


    no cap.


    La llet d’abril, per mi;


    la del maig, pel meu cosí,


    i la de juny, per ningú.


    La llet d’abril, per mi;


    la de maig, pel meu germà,


    i la de juny, per ningú.

  


  Vers aquest temps, Roma dedicava cultes a les divinitats dels ramats amb cerimònies rituals que es distingien per l’ofrena de coques, de les quals poden ésser un record els panellets de Sant Marc que temps enllà s’havien fet gairebé arreu, i més encara la mona de Pasqua.


  És temps de recria del bestiar equí:


  
    Per l’abril


    cada euga amb el seu fill.

  


  L’escassetat d’herbes dels mesos precedents fa dir al refrany:


  
    Eugues i vaques,


    a l’abril les més flaques.

  


  En canvi, hi ha qui diu:


  
    Vaca d’abril i ovella de maig,


    mai la fam n’ha morta cap.

  


  Vers aquest temps els vells esclopaires, en grups de cinc u sis, proveïts de les gratusses, les raspoies i altres eines pròpies de l’ofici, s’instal·laven al bosc per fustejar esclops; feien vida en barraques de brancatge que cada any es construïen en l’indret més adient a llur conveniència. Empraven fusta de pi, de salze i de pollancre, que primer serraven i després escalabornaven i fustejaven. Un cop fets els esclops, els musicaven i embellien amb dibuixos molt simples i primitius. Una vegada decorats, els fumaven al foc de la llar per tal que es fessin consistents fins a un grau que sols la competència de l’ofici els permetia de conèixer. Per saber si estaven al punt hom els feia trincar o copejar l’un amb l’altre, puix que totes les operacions pròpies de l’elaboració es feien per parells. Un cop fumats i trincats es pintaven de vermell.


  En aquesta època de l’any els eixams estan en gran activitat i hom creu que s’inicia l’elaboració de la mel més selecta. La parèmia parla així de les abelles:


  
    Per l’abril,


    l’arna febril,


    i cada abella


    val per mil,


    i cada fiblada,


    per cent mil.


    Eixams d’abril


    cada un val per mil.


    L’eixam d’abril


    el vull per mi,


    l’eixam del maig


    el dono a raig.


    L’abella


    per l’abril dóna la cera,


    l’ovella


    per l’abril dóna la pella.


    Per l’abril neteja les arnes


    i mata les rates.
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    Cantarella per a fer mudar les abelles d’arna. Recollida per l’autor. Transcripció del mestre Joan Tomàs.

  


  És bon temps per a fer eixams nous i per a fer mudar les abelles d’arna. Es perfumen ben bé les dues arnes, la nova i la vella, es posen a tocar de manera que les dues entrades o fonells estiguin ben encarats i com més a la vora millor l’un de l’altre, i amb una pedreta es pica l’arna vella seguint el ritme de la següent cantarella:


  
    Cuques de Déu, passeu,


    que a casa nova aneu;


    una senyora hi trobareu,


    que és la Mare de Déu:


    passeu, passeu, passeu.

  


  Cal vigilar si passa l’abella mare, que és una mica més grossa que les altres; si passa, és senyal que les abelles volen mudar de casa i la muda ha anat bé; i si hom no la veu, significa el contrari. Per a fer aquesta feina cal estar dejú i és encara millor que hom hagi dejunat tres dies.


  Per efecte de la plètora dels eixams, les abelles solen abandonar llurs arnes capitanejades per reines joves que no poden conviure en la seva república i, seguides de llurs partidàries, emigren per fundar una nova família. La mainada volta per vora de les arnes i vigila la sortida d’un eixam per tal de veure si pot conduir-lo vers un indret extern de la propietat on està situada l’arna. Un cop les abelles han passat la ratlla de la propietat re9ten sense amo i se les pot apropiar qui vulgui. Entre els brivalls sol córrer la veu i es congreguen prop de l’eixam a fi de fer-lo penjar, és a dir, perquè les abelles es posin a la branca d’un arbre formant com una mena de raïm, agafades les unes amb les altres. Per fer-les apinyar la mainada no para de picar teps teps, o sia de copejar dues pedres o bocins de teula amb la mà a tall de castanyoles; cal guardar gran silenci, car la remor del parlar les espanta i avalota, mentre que el soroll dels teps teps les agrupa i congrega.


  Quan a còpia de tocar s’han fet apinyar els bromerots que anaven escampats i que es componen de les abelles més perilloses i que piquen més, hom recull l’eixam per posar-lo en casa nova. Part d’amunt de la branca on penja el raïm es posa un sac obert amb la boca esbadellada amb dos tronquets. Sota del raïm es fan fums, i les abelles, molestades per la fumada, volen enlaire i es posen al sac. Aleshores hom les porta a una arna nova. Si hi resten tres dies ja hi queden emmarades i s’hi doneu per aposentades. Cal evitar que durant aquests dies hi vagin formigues, car si n’hi anaven les abelles fugirien, perquè abelles i formigues no fan lliga.


  La vella pagesia del petit massís muntanyenc del Baix Llobregat, com la del Garraf, Aramprunyà, Brugués, la Morella, etc., on havien conreat molt la mel, per evitar les picades de les abelles en crestar cantaven la següent cançó:
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    Tonada que xiulaven els abellers del Baix Llobregat per evitar que les abelles piquessin. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  La pagesia de l’Albera i d’altres contrades properes del vessant pirinenc francès veneren la Mare de Déu de les Abelles, que, segons tradició, fou trobada dins d’una arna que van pescar uns pescadors de Banyuls de la Merenda. No sembla gaire probable la caiguda d’una arna al mar. És possible que es tracti de la cristianització d’alguna petita divinitat apícola local, semblantment a la nostra imatge de la serra de Prades.


  És un moment de l’any en què la cacera es fa difícil; els gossos de caça fracassen en llur comesa:


  
    Per l’abril les perdius


    molt cantar i poc venir.


    Per l’abril el gànguil és mastí


    i pel maig el mastí és gànguil.


    Per l’abril abrilàs,


    torna la llebre al jaç.

  


  És el mes en què les moixernoneres esclaten i donen llur fruit abundosament i de millor qualitat:


  
    Per l’abril


    el moixernó gentil.

  


  Els herbaires i bosquerols de muntanya es dediquen de manera especial a resseguir les moixernoneres d’amagat i a hores ben estranyes, perquè cap company d’ofici no els descobreixi llur emplaçament i en una altra esclatada no culli els moixernons primer que ells. Entre gent de muntanya, el coneixement del lloc on es troba un bon nombre de moixernoneres sense que ho sàpiga un altre equival a la possessió com d’una mena de secret lucratiu. Pel Cadí i el Carlit i d’altres massissos muntanyencs d’aquella regió tresquen molts herbaires que es dediquen a recollir herbes remeieres per proveir els herbolaris i els laboratoris de la terra plana de productes mèdics, i que per aquest temps van a collir el moixornó, collita que en d’altres temps havia assolit certa importància, car la venien a marxants francesos vinguts expressament de París. A la cerca del moixernons s’hi havien dedicat moltes dones. Les típiques trementinaires de Tuixén, entre els múltiples productes remeiers de muntanya que portaven, ofereixen moixernons, com també n’havien duts els tradicionals mantegaires de la Cerdanya.


  Vers la darreria d’aquest mes o la primeria del maig, segons les pluges i el desglaç, començava el transport fluvial de les fustes tallades a bosc durant la hivernada.


  Els bosquerols o picadors de bosc feien, els mesos freds, la talla dels arbres i el serrament i escairament de la fusta, a conveniència, per a la seva utilització industrial, i la portaven a peu de riu on pogués ésser enraiada i transportada. El transport es feia barranquejant, és a dir, estimbant les peces des de punts adequats, fins a fer-la arribar al peu del corrent; o bé pel rossegall, que consistia a arrossegar els troncs per mitjà de cavalleries. En arribar aquest temps, els corrents pujaven per efecte de les pluges i del desglaç, i això els feia navegables per al tragí de la fusta. Només dos dels rius de muntanya són navegables: el Segre i la Noguera Pallaresa, i encara cap dels dos en tota llur extensió. El Segre ho és des de la Seu d’Urgell, i la Noguera, des de la Borda del Tor, vora d’Escaló. Les peces de fusta són conduïdes fins a aquests punts barranquejant, és a dir, d’una a una, estirant-les i menant-les des de la vora, i a voltes, àdhuc dins del mateix corrent i amb aigua fins més amunt de la cintura. Aquesta feina és molt pesada, laboriosa i perillosa. Els que la practiquen són coneguts amb el nom de raiers.


  Conduïda la fusta als punts indicats, es formen rais o raigs, consistents en acoblaments d’un nombre variable de bigues i de peces de fusta situades paral·lelament les unes al costat de les altres, ben lligades amb ridortes i formant com una plataforma, que sura per damunt del corrent. Aquests acoblaments reben el nom de trams, i hom n’enfila un nombre variable, uns darrera dels altres, ben fermats i lligats entre ells, però mantenint cada un una certa mobilitat. El conjunt dels trams forma el rai. El rai és conduït per dos raiers: el davanter, que va al davant i el dirigeix i condueix servint-se d’una alta verga, i el cuer, que va dret al tram del darrera del rai i ajuda la maniobra del primer.


  La navegació fluvial és molt perillosa. Cal conèixer molt bé la sinuositat de les riberes, els tolls, els remolins, el gruix o tou d’aigua, segons els indrets, i, sobretot, el desnivell i les alteracions dels fons del corrent, que són els que ofereixen el gran perill de topades i d’esculls que poden destruir el rai i, encara més, posar en perill la vida dels raiers. El llit dels corrents varia incessantment, per efecte de l’afluència constant de les torrentades i dels corrents que, sense parar, aboquen pedregall, terra i d’altres arros-segalls cap al riu. L’experiència adquirida en un viatge no serveix per a res en el següent, puix que el sòl dels rius s’altera i varia contínuament. Als raiers els cal tenir molta serenitat i sobretot molt de tacte per a saber vers cap a quin marge i amb quin grau de decantament, ençà i enllà, cal menar el rai perquè no topi. Els rius no són navegables en tota llur extensió. Hi ha indrets on, per angostos, per accidentats i desnivellats o per mancats de prou toll d’aigua, els rais no hi poden lliscar. Aleshores cal barranquejar la fusta, és a dir, desenraiar-la i fer seguir les peces corrent avall, fins arribar al paratge on els rius tornen a ésser navegables, i s’han de refer els trams, a voltes de mides diferents, per tal de fer-los adaptables a la configuració del corrent que cal seguir. El davanter porta una destral a fi de poder tallar les ridortes o lligams que subjecten les peces i desfer el tram ràpidament en cas de sorgir un perill inesperat, i el cuer va proveït d’una triba per a fer forats a la fusta, per si cal lligar-la més fort.
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    Transport fluvial de la fusta per mitjà de rais.
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    Toc de corn dels raiers del Segre. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Antany, els rais solien baixar fins a Tortosa. Els que baixaven pel Segre, d’Oliana a Ponts solien invertir de tres a quatre dies. Fins a Lleida, n’invertien un i mig. Arribaven fins a Mequinença, on, pel junyent d’aquest riu amb l’Ebre, passaven a aquest altre, i seguien Ebre avall, fins a Tortosa, on arribaven al cap de quatre o cinc dies. Els qui enraiaven per la Noguera, des d’Escaló a la Pobla de Segur passaven un dia i mig, i des d’ací fins a Lleida, un parell de dies. Aquests càlculs són sempre per un terme mig. Només navegaven en plena claror. De nit, pernoctaven o menjaven pels hostals u per cases properes al corrent. Cada colla tenia un avisador, que, dies abans, feia el recorregut i anunciava la probable arribada dels rais a les cases on feien posada, per tal que estiguessin preparades.


  Gairebé tots els raiers eren de Coll de Nargó, de la Pobla de Segur i del Pont de Claverol. Els raiers catalans gaudien de fama de braus i de molt destres; tant és així, que antigament, quan la navegació pels rius i el transport fluvial de la fusta enraiada eren més practicats que avui, els raiers catalans treballaven per tots els corrents navegables del nord de la Península i del migdia de la França, i no es té notícia que raiers forasters vinguessin a treballar a casa nostra. Els raiers catalans eren molt hàbils per a barranquejar, que és la feina més dura de l’ofici. Per donar-ne una idea, bastarà dir que, en una ocasió, per barranquejar una partida de sis mil peces de fustades de Tor a Escaló, per la Noguera avall, hagué de treballar-hi tres temporades (dues primaveres i una tardor) una colla de més de quaranta homes.
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    Cançó màgica per a fer créixer el blat. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Els raiers, quan passaven per vora d’una població, solien anunciar-se amb un toc especial de corn, del qual també es servien quan navegaven diversos rais plegats i, degut al fet d’avançar-se uns més que els altres, els convenia comunicar-se entre ells. Per paratges poc accidentats i de navegació fàcil, a voltes també cantaven, encara que no gaire, per ajudar-se a moure el rai. La cançó que més cantaven era la del Fill del rei:
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    Si n’eren tres ninetes,


    més ai,


    vora un torrent.


    L’una en renta bugada,


    més ai,


    l’altra l’estén;


    l’altra cull violetes


    pel fill del rei.


    El fill del rei passava


    sota pont d’or,


    tira una pedra a l’aigua,


    toca l’amor.


    —Si t’he fet mal, moreta?


    —Ai, algun poc,


    algun poc i no gaire,


    enmig del cor.


    —Si t’he fet mal, moreta,


    bé es curarà;


    prou metges hi ha a la França


    per a curar,


    i si aquests no hi basten,


    d’altres n’hi ha;


    prou diners hi ha en bossa


    per a pagar.


    —A l’horta del meu pare


    una herba hi ha;


    cura del mal d’amor;


    ’neu-la a buscar.—


    Mentre són a buscar-la


    toquen a morts.


    La Marieta és morta,


    Déu la perdó.


    On li faran l’absolta?


    Sota el balcó.


    Ni en balcó ni en finestra


    ni en finestró,


    sinó en una reixeta


    fa oració;


    l’oració que ella en feia,


    llantos i plors.[2]

  


  L’extensió de la xarxa de carreteres i el camionatge han perjudicat notablement el transport fluvial de la fusta en rai, i ja ben poca se’n baixa riu avall. Per donar una idea del volum d’aquest transport primari, direm que a la primeria del present segle baixaven pel Segre un promedi de trenta o quaranta mil peces a l’any, i per la Noguera, unes vint mil.


  Els ocells han fet la posta i fan llur covada.


  De les representacions dels mesos de la portalada del monestir de Ripoll, la que figura l’abril presenta un subjecte quan agafa un niu.


  Quant al niu dels ocells, en diu la parèmia:


  
    Per l’abril


    tot pardal fa son niu.


    Per l’abril


    cada ocell


    canta en son niu.


    Per l’abril i pel maig


    cerca pèl el gavatx.


    (Perquè fa el niu amb aquest element.)

  


  És el temps de l’arribada de molts dels ocells que vénen a passar l’estiu a casa nostra.


  
    Per l’abril


    ocells a mils.


    Per l’abril


    el mascaret ja és aquí,


    el llengut i el teuladí


    i el rossinyol de cant tan fi.
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    El rossinyol, segons una auca d’ocells set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Del mascaret i el rossinyol hom diu que són germans. Llur pare els va ensenyar, als dos, de cantar fi. El rossinyol va sortir molt aplicat i molt destre, mentre que el mascaret no ha arribat a tant i, per bé que tracta d’imitar el seu germà, no hi reïx. Hom creu que el rossinyol només canta de nit i que quan s’adona que l’escolten refila encara més bé. Si els petits no són savis i no canten tan bé com el pare, els mata o els deixa morir de fam. Hom creu que així regenera l’espècie. És opinió que els ulls i el cor de rossinyol posats sota del coixí provoquen un insomni molt intens; en aquest sentit són emprats en bruixeria. El llenguallarg hom el creu agent del cucut. Arriba quinze dies abans que ell i pel seu compte, per tal de veure si encara hi ha rupits, a fi de poder-los fer covar els seus ous. Així que el llenguallarg ha vist un rupit, ho envia a dir al seu amo el cucut, i aquest es disposa a venir, car sap que té la cria assegurada, perquè el rupit li covarà els ous i li peixarà el petit. Si algun any, sigui pel que es vulgui, no hi ha rupits, tampoc no hi haurà cucuts; no vindran degut a la por de perdre la cria per manca de quins facin de dides a llurs menuts. […][3]


  LA VIDA A LA COSTA


  HOM tenia aquest mes com el més bo per a tirar barques en mar i per a estrenar embarcacions. El dia preferit era el primer dimecres. Fou costum que pescadors i mariners es posessin de peus a l’aigua i que, tot jugant, s’empaitessin i es remullessin uns al altres com una mena de lustració. Ho havien de fer precisament amb aigua de mar. També era considerat com el temps més bo per a fer remeis a base d’aigua de mar, puix que hom la tenia per més remeiera que en cap altre moment de l’any. Aquest dia, per tant, era quan es batejaven més barques. Fou corrent donar-los un nom, generalment de dona, i a més el de la mestressa i el del patró com a cognoms; de manera que, per l’estil del bateig de les persones, se’ls posaven tres noms. Hom celebrava una festa que solia consistir en un àpat i a posar la bandera a la barca, que per regla general mai no portava.
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    Una galera, segons la capçalera d’un romanç sis-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Fou molt comú repetir la festa el dia que s’esqueia la del sant que la barca portava per nom; aquest dia era costum no fer-la treballar i, per tant, no sortir en mar.


  Antigament, quan la navegació no oferia la seguretat d’avui, durant els mesos de la hivernada, propensos a tràngols i marors, hom no navegava; les naus eren tretes de l’aigua i guardades sota cobert i en lloc resguardat. Bon compte en podrien donar les drassanes barcelonines, que havien servit de magatzem de les nostres braves i voladores naus durant els mesos que la mar oferia perills. El refranyer de la gent de mar encara ens recorda el temps en què els bastiments i vaixells passaven un temps sense navegar i restaven a l’assecador:


  
    De l’abril al setembre


    navega sense témer,


    de l’octubre al març


    no vagis per mar.


    Per l’abril hissa la vela


    i per l’octubre arria-la.

  


  Hi ha qui creu, però, que navegar en aquest mes és perillós:


  
    No t’embarquis per l’abril,


    si no vols estar en perill.

  


  Vers mitjan mes el temps comença a bordejar. Fa temps quiet i les vente-gades, en la mar, són sense mala intenció; l’horitzó és calitjós i la boira marina ni ajuda ni fa mal a la pesca. El temps és molt i humit:


  
    Ventades per Sant Marc,


    boirades per la mar.


    Per Sant Jordi


    cala l’esquer,


    i si pesques, bé,


    i si no, també.


    Quan l’abril és arribat,


    humitat en terra


    i boires a la mar.


    Abril amb boirina,


    peix de bastina.


    Calitges d’abril,


    malaguanyat fil.


    (Porten poca pesca i poc profit.)

  


  Comença a ésser bon temps per a pescar la saupa amb canya de la costa estant, ben escada amb algues. També es pesca amb canya l’oblada, servint-se com a esquer de pa i formatge.


  
    Per Santa Lliberada


    dóna formatge a l’oblada.

  


  Igualment, vers aquest temps, comença la pesca de l’esparrall, de mabres, d’orades i de llobarros, per mitjà del volantí.


  
    Per l’abril,


    diu el llobarro


    a l’esparrall:


    —No mosseguis fil


    que et farà mal.—


    I l’esparrall


    diu al llobarro:


    —Cuida’t de tu


    i no mosseguis ferro.
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    L’orada, segons una auca vuit-centista de peixos. (Col. de l’autor.)
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    El llobarro, segons una auca set-centista de peixos. (Col. de l’autor.)

  


  Per aquest temps hom comença a pescar sardineta o patoia, i la pesca abundant i intensa dura fins a la darreria de juny. D’on, que hom digui amb referència a Sant Joan d’abril:


  
    Per Sant Joan


    la patoia endavant,


    i per Sant Pere,


    la patoia enrera.


    De Sant Joan a Sant Pere


    cala la xarxa sardinera.

  


  I per indicar una gran abundor i sobretot una multitud, la gent de mar diu que:


  
    N’hi ha tants


    com sardineta


    de Sant Pere a Sant Joan.

  


  Hom té la sardina per indigesta.


  
    La sardina per l’abril


    no la vull per mi.


    La sardina per l’abril


    deixa-la fugir;


    pel maig


    a la brasa la faig.

  


  Per aquest temps les tonyines suren a flor d’aigua i neden tranquil·les i de manera ben visible. La seva vista és tinguda com a averany de bona pesca i, sobretot, com a indici d’abundor de l’espècie. Així, hom diu:


  
    Una tonyina pel mes d’abril,


    pel juny més de mil.
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    La tonyina, segons una auca set-centista de peixos. (Col. de l’autor.)

  


  Entre gent de mar era creença que la tonyina, així que cau una persona a l’aigua, corre a treure-la i que no para fins que, viva o morta, l’ha conduïda a la platja i l’ha ajudada a sortir de l’aigua. Com un gest de respecte i d’agraïment, per aquest temps els vells pescadors s’abstenien de menjar tonyina.


  Cap a les darreries d’aquest mes s’acaba la pesca del bou, perquè generalment no es pesca gaire i es malmet l’ormeig.


  
    Qui pesca al bou per l’abril,


    no treu peix i perd fil.


    Per l’abril


    barques de bou a dormir.

  


  Això val per a la pesca costanera, car, sis milles enllà de la platja, hom pot pescar tot l’any. Els pescadors de bou petit o costaner diuen amb al·lusió a les grans parelles de bou:


  
    El bou petit


    es mor per l’abril,


    però el bou gran


    pot viure tot l’any.

  


  Per a la pesca del bou la veda és de cinc mesos: maig, juny, juliol, agost i setembre; i per a l’artet només és de tres; i d’ací que Hom digui que:


  
    El bou


    dorm cinc mesos,


    i l’artet,


    només tres.


    De Sant Pelegrí


    a Sant Palou


    no pesca el bou.

  


  També acaba per aquest temps la pesca de Fart. La veu popular diu que la pesca de l’art és el refugi dels pobres, perquè hi és admès tothom, encara que no sigui pescador, que no entengui res en l’art de la pesca i que estigui mancat de facultats físiques per a donar rendiment en la feina.


  
    A l’art


    tothom hi cap.


    A l’art d’en Peret


    tant n’hi caben sis


    com n’hi caben set.

  


  Gent pobra troba manera de defensar-se del patir, amb l’art. En parar aquesta pesca sorgeixen dificultats per a viure.


  
    Per l’abril


    s’acaba l’art


    i comença la fam.


    Art acabat,


    patir arribat.

  


  Els pescadors creuen que vers aquest temps apareix el percolet, mena de moixonet que surt de la mar i a la mar se’n torna; sol posar-se damunt dels ormeigs i joguineja alegrement. És blanc com la llet i es té per averany de bona pesca. Ve a ésser com una mena de follet marítim.


  Vers la primeria d’aquest mes comencen a treballar les salines de Sant Carles de la Ràpita. Omplen d’aigua de mar uns estanyols i bassals de poc fons immediats al trencant de les ones, per tal que s’evapori per l’acció dels raigs del sol batent. Fan passar l’aigua a través de diversos estanyols fins que, evaporada del tot, resta la sal al fons del darrer. L’extracció dura fins a l’agost, en què la sal queda completament cristal·litzada i reunida en grans runes.


  La mainada de la costa començava a tirar-se a l’aigua i a fer diferents jocs d’enginy de nadador. Per la Costa Brava entraven mar endins fins que l’aigua els arribava arran del llavi superior; aleshores bufaven amb el nas per fer bombolles a l’aigua. Quan ja ho havien fet prou reculaven un parell de passes, a fi de quedar amb la boca fora de l’aigua, i cantaven:
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    Cantarella de la mainada de Cadaqués per evitar d’ofegar-se en tirar-se a l’aigua tot jugant. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Fent-ho així creien que no es podien ofegar. També jugaven a amagar pomes; les enterraven sota de la sorra coberta per l’aigua, i per a cercar-les calia estar una estona capbussat. Quan havien de passar estona sota l’aigua cantaven, abans de tirar-s’hi:
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    Cantarella de la mainada de Cadaqués per evitar d’ofegar-se en tirar-se a l’aigua tot jugant. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  També s’embarcaven en una samal, amb mans i peus fora que bellugaven a tall de rems, mentre cantaven a ritme:
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    Cantarella al ritme de la qual els nois del Cap de Creus, posats dins d’una samal a tall de barca, movien braços i cames que feien l’ofici de rems. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Aquestes cantarelles poden recordar formules màgiques per a no ofegar-se o invocacions a la divinitat del mar.


  Vers aquest temps la mainada de la costa començava a jugar damunt la sorra de la platja. És remarcable que la majoria dels jocs corrents entre els infants de platja prenien caires i solucions diferents que no sembla pas que fossin sempre motivats per efecte de l’ambient i que en alguns casos qui sap si poden recordar cerimònies i pràctiques relacionades amb la mar. Per determinar els càrrecs dels jugadors, en moltes poblacions, en lloc de recórrer a les cançonetes i formuletes eliminatòries segons ús general entre terrals, empren amb preferència la sort del pa i del vi. Mullen un palet d’una cara i el tiren enlaire; si cau de la cara mullada, guanya el qui ha dit vi, i si cau de l’eixuta, el contrari.


  Per jugar al cucut, el qui fa aquest paper amaga tres palets enfonsats a la sorra sense que els altres jugadors puguin veure-ho. Quan els té amagats els crida, i el tapen d’ulls. La colla ha de cercar els palets, i el cucut, a les palpentes, ha d’atrapar un dels jugadors mentre estan enfeinats cavant a la sorra. El qui atrapa, para; si troben els palets abans que el cucut aconsegueixi agafar cap company, torna a començar el joc.


  El traçat del joc del marro es fa també damunt de la sorra. Se l’anomena renglaneta; hi juguen tres, cada u amb una pedra que mou lliurement damunt del quadro, i el qui assoleix posar-ne tres de rengle, guanya.


  Altre joc típic és el de l’infern, que consisteix a amagar un palet de manera introbable, sovint enfonsat dins la sorra de sota l’aigua, però ben a la vora del rompent de les ones. Quan el rei l’ha amagat ho anuncia als companys amb una cantarella.


  També és fet arran d’aigua, i a voltes fins a mullar-se, el joc del salt de moltó, qualificat de xeringuna o xiringaina, que es distingeix de les versions terrassanes per diverses sorts especials.


  Per als jocs d’amagar, el qui para canta una cançó mentre copeja a terra o damunt d’una fusta amb una pedra, seguint el ritme de la cantarella, per tal que els companys puguin comptar els cops i comprovar que ha estat el temps fixat, que sol ésser el de tres vegades la cantarella. Durant aquest temps s’han d’haver amagat, i un cop acabada la cantada, la llavor, o el qui para, ja els pot empaitar. En els jocs de fet, cuit o cluc, si l’empaitat pot agafar un palet de terra al moment d’ésser atrapat, resta lliure si la llavor no ha estat a temps de collir-ne també un altre.


  Per la Costa Brava, abans la fadrinalla i més ençà els infants, vers aquest temps havien jugat una variant del joc de la xerranca, que en uns indrets anomenaven xanclis, i en d’altres, ona. Feien un traçat damunt de la sorra amb set compartiments (en uns llocs, circulars, i en d’altres, quadrats) que els jugadors havien de recórrer a peu coix, seguint les regles del joc i sense fer córrer cap palet com en la xerranca. Sembla que pot tractar-se de vestigis d’una pràctica d’aire màgic destinada a atreure el peix i augmentar la pesquera. Entre els pobles pescadors d’Alaska i de la badia d’Hudson estan encara en ús pràctiques semblants amb el propòsit referit.


  LA VIDA A POBLAT


  EN iniciar-se la primavera, començaven a passar els safranaires de Rocafort de Queralt, que portaven safrà de la Manxa, per poder ensafranar, segons deien, els bons dinars de les festes majors, que s’iniciaven amb el bon temps primaveral. Els safranaires eren tinguts com la flor dels marxants ambulants, per raó del poc espai que ocupava la seva mercaderia, del bon preu a què la venien i de la seva bona qualitat. Deia la càustica popular que, en tornar a casa, portaven un paquet del tot igual al que duien quan en sortien, però que aleshores era de safrà i ara era d’unces d’or. Els safranaires de Rocafort, en mercadatge ambulant, arribaven fins al migdia de la França, el nord de la Itàlia i àdhuc n’hi havia que havien arribat fins a Constantinoble. Pel camí tenien agents receptors, als quals enviaven el safrà en dipòsit, que ells recollien, en passar-hi, per detallar-lo en mercadatge ambulant i rodamón.


  Els safraners anunciaven llur pas amb un crit especial que es limitava a dir simplement: «Safraner!»
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    Crit típic del safranaire, transcrit pel mestre Joan Tomàs.

  


  Per aquest temps solien començar llurs rutes els ganivetaires de Solsona, que durant l’hivern havien treballat vora del foc, obrant els típics ganivets solsonins i fent gresols i setrills de llauna, que anaven a vendre per la Península durant l’estiuada. Menaven diversos muls, tots carregats de ganivets. Tenien unes rutes establertes per tradició centenària, molt respectades entre ells. Cap dels ganivetaires no visitava cap població que caigués dins de la ruta d’un altre. Arribaven fins als punts més extrems de la Península. Llur especialitat eren els ganivets, però, en molt poca escala, venien també gresols. Aquest mercadatge ambulant havia fet arribar el tipus del nostre ganivet casolà i de cuina fins a contrades molt allunyades de casa nostra.


  També començaven d’arribar els graneraires de València, que venien escombres, senalles i d’altres productes semblants pels pobles de la pagesia, en pla de competència amb els escombra i res i cabassaires de Rasquera i d’altres localitats riberenques de l’Ebre, que també exercien en petit aquesta indústria de la palma treballada.


  Així mateix sortien els raspallaires, que a més venien bosses i botons; els vetes-i-fils, que duien vetes de diferents amplades, colors i qualitat, i els venedors d’agulles. Altres marxants del mateix ordre eren les venedores de robes, randes, puntes i musselina, i les que venien mitges i mitjons. Hom sentia també el crit dels fogonaires, que menaven ruquets carregats de fogons de copa, fets de terrissa, els quals havien estat molt en ús en temps dels nostres avis. Encara sobreviuen en la fireta de la nostra mainada.


  Antigament també voltaven cendraires, que recollien cendra per a fer lleixiu o sabó i per a passar bugada. Duien un sac al coll, on posaven la cendra que recollien, i un cistell o cabasset amb una mesureta de fusta per a mesurar-la i uns retallets de sabó que donaven a barata, a raó d’un retall per cada tres mesurons.
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    L’escombraire, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Venedor de raspalls, segons una auca vuit-centista de baladrers. (Col de l’autor.)
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    Venedor rossellonès de raspalls, segons una auca de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Entre els marxants de queviures, per les contrades on no es cullen olives començaven a passar els oliaires. També sortien els qui venien carn de porc, pernil, cansalada, llonganissa i botifarres de diverses menes. Igualment passaven els venedors de llet, que pregonaven amb un crit ben propi, i els qui portaven cafè, que anunciaven cridant simplement el nom del producte. De les venedores de verdures i hortalisses començaven a passar les qui duien alls tendres, julivert i menta, entre d’altres pròpies d’aquest temps.
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    Venedora de pernil, segons una auca de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Venedora de cansalada, segons una auca rossellonesa de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Venedora de llonganisses, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Venedor de botifarrons, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Venedora d’alls tendres, segons una auca de baladrers del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Venedora d’alls tendres, segons una auca vuit-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  Com que per efecte de l’austeritat quaresmal estava privat tot espectacle, voltaven amb més intensitat que la resta de l’any els rodamons ensinistradors de bestioles, que feien ballar i joguinejar amb gran delícia de la gent que no trobava altra manera de distreure’s. Els pirinencs i piamontins feien ballar óssos; els savoians i d’altra gent alpina portaven marmotes ensenyades, i gent de diverses terres itàliques conduïen micos i d’altres simis enjogassats i bellugadissos, els quals eren l’admiració de la mainada, que els contemplava embadalida.
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    El qui fa ballar l’ós, segons la capçalera d’un ventall de quarto de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El qui fa ballar la mona, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Passades la Quaresma i la Pasqua, que és temps de menjar ous, com que les gallines estan en plena posta, se’n solen aplegar molts; és moment adequat per a vendre’n. Per la pagesia passen els pollataires, que solen menar un animal amb dues o més samals o portadores, destinades a posar-hi els ous que compren. Els ous es tracten per comptes, i cada compte el formen trenta dotzenes. Entre pollataires diuen que:


  
    Menos d’un compte,


    no surt a compte.

  


  Antigament, i segons ens diu el refrany, es pagaven a raó de:


  
    Un compte d’ous,


    cent sous

  


  quantitat equivalent, si fa no fa, a unes dotze pessetes i mitja, i, per tant, els ous resultaven encara no a quatre cèntims cada un.


  Les contrades meridionals les visitaven els espluganys de l’Espluga de Francolí, especialitzats en aquest mercadatge.


  Per aquest temps, els barbers rurals abandonaven llur botiga, on havien afaitat durant la hivernada, i s’instal·laven als afores de la població, sota d’un arbre, generalment una figuera o un garrofer, on paraven la barberia durant el temps de calor.


  A Barcelona havien estat típics els barbers de l’Esplanada, els quals exercien llur feina a l’aire lliure, barrejats amb els gitanos esquiladors de tota mena de bèsties de pèl. Tenien dues tarifes: una, més econòmica, per si el client preferia estar de cara al sol, i l’altra per si desitjava estar-hi d’esquena, car aleshores el barber podia treballar més bé perquè podia fer-ho amb ombra. Tot l’establiment consistia en una cadira per a seure i un cabasset per a les eines, que cada dia es duien de casa. Abans hi havia barbers ambulants que anunciaven llur pas amb un crit típic que deia:
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    El barber de l’Esplanada de Barcelona, segons un gravat de l’obra Enciclopedia de tipos vulgares y costumbres de Barcelona. (Bibl. de l’Institut Municipal d’Història, de Barcelona.)
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    Els barbers de l’Esplanada de Barcelona, segons una capçalera de ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Els barbers de l’Esplanada de Barcelona, segons un dibuix del darrer terç del segle XIX.

  


  El qui se’n volia servir els cridava, i pujaven a afaitar lo a casa o bé ho feien al carrer mateix, assegut el client en una cadira que baixava o deixava algun veí. També duien les eines en un cabasset. Per la Barceloneta, fins ara, han voltat per la platja barbers ambulants que afaitaven arrecerats a les barques.
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    Crit típic de barber, transcrit pel mestre Joan Tomàs.

  


  Aquest mes i el que ve són els mesos dels sastres. La gent es fa fer la roba abans que arribin les feines llargues i laborioses de les messes, per tal de tenir-la endegada per a l’estiu, temps de festes. Els sastres van per les masies, proveïts de tisores, didals i agulles, amb la planxa a la mà i la post penjada al coll a tall de guitarra. Duen també guix per marcar la mida, i la mitja cana, que els fa com de bastó. Solen treballar per setmanes senceres. Tallen la roba, comprada, o bé teixida a casa mateix, i fan les feines més importants d’agulla. Això, és clar, era en altres temps. Els ajudaven a cosir les dones. Feien tota mena de peres interiors i exteriors per a home, dona i infants. També feien alforges i robes per a casa. Menjaven i dormien a la pagesia i solien ésser ben tractats. Tanmateix, eren malvistos per la gent del camp, que havia de suar molt per a guanyar-se el sant pa de cada dia, mentre que els sastres treballaven asseguts i en feines plàcides i femenines, i, a desgrat de treballar en feines poc pesades, menjaven millor que ells. Hom els tenia per afemellats, embolicaires, covards i, sobretot, per molt mentiders.
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    El sastre, segons una auca d’arts i oficis del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Marxant rossellonès de vetes i fils, segons una auca de baladrers de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Marxanta de vetes i fils, segons una auca vuit-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    L’agullaire, segons una auca vuit-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Venedora de randes i robes fines, segons una auca vuit-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Venedora de mitges rossellonesa, segons una auca vuit-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  L’abril és mes de pollets, resultat de les postes del febrer i de les llocades del març. Els camps en van plens. Els esparvers els atalaien i baixen en ràpid vol per agafar-los. Per tal de preservar-los de la presa, a pagès planten, al cim dels galliners i paratges freqüentats per les llocades, un estri de fusta, disposat de manera que el vent el fa moure, un semblant a un penell de campanar. Se l’anomena així, i a més, penella i esparver. Fent-se ressò de l’abundor d’ous que hi ha en aquest temps, hom diu :


  
    Per l’abril,


    ous mil.


    Per l’abril,


    ous i lloques a mils.


    Per l’abril, abriló,


    ous al ponedor.

  


  Per aquest temps hom començava a menjar enciam i amanides. Havia estat típica la venda d’enciam pels carrers. Tant s’hi dedicaven homes com dones, i anunciaven llur producte amb el crit d’enciamet tendre!
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    Venedora d’enciam, segons una auca set-centista de baladrers de Barcelona. (Col. de l’autor.)
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    Venedora d’enciam, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  Referent al menjar, en relació a aquest mes, en diu la parèmia:


  
    L’espàrrec, l’abril per mi,


    el maig, per tu,


    i el juny, per ningú.


    Per l’abril


    bona tallada de pernil.


    Qui menja cargols per l’abril,


    que es prepari per morir.

  


  L’economia domèstica aconsella de començar a criar els porcs des d’aquest mes, perquè siguin prou grossos per a la matança.


  
    Si vols tenir bon pernil,


    comença d’engreixar el porc a l’abril.

  


  Aquest temps és el millor de l’any per a escurar els recs i les basses destinades al regatge. A pagès, la mainada recollia el llot que hom treia dels recs, per jugar a la cassoleta. Amb fang, hom feia una cassoleta, i, amb tota força, la tirava contra el sòl. Per efecte de la compressió de l’aire que n’apressava el buc, en caure produïa un espetec fort, i es feia un forat al fons de la cassoleta. Els companys de joc venien obligats a lliurar una mica de fang del seu, per tal de tapar el forat. Així, tal com hom va jugant, va augmentant el cabal de fang, ja que, per cada cassoleta que fa, en rep una mica. En anar a llançar la cassoleta a terra, sol entaular-se un diàleg entre el qui la llança i un altre dels companys. Un dels més típics diu així:


  
    —A quant va l’oli?


    —A ral.


    —I la sal?


    —A vint-i-dos.


    —Peti, peti, el nas del gos,


    que les botes van a dos;


    pif, pof.

  


  Si ningú no respon a la pregunta que fa el qui tira, això equival a dir que no accepten el joc i que ningú no està disposat a lliurar el fang precís per a tapar el forat produït pel cop.


  Minven els vents i, per tant, no és temps a propòsit per a fer volar estels. El calendari dels jocs infantils, que no està escrit enlloc i que ningú no regula ni reglamenta, però que existeix, marca un canvi en la manera de jugar. Hom inicia els jocs sedentaris i quiets. No sabem per quina força de llei consuetudinària, el primer dels jocs de caient reposat que iniciava la nova temperatura era el de rodolins. Hom els retallava de les auques i en feia tenia de diferents jocs: la repicada; la barrisca; l’estre; la morra; el pa, carn i peix, dit també l’infern, purgatori i glòria, el cel, mar i terra, el gat, gos i conill i, encara, el sota, cavall i rei.


  Per aquest temps, les nenes es lliuraven a jugar al rotlle, agafaries per les mans i fent una rodona, que voltava al ritme d’una cantarella. Les cançons de rotlle són molt nombroses. El ball en rodó és la forma més simple de la dansa. Hi ha algunes cançons de rotlle mimades i dialogades que tenen una espurna d’argument i d’escenificació. Una de les més notables és la de la vella sorda. La que fa el paper de vella s’agenolla enmig de la rodona; les seves companyes li sostenen el vestit per la vora i formen com una mena de campana. La protagonista amb un bastonet simula filar. Sosté un diàleg, avui molt degenerat, que no permet comprendre gaire el sentit originari. La facècia acaba empaitant la vella a llurs companyes, i aquella a qui atrapa ha de fer el paper que feia ella. Hi ha variants en les quals les jugadores es descalcen i posen llurs sabates damunt del cap de la vella o dins la campana que forma el vestit. Finit el diàleg, la vella les empaita i els tira les sabates pel damunt.


  
    [image: ]


    Ball rodó de nenes, segons una auca vuit-centista de jocs de mainada. (Col. de l’autor.)
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Una altra representació de nenes, molt estesa, és anomenada conversa del rei moro. Una de les nenes fa de mare de les altres jugadores, fora d’una d’elles. Totes s’asseuen a un costat de carrer. La mare, al mig. La nena que mena el joc fa d’ambaixadora del rei moro i té la posada en la part del carrer oposada a la de la mare. Es presenta a aquesta i, cantant, li demana una de les filles per al rei moro. La mare li nega. Ella se’n torna, tota disgustada. La mare la crida i li dóna una de les filles, representada per una de les jugadores que seuen. L’ambaixadora l’agafa de bracet, li fa fer un giravolt i se l’emporta al suposat palau del rei. I tornen a començar el joc, fins que totes les jugadores han passat de casa de la marc al palau reial. La cançoneta emprada per al diàleg ofereix poques variants. Una part està dictada en castellà. Es dóna el cas curiós que les versions rosselloneses també presenten interpolades frases castellanes.
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    Cantarella dialogada del joc de nenes «La Conversa del Rei Moro». Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Una altra representació infantil mig escenificada és l’anomenada els quatre donzells. Una nena està agenollada enmig del rotlle que formen les altres. La qui mena el joc convida les altres a fer diferents moixaines i galindaines a la del mig. El conjunt imita amb les mans i el gest els objectes o accions que els indica la directora i fan com si els ofrenessin a l’agenollada, que els rep passivament. Hi ha casos que hom juga a aquest joc immediatament després de l’anterior i com una continuació del primer. La que demana gràcies per l’agenollada és l’ambaixadora, i la que les rep, la filla cedida per la mare. Les que formen el cor són el conjunt de les filles o germanes de l’agraciada. Sembla com si els donzells o cavallers del rei fessin un acte de benvinguda a la donzella demanada pel rei, tot fent-li moixaines i galindaines.


  És temps típic per a gronxar-se. Hom sol emprar un cabàs per a gronxador. Es suspèn amb dues cordes a la branca d’un arbre o en altre lloc adequat, i hom es balanceja mig assegut dins del cabàs. Sembla que el gronxar-se havia format part d’alguna cerimònia antiga, probablement de caient agrícola. Per algunes contrades itàliques es gronxen precisament per Nadal; a la Grècia, per Sant Jordi, i a Andalusia, per les Carnestoltes.
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    Joc de gronxar-se, segons una auca set-centista de jocs de la mainada. (Col. de l’autor.)

  


  Els infants del nostre temps es gronxaven al so d’una cançoneta que marcava el ritme del balanceig, la qual deia així:
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    Bim bom,


    banlini banluni,


    banlandrim balandrom;


    la gallina blanca


    tot ho escampa,


    la gallina rossa


    tot ho esmossa,


    la gallina negra


    tot ho arreplega.[4]

  


  Aquesta cançoneta també era popular, per a gronxar-se, a Mallorca. Al text, hom li ha atribuït sentit mític, i així creu veure en la gallina blanca l’aurora que deixondeix la Natura; en la rossa, el migdia; en la negra, la posta que domina la claror solar. Si aquesta interpretació fos encertada, el gronxament podria ésser la resta d’una cerimònia ritual de caràcter solar.


  Vers aquest temps, amb preferència a d’altres moments de l’any, els xicots de Gispony, d’Anyós, de la Cortinada i d’altres llogarrets andorrans, jugaven al grapal. Aquest joc, que tractava de simular una baralla entre gripaus i granotes, sembla recordar alguna pràctica màgica imitativa dels moviments d’aquests batracis, que per muntanya creuen que criden i porten la pluja, tan necessària per als conreus en aquest moment de l’any. Aquest joc forma part del vast repertori dels de saltar. Tots els jugadors, llevat del rei, després de saltar fan el paper de granota, i s’escampen, tot saltant, ajupits fins gairebé tocar a terra amb el darrera i amb els braços enlaire, posició forçada molt propensa a fer-los caure a terra. El qui para fa de gripau, i empaita les granotes saltant com elles, però amb els braços estesos. Si n’atrapa alguna, para. La mainada andorrana conserva encara jocs molt primitius. N’hi ha alguns d’estesos arreu del país que fa quatre dies encara no hi eren coneguts, com saltar a corda i la corretgeta, entre d’altres. Diverses de les penyores i càstigs de joc són fets a base de pedres: besar un roc; fer volar tres ocells, equivalent a tirar tres pedres ben enlaire; fer córrer tres llebres, és a dir, fer rodolar ben lluny tres pedres a cops de peu; girar tres pedrasses, i d’altres per l’estil.
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    El joc del grapal, propi de la mainada de la Vall d’Andorra.

  


  La mainada es lliurava a caçar papallones al so d’una graciosa cantarella que creia que les cridava i les conduïa a l’abast de la mà.
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    Cançoneta màgica per a caçar papallones. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  DIA 1. SANTS LLUCIÀ I MARCIÀ


  FILS de Vic i patrons d’aquesta ciutat. Fou descobert que eren cristians, i els saigs decidiren cremar-los vius enmig de la gran plaça de Vic. El veïnat, horroritzat, va amagar tota la llenya i tot altre element que pogués servir per a fer foc, perquè, mancats els gentils de combustible i sense saber amb què encendre la foguera, potser perdonarien els pobres infeliços. Un gest de compassió i de benvolença per a ells va envair els cors de tot Vic, i la gent ja confiava en el seu salvament, quan heus aquí que es va presentar una doneta de pagès, la qual menava un ase amb uns feixos de llenya que portava a vendre al mercat de Vic. Els pagans, en veure-la, van arrabassar-li la llenya, li van donar una moneda d’or que valia cent vegades més que la llenya i van manar-li que sortís de seguida de Vic. I amb aquella llenya van encendre una gran foguera enmig de la plaça i van cremar vius els pobres màrtirs.
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    Sant Llucià i sant Marcià, segons la capçalera de llurs goigs. (Col. de l’autor.)

  


  La doneta, amb aquella moneda que mai ho havia vist, i sense saber què li passava ni saber què havia de fer, va sortir de la ciutat i va encaminar-se cap a casa seva. En passar per la vora d’una mena de cova, va sentir-se presa per una son molt forta, i va posar-se a dormir al peu de la cova, però abans va lligar el ruquet a un arbre proper, perquè mentrestant pasturés. I la doneta va dormir i més dormir, fins que arribà un moment que va acabar la son i es va despertar, però es trobà que gairebé no podia moure’s, car estava tota envoltada d’arços, gatoses i altres herbes, que la mig lligaven. Amb la seva destral de fer llenya, tota rovellada, va tallar el brancatge el millor que va poder i va deseixir-se d’aquells lligams. Va cercar l’ase pertot arreu i enlloc no el va veure, i allí, a prop seu, s’adonà de tota una estesa de cases, les quals formaven una gran ciutat, que no hi era pas quan ella va adormir-se. No entenia res del que li passava i, mig d’esma, va encaminar-se cap a la ciutat. Tothom se la mirava; la gent anava vestida de manera molt diferent de la seva, i ella no entenia res del que deien. I, sense saber què fer, els ensenyava aquella moneda d’or, que la gent mirava i la hi tornava, tot remugant paraules que ella no entenia.


  El son d’aquella doneta havia durat mil anys, en càstig d’haver proporcionat la llenya per a cremar els màrtirs. La població de Vic, insignificant quan ella vivia, era aleshores una gran ciutat, que s’estenia vora de la cova que li havia servit de dormitori per deu segles. Les robes, els costums, la moneda i la parla havien canviat molt durant aquell miler d’anys, i per això ella no entenia ningú i ningú no l’entenia a ella.


  SANT VALERI


  FOU pastor des que tot just caminava, i d’ací que els rabadans el veneressin i tinguessin per patró. Com que no sabia de lletra, s’enginyà a apuntar-se coses que li convenia saber fent talls i osques amb el ganivet damunt del t i rapeu i de la gaiata, i així va inventar com una mena d’alfabet de ratlles i signes que ha perdurat fins ara entre pastors per a apuntar-se damunt del bastó el nombre de caps del ramat, com també d’altres signes, sobretot de caràcter calendàric. Segons tradició pastoral, ell fou així mateix el primer qui va decorar i embellir els collars del bestiar amb ratlles i dibuixos i, per tant, el qui va iniciar l’art de treballar la fusta a punta de ganivet, tan estesa entre pastors.
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    El pastor, segons un gravat d’una edició sis-centista de les Faules d’Isop. (Bibl. de l’autor.)

  


  Els vells pastors del Lluçanès, de les valls d’Olot i de la Garrotxa portaven el compte dels caps de bestiar de llurs ramats amb nusos fets damunt d’una corda que duien lligada al cos i els feia mig de cenyidor. Feien dos o tres tipus de nusos d’altres tantes valors i significats. El nus recorda un sistema primitiu d’escriptura, probablement anterior al del tallat o marcat de la fusta representat pels bastons gravats a punta de ganivet. L’escriptura en nusos ha subsistit fins ara en diversos pobles. Damunt d’una canya que fa com de carta es fan diferents nusos amb cordes de diversos colors, gruixos, llargada i qualitat, equivalents cada un a una idea; llur conjunt constitueix el tema i motiu del missatge. Entre els pobles extremorientals, sobretot els xinesos, encara es valen d’un procediment calculador a base de cordes nuades, força superior a l’europeu, més ràpid i menys propens a errades. El costum de fer un nus al mocador com a procediment mnemotècnic, comú arreu d’Europa, recorda encara el sistema primitiu d’escriptura i més encara de càlcul per mitjà de nusos.


  L’any 1650, el dia d’avui, fou trobada a Tàrrega una imatge del Sant Crist, d’un pam aproximat d’alçada, enterrada en l’església de la comanda de Sant Antoni. Hom considera aquesta imatge com a protectora de la ciutat en les calamitats públiques, epidèmies, eixut, fam i d’altres flagells, i la fa objecte de rogatives i de cultes especials. El dia d’avui, a l’hora en què fou trobada, que és la de les cinc de la tarda, hom diu un solemne rosari a l’església on es venera.


  Segons la tradició, el dia d’avui, i en dimecres, Jesús va reunir tots els seus deixebles al voltant de la taula, en l’àpat que li va oferir Llàtzer el llebrós, i va instituir el Sant Sagrament. Els nostres avis, l’any que avui s’esqueia en el susdit dia de la setmana, commemoraven el Sant Sopar. Reunien al voltant de la taula el màxim nombre possible de familiars i amics. Procuraven que fossin dotze, i que tots fossin gent gran. La mainada no hi prenia part. El cap de casa actuava com de Jesús, beneïa la taula, feia les parts i parlava amb to amorós i sentenciós, en termes bondadosos i cordials per a tots els presents i per a tothom. L’àpat era frugal. Es menjava pa del més blanc i es bevia una engruna de vi del més bo que podien trobar. El qui presidia recomanava pau i amor per a tots els homes als qui havien estat els seus companys, i els acomiadava fins l’altre primer d’abril que s’escaigués en dimecres i desitjava un bon cel a aquell dels presents que traspassés durant aquell interval.
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    El Sant Sopar, segons la capçalera d’uns goigs del Santíssim Sagrament. (Col. de l’autor.)

  


  Els vells moliners de vent avui festiva ven llurs patrons, la Mare de Déu del vent o de les ventoses, i sant Bufet, que no sabem que figuri en cap calendari. Els parlaven així:


  
    Sant Bufet estimat,


    feu venir vent acompassat,


    ni molt ni poc,


    ni fluix ni fort,


    ni fred ni calent,


    que faci rodar bé


    el molí de vent.
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    Molí de vent, segons un dels dibuixos figuren en un llibre set-centista de rifa. (Bibl. de J. Colomines.)

  


  L’humor popular diu que avui és la festa del dimoni Cobal.


  Als comediants, com que tant se’ls en dóna fer de sant com de dimoni, cap sant del cel no els volia protegir, i aleshores van demanar protecció al diable, el qual els va donar per patró el dimoni Cobal, que és l’empresari dels teatres de l’infern, el que organitza les funcions i aquell amb qui han d’anar a raure els comediants quan es moren, ja que rarament pugen al cel.


  
    [image: ]


    El comediant, segons la capçalera d’un ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 2. SANT FRANCESC DE PAULA


  A l’església del convent de Sant Francesc, del començament del carrer de Sant Pere més Alt, on avui s’aixeca l’edifici del Palau de la Música Catalana, se celebrava una funció solemne, a la qual assistia l’Ajuntament en corporació, per raó d’un vot fet durant una terrible pesta que flagel·lava la ciutat l’any 1651, i pel qual fou nomenat patró de la ciutat.
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    Sant Francesc de Paula, segons una estampa de la primera meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Les monges mínimes del carrer del Carme també feien grans funcions dedicades a llur fundador.


  El tenen per protector els pobres i captaires, que el dia d’avui no demanaven almoina, es vestien amb les millors robes que tenien i anaven a passejar i a ramblejar a tall de senyor. La càustica popular deia que si algun captaire, ignorant del dia que era, se’ls acostava i els estenia la mà, li feien almoina amb gran esplendidesa i generositat.
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    El captaire, segons un llibre set-centista de rifa. (Bibl. de l’autor.)
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    El repartiment de sopa als pobres pels frares de Sant Francesc, segons un gravat set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Com a patró de la pobresa, tots els captaires el veneraven, però de manera més especial els coixos, els manxols i els cecs.


  Sant Francesc de Paula i sant Gaietà són pares de providència i donen ajut en tota tribulació de la qual hom no sap com sortir-se; obren camí i fan llum en el vaivens i amoïnaments del viure. Sant Francesc és un dels sants més invocats contra l’esterilitat, perquè afavoreixi la fecunditat i per a obtenir fruit de benedicció. Els goigs del sant més populars fan referència a aquesta advocació.


  Les dones embarassades l’anaven a visitar tretze divendres seguits, abans o després de la seva festa, per demanar-li que les ajudés en el part i, sobretot, que els fes néixer fills, quan s’estimaven més ésser mares de nois que no pas de noies.


  Hom també el té per protector dels coloms, car en vida els havia tingut per companys. Segons la tradició, encara en resten descendents; tals són els anomenats coloms feréstecs, els quals tenen el plomatge de color cendrós.
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    El colom, segons una auca set-centista d’ocells. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Parada de colomista, segons la capçalera d’un ventall del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Colomistes fent volar coloms, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Xiulada típica dels colomistes per a engegar els coloms, transcrita musicalment pel mestre J. Tomàs.

  


  SANT URBÀ


  SE’L considera com a patró i advocat del vi; en aquest sentit el reclamaven la gent del camp que conreaven la vinya, i el tenien també per patró els boters. Hom l’invocava perquè el vi no li fes mal. Sobretot els camperols li demanaven que no fes ploure el dia de la seva festa ni els dies immediats, perquè


  
    L’aigua de Sant Urbà


    lleva vi i no dóna pa.

  


  SANTA MARIA EGIPCIACA


  LES dones de vida lliure la tenien per patrona, perquè, quan se les volia reprimir, se les recloïa en el convent de les monges egipciaques, que servia com de presó de dones i va donar nom a un carrer de Barcelona.
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    Santa Maria Egipciaca, segons una estampa que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    Dones de vida alegre, segons la capçalera d’un romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  També era venerada pels gitanos, perquè, segons tradició, aquesta santa era d’aquesta raça. Els gitanos tenen igualment per patró a sant Manuel, que no és pas Jesús, el qual celebra la seva festa el primer dia de l’any, sinó un sant que, segons diuen, era gitano i molt esculat o pla del darrera, condició física que caracteritza els gitanos; d’ací que la majoria es diguin Manuel. Aquest sant no l’hem trobat en cap santoral i no sabem quin dia celebra la festa. També veneren santa Maria Gitana o Peluda, de la qual tampoc no coneixem la filiació, i junt amb sant Manuel i santa Maria Egipciaca són els únics sants gitanos. Conten d’aquesta santa que tenia una gran forra de cabells, com la solen tenir les gitanes, i per això aquestes tenen el tallar-se el cabells com una ofensa i irreverència a la seva santa i ho consideren també com el greuge més gros que se’ls pot fer. Abans, el dia d’avui, els gitanos feien una festa excepcional i acudien a Barcelona gitanos de molts indrets, semblantment a com s’esdevé amb el santuari provençal de les Tres Maries, a la festa del qual acudeix mi gitanos de per tota la França.


  Del dia d’avui, en diu el refrany:


  
    Sant Francesc serè,


    any de fruita.


    Per Sant Francesc


    la piula al vesc.


    Per Sant Francesc


    el tord al vesc.

  


  DIA 3. SANT RICARD


  FOU rei, i per servir millor a Déu, volgué deixar la seva elevada jerarquia i posar-se en ofici. El país on vivia era molt intens el tragí; es feia a bast i a coll, i ell cregué que fóra una gran millora la implantació del carreteig i que faria un gran bé a la gent fent carros. I es va dedicar a construir-ne, i ensenyà a la gent com es feien. Des d’aleshores, l’ús del carro, allí, es va establir, es va estendre molt ràpidament i el nivell social va pujar de manera notable, car la facilitat de transport va reportar una gran riquesa. És per això que els mestres de carros el tenien per patró i celebraven la seva festa.
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    El mestre de carros, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)
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    El mestre de carros, segons un llibre set-centista de rifa. (Bibl. de l’autor.)
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    El mestre de carros, segons un llibre set-centista de rifa. (Bibl. de J. Colomines.)

  


  SANT BENET DE PALERM


  AQUEST sant era negre, i havia gaudit a casa nostra de molta veneració. Li demanaven protecció els qui havien de treballar molt i no podien arribar a aixecar el cap de terra, com també aquells a qui llurs amos feien treballar de manera excessiva i abusiva. Els lapidaris, talladors de pedres valuoses i encastadors igualment el tenien per patró, a més de considerar-hi sant Eloi, a qui veneraven com argenters. Així mateix es tenia a sant Benet per advocat contra la verola.


  Hom diu del dia d’avui:


  
    Si el dia tres d’abril


    el cucut no fa piu piu,


    o és mort o és viu,


    o senyala mal estiu.


    L’abrilet


    com fa el tres


    fa el quaranta.
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    Sant Benet de Palerm, segons una estampa que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 4. SANT VÍCTOR


  SEGON arquebisbe de Tarragona, santificat per la seva gran virtut, pel seu rellevant mereixement i pel gran bé que va aportar al cristianisme, en aquells temps de lluita contra els gentils.
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    Sant Víctor, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  SANT ISIDORI


  ELS pagesos de Tornabous el tenen per advocat i el reclamen perquè els guardi de pedregades i els afavoreixi els conreus i els esplets. Sant Isidori no té res a veure amb sant Isidre, i molt probablement el veneraven abans d’establir-se a casa nostre el culte al sant madrileny.


  En terme del Tallat hi ha les restes d’una ermita dedicada a aquest sant. Conta la veu popular que durant una terrible plaga de llagosta la gent va invocar el favor de sant Isidori i al moment es va aplacar. En agraïment, durant molts anys la gent dels pobles de la rodalia celebraren un aplec a l’ermita de què parlem. Vora de la capelleta hi havia un roure migrat i escardalenc, del qual la gent tallava rebrots perquè portaven ventura i donaven remei. Per efecte del gran nombre de rebrots que en rallaven l’arbre no creixia ni prenia ufana. L’arbre encare subsisteix migrat i magre i és conegut pel reboll de sant Isidori.


  DIA 5. SANT VICENÇ FERRER


  ERA valencià i, segons la tradició, fill de pares barcelonins. La llegenda parla d’ell com si hagués nat a Barcelona i com si fos ferrer i ferrador d’ofici. Diuen que era molt orgullós, que es pensava saber més que cap altre i que, portat per la vanitat, va posar damunt de la ferreria un rètol que deia: Mestre dels Mestres. Nostre Senyor li volgué donar una lliçó, i un dia se li presentà en forma d’infant i li demanà feina; sant Vicenç el va prendre com a aprenent. Al cap d’una estona, el mestre ferrador hagué de sortir i manà bruscament al minyó que mentre ell fos fora no gosés ni tocar una sola eina, i que si portaven alguna cavalleria per ferrar, els fes esperar, dient que ell tornaria molt aviat. Així que va ésser fora van portar una mula guita corn un diable, que només de veure que entraven a la ferreria començà a guitar furiosament i escampà molt lluny tothom qui hi havia per la seva vora. El qui la menava va dir que no es podia pas esperar, i féu com qui vol anar-se’n; l’aprenent cregué convenient ferrar la mula, per tal de no perdre el client. Va prendre el llambroix que usava l’amo per retallar i afinar l’unglot del bestiar, va acostar-se a la mula i, sense fermar-la ni res, d’un cop de llambroix li tallà una pota en rodó, va posar-la damunt del banc i allí la va ferrar amb tota tranquil·litat i facilitat, com si en tota la seva vida no hagués fet altra cosa. Quan la tingué ferrada, va aplicar la pota a la part tallada de la bèstia, i aquella va restar-hi agafada com si res; ell, d’un cop de botavant, li tallà una altra cama, i seguí endavant la feina, amb gran meravella del qui menava la mula. Quan ja acabava de ferrar la darrera pota, va arribar el mestre, el qual va posar-se fet una fúria en veure que l’aprenent no havia complert allò que ell havia manat, i restà meravellat en saber el procediment emprat per l’aprenent. Inflat d’orgull, digué que allò que feia un senzill aprenent millor ho faria ell, i a la primera mula que van portar a ferrar, el ferrer li tallà una pota, i la bèstia restà morta per efecte del dessagnament. La sorpresa del mestre fou de no dir i el seu aprenent el renyà i reconvení com mereixia pel seu orgull.
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    El ferrer, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)
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    El ferrador, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Conta una altra tradició que la mare de sant Vicenç era bruixa i que sentia gran enuig per la santedat del seu fill, a qui de totes passades volia perdre, sense trobar manera de poder-ho fer. Un dia va prendre la forma de mula i es va posar al peu de la porta de casa seva, i com que estava tancada perquè el seu fill era a dormir, començà a engegar guitzes contra la porta, pensant que ell baixaria, la muntaria i aleshores ella se l’emmenaria de dret cap a l’infern. Però no va passar així; el sant, en veure que la bèstia no portava ferradures, va creure que trucava a la porta perquè volia que la ferrés; va ferrar-la, va deixar-la altra vegada al peu de la porta, va tancar la ferreria i se’n va tornar a dormir. L’endemà es va llevar i va posar-se a la feina com si res. Quan ja era gran dia, va veure que la seva mare no es llevava, va pujar a la seva cambra per tal de veure si no es trobava bé, i ella li digué que no podia llevar-se perquè ell en tenia la culpa, i li ensenyà les dues mans i els dos peus ferrats amb ferradures noves i li explicà el que feia al cas. Sant Vicenç li féu un sermó d’aquells que ell solia fer, i la seva mare es convertí i deixà la vida de bruixa.


  Quan sant Vicenç feia de fadrí ferrer, un dia la seva mare li va portar el dinar a la ferreria i la pobra dona va exclamar-se de la seva vellesa i de les seves xacres. El seu fill li digué que aviat la faria tornar jove. La va posar damunt de la fornal com si fos un bocí de ferro. Quan va estar roent, la va treure, la va posar damunt de l’enclusa i a cops de mall la va picar i repicar fins fer-la tornar una noia jove i gentil, galant i agraciada, que en comptes de semblar la seva mare semblava la seva néta. El mestre de la ferreria, quan ho va veure, va voler fer altre tant amb la seva mare, però, així que la va tirar a la fornal, se li va quedar feia una brasa. El ferrer, desesperat, va reclamar l’ajut del sant, qui al moment va tornar-li viva la pobra dona i més jove i més forta de com era. El mestre aviat va adonar-se que l’obra del seu fadrí era un miracle de sant i no un enginy de ferrer, i li va demanar perdó per la seva gosadia.


  Conten que una vegada que era esperat a Barcelona per a fer-hi un gran sermó, no li fou possible venir. Tot el poble l’esperava i quan va saber-se que no venia va haver-hi gran desconsol. Per satisfer la gran gentada, van posar una pintura amb el seu retrat dalt del pedrís des d’on havia de parlar, i la pintura va fer el sermó tan bé com si hagués estat el mateix sant i tothom restà satisfet i admirat. Hi ha qui diu que això va passar al Born, i d’altres, a la plaça del Rei, on, fins fa pocs anys, adossat a la paret de la capella de Santa Àgata, es conservava un pedrís que, segons tradició, havia servit de trona a sant Vicenç.


  Conten, així mateix, que una de les vegades que va venir a Barcelona va prometre a un seu amic que aniria a dinar a casa seva. El bon home va dir a la seva muller que fes, per a dinar, el millor que tingués, i la dona, que era una mica lirona, va matar un fillet que tenien i el va cuinar. Quan va arribar sant Vicenç per dinar, va trobar el matrimoni amb un gran desconsol i un fort desori. Sabedor del que passava, el sant va beneir Tolia del cuinat i l’infant va refer-se al moment i tornà viu i eixerit com mai.


  Una vegada que sermonejava enmig d’una plaça, davant de la gran gentada que l’escoltava hi havia una dona que de tan grossa ni es podia bellugar. A mig sermó, el sant baixà del pedrís i clavà un pessic al ventre d’aquella dona. Tothom es va escandalitzar i va prendre el cas per una immoralitat, fins que el sant va dir que aquella dona tenia al ventre un dimoni que privava que fos mare, perquè el fill que havia de tenir fóra un sant i per això el dimoni volia impedir que nasqués. I les seves paraules van deixar convençut a tothom.


  Sant Vicenç feia tants miracles i tan grossos, que el bisbe li va privar que en fes més, com a mesura de prudència. Un dia que el sant anava cap al Born per predicar, el seguia tota una multitud, que li besava les mans i els peus. En passar pel carrer de Montcada, uns paletes, que estaven dalt d’una bastida, molt alta, de la casa que dóna entrada al carrer conegut per la Volta de Sant Vicenç, van abocar-se una mica cap al carrer per tal de veure passar el sant, i un dels mestres de cases tingué la desventura de caure. Al moment reclamà l’ajut del sant, que es trobà indecís de si havia de salvar-lo o no, car si bé és cert que desitjava obeir el manament del bisbe, també ho és que li dolia de no salvar la vida d’un home, víctima del bon desig de veure’l a ell. El sant estengué la mà vers l’home que queia i li digué: «Detura’t.» I seguidament va córrer a preguntar al bisbe què havia de fer, mentre el mestre de cases es mantenia enlaire sense tocar ni al cel ni a la terra, en espera del retorn del sant. El bisbe féu observar a sant Vicenç que encara havia fet un miracle més gros, puix que resultava més meravellós fer-lo mantenir enlaire que privar que es fes mal en caure. Sant Vicenç va tornar al carrer de Montcada i va fer baixar el mestre de cases amb tota lentitud, enmig de l’entusiasme de la gernació.


  Un dia que sant Vicenç, predicant pel Vallès, anava seguit d’una immensa gentada, va arribar, així acompanyat, a la Grua, als afores de la Garriga, i l’hostaler tot va espantar-se d’haver de donar menjar i beure a tota aquella multitud, ja que no hauria tocat ni un gra d’arròs per persona. Sant Vicenç va beneir un camp que hi havia allí a la vora, i els terrossos es van tornar pa blanc i saborós, amb gust de mel, i va estendre el seu Sant Crist damunt d’un pou del costat de l’hostal, i l’aigua va tornar-se vi deliciós i confortable. Tothom va poder beure i menjar a pler i satisfacció. Però, heus aquí que l’hostaler va creure que podia fer un gran negoci, i va proposar-se de cobrar a preu elevat aquell pa i aquell vi, que no li costaven res. El sant, indignat de l’actitud de l’hostaler, va maleir el camp, que mai més no ha llevat, i quant al pou, va restar eixut i cegat. A l’església de la Grua encara conserven la imatge del Sant Crist miracler que portava el sant.


  Una vegada que sant Vicenç venia de predicar, seguit, com sempre, de gran multitud, en arribar al Portal de l’Àngel, que aleshores se’n deia dels Orbs, va veure volar per damunt de la porta un àngel que anava amb l’espasa a la mà. El sant li va preguntar què feia allí, i l’àngel li contestà que guardava la ciutat de Barcelona per ordre de l’Altíssim. Des d’aleshores, aquell portal fou dit «de l’Àngel», i la ciutat féu construir-hi una capelleta amb una imatge de l’àngel custodi de la ciutat.
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    Sant Vicenç Ferrer quan, de retorn a Barcelona, veié un àngel que guardava la ciutat damunt del portal dels Orbs, segons una estampa que il·lustra una edició set-centista de la vida d’aquest sant. (Bibl. de l’autor.)

  


  La ciutat de Barcelona patí els flagells terribles de les pestes i de la fam. Les collites s’havien perdut, la ciutat estava mancada de blat, les naus no volien venir per por del contagi; la gent es moria com a mosques i planaven damunt de la ciutat un gran dol i una profunda tristesa. Sant Vicenç tingué la inspiració i rebé una divina revelació, que li anuncià que aviat vindria remei per a tanta desventura, i llavors el sant demanà permís al prior del convent per a sermonar al Born i veure si podia aixecar l’esperit de la ciutat. Més de vint mil persones van acudir a escoltar-lo. Va predir que aquell mateix dia vindrien dos vaixells inesperats, carregats de blat que posaria remei al mal, i efectivament, així va ésser, i tota la ciutat va eixir de pena, i el nivell mural de la gent va elevar-se. Conten que durant el sermó es va posar a ploure. Va haver-hi qui, per por de la pluja, se’n va anar, però la majoria no es va moure. Malgrat fer un bon ruixat, ningú dels qui no es van moure no es mullà, mentre que els qui se’n van anar van mullar-se més de deu vegades més del que s’haurien hagut de mullar, atès el que va ploure; però això fou per efecte d’un miracle del sant, que va fer caure damunt dels qui se’n van anar tota l’aigua que havia de caure al Born.


  Mentre predicava al Born, el diable, molestat pel gran èxit del sant, es proposà donar-li un disgust. Va prendre la forma d’un cavall desbocat, i tractava de precipitar-se damunt de la immensa gentada que omplia la gran plaça. El sant, així que va sentir el galopar esbojarrat del diable, va comprendre el que passava i va cridar a la gentada que no es mogués ningú, car ell conjuraria el perill. Així que va veure el diable, li va fer el senyal de la creu i, sense ni deixar-lo deturar, el féu passar engegat i volant com el vent per damunt de les testes de la gran multitud, sense fer gota de mal a ningú, enmig de gran admiració i meravella de tothom.


  Un altre dia va fer un sermó a la plaça del Rei. Com que el lloc era petit, poca gent pogué escoltar-lo, però el sant va augmentar i multiplicar la seva veu de tal manera, que es va fer sentir a més de deu hores a la rodona. Va fer l’efecte que era com una veu baixada del cel, per tal com la gent el sentien i ni remotament el veien ni sabien on podia ésser. En aquest sermó va fer la profecia que ha esdevingut famosa i popular, potser tant pel que diu com per la manera prodigiosa que, segons la tradició, va ésser oïda per la gran majoria de gent que va sentir-la. En record d’aquest sermó notable fou posada una làpida commemorativa a la plaça del Rei.
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    Vicenç Ferrer sermonejant al poble de Barcelona a la Plaça del Rei, segons la capçalera que il·lustra el romanç de les profecies. (Col. de l’autor.)

  


  Conten que una doneta de Manresa, en saber que sant Vicenç havia de sermonar, va venir a peu des d’aquella població per tal de poder-lo sentir i va deixar el seu marit i els fills mig abandonats. Un cop a la ciutat, tingué gran interès a confessar-se amb sant Vicenç, el qual li preguntà qui era i d’on era, i la doneta li digué que havia vingut expressament de Manresa per sentir-lo i que havia abandonat per això la seva família. El sant li ho reprovà i li digué que tenia obligació de curar del seu marit i de la fillada, que se’n tornés a casa seva, i que no per això deixaria de sentir-lo, puix que així ella ho desitjava. La bona dona complí les paraules del confés, i al bell punt que posava el primer peu a la llosana de la porta de casa seva, oí ben clarament la primera paraula del sermó de sant Vicenç, que va sentir-se des de Manresa tan bé com des de la plaça del Rei, de Barcelona.


  Conten que la gent de Vic abans era molt incrèdula, impia i heretge, i sobretot molt donada a la bruixeria. Els seus sants patrons, sants Llucià i Marcià, havien estat bruixots abans de fer-se cristians, i diuen que els vigatans tenen una ditada de bruixeria. Sant Vicenç cregué convenient anar-hi a predicar, per tal de veure si els conduïa cap al bon camí. Quan hi arribà trobà la ciutat tota somoguda, i enmig de la plaça, un gran cadafal, damunt del qual havia de fer un predicot el bruixot major, que es feia passar per rei de la bruixeria. Sant Vicenç no es va pas donar a conèixer, i va assistir al predicot del bruixot, qui, amb les seves paraules i galindaines, va embadalir aquella gentada. Per donar més autoritat al que deia assegurà que pujaria al cel i que s’enfilaria pels aires, tan amunt, que ningú no l’arribaria a albirar. I, efectivament, va començar a aixecar-se, aixecar-se, fins que gairebé ja no es veia. Tothom estava meravellat d’aquell prodigi portentós. Abans de perdre’l de vista, sant Vicenç va fer el senyal de la Creu en direcció al cel, i, en veure’l l’estol de diables que, amagats entre els núvols, aixecaven el bruixot per fer-lo reeixir en la seva prèdica, van fugir tots, un per ací, l’altre per allà, i, naturalment, mancat de l’ajut infernal, el bruixot va caure enmig de la plaça i va restar mort, amb gran sorpresa i meravella de tothom, que no s’explicava el cas i començà a recelar de les paraules del bruixot. Sant Vicenç s’enfilà al mateix cadafal que havia servit de trona al bruixot, i féu un sermó tan sentit i tan penetrant, que al cap d’una estona tota aquella gent plorava a llàgrima viva i es penedia del seu error, i les paraules del sant van despertar un fervor religiós tan intens, que Vic esdevingué una de les ciutats més religioses de Catalunya.


  Conten, també, que al carrer d’En Fonollar hi havia una taverna on gairebé tot el que venien per vi era aigua. El sant, sabedor del cas, va judicar que allò era una gran immoralitat i es proposà confondre el taverner. Un dia es presentà a la botiga i li demanà un porró de vi, i, com que no portava cap ampolla ni altre estri per a posar-lo, s’agafà un pany de l’hàbit, va fer com una bossa i va dir al taverner que li tirés el líquid allí. El taverner tot es va sorprendre i va creure que se li empassaria, però, com que així li ho feia fer el sant, així va fer-ho. Al moment va empassar-se tot el suc i va caure a terra i només van restar a l’hàbit set gotes justes. El sant digué al taverner:


  —Us he demanat un porró de vi i me n’heu donat, justes, set gotes, que són les que han restat a l’hàbit. Tot el que ha caigut a terra és aigua. L’aigua no es paga, i set gotes de vi, tampoc no val la pena de pagar-les.—


  El taverner restà tot confós i prometé que mai més no posaria aigua al vi, i així va complir-ho ell, com també ho van complir molts dels taverners que van succeir-lo. La taverna va subsistir fins a mitjan segle passat i hom creia que era l’única a Barcelona que no posava aigua al vi; per efecte d’aquesta tradició i d’aquesta creença, aquesta taverna gaudia de gran crèdit i havia estat la més aparroquianada de Barcelona.


  Sant Vicenç sentí molta predilecció per la capella de Santa Llúcia, de Barcelona, on havia celebrat la missa moltes vegades; i els goigs de santa Llúcia, que es cantaven abans el dia de la festa, diuen que són dictats per aquest sant.


  Una vegada sant Vicenç Ferrer cregué convenient sortir a predicar pels pobles, com tantes vegades ho havia fet. Va manifestar-ho al prior del convent de Santa Caterina, que era on aleshores s’albergava, i el prior no va ésser del mateix parer i li ho va desaconsellar. El prior va comprendre que la seva decisió no era prou plaent al sant, i li va dir: «Podreu anar a predicar quan a les dotze de la nit trobeu obertes les portes del convent.»


  Sant Vicenç trobà la solució al seu desig. Moments abans de mitjanit d’aquell mateix dia, va agafar un timbal, es va posar a repicar i a l’instant se li obrí la porta de la seva cel·la, de la qual ell sortí, i va emprendre el camí del carrer. Tal com s’anava acostant a les portes de cambres, corredors i passadissos, totes s’obrien per donar-li pas, i així va arribar fins a la porta del carrer, que se li va obrir també al moment de bat a bat. El sant va sortir del convent i emprengué la seva via cap al portal de la muralla, per on li interessava de sortir, i, en arribar a la porta, va repicar el timbal. El portal va obrir-se igualment sol, i el sant va sortir de la ciutat i seguí el seu camí vers l’indret per on creia convenient començar la seva peregrinació i predicació.


  Els jueus tenien molta malícia a sant Vicenç, perquè amb les seves predicacions convertia molta gent, i van formar propòsit de fer-li una mala passada. Van convenir donar-li un gran àpat i, en comptes de pollastre, servir-li un gripau rostit, dient que era el que ells menjaven per pollastre. Van convenir també presentar-li un minyó, fent veure que era cec, perquè el guarís i, després, fer-lo restar malament dient-li que no era cec. Així ho van fer. Quan el sant va veure el gripau, el va beneir i va fer-lo tornar un capó rostit, calent i fumejant, amb una oloreta que encisava. Quan li van presentar el minyó, va limitar-se a dir: «T’hi veus i fas el cec?; doncs, cec seràs.» I al punt va restar cec de debò. Els jueus, de genolls, li van demanar que li tornés la vista i el sant, compassiu, la hi va tornar. Per mostrar-los el seu poder, un cop finida la menjada, sant Vicenç va aixecar la mà al cel, i al punt va desplomar-se el gran palau on acabaven de fer l’àpat. Tota la casa va caure pel damunt dels presents i ningú no va prendre gens de mal. Sant Vicenç va adonar-se d’un vellet que plorava a llàgrima viva i li preguntà com era que plorava, enmig d’aquella general alegria per no haver pres mal ningú, i el vellet va dir-li que ell era l’amo del palau que acabava d’enrunar i que l’havia llançat a la misèria. Sant Vicenç va beneir les runes, que al moment van redreçar-se i enlairar-se, i va sorgir altra vegada el palau, molt més luxós, grandiós i esplèndid que abans. Aquests prodigis van convertir aquella munió de jueus, entre els quals hi havia el bo i millor de la jueria.


  Diuen que els jueus i les jueves no poden menjar junts perquè els ho priva la seva llei. Quan les dones van saber que llurs marits, pares i fills s’havien convertit, van prendre una calorada tan forta, que armaren com una mena de revolució i van decidir matar sant Vicenç. Més de cent jueves de les més decidides van esperar-lo, i el sant, així que les va veure, els va ensenyar una imatge del Sant Crist que portava, i totes van caure a ferra de genolls i van adorar-lo. Un jueu que no havia anat al gran àpat, quan va saber que la seva muller havia adorat a Crist, furiós li va arrencar els cabells. Sabedor del cas, sant Vicenç va recollir els cabells de terra, fets un manyoc i un garbuix, i va posar-los altra vegada damunt del cap de la jueva, i al punt li va sortir, a la dona, una cabellera molt més llarga, més bonica i més poblada que la que tenia.


  Irat, un jueu, per l’estrall que feia sant Vicenç en la seva religió, va esperar-lo un dia al pati del convent de Santa Caterina, amb intent de matar-lo. Així que el va veure, va treure un punyal, però al moment restà petrificat, i sempre més, fet de pedra, restà a un recó del pati, fins que fou tirat a terra el convent.


  Sant Vicenç desprenia gran resplendor, tanta, que al seu voltant semblava que fos de dia, enmig de la nit més fosca i més espessa. De la claror que sortia de la seva cel·la se n’il·luminava mig convent. Des de fora, la gent podia precisar ben bé la seva cel·la per la claror, i hom podia saber exactament el camí que feia i per on passava. Quan sortia de nit al carrer, a una gran distància al seu voltant restava tan clar com si fos de dia.


  Un dia sant Vicenç va visitar un amic a casa seva. La dona de l’amic tenia un infant molt mimat, qui, en veure que per afalagar el sant la seva mareta no estava per ell i no li feia postures, li va pegar. I al moment li va caure la maneta. L’infant es va fer gran, i quan va ésser home va saber que li mancava una mà perquè havia pegat a la seva mare. Irat, va maleir sant Vicenç i renegar de la seva mare i va aixecar el braç altra vegada per pegar-li, però quan tingué el braç estès, li restà paralitzat i com de pedra i mai més no el va poder abaixar, en càstig d’haver volgut pegar a la seva mare per segona vegada. Li mancava una mà, i l’altre braç l’hagué de tenir sempre estès, i va passar mil penalitats. La gent l’aporrinava i el maltractava. Quan va morir, van haver de fer un forat a la tapa de la caixa perquè pogués sortir el braç. I com que per enterrar-lo haurien hagut de fer una fossa molt profunda, van deixar-lo que el braç li sortia per damunt de terra, i, perquè no fes mal efecte, a mig aire li van posar un travesser de fusta, i feia l’efecte d’una creu amb el tronc de carn i el travesser de fusta. Al cap de molts anys, tota la creu s’havia tornat de fusta. Van desenterrar-lo, i van trobar que tenia les dues mans i els dos braços l’un al costat de l’altre, com tots els altres difunts. Nostre Senyor l’havia perdonat.


  Un dia que sant Vicenç tornava de fer un dels seus viatges de predicació, a cavall d’una mula, en passar per davant d’una església la mula se li va agenollar i no hi hagué manera de fer-la seguir endavant. Enmig de l’admiració de la immensa gentada que el seguia i de tota la ciutat, el sant va descavalcar, va entrar dintre del temple per tal de veure si trobava la causa que li havia deturat la mula, i va adonar-se que a terra hi havia una hòstia que havia caigut del sagrari quan el van obrir per treure’n sagrades formes. Tornada l’hòstia al sagrari, la mula va aixecar-se i es disposà a seguir la seva via, cavalcada pel sant.


  Quan va predicar a Girona, davant d’una gentada immensa, hi havia, gairebé als seus peus, una bona dona que donava el pit a un infantó. Quan va estar llest del sermó, el sant es va dirigir a l’infantó i li digué: «Àngel de Déu, vés a cercar el teu pare.»


  L’infant es va redreçar, va baixar de la falda de la seva mare i, enmig de l’admiració de la gran gentada, que li obria pas, va anar-se’n a l’extrem oposat de la plaça, on hi havia el seu pare, que parlava amb uns companys, i, assenyalant-lo amb el dit, va dir: «Aquest és el meu pare.»


  L’home restà confús i avergonyit, car dubtava de la fidelitat de la seva esposa, fins al punt de no tenir-se per pare del fill de la seva muller. El sant, mentre predicava, va llegir en la cara de la pobra mare el seu sofriment per la sospita del seu marit, i la volgué vindicar del mal concepte.


  Una variant de la tradició diu que, en passar per davant d’una casa, va sentir uns grans crits entre un matrimoni que feia pocs dies que havien tingut un fill; el marit deia a l’esposa que no era fill d’ell, que ella l’havia enganyat, i la dona se’n defensava. El sant va entrar a la casa i els va dir que, puix que de seguida sabrien qui era el pare de l’infant, no disputessin. El sant va dirigir-se al nin que la dona duia al braç, i li va dir: «Àngel de Déu, qui és el teu pare?»


  El nin va redreçar-se, i signant el marit, va contestar: «És aquest».


  I el matrimoni sempre més va viure en santa pau i harmonia.


  Una dona, veïna de Salt, llogarret uns tres quarts lluny de Girona, no tingué possibilitat d’acudir a aquesta ciutat per poder sentir predicar el sant, perquè patia una feblesa a les cames que no la deixava caminar. Va pujar a la teulada de casa seva i des d’allí va sentir amb tota perfecció tot el sermó, i al mateix moment que va haver acabat el sant, ella el va explicar paraula per paraula a tot el veïnat, que va restar meravellat del miracle.


  Sant Vicenç Ferrer va predicar al llogarret de Tamarit, vora de Tarragona, i va acudir una immensa gentada a escoltar-lo, i tothom restà tan admirat de la seva paraula, que hom va creure que ningú més no podria parlar des d’aquella trona sense profanar-la. Per decisió unànime fou acordat de no deixar predicar mai més a ningú des d’allí on ho havia fet el sant; i diuen que dos o tres agosarats i irreverents que van desoir el parer general d’aquella gentada i van predicar des d’aquella trona, així que començaren van restar cecs. A part d’altres, s’explica que així va passar a un seminarista de Tarragona, que una vegada volgué fer una bromada i va fer veure que predicava des de dalt d’aquella trona. Per evitar la repetició del cas, hom va treure el sòl de la trona, que és de noguera tallada i de gran mèrit artístic.


  A Tortosa guardaven la gaiata que emprava el sant quan anava de camí. Era tinguda com una gran relíquia. Si cal jutjar per la seva mida, sant Vicenç devia ésser força alt i ben plantat.


  A Palma de Mallorca es conserven diverses trones des de les quals, segons la tradició, va predicar. Conta la veu popular que, mentre predicava a Palma, se’l sentia perfectament des de les costes d’Algaida. A Valldemosa va predicar des del cim d’una olivera, que li féu de trona i que encara es conserva. Va profetitzar que Mallorca s’enfonsaria en el mar. Així diu la musa popular mallorquina:


  
    Oh, Mallorca desditxada;


    que n’està profetitzada


    plora, que tens de plorar,


    que un dia te n’has d’entrar.

  


  Conta la llegenda que Luter havia estudiat a la cova de Salamanca, antre que s’obre sota mateix de la capella de la Universitat, en el qual dóna lliçó el diable i ensenya les seves males arts als estudiants que se l’escolten i que hi volen assistir. Luter era tan afectat a acudir a la cova per tal de sentir els ensenyaments del diable, que mai no assistia a classe de la Universitat i, per tant, era un gran ignorant de la ciència de la llei de Déu, mentre que era un gran savi en l’art diabòlica. Junt amb en Luter estudiava també sant Vicenç Ferrer, que repudiava els qui concorrien a estudiar a la cova.


  Quan va arribar el dia dels exàmens, sant Vicenç Ferrer va assolir el primer lloc i Luter el darrer. Era costum que en sortir per darrera vegada de la Universitat, un cop llestos els estudis, els estudiants eixissin en corrua, per ordre de saviesa, i per tant, al més savi, que era sant Vicenç, li pertocava anar davant de tots i a Luter en el lloc darrer. També era costum que cada any el diable se n’emportés cap a l’infern el darrer estudiant de la corrua. Luter, que es veia presa del diable, estava molt amoïnat. Com que era amic de sant Vicenç, li va explicar les seves angúnies, i el sant va dir a Luter que no s’amoïnés, que a l’hora de sortir es mudessin de lloc; ell es posaria al cap de la corrua, i el sant, a la cua. Així van fer-ho. El diable s’esperava al peu de la porta de la Universitat, per tal de tirar-se al damunt de Luter; però quan va veure que no era aquest, sinó sant Vicenç, el darrer que sortia, el diable va restar un moment sorprès, mentre que el sant li deia:


  —Què fas parat? Que no veus que al meu darrera encara n’hi va un altre? Agafa’l, home, agafa’l!—


  I el diable, enganyat per les paraules astutes del sant, va cuitar a agafar la seva ombra, que era, naturalment, la que anava al seu darrera, i per aquest motiu des d’aleshores sant Vicenç mai més no va tenir ombra, per tal com la hi havia presa el diable.


  Luter es creia ésser més savi que sant Vicenç i va desafiar-lo a tenir una disputa davant de tanta gent com volgués. Van convenir tenir-la al Born de Barcelona, en presència de tothom que hi volgués acudir. Van posar dues trones molt altes enmig del Born, l’una davant de l’altra. Primer, va parlar sant Vicenç. Quan va arribar el torn a Luter, aquest va dir-li que no podia fer-ho de moment i que l’esperés una estoneta. A continuació va baixar de la trona i se’n va anar.


  Va passar una hora, tothom espera que esperaràs, fins que va entrar-los la temença que potser Luter no tornaria. Van fer indagacions i va saber-se que l’efecte que li havien produït les paraules i les raons de sant Vicenç va ésser tan gran, que, en anar a satisfer una necessitat, tot s’havia escolat i que li havien sortit els budells a fora.


  Per la diada de Sant Vicenç Ferrer celebren llur festa diverses poblacions de la regió valenciana, entre les quals mereixen citar-se per llur importància, Burriol, Finestrat i Agullent.


  La gent senzilla i especialment els infants compraven l’auca de la vida de sant Vicenç, els rodolins de la qual descrivien els paisatges i els miracles més importants de la vida popular del sant valencià, el record dels quals cada any era renovat per les representacions públiques i per l’auca profusament venuda.


  Pel regne de València hom invoca aquest sant contra el mal de cap i per a la migranya.


  Les casades que no tenien fills i desitjaven vivament tenir-ne, el dia d’avui llegien o es feien llegir la profecia de sant Vicenç, dutes per la creença que, conforme consta en els impresos que la propaguen, una de les múltiples virtuts que posseeix l’esmentada profecia és la de fer obtenir fruit de benedicció a la dona que la diu, la llegeix o se la fa llegir.


  Una nota típica de la devoció valenciana a sant Vicenç Ferrer és la representació de Milacres, que tracten de reproduir episodis sobresortints de la seva vida fets a la via pública. Sembla que aquestes representacions ja van iniciar-se poc temps després de la mort del sant, i que foren els veïns del carrer de la Mar, en el qual va néixer, els qui més hi van excel·lir, i que encara s’hi distingeixen el dia d’avui. Aquestes representacions perduren encara, però la València d’avui les celebra per Pasqüetes. En vam parlar en el segon volum en tractar d’aquest dia.


  De la primeria del segle XV hom té notícia de dos milacres, intitulats: Conversió dels chudius de la sinagoga de Salamanca, i Milacre que Sant Vicent Ferrer alcançà de Déu Nostre Senyor estant en el Consell de Casp titulat El Diable en la Venta.


  Els asilats del «Col·legi d’orfes de Sant Vicenç», fundat pel sant, representen un milacre. Hi intervenen sis actors. Antigament s’havia representat de manera plàstica, per mitjà de figures que hom muntava en un cadafal o altaret que aixecaven els veïns del carrer de la Mar. L’any 1814, en tornar el rei Ferran VII de l’exili de França, es va escaure visitar la ciutat de València durant les festes de sant Vicenç. El clavari de la festa del carrer de la Mar, per honrar el monarca, va dictar el text explicatiu de l’episodi representat per figures, en forma de diàleg apte per a poder ésser escenificat. Van curar de la interpretació teatral del misteri els infants del susdit col·legi. La representació va assolir un gran èxit, i fou abandonada la representació plàstica per adoptar la forma viva, que ha subsistit fins ara.


  Segons la tradició, sant Vicenç Ferrer va ésser batejat a l’església de Sant Esteve, de la vella ciutat de València. Des de temps reculats que hom simulava una representació que volia figurar el bateig del sant. Vora de la pica de batejar es muntava un ample cadafal, damunt del qual es bastia una escena on intervenien quinze figures, abillades segons la moda llampant i ostentosa de la gent benestant del segle XIV. Representaven els personatges que van prendre part en el bateig. En Perot de Pertussa, que administra el baptisme, acompanyat de l’escolà i un acòlit; els padrins, en Ramon (jurat en cap), Guillem d’Espígol, i Domènec Aragonès (també jurats), acompanyats de dos macers, amb gramalles roges; la padrina, Ramoneta d’Encarroç, senyora de Rebollet i Corbera; el Virrei i la Virreina; una comare que té l’infant; un escuder que porta un bescuit, i dos moros protestataris, que es giren d’esquena a l’acte. Les figures són conegudes pels bultos de sant Esteve, i són molt visitades pel poble valencià, que les mira amb ver entusiasme.
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    Figures de la representació del bateig de sant Vicenç Ferrer a València.
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    Figures de la representació del bateig de sant Vicenç Ferrer a València.

  


  Aquesta representació ja tenia lloc l’any 1572. Antigament s’havia celebrat al convent dels dominics, que és l’ordre a què havia pertangut el sant. A primeria del segle XVII la representació va prendre caràcter oficial i, probablement aleshores, fou traslladada del convent a l’església de Sant Esteve. Fou fundada una confraria especial, que tenia cura del culte de la capella on hi ha la pica, i de la representació. La integraven dotze notaris i dotze confrares, nomenats pels gremis més importants de la ciutat. Les figures actuals foren obrades pel notable escultor en Josep Esteva, l’any 1798. Abans, al costat del cadafal dels «bultos», on es figurava l’escena plàsticament, s’aixecava un altre cadafal, on es representava algun dels milacres que figuraven passatges i episodis sobresortints de la vida del sant. La figuració del bateig s’ha celebrat fins ara i corria a càrrec del Col·legi de Notaris.


  Els infants que van a l’escola, a la Vall d’Aran, tenen per patró a sant Vicenç; li dediquen una festa coneguda com a festa dels estudiants, en la qual prenen part gairebé tots els nois de la Vall. Formen colles per pobles; porten una espasa de fusta; també un d’ells porta un ast; dos d’altres, un sarró cadascú. Un dels de la colla, que a voltes és el més gran de tots i d’altres, el més aplicat a l’escola, fa de cap de colla, i va vestit una mica diferent dels altres. Ronden pels pobles dels voltants del seu. Visiten casa per casa. Pugen al menjador i, disposats en ordre, per edat o per grau d’aplicació escolar, cada un recita un verset breu encomiàstic i petitori. Finit el recitat, cada un se sosté damunt d’un taló i dóna un ràpid giravolt mentre es posa l’espasa, plana, pel damunt del propi cap, sense tocar-se. La gent els dóna quelcom, farina o mongetes, que recullen els dels sarrons, o algun tall de cansalada o altra carn de porc, que enfila a l’ast el qui el porta. La vigília d’avui cada colla visita les cases de llur poble. Hi ha colles que volten una àrea força extensa, que arriba fins a una quinzena de pobles. Quan la recaptació ha estat abundant, venen una part del que han recollit, i del que en treuen en fan dir una missa a sant Vicenç, el matí d’avui, a la qual assisteixen tots els de la colla. A la sortida, repeteixen el captiri per les cases de la població. Al vespre, s’apleguen en amical festí i consumeixen el que han recollit i no han venut. La gresca dura tota la nit i a voltes arriba àdhuc fins a la matinada.


  En molts casos assisteix a l’àpat el mestre com a autoritat i al mateix temps per posar ordre.


  Antigament, per terres de València, avui passava per les cases el sacerdot acompanyat d’un escolanet per recollir les cèdules o bitllets de comunió. El veïnat portava el compte estret de tothom qui havia complert amb el precepte. La vigília d’avui el jovent voltava per les poblacions i pintava una gran creu amb calç ben blanca a la façana de totes les cases on tothom havia combregat.


  Els ferradors tenien sant Vicenç per advocat, perquè, segons tradició de l’ofici, de jove havia fet de ferrador.


  Per raó de la tradició d’haver guardat de caure i sostingut enlaire un mestre de cases que treballava a una obra del carrer de Montcada, com tenim explicat, els teuladers i assoladors, oficis especialitzats a fer teulades i enrajolar, veneraven sant Vicenç com a patró.


  Els beverris cada divendres resaven a sant Vicenç per tal que el vi anés a bon preu i no els fes mal, a fi de poder-ne beure força sense perill.


  Hi ha un refrany del dia d’avui que diu:


  
    Si el cinc d’abril plou


    moren les figues flors.

  


  DIA 7. SANT SADURNÍ


  SEGONS la tradició, en martiritzar-lo el van arrossegar estirant-lo per les cames, semblantment a com s’estira un carro o carretó. Per aquest motiu també el veneraven els mestres de carro, i els esmolets, que es passen la vida estirant la mola a tall de carretó.
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    Sant Sadurní, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANTA ISABELETA


  DIU la tradició feina per les cases. Per aquest motiu la tenien per patrona i la veneraven les fregassaires i dones que van a fer feines.


  DIA 8. SANT JOAN D’ORGANYÀ


  FILL de Bellcaire d’Urgell. Va fer vida ascètica en una cova de Bellpuig de les Avellanes. Aquell ca-tau, quan va escollir-lo per a sopluig, era una simple balma, però ell la va enfondir fins arribar a tenir la mida que li interessava; fent només el senyal de la creu, sense tocar per a res la pedra ni la terra, la cova s’enfondia, com si hi haguessin treballat una brigada de minaires. Tenia per llit un feix de gai bons, que van mantenir-se sempre verds per tal de fer-li el jaç més tou. Li servia de coixí una pedrassa, dura i ferma, que, en acostar-hi el cap el sant, s’estovava i ablania com si hagués estat un coixí de ploma. Se li van unir per fer-li companyia i fer vida com ell uns quants minyons àvids de fer penitència, i entre tots, més tard, van fundar el convent de Bellpuig de les Avellanes, de l’ordre premonstratensa. Hom invoca sant Joan d’Organyà per al mal de cap. Per les contrades properes a Lleida li tenien molta devoció en aquest sentit. Els goigs ens en diuen:


  
    Pel dolor de cap curar


    es troba remei en vós.
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    Sant Joan d’Organyà, segons una estampa de la primeria del segle XIX que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  SANT MARTINET


  ERA sastre. La veu popular diu que era molt petit i desnerit, com la majoria dels sastres, i que tothom se li’n reia, de tan poca cosa que era. Molestat per la poca consideració que li tenien, es va fer soldat i va resultar ésser dels més valents i fou el terror i l’estrall dels enemics. Els sastres l’invocaven, tant perquè els ajudés en les tasques de l’ofici, com perquè els donés braó i coratge per a poder-se defensar de la poca consideració i respecte que generalment la gent els té. Aquest sant és anomenat en diminutiu per raó d’ésser petit d’estatura, com ja tenim dit, i per distingir-lo de l’altre sant Martí, també soldat, que va partir la capa per donar-la a un pobre, el qual va maleir els sastres, que no el poden veure ni en pintura, i del qual els vells sastres deien mil penjaments.
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    El sastre, segons un patró set-centista de pintar rajoles. (Arxiu de l’autor.)
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    El sastre, segons la capçalera d’un ventall de la primera meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Conta la tradició que un dia, en un episodi de guerra, el general va manifestar que si podia canviat el color de la roba de la seva tropa, l’enemic no distingiria del propi el seu exèrcit, i li fóra possible una sorpresa. Sant Martí va preguntar al seu general de quin color creia que fóra bo que anés vestida la tropa. El general digué que de verd. El soldat sastre i sant, amb set pàmpols de figuera i sense fil, agulla ni cap altre element, en una estona va fer la roba convenient per a tota la tropa, que va poder-se vestit de verd com li calia.


  SANT ALBERT EL MAGNE


  PER a la icterícia o fel sobreeixit era invocat sant Albert el Magne, que veneraven les monges carmelites del convent del carrer de l’Hospital, vora del de la Cadena, davant de la Riera Baixa d’En Prim.


  Avui tenia lloc una fira molt important al llogarret andorrà d’Ordino. Com que no se n’havia feta d’altra a la vall des de l’octubre, era molt concorreguda de firaires i de compradors, que hi acudien de tota la vall i de moltes poblacions foranes veïnes. A més dels articles propis de fira, s’hi venien tota mena d’atuells propis de la vida rural i muntanyenca.
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    Sant Albert el Magne, segons una estampa que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 9. SANTA CASILDA


  LA tradició diu que era filla d’un magnat posseïdor d’un gran nombre d’esclaus presoners, els quals tractava amb molta duresa i amb gran crueltat. La donzella se’n compadia i, d’amagat del seu pare, els portava faldades de pa. El pare ho va descobrir i, tot irat, la va sorprendre amb una faldada plena de pa al moment que l’anava a portar als seus esclaus. Amb molta rabia va preguntar què portava. La minyona contestà que duia roses, i li mostrà el que portava, que, en efecte, s’havia convertit en roses. El cel l’havia volguda protegir de la fúria del seu pare. En descobrir-se que era cristiana, fou sotmesa a martiri. Amb un ferro roent li van cremar les parts. D’ací que sigui tinguda per advocada contra els fluixos de sang, el mal de la matriu i les dolences femenines en general. A Barcelona, s’havia venerat en la col·legiata de Santa Anna i en l’església dels Hostalsfrancs, entre d’altres temples. El dia de la festa beneïen roses, dites de Santa Casilda, que les doncs recollien i guardaven amb afany, per tal de donar-los aplicació remeiera, posades en oli. Avui aquesta devoció és gairebé perduda.


  Hom creu que el dia d’avui va ressuscitar Nostre Senyor i que els qui neixen en aquest dia tenen certa propensió a ressuscitar com Jesús.


  Del dia d’avui trobem un refrany que diu:


  
    Si per l’abril plou el dia nou


    es perden les figues flors.
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    Santa Casilda, segons una estampa que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 10. SANTA CELERIANA


  MÀRTIR, filla de Vic, on encara és venerada. Arran de la invasió de la nostra terra pels sarraïns, aquests van prendre la santa pel seu compte, van fer-ne el bon Jesús i van acabar per matar-la.
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    Santa Celeriana, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 12. SANT ZENON I SANTA VERONA


  MÀRTIRS, fills de Tarragona, i deixebles de sant Fruitós, del qual havien rebut la llum del cristianisme, i per ell s’havien arborat en fe. Com el seu mestre i d’altres companys, van morir màrtirs en el circ de la Tàrraco romana.
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    Sant Zenon i santa Verona, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANT JULI


  SEGONS conta la llegenda, aquest sant era fill de família noble i distingida i vivia enmig d’un luxe i d’una opulència exageradíssims. Era dur i cruel amb els servents i amb totes les gents que estaven per sota seu. Deu el volgué confondre i li féu obrir els ulls a la humilitat i a la modèstia; avergonyit del que fins aleshores havia fet, va voler rebaixar-se fins al grau màxim dins de la societat, i es dedicà a treure la comuna de les cases, pagant-la molt bé perquè la gent no rebutgés donar-la-hi, i ell la regalava als pagesos per tal que amb ella poguessin augmentar els fruits de la terra, en bé de la gent i en glòria de Déu que els havia creats. Ell fou el qui va descobrir la utilització dels excrements per a adob de les terres i el qui va establir el negoci de guardaemprius, i per això el tenen per patró les gents d’aquest ofici.


  SANT ALBERIC


  ADVOCAT de la posta de l’aviram. Se’l figura amb un parell d’ous a la mà o amb un plat amb set ous. Conta la llegenda que va endegar un gran àpat per a tota una gentada de convidats que se li van presentar sobtadament, sense disposar d’altre element que un parell d’ous.


  DIA 13. SANT JOAN DE VALLCLARA


  FILL de Prades. De molt jovenet, un dia que una puça el picava i mortificava amb molta insistència, la va matar, però de seguida va penedir-se de la seva acció, tant per no haver sabut suportar degudament la prova de paciència que el cel li enviava, com per haver destruït una obra del diví Creador. Per purgar aquell pecat, pa imposar-se estreta penitència de pa i aigua durant set anys i es deixuplinava set vegades cada dia.
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    Sant Joan de Vallclara, segons una estampa. (Col. de l’autor.)

  


  SANT HERMENEGILD


  ERA fill del rei god Leovigild i fou rei de Sevilla, però la tradició el fa rei de Tarragona i creu que allí va tenir lloc el seu martiri. El pare del sant era arrià, i la seva mare, catòlica. El sant va restar orfe de mare de molt petit i ella no el va poder induir ai cristianisme; però, un cop casat, va convertir-lo la seva muller. Quan el seu pare va saber que no seguia el seu credo, va fer-lo empresonar, després de desposseir-lo del tron de Sevilla. Mentre era a la presó, va enviar-li un magnat de l’arrianisme perquè combregués, però, com que el sant s’hi va negar, el seu pare va manar escapçar-lo.


  Conta la tradició que sant Hermenegild va ésser el terror dels moros i que la seva espasa era un assot tan terrible, que, només de desembeinar-la, morien els moros com a mosques. Tanta era la seva virtut, que, durant la lluita sostinguda per treure els moros de les contrades tarragonines, hi va haver un cavaller que en la masega va perdre el cavall i l’espasa. Impossibilitat de seguir la lluita, va acudir a una ermita dedicada a sant Hermenegild, que hi havia allí a la vora, i va invocar la seva protecció. La imatge va prendre vida, va baixar de l’altar, va desfer-se el cenyidor, es va treure l’espasa i la va lliurar al cavaller, qui ardit tornà a la brega, i així que desembeinava l’espasa virtuosa del sant, queien morts tants moros com dominava la seva mirada. Gràcies a l’acció de l’espasa virtuosa de sant Hermenegild, les terres tarragonines van restar netes de moros en quatre dies.


  Hom confon aquest sant amb sant Ermengol.


  Per aquests temps la claror del dia és prou llarga, i el refrany en diu:


  
    Per Sant Ermengol


    apaga el gresol


    i pel setembre


    torna’l encendre.


    Per Sant Ermengol


    de sol a sol.
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    Sant Hermenegild, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 14. SANT ELM


  SEMBLA que no ha existit. Els mariners i gent de mar de la Cantàbria veneren com a tal un monjo dominic gallec, el beat Pere Gonzàlez, al qual són atribuïts diversos miracles relacionats amb gent de mar. No era fill de la costa ni se sap que en vida tingués cap relació amb afers de mar ni intervenció en ells. Tampoc no explica hom l’aplicació del nom d’Elm, que no té res a veure amb el nom propi del sant. Al costat d’aquest sant Elm cantàbric n’hi ha un altre de mediterrani, que és sant Erasme bisbe, qualificat d’Erm en la majoria dels dialectes italians, nom, aquest últim, que, en virtut d’afixació de la «t» del final del terme «sant», donà Term, el qual amb el temps s’ha convertit en Telm. Cal advertir que aquestes deduccions són d’origen religiós i no filològic, i que sembla que no s’avenen amb les regles semàntiques. Sant Erasme, en certa ocasió que es trobava a l’Àsia, tenia necessitat d’anar a Itàlia i, com que no disposava de cap embarcació, hi va anar a peu, pel damunt de l’aigua. Aquest prodigi féu que la gent de mar del sud d’Itàlia l’escollissin per patró. Altrament, aquest sant va ésser bisbe d’una ciutat marina, i el seu sepulcre es trobà en una població costanera. La iconografia popular ens presenta aquest sant vestit amb robes bisbals, amb mitra i bàcul, detall que l’acosta més a sant Erasme que no al beat Pere Gonzàlez, el qual devia vestir els hàbits de l’ordre de predicadors, com a dominic que era. Per aquest motiu, hom va traslladar la festa del dia 2 de juny, que feien quan veneraven sant Erasme, al dia d’avui, que pròpiament és la del sant gallec, al qual van aplicar l’apel·latiu de sant Telm.
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    Sant Elm, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Sant Elm i la majoria de les imatges advocades contra els perills de la mar solen portar un vaixellet a les mans.
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    L’art de la marineria i l’ofici de mariner figurats per un vaixell, segons un gravat del fons de la impremta Rubiralta de Barcelona.

  


  Els seus goigs diuen així:


  
    De navegants clara estrella,


    de nits els il·luminau,


    apareixent en la nau


    en forma de llum molt bella,


    quedant luego assossegat


    del mar l’horrible furor.


    Al qui us invoca de cor


    assistiu en la tormenta,


    que al oir Sant Telm s’ausenta


    i fuig del qui us fa algun vot;


    del mariner aclamat


    oïu sempre son clamor.

  


  La Confraria de Sant Elm antigament estava vinculada a l’església del convent de Santa Clara, que s’aixecava vora la Ribera, vers l’indret on avui s’escau la plaça d’armes de l’antiga Ciutadella, dins del parc. L’església i el convent foren tirats a terra llavors de l’enderrocament del barri de Ribera, i a la comunitat de monges claretes els fou concedida una part de l’antic palau reial dels comtes reis d’Aragó perquè l’utilitzessin com a convent, i van fer servir la sala del tinell reial com d’església. Aleshores la confiaria va establir-se a l’església de Sant Miquel, de la Barceloneta.


  Hom creu que, quan hi ha molta tempesta, sant Elm des del cel s’encarrega de la direcció de la nau, i que envia una llumeta per avisar als mariners que des del cel vetlla per ells. La llumeta es posa al cim del pal; aleshores tota maniobra resulta baldera, puix que el sant mena i guia la nau; d’ací que el refrany digui:


  
    Masteler vermell,


    lliga el timonell.

  


  És a dir, «quan el cim de l’arbre vermelleja del foc follet de sant Elm, lliga el timó i no maniobris». El meteor que avui s’anomena foc de sant Elm havia també estat dit de sant Anselm i de sant Nicolau, quan la gent de mar tenia aquests sants per patrons. Els pagans l’anomenaven Càstor i Pòl·lux, perquè veien en el meteor dues, diguem-ne, flametes, estretament unides, com ho estaven els germans dels noms indicats, elevats al rang de divinitats; i, com la nostra gent de mar d’avui, creien que des de l’Olimp vetllaven per la bona sort de les naus en les tempestes i que els enviaven el foc com avís de llur protecció.


  Era creença estesa que els focs follets o de sant Elm en nits de tempesta es posaven damunt de les orelles de les gents que anaven per despoblat. Per evitar-ho, calia, el dia d’avui, dir set parenostres al Sant. Pastors, traginers i d’altres gents que es veuen obligats a haver de caminar o de trescar de nit, solien lliurar-se a aquesta pràctica religiosa, per tal d’evitar que les nits de tempesta el foc follet se’ls assegués damunt de les orelles o del cap.


  Els vells pescadors i gats de mar cercaven branquetes de pi marítim que avui posaven en indret adient de la barca, creguts que la protegien contra la xúrria i els cops de mar i que afavorien la pesquera.


  Antigament, la gent de mar havia celebrat una processó, que sortia del vell convent de Santa Clara de la Ribera i seguia per tota la vora de mar, des de la llanterna de l’esperó de llevant, fins a les roques de Sant Bertran i al morrot del costat. Durant el curs i en llocs, fixats pel costum, d’anada i tornada, hom beneïa diverses vegades el mar, per tal d’obtenir bona pesquera i perquè no s’enfurís.


  Part de fora del vell portal de mar, arran de la platja antiga i, si fa no fa, on avui comença el Passeig del Cementiri i el de la Barceloneta, hi havia un pou anomenat de Sant Elm. El dia d’avui la clerecia de la parròquia de Santa Maria del Mar beneïa l’aigua d’aquest pou i hom en repartia a tothom qui en volia. Fou costum fer asperges damunt de les barques i dels ormeigs per tal de tenir una bona pesquera per tot l’any. Les feia el patró amb aigua del pou del sant o bé amb aigua beneïda que anava a cercar a la pica de l’església de Sant Miquel de la Barceloneta. Les feien amb una branca de romaní, beneït el Diumenge dels Rams, que feia l’ofici d’hisop. Després de la cerimònia, a la qual es donava certa solemnitat, penjaven la branca al cim del masteler com si fos una bandera i la hi deixaven estar fins que el temps la feia caure o es consumia. Aquest pou va subsistir fins ara fa un segle aproximadament, que fou urbanitzat aquell paratge.


  La gent de mar havien celebrat festes especials al moll del rebaix, sota la riba i per la vora de l’aigua. Es feien balls i curses de diferents menes i s’encantaven coques. La nota més sobresortint eren les cucanyes. Se’n feien de dos tipus: de pal dret i de pal estès. Plantaven al fons del mar i una mica separat de la platja el pal de barca o arbre de bastiment més alt i més llis que hom podia trobar entre els mestres d’aixa de la ribera. L’ensabonaven ben bé i l’untaven de seu i d’altres substàncies llefiscoses, per tal de fer-lo ben llisquent i inaccessible. Part d’amunt, hi posaven una oca, un pollastre i un conill. Els concursants havien d’anar amb barca fins al peu del pal i enfilar-se amunt fins a arribar al cim. El primer que hi arribava s’emportava l’oca, el segon el pollastre i el tercer el conill. Així que els qui tractaven de guanyar el premi s’havien agafat de mans al pal, la barca se n’apartava ràpidament. Assolir el cim era molt difícil. Abans d’aconseguir-ho calia que ho provessin molts, per tal d’anar-se’n emportant, una mica cadascú, les matèries llefiscoses que untaven el pal i el feien relliscós. En lliscar pal avall, queien estrepitosament a l’aigua, davant la gran riola de la gentada que es congregava vora de mar per fruir de l’espectacle.
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    L’arbre de la cucanya, segons un llibre set-centista de rifa. (Bibl. de l’autor.)

  


  En les cucanyes de pal estès, en comptes de plantar-lo dret al sòl, l’estenien horitzontal damunt de dues barques, de manera que tota la seva extensió, exceptuant-ne just els dos caps, parés al buit i damunt de l’aigua. El mèrit consistia a caminar per damunt del pal cilíndric i ben ensabonat i que contínuament es bellugava per l’acció del moviment de les barques. Quan hom menys s’ho pensava relliscava i queia a l’aigua. Tots dos exercicis eren prou difícils i feien fracassar les moltes dotzenes que els provaven. L’espectacle de les cucanyes feia acudir una gran gentada a la vora de mar. La parèmia d’aquells temps deia:


  
    Per Sant Elm fan les cucanyes,


    que són coses molt estranyes.
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    La cucanya de pal estès.

  


  Els vells mercaders que escampaven els productes de la nostra indústria arreu de la gran Mediterrània en vaixells propis, i que participaven de la doble circumstància de mercaders i de navegants, adoraven per patró a sant Elm. Antigament no s’estilava com avui que les embarcacions transportessin càrrega a nòlits. En temps medievals, els mercaders tenien naus pròpies per a portar ací i allà llurs mercaderies, o bé els navegants no feien de simples agents transportadors, sinó que compraven efectes per llur compte i els anaven a vendre terres enllà de la mar, on creien que podrien col·locar-les. Molt sovint eren un mateix el senyor de la nau, qui la menava, el propietari que l’explotava, i el mercader que la utilitzava; és a dir, que, en termes d’avui, eren un mateix el capità, l’armador i el consignatari, i els tres conceptes eren inclosos sota el qualificatiu de mercaders. Aquells mercaders que es confonien amb els navegants, no cal estranyar que adoptessin el patronatge del sant que veneraven els mariners, car tenien tant o més de navegants que de negociants. Aquells braus mercaders van escampar aneu la nostra cultura i quelcom de la nostra manera d’ésser, i van fer arribar fins a nosaltres alenades de modernisme i corrents de novetat d’altres terres i ens van dur, alhora, una bona part de la nostra riquesa medieval. A la Serra de Palaudàries tenia lloc el gran aplec de sant Batllerià, al qual concorria gran gentada de tot el Vallès.


  SANTA BIDUÏNA


  HAVIA estat tintorera. Per do diví sucava les robes que volia tenyir dins d’un cossi d’aigua clara i les treia del color que li convenia. Amb una mateixa aigua tenyia d’una gran varietat de colors milers de peces de roba. Els tintorers l’havien venerada per patrona. Aquesta mateixa tradició s’explica de sant Maurici Prueta, fill de Castelló d’Empúries, que tenyia amb aigua de mar posada dins d’una galleda.
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    Santa Biduïna.

  


  DIA 15. SANTA JERÒNIMA DOLÇ


  ERA analfabeta i feia de serventa. Per revelació divina, es posà a fer de mestressa d’escola, i demostrà una profusió de coneixements. Les dames més saberudes del seu temps foren deixebles seves i, segons tradició, la generació femenina posterior al seu temps va distingir-se per ésser molt instruïda i va brillar per la seva excepcional cultura. Per aquest motiu la tenien per patrona les velles mestresses d’escola.


  Les mateixes coses que de santa Jerònima hom explica de la mallorquina santa Margarida de Costitx, que veneren per advocada les mestresses de l’Illa Daurada.
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    La beata Jerònima Dolç, segons una estampa. (Col. de l’autor.)
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    Una costura de nenes, segons la capçalera d’un ventall de quarto de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Una costura de nens i de nenes, segons la capçalera d’un ventall de quarto de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 16


  LA pagesia de la terra plana des del dia d’avui comença a fer migdiada, puix que fins ara el dia encara era massa curt i calia aprofitar les hores de claror. Per tal de fer saber als pagesos l’hora de tornar a la tasca, en moltes poblacions camperoles sona la campana de la son, a una hora que varia segons els indrets i segons els mesos. Fa un toc especial qualificat de despertapagesos.


  Avui s’escau sant Dragó, advocat per al mal de ventrell. Hom l’havia invocat molt en aquest sentit.


  SANTA ENGRÀCIA


  ÉS invocada contra el mal de cap. És venerada a Montcada. Els diversos goigs que en coneixem fan referència a aquesta gràcia:


  
    Per ço en vós el malalt sap


    trobar remei promptament,


    i entre tots, principalment,


    els qui tenen mal de cap.

  


  SANT LLAMBERT


  SEGONS la tradició, havia estat pagès, i per un temps el va venerar com a patró la nostra pagesia. Per l’Empordà havien fet el ball de les filoses i de les agullades, durant el qual els ballaires portaven una agullada de les emprades per a guiar i menar els bous en llaurar, i les balladores duien una filosa. Per efecte de les evolucions del ball, ells feien com si menessin el parell, i elles, semblant de filar.


  Les llevadores veneraven sant Llambert, que havia estat partegàs, o sia parterot.


  
    [image: ]


    Sant Llambert, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANT BENET CAPTAIRE


  ERA un captaire francès, que per les seves virtuts va arribar a ésser sant. Feia vida de pa i aigua, i només, encara, fins al grau just que necessitava per a sostenir-se. Del que li sobrava en tornava a fer almoina a d’altres mendicants, més necessitats o menys virtuosos que ell. Els captaires devots el tenien per patró i en tal dia com avui feien com ell: dejunaven a pa i aigua, i les almoines que havien rebut i els sobraven les repartien entre d’altres pidolaires poc devots, que no veneraven ni imitaven el sant. Així creien congratular-se amb el sant pobre, perquè des del cel els protegís, els fes bons i virtuosos com ell, i els donés una vida alegre i santa, dins de la seva pobresa.
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    El captaire, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 18


  AVUI començava la fira de Verdú, que era la més important de Catalunya. Durava alguns dies i s’hi feien transaccions per valor de milions. Congregava una gentada innúmera, vinguda de contrades molt allunyades i d’arreu de la Península. Hi acudien firaires d’articles molt diversos i tot d’altra gent pròpia de les fires i les grans gernacions. S’hi giraven molts milers de caps de bestiar de totes menes. Entre ramaders, ramblers i marxants coneguts s’efectuaven moltes transaccions de paraula, sense altra contracte que el compromís verbal contret, el qual era respectat per ambdues parts, per més perjudicial que resultés abans de satisfer l’import que pujava. Per tal d’establir un ordre en l organització, hom no exposava tot el bestiar alhora. El primer que es posava en mercat era el bestiar eixorc, muls, mules i mulats, que eren objecte de fira fins al migdia del dia vint-i-sis. Mentrestant, anava arribant altre bestiar, que acampava pels voltants de la població, en espera de torn en dies assenyalats pel costum.


  SANT ANDREU D’HIVERNON


  ADVOCAT contra la pleuresia, i que en aquest sentit havia gaudit de molta veneració.


  DIA 19. SANT VICENÇ


  FILL de Cotlliure. Ell i la seva dona eren pescadors i cristians. Per por de la persecució que els cristians sofrien, dissimulaven llurs creences. Una ocasió en què passà per Cotlliure el cònsol Dacià, qui fou un dels més furiosos perseguidors del cristianisme, un veí del pescador Vicenç, que li tenia enveja perquè pescava més que ell, el va denunciar al cònsol com a cristià. Dacià féu comparèixer Vicenç a la seva presència i li preguntà si era cert que era cristià, i el pescador contestà que sí. Dacià, en càstig, li féu esgarrapar les carns amb uns garfins molt punxeguts i afuats. Altra vegada li preguntà si encara creia en el sol Déu, i Vicenç va refermar-se en la seva fe. El cònsol, aleshores, féu que l’aixequessin enlaire amb unes corrioles, i per diverses vegades el féu caure, des de molt amunt, damunt d’un sòl pedregós i cantellut. Preguntat novament, tot llatzerat i mig mort, Vicenç es refermà encara en la s^va fe, i Dacià manà que s’encengués una gran foguera en la illeta que hi ha davant de la platja de Coll i ur i i que el cristià fos tirat dintre del foc, de viu en viu. I així morí el pescador Vicenç. De la seva muller la tradició no en parla.
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    Sant Vicenç de Cotlliure.

  


  SANT EXPEDIT


  SE l’invoca en casos de parts difícils i en accidents que requereixin molta urgència i gran decisió.


  DIA 20. SANTA MARIANA VILALBA


  HAVIA estat passamanera i cordonera. Per efecte del seu do divinal feia cordons sense roda, ni fil, ni cap altra eina ni material. Li bastava moure els dits per produir tant de cordó com desitjava, del gruix, llargada i color que li convenien. La tenien per advocada els passamaners i cordoners, i més encara l’element femení d’aquests oficis.


  A casa nostra, l’ofici de fer cordons solia ésser propi d’homes. Els vells passamaners, tal dia com avui, havien fet festa. No sabem que aquesta santa fos venerada en cap església ni que se la fes objecte de cap culte especial.


  SANT MARIÀ


  SEGONS la tradició, era pastor de vaques i fou el qui va trobar la manera de fer formatge i mantega. Per efecte d’aquesta creença el tenien per advocat els pastors de bestiar boví i els qui feien i traficaven en articles de llet, els quals, quan formatjaven i mantegaven, el reclamaven amb oracions populars no litúrgiques.


  També el retreien en la cançó típica de mantegar quan picaven a ritme el bot de la mantega.


  SANT SULPICI


  ELS nostres avis el tenien per advocat per a no negar-se, i en aquest sentit l’invocaven mariners i pescadors en general i els terrassans quan s’embarcaven.


  DIA 21. SANT ANSELM


  ÉS el patró de les llebres i hom el figura amb una llebre al costat. Els caçadors el reclamen perquè els afavoreixi en la cacera, sobretot de llebres i de conills.
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    La llebre, segons una auca vuit-centista de bèsties. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 23. SANT JORDI


  PATRÓ de Catalunya. Aquest sant va gaudir de molta veneració i popularitat universal durant els temps medievals, precisament quan Catalunya es trobava en el seu apogeu i en la plètora de la seva expansió militar, política i comercial. El fet d’ésser cavaller li donava categoria i ascendència entre la gent d’armes, que per aquells temps constituïa l’elenc decisiu de la societat. Això féu que l’escollissin per patró els pobles que aleshores anaven al cap de la civilització, tals com Catalunya i Gènova. Posar-se sota la protecció del sant capadocià donava prestigi.
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    Sant Jordi, segons una estampa gòtica emprada modernament per il·lustrar uns goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Amb l’ajut del cavaller i cabdill sant Jordi, el rei En Pere I, l’any 1094, va guanyar la batalla d’Alcoraç i va derrotar el poderós exèrcit que el rei àrab de Saragossa, Almoçaben, enviava al rei d’Osca, Abderraman, per ajudar-lo en la seva lluita contra els catalans. Per agrair al sant la seva gesta, el nostre rei va nomenar-lo patró de la cavalleria i noblesa catalana, que estava aplegada sota d’una ordre de cavalleria encomanada al seu patronatge. Per festivar el sant, a Barcelona la noblesa havia celebrat, en el Born, torneigs, justes i d’altres jocs d’armes, que havien revestit gran solemnitat i donaven a la festa un to senyorívol i aristocràtic que n’allunyava el poble.
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    Un torneig, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  A València, la festa de Sant Jordi ja se celebrava l’any 1343. A Mallorca, no la van festivar fins el 1407. A Catalunya, va generalitzar-se l’any 1427.


  Els rituals de l’Església catalana, impresos fins a les primeries del segle XIX, assenyalen la festa de Sant Jordi com a patró de Catalunya i com a doble major de primera classe amb octava. Fins a temps ben recents, a les parròquies de muntanya, per ésser dia de mitja creu, la gent pagesa no faltava a missa.


  Sant Jordi, cavaller i màrtir, és l’heroi d’una gran gesta cavalleresca, que la veu popular universal situa a les terres allunyades i llegendàries de la Capadòcia, però que la tradició catalana creu esdevinguda als voltants de la vila de Montblanc. Diuen que assolava els voltants de Montblanc un monstre ferotge i terrible, que posseïa les facultats de caminar, volar i nedar, i tenia l’alè pudent, fins al punt que des de molt lluny amb les seves alenades enverinava l’aire, i produïa la mort de tots els qui el respiraven. Era l’estrall dels ramats i de les gents i per tota aquella contrada regnava el terror més profund. Les gents van pensar donar-li cada dia una persona que li serviria de presa, i així no faria estrall a tort i a dret. Van assajar el sistema i va donar bon resultat; el cas difícil fou trobar qui se sentís prou avorrit per deixar-se menjar voluntàriament pel monstre ferotge, i tot el veïnat va concloure fer cada dia un sorteig de tots els veïns de la vila i que aquell que destinés la sort seria lliurat a la fera. I així va fer-se durant molt temps, i la fera se’n devia sentir satisfeta, car va deixar de fer els estralls i malvestats que havia fet abans.


  I heus aquí que un dia va voler la sort que fos la filla del rei la destinada a ésser pa del monstre. La princesa era jove, gentil i gallarda com cap altra i feia molt dol haver-la de donar a la fera. Ciutadans hi hagué que es van oferir a substituir-la, però el rei fou sever i inexorable, i amb el cor ple de dol, va dir que tant era la seva filla com la de qualsevol dels seus súbdits i s’avingué que fos sacrificada. La donzella sortí de la ciutat i ella soleta s’encaminà cap al catau de la fera, mentre tot el veïnat, desconsolat i alacaigut, mirava des de la muralla com se n’anava al sacrifici. Però fou el cas que, quan va ésser un xic enllà de la muralla, se li presentà un jove cavaller, cavalcat en un cavall blanc, i amb una armadura tota daurada i lluent. La donzella, esborronada, li digué que fugís de pressa, puix que per allí rondava una fera que així que el veiés en faria xixina. El cavaller li digué que no temés, que no li havia de passar res, ni a ell ni a ella, per tal com ell havia vingut expressament per combatre el monstre, per matar-lo i alliberar del sacrifici la princesa, com també a la ciutat de Montblanc del flagell que li representava el veïnatge d’aquell monstre. I entre aquestes, la fera va presentar-se, amb gran horror de la donzella i amb gran goig del cavaller, que la va escometre i d’una llançada la va malferir. El cavaller, que era sant Jordi, lligà la bèstia pel coll i la donà a la donzella perquè ella mateixa la portés a la ciutat, i el monstre seguí tot mansoi i estamordit. Tot el poble de Montblanc, que havia presenciat la baralla des delies muralles, ja esperava amb els braços oberts la donzella i el cavaller, i enmig de la plaça va esbravar el seu odi contra la fera, de la qual aviat no restà bocí.


  El rei volia casar la seva filla amb el forcívol cavaller, però sant Jordi va replicar que no la mereixia; va dir que havia tingut una revelació divina sobre la necessitat urgent d’anar a combatre el drac ferotge i alliberar la donzella, i amb ella la ciutat de Montblanc, i així ho havia fet, amb la protecció divina i per manament diví; per tant, ell no havia fet res per ell mateix i no mereixia cap premi. Recomanà al rei i als seus vassalls que fossin bons cristians i que honressin i veneressin Déu tal com mereixia, i desaparegué misteriosament com havia aparegut.


  En les muralles antigues de la ciutat de Montblanc hi havia un gran portal, que encara es conserva, pel qual, segons tradició, va sortir la donzella a cercar el monstre i més tard va entrar-hi el cavaller sant Jordi amb la princesa i el monstre; portal conegut encara avui amb la denominació de Portal de Sant Jordi.


  La gesta prodigiosa i meravellosa del gran cavaller va escampar-se arreu, i per tot el món no es parlava d’altra cosa, fins que va arribar a orelles de l’emperador de Roma, el qual va cridar el forcívol cavaller perquè li expliqués com havia pogut portar a terme aquella proesa tan prodigiosa i meravellosa. El cavaller replicà que havia obrat per revelació divina i sota la seva protecció. Aquestes paraules van revelar-lo com a cristià i van irritar furiosament l’emperador, qui va dir-li que, si no desdeia voluntàriament de les seves creences, le’n faria desdir a la força. El cavaller, més ferm que mai, va dir que estava disposat a tot menys a renegar de Crist; i l’emperador el féu matar.


  Sant Jordi va ajudar molt els catalans en les lluites contra els moros i en la reconquesta de la terra del poder sarraí. Els nostres guerrers el coneixien perquè anava abillat amb una armadura blanca i lluent com el sol, marcada amb una creu vermella al damunt. Llavors de la presa de Barcelona, la nostra gent batallava impetuosament per assaltar la muralla, però els moros rebutjaven tots els atacs amb una fúria i una força impossibles de vèncer. Sobtadament, per la part de la muralla que donava vers on avui s’escau la plaça de l’Àngel, va presentar-se un cavaller jove i ardit, que cavalcava un cavall blanc i vestia una armadura tota lluent, amb una creu vermella al damunt. Aquell guerrer inesperat, que ningú no va saber d’on venia, va posar-se davant de les nostres forces, i lluità amb tant de braó, que aviat els moros van fluixejar, i ell fou el primer que va enfilar-se a la muralla, i totes les llançades i espasades que li clavaven els moros lliscaven i s’escorrien com si ell fos de pedra. Van seguir-lo un estol de guerrers, que aviat van dominar aquella part de la muralla i van poder obrir el portal que donava al capdavall de la Baixada de la Presó, i per allí van entrar la resta de les forces amb sant Jordi al davant, que feia de capità. Tothom el seguia amb entusiasme i ningú no sabia qui era. En arribar a la plaça de Sant Jaume, el jove cavaller desconegut va aixecar l’espasa i la llançà enlaire, vers el cel, i amb ella va fer el senyal de la creu, i es va fondre. Aleshores fou quan tothom va comprendre que era sant Jordi. Sant Jordi també va ajudar molt el rei En Jaume en la seva lluita contra els moros. Un semblant a la gesta que hem explicat de Barcelona va succeir llavors de la conquesta de Palma, de la de la ciutat de València, on el sant va presentar-se en la muntanya del Puig, veïna a la ciutat, i sobretot en la conquesta d’Alcoi, on sort van tenir les nostres forces del valent i decidit ajut del sant cavaller.
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    L’ajut de sant Jordi a la reconquesta de la ciutat d’Alcoi, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  El miracle més gran obrat per sant Jordi en afers relacionats amb la lluita contra els moros fou amb un cavaller d’Alcoraç, vora d’Osca, que estava lluitant a la presa d’Antioquia; el qual, en el moment d’aixecar l’espasa enlaire, pensà que mentre ell lluitava per defensar aquella ciutat, que no era seva, qui sap què devia passar en la ciutat seva, i, com que abans d’acudir-se-li aquest pensament havia invocat a sant Jordi, tal como era costum dels cavallers catalans, el sant, amb la rapidesa del pensament, el traslladà d’Antioquia a Alcoraç, i l’espasa que va aixecar contra els moros de la Palestina va caure contra els que detentaven la seva ciutat. Hi ha versions de la tradició que diuen que el tal cavaller era alemany i que, en trobar se rodejat de gent diferent de la seva i desconeixedor del terreny que trepitjava, va preguntar, en llatí, on era i amb qui era, i li van dir que era en terres del rei d’Aragó, i va heure esment que hi havia estat portat des de Jerusalem, on guerrejava amb les gents del rei d’Alemanya. El rei d’Aragó va preguntar al d’Alemanya què sabia d’aquell cavaller, i li va contestar que es trobava entre la seva gent guerrejant contra els moros, que l’havia perdut sense saber com i que no sabia si era mort o pres.


  Conta la tradició que un gran cavaller, molt devot de sant Jordi per la seva gran cavallerositat i noblesa, cada any, el dia de la seva festa, feia un gran convit. Aquell cavaller tenia un fill, que va caure captiu dels moros, i el dia de Sant Jordi, en haver de servir el rei de Moreria en qualitat d’esclau, va tenir tant sentiment, que no pogué resistir i es posà a plorar com un nin. El rei li manà que li digués què tenia, fent-li avinent que si no deia per què plorava li tallaria el cap. El pobre minyó no tingué més remei que confessar la veritat al moro, que es va posar tot furiós en saber que el seu pare festivava la festa del sant cavaller, enemic aferrissat dels moros, i va jurar que així que acabés de dinar el faria matar, puix que altre tracte no mereixia el fill d’un gran enemic dels sarraïns. I el minyó encara plorà més fort, fins que, tot d’una, es presentà sant Jordi, que va prendre el minyó pels cabells i amb una alenada el traslladà a casa del seu pare, on es feia el gran convit acostumat, i el minyó, enmig de gran alegria de tothom, pogué asseure’s a la taula amb el seu pare, en comptes de servir el rei moro que ferotgement el volia matar.


  Quan el rei Jaume va conquerir Mallorca, ell i tot el seu exèrcit van patir una fam aclaparadora. Davant de la gran victòria, el rei va pensar d’emprendre la conquesta de València, però el flagell de la fam no el deixava acabar de decidir. Un dia, mentre estava al palau de Barcelona, se li presentà el cavaller sant Jordi, que li va lliurar una ampolla de vi, un pa i un vedell, i li va dir que amb allò tot el seu exèrcit podria menjar a bastament durant tota la campanya, per més temps que durés i per més nombrós que fos. El rei va creure que una ampolla de vidre, fràgil i trencadissa, feia de molt mal portar sense perill que es trenqués amb les incidències i els vaivens d’una guerra. Va cridar al seu baster i li va encarregar que fes una ampolla de pell on cabessin aquells quants glops de vi i que fes de bon portar al damunt. El baster va fer una mena de bossa com una pera, amb un tap i un galet de banya per poder-la tapar i beure amb facilitat. La troballa del baster del rei va escaure, i encara avui s’estila amb el qualificatiu de bóta o de botella.


  El rei va cridar tres cavallers de la seva confiança i els va nomenar rebosters per la campanya, i els va donar: a l’un, la bóta; a l’altre, el pa, i al tercer, el vedell. Per més que van fer rajar la bóta, van llescar el pa i van esquarterar la bestiola, sempre va restar la bóta tan plena i el pa i el vedell tan sencers com quan el sant cavaller els va lliurar al rei. I tot l’exèrcit pogué menjar a compliment i amb tota satisfacció durant la lluita. Entre l’exèrcit, van anomenar al cavaller que duia el vi el boteller, al del pa, el paner, i al del vedell, el vaquer; noms que els foren adjudicats més tard com a cognoms. I el rei, en record del servei que li van prestar durant aquella campanya memorable, els concedí a cada un allò que havia estat llur distintiu i constituït l’origen de llur qualificatiu: a l’un, una bóta; a l’altre, un pa, i al darrer, un vedell, que van adoptar com a ensenya i distintiu de llurs armes i escuts.


  El sant patró de Catalunya no ha gaudit mai, a casa nostra, de la devoció i la veneració que li pertocaven, atesa la seva alta consideració jeràrquica. La seva festa, des de sempre, ha tingut un caient senyorívol i nobiliari i no ha arribat fins el poble. La parèmia es fa ressò de la poca devoció que la nostra gent professa al sant patró de la terra, quan diu: N’hi ha menys que de capelles de sant Jordi, que només n’hi ha una a cada bisbat, comparança emprada per indicar l’escassetat d’una cosa. Fa una trentena d’anys que en tot Barcelona només es veneraven tres imatges de sant Jordi.


  Les Corts Catalanes, reunides al cor de la Seu de Barcelona, l’any 1459, van decretar festa el dia de Sant Jordi i van manar que en tal diada ningú no es dediqués a cap feina servil ni bastarda. Malgrat aquesta disposició, la festa no va arrelar i la gent es va mostrar indiferent. Des de molt abans, la Generalitat celebrava una solemne funció a la capella del Palau del General. Corregué a càrrec dels frares dominics del convent de Santa Caterina, fins l’any 1447, que foren excomunicats. Després d’aquell any se’n va encarregar un sacerdot. Hom repartia ramellets de flors i llaminadures a les dames que assistien a la funció religiosa. La Generalitat feia sortir gran profusió de músics de tota mena a tocar per les places i pels carrers, per tal de comunicar a la ciutat l’alegria i la bullícia. Com un record de la intervenció dels joglars, fins fa un segle encara amenitzava la festa una cobla de ceguets, que deixaven sentir els aires de llurs instruments des de dalt d’un cadafal muntat a la galeria gòtica de l’edifici de la Generalitat, part de fora de la capella. Cobrint la paret del fons, i com un dosser, es penjava el notable tapís que figura l’alliberament de la princesa obrat per sant Jordi contra el ferotge drac llegendari.


  En ésser dissolta la Generalitat, la festa perdé el caient palatí i senyorívol que l’havia caracteritzada i es permeté al poble l’accés a la capella, que fins aleshores havia estat restringit. També data de llavors la fira de roses, que fins al 1840 s’havia celebrat al carrer del Bisbe, a la plaça de Sant Jaume i també exclusivament dins el pati del Palau del General.


  La fira de roses era qualificada de fira dels enamorats, perquè hi anaven les parelles de promesos, els nuvis i els qui feia pocs anys que eren casats. Era costum que ells firessin llurs companyes amb un ram de roses.
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    La fira de roses al pati del palau de la Generalitat, segons un dibuix de Josep Puiggarí publicat a «La llumanera de Nova York». (Bibl. de Pere Pujol.)
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    Galant com fa obsequi d’un ram de flors a la seva dama, segons una auca de les funcions de Barcelona del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  La fira de les roses era organitzada seguint un antic dret consuetudinari establert pel règim de fires a la nostra ciutat. Calia que els firaires acudissin, la vigília, al lloc on desitjaven parar i hi posessin un senyal, consistent, generalment, en un tros de roba, sovint un sacot vell, o una pedra. També fou costum marcar el perímetre amb una ratlla, feta amb guix o carbó damunt del sòl. Aquests senyals eren rigorosament respectats. Hom establia un ordre de prioritat per l’antiguitat; així els firaires més antics tenien els llocs millors. Un any de no concórrer a la fira feia perdre el dret adquirit, i calia tornar a començar. El Consell no cobrava res per deixar parar. Curava de l’organització un agutzil.
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    Venedora de flors, segons una auca vuit-centista valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Venedora de flors, segons una auca vuit-centista valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  El veïnat desfilava per la capella del sant patró de Catalunya a hores especials, segons els estaments i les condicions. Fins a les vuit del matí hi anaven els fidels i devots; de deu a dotze hi anaven la noblesa i la gent rica i benestant; de les dotze a les dues hi acudien els treballadors, a la tarda hi anaven les dones de sa casa amb la quitxalla; cap al tard hi feien cap les parelles d’enamorats, els casals de nou i els matrimonis joves en general.


  A la galeria superior del Palau de la Generalitat hi havia exposats els retrats dels Comtes de Barcelona, que la Diputació va encarregar al pintor italià Felip Ariosto, en contracte estès Pany 1687. Els retrats anteriors a Felip II no hi ha garantia que s’hi assemblin en res. Havia constituït un espectacle ciutadà propi d’avui l’anar a visitar els retrats dels Comtes, com també el visitar les sales de l’Audiència i del Tribunal, que la resta de Pany resultaven d’accés difícil per a la multitud.


  Antigament s’havien celebrat diversos entremesos i representacions que figuraven la vida del sant cavaller i la seva protecció i ajut als catalans. Tenim dades d’una representació molt important d’aquest gènere celebrada a la ciutat mallorquina d’Inca, l’any 1460, a part d’altres de la mateixa Illa Daurada.


  Els veïns d’Ardèvol feien una processó que anava fins al poble veí de Sellés, per tal de visitar i de venerar les relíquies dels sants Celedoni i Ermenter, que es conservaven en aquesta població. Per tota la Segarra era coneguda aquesta processó amb el nom de la processó de les falzies perquè, segons veu popular, els d’Ardèvol les anaven a rebre. Per aquest temps arriben aquests ocells en grans vols, i, segons conta la tradició, desitjaven niar a la torre del vell castell, que està com esquerdada i ofereix un esquei molt a propòsit per a fer-hi el niu. Les falzies van anar a trobar els prohoms dc la població per tal de demanar-los permís per a establir-se a la torre. Els prohoms prou les volien complaure, però trobaven l’inconvenient que les falzies podrien embrutar l’aigua del rentador públic, que s’estén part de sota de la torre, i això era un obstacle. Feta entenimentada deliberació, fou concordat que els deixarien niar a la torre, però arrib la condició que se n’anessin a la primeria d’agost, a fi que l’aigua pogués ésser ben neta per a la bugada de la festa major, que s’escau a mitjan d’aquest mes. Les falzies han complert llur compromís amb tota formalitat, i els veïns d’Ardèvol estan tan agraïts que, per tal de palesar-los llur simpatia, cada any les surten a rebre en processó.


  Avui feia la seva festa el llogarret d’Òdena, vora d’Igualada. En constituïa la nota típica el ball de les crespelles, que havia estat popular en diverses poblacions de la conca de l’Anoia. La crespella era una mena de pastís de forma circular, semblant a un tortell, que els ballaires ofrenaven a llurs balladores com un convit a la dansa. Durant el ball, elles el lluïen penjat a la font del braç i el feien sotragar suaument, seguint l’aire dels moviments de la dansa.


  Per la regió del Montserrat la vigília s’encenien fogueres, i la mainada ballava a llur entorn i saltava pel damunt com per Sant Joan.


  A Vic, el capítol de la Seu ha fet fins avui una solemne processó en honor del sant cavaller. Els xantres i la clerecia cantaven l’himne litúrgic de sant Jordi.


  A Guimerà adornen la imatge de sant Jordi amb espigues de la collita de l’ordi, semblantment a com en molts indrets sol fer-se amb sant Isidre.


  A Tàrrega, fins fa pocs anys, la comunitat parroquial anava en processó al carrer d’En Claret i es deturava davant d’una casa que ostentava en la façana una estampa de sant Jordi, de rajoles. Les donzelles del carrer, ben mudades, oferien un pom de roses a cada comunitari. Rebudes les flors, continuava la processó envers l’església parroquial i, en arribar-hi, començava l’ofici.


  A Botarell i per d’altres llocs del camp de Tarragona, avui començaven les processons de pregàries que ordinàriament es fan per Sant Marc. Les anomenaven processons de la lleganya, corrupció de «lledànies», que també és la forma vulgar de «lletania».


  Antigament, per les contrades sederes: la Plana de Vic, la Segarra alta i el Camp de Tarragona, s’havia celebrat una processó pels morerars per tal de beneir les moreres que servien d’aliment a les erugues sederes. També s’havia celebrat la missa dels cucs, durant la qual el sacerdot beneïa la llavor de cuc, és a dir, ous de papallona que la gent portava a l’església posats dins d’unes paneretes de palma de forma i tipus especials pròpies per a aquesta cerimònia.


  En altre temps, per l’Empordà, avui era el dia de l’any que la fadrinalla es llevava més de matí, ja que els minyons tenien dret d’entrar lliurement a casa de les fadrines, i, si les trobaven al llit, les feien llevar, si no us plau, per força, i les treien a ballar al carrer en camisa. Les minyones es llevaven encara fosc per tal que no les traguessin a ballar. Aquest costum era practicat per diversos pobles romànics i formava part del cicle del costumari maial.


  La brivalla de Reus i d’altres poblacions del Camp de Tarragona, vers aquest temps i en especial avui, havia jugat a fer córrer cuques, joc que consistia a afilerar diverses erugues amb un bocinet de candela encesa al damunt i a tocar-les pel darrera amb una palleta per tal de fer-les córrer. La cursa, que sempre resultava accidentada i desigual, acabava en un garbuix d’erugues i de candeletes i en una informe foguera. Podria ésser que originàriament aquest estrany costum estigués relacionat amb els cucs de seda, puix que el seu conreu havia estat força important per aquesta contrada. La mainada d’algunes contrades itàliques s’havia lliurat a entreteniments semblants.


  Avui comencen les peregrinacions dels pobles d’Urgell al santuari del Tallat; duren fins als darrers de maig.


  Avui, també, es fa un aplec a la vall de Santa Fe, al Montseny, i un altre a l’ermita de Sant Jordi del terme de Folgueroles.


  Els eivissencs feien, a l’esglesiola de Sant Jordi, un aplec dels més populars i concorreguts de tota la petita illa, car la gent d’Eivissa tenia molta devoció pel sant cavaller de la Capadòcia. Aquest aplec no oferia cap particularitat especial, i era semblant al de santa Eulàlia, que ja vam explicar el dia de la festa d’aquesta santa, el 12 de febrer.


  En tornar de l’aplec els romeus cantaven:


  
    Adéu, sant Jordi,


    fins l’any que ve,


    que, si em deu salut i vida,


    ja us promet que tornaré.

  


  La ciutat valenciana d’Alcoi celebrava una festa molt lluïda per commemorar la reconquesta de la ciutat, dels sarraïns de Granada, que la van atacar i se’n van apoderar l’any 1276. La conquesta va durar pocs dies, puix que ben aviat la ciutat fou alliberada del poder sarraí amb l’ajut del cavaller sant Jordi. Per aquest temps, doncs, la ciutat celebrava una representació, que figurava la lluita per la reconquesta. Hi intervenia gran gentada. Els figurants es dividien en grups qualificats de filaes. La funció durava tres o quatre dies. Feien nombroses cavalcades. Es prodigaven els atacs individuals per places i carrers. Abundaven les traques i les tronades i es feia un consum excepcional de pólvora i de focs grecs petadors i voladors. L’episodi cabdal de la figuració era qualificat d’alardo i consistia en la simulació de la presa d’un castell de fusta, que muntaven enmig de la plaça.


  Les filaes o grups rebien noms diferents, i volien figurar diverses menes de gents, tan de l’un bàndol com de l’altre; anaven vestides de manera més o menys adient amb els personatges que tractaven de figurar. Cada filada estava formada per un cert nombre d’individus armats d’arcabussos o d’alabardes. Cada una de les filades portava un municioner, un metxer, i era dirigida per un capità que donava els senyals de comandament, servint-se d’un sabre o d’una alabarda. Cada filada, també, portava la seva música, i entre les filades dels moros n’hi havia que duien tabalet i dolçaina. Cada bàndol estava dirigit per un cabdill i dos sergents de batalla, i d’un com escuder, paper interpretat per un infant que portava un bastonet de comandament i un mocador blanc a la mà dreta, i a l’esquena, una petita rodella. Després de la filada del capità, venia la de l’alferes, que era el qui feia de capità l’any vinent. Al costat seu, en el bàndol dels cristians, hi anava Mossèn Torregrossa. Al costat de l’alferes moro hi anaven l’ambaixador i una noieta, amb un sabre petit, que anomenaven la geneta. Tots els cristians duien damunt del pit i a l’esquerra una creu vermella, que figurava la de sant Jordi. Una filada o companyia vestia a l’antiga espanyola, amb vestit de cort; una altra, de capellans, i una altra, anomenada dels Tomasins, per raó de la seva corbata de penjolls o «tomasina», anava vestida amb robes de primeries del segle XVIII. Una altra filada anava vestida a la romana; una altra, dita dels sometents, vestia com de pagès català, de començament del XVIII; n’hi havia una de contrabandistes murcians, i altra, encara, d’estudiants, amb llurs guitarres i panderetes. També hi havia cavalleria cristiana, formada per individus muntats en cavallets fets amb canyes i paper pintat.
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    Passada de tabalet i dolçaina emprada per recollir les balladores per a la dansa.
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    Tonada de les danses d’Alcoi.

  


  El dia de la representació, vers dos quarts d’onze, arribava un genet moro, que lliurava un plec al governador de la plaça, el qual l’estripava sense ni llegir-lo. El genet demanava aleshores que admetés un ambaixador, que arribava acompanyat de tres o quatre genets més, i, en veure el castell amb els marlets guardats per soldats cristians, descabdellava un discurs, i s’entaulava un diàleg entre el moro, l’ambaixador cristià i el governador. Acabaven per cridar la gent a les armes. S’entaulava una batussa, amb molts trets. Uns i altres avançaven i reculaven i acabaven per retirar-se, i restaven només els cabdills, que se les havien amb els dels àrabs. Els capitans es batien cos a cos i els moros s’esmunyien pel pont llevadís del castell i se’l feien seu. Treien la senyera blanca amb la creu vermella i n’arboraven una altra de roja amb la mitja lluna blanca. A la tarda, amb una altra brega molt aferrissada, els cristians es tornaven a fer seu el castell.


  Segons la tradició, Mossèn Torregrossa era un sacerdot que estava celebrant al moment que els àrabs van assaltar la ciutat. Va abandonar l’altar i va córrer a animar els seus amb la primera arma que va trobar a mà, que fou una petita dalla pròpia del país, anomenada corbella.


  Els moros, en ensenyorir-se del castell, posaven al cim i entre els marlets una gran figura de moro, que volia simular Mahoma. La testa del ninot estava plena de focs petadors. Abans d’abandonar la fortalesa, els valencians encenien la metxa que comunicava amb la testa del moro; el foc s’encenia i feia esclatar la testa, la qual volava molt enlaire, enmig de gran estrèpit i de l’entusiasme de la multitud.


  El director de la representació anava vestit de moro; no es movia del teatre de la facècia, però es mantenia neutral i no prenia part en la brega. Es limitava a dirigir la funció.
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    Personatges del Ball de Moros i Cristians, d’Alcoi.
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    Personatges del Ball de Moros i Cristians, d’Alcoi.

  


  De representacions semblants se’n celebraven en diverses poblacions valencianes, entre d’altres, Agullent, Banyeres, Benilloba, Bocairent, Carcaixent, Concentaina, Ontinyent, Relleu de la Marina, Sella, Villena i Xixona. A Vila-joiosa prenia una fesomia especial, car una part de la figuració tenia lloc al mar i tractava de figurar un combat naval.


  És possible que aquest ball sigui la darrera gradació d’antigues cerimònies de purificació col·lectiva dels dimonis i dels mals esperits que, amb el rodolar del temps, hagin pres fesomia d’espectacle i hagin perdut la noció total de llur sentit originari.


  Una part també important la constituïa la dansa, que mai no pot mancar en cap festa major i que, en la de moltes poblacions, constitueix la nota més típica. La dansa era feta al vespre i a voltes durava tant que arribava fins a la matinada. Els ballaires lluïen el bo i millor de llurs robes i adreços, que guardaven tot l’any en caixes i canteranos i que només sortien a lluir els dies de solemnitat. Abans de la dansa, es feia una passada especial, per tal de recollir les balladores, que eren menades al ball al so d’una tonada especial ben típica. La dansa es feia a la llum d’una foguera, o de teia que cremava al cim d’un alt cremaller o fester de ferro, el qual era dreçat enmig de la plaça i deixat a cura d’un fogainer, que s’encarregava d’afegir-hi llenya i de forfollar i espavilar el foc amb un alt forroll o escontier.


  A Onil també celebren unes grans festes, que s’allarguen fins als primers dies de maig, durant les quals desgranen una llarga i complicada representació de moros i valencians, amb diferents alternatives de triomf i derrota dels dos bàndols.


  Aquesta ciutat, quant a les festes, havia estat en peu de competència amb Alcoi, i les dedicava a la Mare de Déu de la Salut.


  Diversos oficis reclamaven el patronatge del sant cavaller.


  Els llaguters de l’Ebre veneraven sant Pere com a patró gairebé general de tots els petits navegants, però, a més, també tenien per advocats a sant Jordi i a sant Didac.


  Els llaguters de l’Ebre i els raiers, de què vam parlar en la pàgina 219, són els únics navegants de riu a casa nostra. Les dues navegacions són dures i pesades com sol ésser-ho arreu la navegació fluvial, fins al punt que potser són els oficis més pesats. Generalment la força del corrent de l’Ebre és lenta, i, per tal d’accelerar la marxa, cal remar contínuament, puix que l’ajut del vent compta poc. Per ajudar-se a remar era costum cantar. Aqueixos navegants se servien molt d’una versió melòdica de la cançó de La porquerola, la lletra de la qual és pobra i curta. El més pesat de llur comesa és haver de conduir les embarcacions carregades riu amunt. Darrerament es feia molt a força animal, però abans es feia a sirga i dalí, és a dir, estirant els llaguts amb una corda, la sirga, servint-se d’un bastó anomenat dalí, curt i revingut, per a recolzar el cos i poder fer mes força. Aquesta feina requeria l’esforç unificat dels tres o quatre llaguters que sirgaven, i, a fi que tots es moguessin a ritme, ho feien al so de cançons que mesuraven els moments d’avançar els peus, de moure el dalí i d’estirar la corda tots a la una. Per a aquesta feina, dura i de gran esforç, solien servir-se de cançons ben llargues, de tonada monòtona i sense modulacions ni inflexions melòdiques que exigissin atenció i energia car el que interessava era que permetessin de cantar maquinalment; moltes vegades es reduïen només a la tonada, remorejada amb monosíl·labs i termes insignificats i incoherents. Hi havia sirgadors i daliners que, sobretot quan la feina no sortia prou bé, esbravaven llur mal humor flastomant al ritme de la tonada gairebé única, a la qual, quan cantaven, afegien una lletra com més llarga millor. Els estudiants de Tolosa havia estat una de les preferides. Els accidents geogràfics de la ribera no permeten de conduir els llaguts sempre per una mateixa riba; tant es sirga per un costat com per l’altre del riu, segons la major facilitat i conveniència. Per passar d’una vora a l’altra els llaguters salten dins del llagut i, a força de rem, el condueixen fins al punt convenient de l’altra riba, des d’on el puguin estirar de terra estant.
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    Llagut navegant a la vela pel riu Ebre.

  


  Vegeu la versió de la cançó més emprada:
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    A la vila de Tolosa


    si hi ha tres estudiants


    que en segueixen els estudis


    per a ésser-ne capellans.


    N’hi havia tres ninetes


    assegudes en un banc;


    comencen de tirar xances:


    xances vénen, xances van.


    Les ninetes són traïdores,


    justícia van demanant.


    Ja els agafen i els en lliguen,


    a la presó els van portant,


    i en sent l’endemà al matí


    a la forca els van portant.


    El seu germà, que era a França,


    quan ho sap torna a l’instant:


    —¿No em diria l’hostalera


    tanta gent allí què fan?


    —Allí pengen i despengen


    tres pobrets estudiants.


    —Calleu, calleu, l’hostalera,


    que tots em són germans.—


    Ja s’arrenca de l’espasa,


    ja els en fa petar el dogall;


    a tots tres els fa un petó:


    —Déu us perdô els meus germans.


    De les testes dels mals comtes


    muralles se’n plantaran;


    amb la sang del jutge i batlle


    jo m’hi vull rentar les mans.


    ¡Ai, maleïda Tolosa,


    que et passaré a foc i a sang![5]

  


  Els llaguters havien exercit el transport més o menys normal de passatgers i, sobretot, de càrrega. En arribar a una població anunciaven llur pas amb un toc especial de corn, i el qui desitjava anar a una de les poblacions riberenques del curs o enviar-hi quelcom feia cap a l’indret de la riba on sabia que atracaven els llaguts, per embarcar-se o lliurar-los la càrrega.
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    Toc de corn dels llaguters de l’Ebre. Transcrit pel mestre Joan Tomàs.

  


  També havien tingut sant Jordi per patró els oficis antics que intervenien amb armes i armadures, cuirassers, cervellers, manoplers, rimallers, ballesters, arquers, pavessers, espasers, llancers i d’altres, molts dels quals pertanyien a la confraria dels Esteves per ésser oficis relacionats amb la noblesa i les gents d’armes. Veneraven, a més, sant Eloi, perquè tractaven amb metall, però com a armers eren devots de sant Jordi amb preferència als altres.


  Els pagesos reclamen a sant Jordi perquè els faci granar l’ordi. Li parlen així:


  
    Gloriós sant Jordi,


    jo en tinc un camp d’ordi


    fresc i gemat;


    feu-nos la gràcia


    que arribi ben granat.

  


  Gairebé arreu de la vella Europa sant Jordi és venerat com a protector del blat i dels grans en general; Jordi, originàriament, equival a pagès, o camperol, procedent o gentilici de la Geòrgia, terra de gran pagesia on el conreu dels cereals té molta importància.


  Sant Jordi sembla ésser el succedani d’una primitiva divinitat agrària molt arcaica, afavoridora del traspàs del temps fredorós al de primavera, que vetllava pels esplets de les gramínies, concepte que encara perdura entre la ruralia actual, expressat per boca del refrany.


  De segur que com un ressò del seu patronatge damunt de la vella cavalleria catalana, a Mallorca, els caçadors invoquen sant Jordi i també el reclamen els armers.


  Els flassaders de l’Illa Daurada també el reconeixen per patró.


  No sabem per quina raó, el dia d’avui participa una mica de la gràcia del dia de Sant Joan quant a la virtut per a desencantar tresors i trobar riqueses i cabals amagats. Vora de Sant Climent Sescebes hi ha una gran roca encantada que tanca dins un tresor immens. Només se la pot desencantar la nit d’avui. Diuen, de dues cases de la població, que van fer-se riques per haver desencantat la roca. Un minyó molt decidit, fill d’una d’elles, va sentir-se prou valent per a anar-hi. Pel camí va trobar dos gegantassos immensament grans, que el van ajudar a enfilar-se fins al cim de la roca. Quan va ésser dalt, va trobar que hi havia una alzina molt grossa. Els gegants li van dir:


  —Abraça’t a aquesta alzina.


  —Abraceu-vos-hi vosaltres.


  —Abraça-t’hi, per l’amor de Déu.


  —Si és per l’amor de Déu, m’hi abraçaré.—


  El minyó va abraçar-s’hi i l’alzina al moment es va fondre. Els gegants li van dir:


  —Clava un cop de peu ben fort a terra.


  —Claveu-li vosaltres.


  —Clava-li, per l’amor de Déu.


  —Per l’amor de Déu li clavaré.—


  El minyó li va clavar. La roca al moment es va esbadellar, i hom va poder-hi entrar. Dins hi havia uns palaus i unes cases immenses, totes de cristalls, d’or i de pedres fines. Hi havia carrers llarguíssims empedrats de brillants, places, fonts, rius i mars, tot molt gran i enlluernador. Els gegants van omplir les butxaques del minyó de segonet molt fi, i li van donar una custòdia molt bonica, per tal que la lliurés al senyor rector.


  El minyó va sortir de dins de la roca, que va tornar-se a tancar. Mentre tornava al poble, va pensar que a casa seva el sego el donaven als porcs i que no li calia anar carregat. I el va anar llençant pel camí. En arribar a casa seva, encara li’n restava més de mitja butxacada. Quan se’l va treure per llençar-lo al gavadal del porc, va veure que se li havia tornat unces i dobles de quatre, totes d’or. De seguida, amb una candela beneïda, va tornar-se’n a cercar el segonet que havia llençat, però no en va trobar gens.


  La custòdia la va donar al senyor rector, tal com li havien encarregat els gegants, i va servir a la parròquia fins fa una vuitantena d’anys, que uns lladres la van robar.


  El dia d’avui el poble va en processó fins a la roca encantada. Allí beneeixen dotze pans, que després esbocinen i reparteixen entre els fidels. El pa que resta el van a acabar de repartir al peu dels enderrocs d’un castell, conegut pel poble amb el nom de «Castell dels moros».


  La gent vella, que tenia el costum d’amagar i guardar les monedes d’or dins de gerres ben enterrades, creia que de tant en tant calia treure’l a orejar i posar-lo una estona al sol per tal d’evitar que es rovellés. I creia també que avui era per a això el dia millor de l’any. D’on el refrany:


  
    Per Sant Jordi


    s’han de treure les unces al sol,


    i el que no les trau


    és perquè no n’hau.

  


  La gent adinerada, que tenia or amagat en gerres i que sempre es feia fer tota la feina pel servei, el dia d’avui, perquè no veiessin d’on treien les unces ni si en tenien gaires, enviava el servei fora de casa i es feia la feina de casa i tota la masega a què donava lloc el treure i escampar les monedes al sol i tornar-les o encofurnar; tot, portada per aquell sentit enclòs en aquells proverbis que diuen:


  
    El diner s’amaga


    com els ratolins.


    Qui té diners


    se’ls amaga


    i qui no en té


    els ensenya.
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    Comptant les unces d’or, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  El costum de treure el dia d’avui les unces a assolellar-se ha originat també aquella parèmia tan coneguda:


  
    Treure’n més al sol


    que no n’hi ha a l’ombra

  


  aplicada als qui volen aparentar més del que són, és a dir, als qui volen treure al sol més or del que tenen amagat a l’ombra.


  La mainada dels nostres temps crèiem que els diners avui creixien, i que els moneders s’afanyaven a fer moneda perquè cada una se’ls convertia en set i així obtenien més rendiment amb menys treball. Portats per aquesta creença procuràvem fer moneda infantil, és a dir, cercar pedretes i palets més o menys circulars, admesos com a moneda entre infants. Si eren rogencs valien per un xavo; si blanquinosos, per argent. Amb bocins de rajola i obra vella també fèiem monedes (o sia trossos més o menys circulars i de mida semblant a les de metall), que tallàvem, aplanàvem i arrodoníem picant amb una altra pedra que servia de motllo i d’encuny, tot cantant de passada al ritme del picar.


  El poble anava a visitar la imatge de sant Jordi de la Diputació i li ensenyava tantes monedes d’argent com podia, portat per la creença que el sant les feia tornar d’or; no per un efecte meravellós que convertís l’argent en or, sinó per procediments indirectes, tals com l’obtenció de guanys en negocis, la troballa d’efectes i la percepció de deixes, i altres sistemes per l’estil. Sembla que també era visitada una imatge del sant patró de Catalunya que es venerava en la claustra de la Catedral, per tal d’obtenir el mateix profit material. És probable que aquesta creença estigui relacionada amb la de treure les unces al sol.


  És curiosa la coincidència que el dia d’avui iniciessin llur sortida els plata i or; qui sap si això pot tenir alguna relació amb el costum de treure les unces al sol. Aquests marxants es dedicaven a comprar objectes d’or o d’argent en mercadatge ambulant; voltaven fins gairebé a Nadal, i després ja fins ara no tornaven a sortir. Anaven vestits amb cert luxe i constituïen com l’aristocràcia dels marxants ambulants. Era obligat que portessin ulleres negres, i antigament duien unes grosses anelles a les orelles a tall d’arracades. Duien, penjada al coll, una cartera per a posar el que compraven. S’anunciaven amb un crit propi i especial.
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    Crit típic de marxant de plata i or, transcrit musicalment pel mestre Joan Tomàs.

  


  Els nostres avis creien que avui als marits que tenien la muller infidel els sortien com dos petits granets o bonyets, un a cada costat del front, que eren l’inici de les banyes que des d’avui se’ls començaven a manifestar. Hom cantava pels pobres marits una cançó mortificant que deia:


  
    Sant Jordi ha vingut


    i els arbres floreixen


    i als pobres cornuts


    les banyes els creixen.
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    El cornut, segons la capçalera d’un ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Fou costum cantar d’altres cançons de cornuts, totes mortificants, naturalment, pels qui creien ésser-ho. Entre elles, en temps dels nostres avis, estigué molt en voga una cançó de romanç, força vulgar, per cert, anomenada El senyor Ambròs de Banyoles.


  Segons la tradició, el paratge on sant Jordi va escometre i matar el drac estava entapissat de valeriana, la qual va adquirir la propietat remeiera, que universalment li és atribuïda, per efecte de la gràcia que li concedí el sant pel fet d’haver-li servit de catifa en el combat. D’ací que hom anomeni aquest vegetal herba de sant Jordi i que serveixi per a guarir tota mena de mals.


  Hom creu que avui totes les cuques surten dels forats on han passat la hivernada esmorteïdes, i que esclaten tots els ous que esperaven el bon temps per a desenrotllar-se. També és creença que a partir d’avui es veuen molts més insectes i de moltes més espècies; per això diu el refrany:


  
    Sant Jordi


    mata l’aranya.


    Sant Jordi arribat,


    surt la cuca del forat.

  


  Avui arriben les falzies per anar a visitar sant Jordi a la Diputació. En arribar, criden amb grans mostres d’alegria:


  
    A veure sant Jordi!!


    a veure sant Jordi!!

  


  Resten entre nosaltres fins a la vigília de Sant Jaume, que se’n van cap a Sant Jaume de Galícia, per assistir a la festa d’aquell sant. En anar-se’n, armen gran cridòria tot dient que van:


  
    Cap a Sant Jaume,


    cap a Sant Jaume.

  


  Els peregrins que antigament anaven a Sant Jaume de Galícia, quan algú els parlava de la llargada del camí, deien:


  
    Només hi ha un dia


    per a una falzia.

  


  Els nostres avis, en sentir parlar de sant Jordi, solien dir: Sant Jordi mala l’aranya. S’ha dit que la frase pot referir-se al drac que l’invicte cavaller va occir. No sembla pas gaire probable, puix que hom té d’aquest animalot la visió d’un monstre terrible i ferotge, que rarament concorda amb el concepte que hom té de l’aranya. És més probable que es pugui referir a la cuca representativa dels insectes que plagaven i delmaven els camps, i que hom creu que són destruïts per les processons de les lledànies que hom celebra per Sant Marc, diada que s’escau d’ací dos dies. Des de temps precristians, que es perden molt enllà, hom s’havia lliurat a diverses pràctiques encaminades a preservar els camps de l’estrall dels insectes parasitaris i devoradors. Aquest moment de l’any era un dels preferits per a la celebració d’aquestes pràctiques.


  Trobem un refrany que diu:


  
    Fer Sant Jordi


    mata l’aranya


    de dins de l’arna.

  


  Refrany l’abast del qual no comprenem.


  Hom invoca sant Jordi contra les picades d’aranya. Si en veure’n córrer una hom l’invoca, l’animaló s’atura i es deixa matar.


  Hom diu del dia d’avui:


  
    Per Sant Jordi,


    roses.

  


  Epigrafia que surt gravada al peu del rodolí de l’Auca de les Funcions de Barcelona. Hom diu també:


  
    Sant Jordi mata Jesús,


    sant Marc el ressuscita,


    i sant Joan el torna sagramentat.

  


  Quan Sant Jordi s’escau en Divendres Sant, s’escau diumenge de Resurrecció per Sant Marc, i Corpus, per Sant Joan.


  Del temps que fa el dia d’avui hom en dedueix diferents pronòstics de caient agrícola.


  
    Bon Sant Jordi i Santa Creu,


    hi haurà vi pertot arreu.


    Bon sol per Sant Jordi i per Sant Marc,


    podràs beure el vi a raig.


    Dos mesos abans de Sant Jordi


    sembra el teu ordi.


    Per Sant Jordi


    l’espiga a l’ordi.


    Per Sant Jordi


    cava ton ordi,


    per Sant Robert


    que ja el tinguis cobert,


    que per Sant Marc


    ja faràs tard.


    Per Sant Jordi


    vigila ton ordi;


    si en veus una espiga ací,


    altra espiga allà,


    vés-te’n a casa,


    que prou ordi hi haurà.


    L’ordi, si per Sant Jordi


    és espigat,


    per Sant Joan


    és madurat.


    Per Sant Jordi


    vés a veure ton ordi;


    si per Sant Jordi és en canella,


    per Sant Joan és en gavella;


    si per San Joan és espigat,


    per Sant Joan és colltorçat.


    Per Sant Jordi


    vés a veure ton ordi;


    si el trobes espigat,


    a fi de maig


    te l’hauràs menjat.


    Per Sant Jordi


    vés a veure ton ordi;


    si l’ordi no fuig,


    fuig tu.


    Per Sant Jordi


    espiga l’ordi,


    per Sant Marc


    espiga el blat.


    El bon pagès per Sant Jordi


    ja sap el que farà l’ordi.


    Per Sant Jordi


    garbes d’ordi.


    Quan et segarem, ordi?;


    per Sant Jordi.


    Si trona per Sant Jordi,


    blat, xeixa i ordi.


    Pluja per Sant Jordi i per Sant Marc,


    porrons i barrals trencats.


    (Perjudica molt la collita del vi.)


    Si plou per Sant Jordi,


    les cireres en orris.


    (No se’n cull cap.)


    Si plou per Sant Jordi,


    ni prunes ni ordi.


    Quan per Sant Jordi gela,


    mal any de peres.


    Per Sant Jordi,


    la piula a l’ordi.


    El bitxac


    per Sant Jordi és nat.


    De Sant Jordi a Sant Miquel,


    ni dóna ni vi ni peix.


    Entre Sant Jordi i Sant Marc


    un dia d’hivern hi cap.


    No diguis hivern passat


    que Sant Jordi no hagi estat.

  


  DIA 25. SANT MARC


  ÉS el patró dels mestres sabaters; els fadrins d’aquest mateix ofici veneraven sant Crispí, i els aprenents, sant Crispinià. Els sabaters són els menestrals que tenen més patrons i advocats; a part dels tres que hem indicat, els ataconadors i sabaters de vell veneraven sant Anià. En general, també invocaven el beat Salvador d’Horta, que havia fet d’aprenent de sabater en una sabateria del carrer de la Bòria, vora de la plaça de l’Àngel, en una de les cases que foren aterrades en ocasió de les obres de la reforma. No res menys, les sabateres invocaven santa Gentil, que havia estat sabatera.
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    Sant Marc segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  El gremi dels mestres sabaters, sota l’advocació de sant Marc, és el més antic de casa nostra, i qui sap si d’arreu. Les seves primeres ordinacions daten de l’any 1209, és a dir, d’uns quants anys abans que les del gremi de sabaters de París, que passa per ésser el més antic de tot Europa.


  El gremi dels sabaters havia estat un dels més rics i la seva antiguitat li confereix renom i categoria. Havia gaudit de diferents privilegis importants i prestigiosos dins la vida col·lectiva d’aquells temps. Un record de la distinció de què gaudia aquesta entitat és l’escut amb una sabata, conservat encara esculpit a la paret forana de la Seu que dóna al carrer dels Comtes, vora de la plaça de la Catedral, escut que indica que en aquell indret i din9 del temple hi ha la capella gremial, en la qual és venerat el sant patró de la confraria. L’únic privilegi que encara els resta, dels diversos de què havien gaudit, és el d’ocupar el primer lloc entre l’element gremial que concorre a la processó del Corpus, per efecte del qual la bandera dels sabaters és la primera. El gremi de sabaters gaudia del privilegi que un dels seus prohoms pogués assistir a les deliberacions del Capítol de la Seu. Més tard fou rescindit a canvi del dret d’una canongia a favor d’un fill d’un mestre sabater. Fins a temps moderns, en la Sala Capitular es conservava una cadira o setial que era coneguda encara amb la denominació de cadira del sabater.
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    El sabater, segons una auca d’oficis del primer terç del segle XIX. (Col de l’autor.)
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    Senyal del gremi de mestres sabaters esculpit a la paret de la Seu de Barcelona que dóna al carrer dels Comtes, per tal d’indicar que en aquell indret s’escau la capella gremial de sant Marc.

  


  La tradició diu que abans les llagostes i altres plagues del camp eren grosses com una testa de cavall i que agafaven i portaven pedres molt voluminoses amb Iota facilitat. Destruïen els conreus, aterraven les collites i mataven les persones a desdir. Sant Marc les va reduir a llur mida actual i els va fer perdre el braó i la força. Així va salvar la humanitat i els camps de la fúria de les feristeles del bosc. En agraïment, foren instituïdes les tres processons, que encara avui se celebren. Aquestes processons, generals en el món catòlic, tenen per objecte impetrar del cel la protecció dels fruits de la terra i l’auxili contra les tempestats que perjudiquen els camps. Foren instituïdes pel papa Gregori I, l’any 590, per tal de conjurar el flagell que planava damunt de Viena del Delfinat. Una gran plaga de feres envaïa els camps i destruïa les collites i les gents. Les processons van conjurar ràpidament el flagell. Aquestes processons van substituir altres ritus agraris anteriors. Primitivament, donaven la volta per tot el terme. Cada una tenia un significat especial: l’una tenia per finalitat preservar les herbes; l’altra, els grans i cereals, i l’altra, el fruits i la vinya.


  Aquesta processó, dita popularment de les lledànies, a Barcelona sortia de la Catedral per la porta de Santa Llúcia, i anava a l’església de la Mercè. En temps anterior, anava a la de l’Hospital de la Santa Creu. Hi concorria el Capítol catedral, amb els gamfarons. També hi havia concorregut el Capítol municipal. Posteriorment hi anava només la bandera de Santa Eulàlia. Sortia després de l’ofici. En arribar al temple visitat, hom celebrava una funció solemne. En altres temps, durant el curs de la processó hom cantava les lletanies del sant; d’aquesta circumstància va prendre el nom. Hi concorria el gremi dels mestres sabaters amb la seva bandera. Les processons de les lledànies foren instituïdes, segons la veu popular, per matar els insectes i els paràsits que perjudiquen els conreus, i d’ací que llur celebració sigui qualificada de matar la cuca.


  La pagesia del Montserrat tenia sant Marc per advocat i patró del blat. Avui anava a visitar els bladars i voltava tot el camp cantussejant:


  
    Gloriós sant Marc,


    guardeu-me aquest camp de blat


    i feu que estigui salvat


    fins a l’hora d’ésser segat.

  


  La pagesia ripollesa creu que les processons de sant Marc i les de les lletanies van encaminades a fer fugir el dimoni dels sembrats que ja estan en esplet i que pretén neular amb la seva dolenteria.


  La gent vella de l’Urgell contrada bladera per excel·lència, deia que les processons d’avui lligaven el dimoni perquè no anés a fer malifetes de les seves pels bladars. Per tal de simular materialment l’acte del lligament, a cada camp feien un nus a la tija de l’espiga més alta, creguts que així impedien l’acció diabòlica damunt del tot el camp.


  A Llofriu els pagesos que anaven a les processons portaven bastons i, en caminar, picaven a terra seguint el ritme dels cants. La gent vella deia que abans portaven aixades i càvecs i que repicaven el sòl amb les eines. Sembla que la concurrència a aquesta processó amb arreus i bastons havia estat general. Aquest repic pot recordar cerimònies conduents a espantar i fer fugir els dimonis.


  Per alguns llogarrets de la Terra Alta havia sortit el pregoner pels camps repicant ben fort el timbal a fi d’espantar la llagosta i les altres plagues del camp, car hom creia que el soroll era tan ingrat a les cuques, que fugien embasardides per efecte del so. El seguien un núvol de minyons saltant i ballotejant sense ordre ni concert, però temps enllà devien fer alguna dansa màgica cerimonial destinada a fer fugir els insectes perjudicials. Llavors de la plaga de la fil·loxera, que va delmar la vinya a la darreria del segle passat, encara va sortir algun pregoner a repicar el tabal per les vinyes. Fins ara a Mallorca, entre les bromades pròpies de la verema, feien el ball de sa llagosta, en el qual els ballaires, ajaguts de ventre a terra, saltaven grotescament i tractaven d’imitar els bots de les llagostes.


  A Mura hom beneeix pans, que són repartits a tots els fidels que concorren a la funció religiosa, afanyosos d’obtenir-ne portats per la creença que guarden i alliberen dels llamps. Diu la gent vella que no hi ha record que mai cap llamp hagi tocat ni perjudicat a cap fill de Mura.


  El mateix poble, l’any 1500, va sofrir una epidèmia tan terrible que, segons consta en vells documents, de cada nou veïns en moriren vuit. Van fer un vot de poble, pel qual van fer prometença d’anar cada any els principals caps de casa, el dissabte següent al dia de Sant Marc, en processó fins al monestir de Montserrat. Els peregrins anaven tal com quan estaven malalts, amb barretina o gorra blanca de dormir, amb la camisa fora de les calces i a peu nu. Els prohoms els donaven dues candeletes, que encenien en adorar la Veracreu. Arribats al monestir, feien dir una missa de gràcies pel remei rebut del cel i de sufragi per les ànimes dels morts a causa de l’epidèmia. Aquesta peregrinació tan singular va celebrar-se fins a temps molt recents.


  
    [image: ]


    La processó a Montserrat dels caps de casa de Mura, amb gorra i camisa de dormir.

  


  Al voltant de l’ermita de Sant Marc que s’aixeca en el cim del mateix nom del terme de Bagà, la vigília s’encenien tantes fogueres com cases de pagès hi havia dins del terme.


  A Berga feien una solemne processó que es dirigia a l’ermita de la Mare de Déu de Queralt. En arribar-hi, era rebuda pel batlle i pels regidors de la ciutat amb brandons encesos. Finida la funció religiosa, els regidors servien xocolata desfeta i coques als assistents a la processó.


  Per molts indrets del Pla de Bages beneïen panellets de sant Marc, que gaudien de diverses propietats curatives, especialment de dolor, de febres, i ajudaven en el trànsit del part. Era costum posar-los dins de canons de canya i penjar-los pels arbres, en la creença que els preservaven de tota mena de danys.


  Temps era temps, els diables van ensenyorir-se de la ciutat de Manresa. Van situar-se vora del remolí de sota el pont, i endimoniaven a tothom qui passava per allí a la vora. Els cònsols de Manresa van acudir a l’abat del monestir de Sant Benet de Bages perquè els deixés la relíquia de sant Valentí, per tal de fer fugir els diables. El prec fou atès i el desig dels jurats va ésser plenament assolit. Els goigs del sant fan al·lusió al miracle.


  Els de Manresa van restar tan agraïts del favor rebut del sant, que es van fer càrrec de no tornar les relíquies al monestir. El sant no se’n va sentir agradat i, per obra divina, van desaparèixer les relíquies de Manresa i van anar a parar dins d’un esbarzer del cim d’un serrat que s’aixeca entre Sant Fruitós i el monestir de Sant Benet. Les va trobar una pastoreta de la masia de les Brucardes. En saber-ho els monjos de Sant Benet, hi van anar a cercar-les en processó. En record del prodigi, al punt on foren trobades les relíquies hi van aixecar una capelleta dedicada a sant Valentí, el nom del qual va prendre des d’aleshores el serrat. Com que la troballa va ésser feta el dia d’avui, des d’aleshores cada any va celebrar-se una festa a la dita capelleta, a la qual acudien els veïns de Sant Fruitós, d’Olzinelles i de Navarcles, que formaven la jurisdicció de l’abat del monestir, el qual va manar que fos festa. La capelleta fa anys que està enrunada. Encara subsisteix l’esbarzer on foren trobades les relíquies, el qual, per més que se’l talli, sempre rebrota.


  A la Maçana de Rajadell feien la festa major. Beneïen panets, els quals repartien als fidels que assistien a la funció religiosa. Hom els atribuïa la gràcia de guarir de dolor de febres, de quartanes, i d’afavorir els parts. Acudia gran gentada de tota la rodalia, per tal de poder obtenir un panet beneït. A fi d’evitar que hi hagués qui n’agafés més d’un, els pavordes feien un gran clos amb cordes, l’obrien per un punt, on posaven els sacs dels panets, feien passar tota la gentada, d’un a un, per aquella petita bretxa i donaven un panet a cada u. Tal com la gent anava sortint, estrenyien el clos de manera que sempre fos just per a la gent que restava, amb l’intent d’evitar que hi hagués qui tornés a entrar-hi per poder rebre un altre panet. Hom feia balles, en les quals era dansada una curiosa variant de la Bolangera.
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    Ballet de Rajadell, de Segarra, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Se celebrava un aplec a Calonge, vora Palamós. Hi acudia molta fadrinalla del Baix Empordà per ésser fama que el sant protegeix els amors i que s’hi feien molts prometatges i enamoraments. Les noies que hi concorrien solien estrenar un davantal blanc amb tirants i unes espardenyes també blanques.


  A Tossa de Mar van a beneir l’aigua de la gerra de Sant Grau, que es conserva en la capella dedicada a aquest sant aixecada en un indret on, segons la tradició, va fer penitència. Aquesta aigua té gran virtut remeiera; hom la reparteix a tothom qui acudeix a cercar ne. També se la beneeix per Sant Grau, que s’escau el dia 13 d’octubre. En tractar d’aquest dia parlarem amb més detall d’aquest costum.


  Antigament, per molts indrets la pagesia encenia grans fogueres per tal que el fum, en escampar-se, purifiqués l’aire de mals humors, matés la cuca i ajudés a l’esplet de la vegetació. Pel Penedès aquestes fogueres s’han conservat fins no fa pas gaires anys.


  Avui feia la seva festa el llogarret rossellonès de Sant Genís d’Err, dedicada a la Mare de Déu d’Err, molt afavorida per la tradició i per la llegenda. Les majorales de la Mare de Déu, vestides amb graciós luxe camperol i lluint la típica lligassa o còfia rossellonesa, anaven a captar, al so de cançons de pandero, que tocaven de manera diferent de com ho feien per les contrades de la Catalunya nova, on se servien d’aquest instrument per amenitzar el cant. El pandero quadrat, d’uns cinquanta centímetres en quadre per uns tres d’alt, el sostenia la pavordessa amb la font del braç esquerre i passant-hi la mà per sota. El tocava amb la mà dreta, i el sostenia enlaire de manera que li venia al nivell del cap i li amagava la cara. La part del pandero que no picava estava creuada per unes cintes grogues i roges, amb diferents cascavells cosits, que donaven a l’instrument un so tot especial i alegre. El marc de fusta de l’instrument estava cobert de pergamí per les dues cares i venia a formar com una mena de capsa, dins de la qual també hi havia uns quants cascavells, i a voltes petits palets, per tal d’augmentar ne la sonoritat. Les majorales anaven per les cases a fer el llevant de taula i a captar per la Mare de Déu. Heus aquí una mostra de llurs cançons:


  
    Puja dalt d’aquest palací,


    que hi pujam per hi cantar;


    els senyors d’aquest palací


    llicència ens hauran de dar.


    Ne som pobres pavordesses,


    vostè és un ric cavaller;


    ne som pobres pavordesses,


    li estimem la mercè.


    Cantarem una cançó


    per tothom generalment;


    la Verge teniu a taula,


    que demana de l’argent.


    Lo senyor amo de casa


    bé se’n pot pressar,


    que a la sua casa


    la grandesa hi va.


    Mestressa d’aquesta casa,


    mestressa de gran servei,


    les vostres mans delicades


    són bones per servir el rei.


    Ne som pobres pavordesses


    que no en sabem de cantar;


    ara anem per aprenentes,


    no se’n cal meravellar.

  


  A la tarda feien balles, en les quals les majorales treien dansa. Ballaven la variant rossellonesa del ballet amb el típic salt de quatre o corranda final.
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    Majorala d’Err, a la Cerdanya francesa, que cantava i sonava el pandero al llevant de taula de la festa major.
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    Ball rossellonès del Salt de Quatre, segons una pintura mural d’una casa particular.

  


  
    [image: ]


    Tonada del ball del Salt de Quatre d’Err, a la Cerdanya francesa.

  


  A Mallorca, la darrera processó de les lledànies anava presidida per una gran creu de flors que anomenaven sa lledània. L’ornament i la composició d’aquesta creu eren motiu de gran lluïment i de competència entre les parròquies i els pobles i constituïa una manifestació d’art popular interessant.


  Les fadrines casadores barcelonines que desitjaven trobar promès, avui anaven a posar el dit dintre el forat del pany de la reixa de ferro de la capella de Sant Marc de la Seu, cregudes que el sant els faria trobar un bon casador, i creien que el promès fóra tant més galant i gentil, jove i ric, com més estona tinguessin el dit dins del pany, com més endins el posessin i com més premessin.


  A pagès creuen que l’oratge que fa avui al cant de l’evangeli regirà durant quaranta dies. D’ací que els pagesos assistissin a la missa d’avui i que al moment susdit algun d’ells sortís part de fora de l’església per tal de veure de quin costat bufava el vent.


  La nostra pagesia invocava sant Marc contra l’eixut i li demanava el do de la pluja perquè li salvés i afavorís els conreus.


  Segons la veu popular, quan fou invocat saní Marc i foren instituïdes les processons de les lletanies, tot el món estava envaït per les febres, que produïen una mortaldat espantosa. El sant va conjurar aquell perill i va deturar l’estrall, i d’ací que hom l’invoqui contra les terçanes i les quartanes.


  Se l’invoca perquè salvi les col liles quan ja estan avançades i hom creu que perillen per sigui el que sigui, manca o excés de pluja, atacs de la llagosta i d’altres insectes, inclemències o dureses del temps, i tota altra mena de flagells. Fou molt corrent la fórmula paremiològica que diu:


  
    Sant Marc,


    guardeu-nos el blat.

  


  El costum de repartir panets beneïts el dia de la festa respon, en part, a l’ofrena de blat tornat pa, dedicada al sant corn un deix de sacrifici en demanda que salvi les collites i especialment la del blat, que és la base de l’aliment a casa nostra.


  Els jovers que fan els jous per a junyir els bous, i els qui fan ansins per al mateix objecte, com també els llauradors, s’encomanen a sant Marc, de segur perquè prengué per company el bou que va escalfar l’Infant Jesús a l’establia i el va conduir amb ell al cel, i ell és, segons la veu popular, l’únic animal que ha assolit d’entrar a la glòria.


  Sant Marc havia estat també patró dels pintors de vidrieres, els quals primerament havien format part de la confraria dels Esteves i més tard anaven junts amb els pintors retaulers que pintaven damunt de fusta, i els pintors cortiners, que ho feien damunt de tela.


  També l’havien venerat els antics llanterners, fanalers, gresolers i llumaneraires, oficis que havien tingut importància en aquells temps en què no li i havia il·luminació pública i que gairebé tot l’enllumenat casolà es feia amb oli.
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    El llumaneraire, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  Sant Marc havia estat venerat, així mateix, pels esparters, perquè, segons una tradició, havia fet d’aquest ofici i protegia el conreu de l’espart per tal que els seus afavorits poguessin tenir feina.


  Per efecte d’una tradició, hom té sant Marc per advocat dels talls i les ferides fetes amb eines o estris tallants.


  Sembla que, des de temps antics, el dia d’avui o vers aquest moment de l’any fou tradicional lliurar-se a la cacera de la guilla. La tradició té a sant Marc per patró i advocat de les guineus; hom diu que avui celebren llur festa i, abstretes, s’obliden de prevenir-se, motiu pel qual resulten més fàcils de caçar que en cap altre dia de l’any.
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    La guineu, segons una auca set-centista de bèsties. (Col. de l’autor.)

  


  SANT ANIÀ


  ERA sabater a Jerusalem i, segons la tradició, havia estat company del jueu errant, que també era sabater. Volgué seguir la doctrina de Jesús, i per imitar-lo es lliurà a la caritat i va adobar de franc les sandàlies i les sabates de tota la gent pobra de Jerusalem, portat per la creença que el cel no el deixaria i que no li faltaria pa. I així fou. Els sabaters de vell i adobadors de sabates, no pas els qui en feien de noves, el van escollir per patró, i com a tal fou molt venerat pels sabaters dels Encants vells de Barcelona. Resulta molt remarcable que els mestres sabaters fessin llur festa avui mateix i la dediquessin a sant Marc. Pot ésser que es tracti d’una desviació del culte a sant Anià. Cal tenir en compte que sant Marc no és patró dels sabaters d’altres llocs fora dels barcelonins, almenys que nosaltres ho sapiguem.
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    Sant Anià, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Els sabaters de vell havien format un nucli gairebé tan important com els de nou. En aquells temps austers unes sabates duraven tota la vida; passaven de pares a fills i eren estimades com a deixa ponderada. Només portava sabates a tot dur la gent rica; les persones de condició humil se’n posaven únicament els dies de pluja. La càustica popular, per ridiculitzar l’ús de sabates en dies ordinaris per part de persones no benestants, deia d’elles que eren un:


  
    Don res,


    que duu sabates


    i està serè.

  


  Hom feia adobar les sabates vegades i més vegades mentre en restava un bocí aprofitable, fins al punt que en moltes sabates, en donar-les de baixa, ja feia anys que no hi havia cap element dels que les constituïen quan eren noves. Això explica la gran abundor de sabaters de vell. En el cens de la ciutat de Barcelona fet el segle XVI per disposició de l’emperador Carles V els dos oficis més nombrosos eren el de pagès i el de sabater, ja que sobrepassaven de molt als altres. I, fins gairebé als nostres temps, de sabaters n’hi ha hagut almenys tants de vell com de nou.


  Abans a ciutat els ataconadors eren ambulants, com encara ho han estat fins fa quatre dies per la ruralia. El sabater d’escaleta és modern, car fins a la primeria del segle passat a ciutat els portals de les cases eren tan estrets que amb prou feines s’hi podia passar i, per tant, no era possible d’establir-hi cap obrador. Hi havia sabaters de volta que paraven els vetlladors a la via pública, sota la volta dels molts carrerons que en tenien a l’entrada o a la sortida. El més comú era que anessin pel carrer pregonant llur pas amb un crit típic. Dels diversos en ús en donem un per mostra, propi dels sabaters dels barris forans de Barcelona:
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    Crit típic de sabater ambulant. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  
    Mitges soles i talons


    i pedaços per les vores;


    mitges soles i talons


    i pedaços pels cantons;


    mitges soles ben posades


    pels casats i les casades,


    i talons amb quatre vores


    per les noies casadores.


    Ara passa el sabater;


    apa, noies, apa, noies;


    ara passa el sabater


    que les adoba molt bé.
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    Sabater d’escaleta, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  N’hi havia que anaven amb un carretonet, altres amb un sac al coll; però la forma típica de portar els sabatots per adobar era enfilats amb un cordill passat pels ullets i formant un gran rest penjat al coll. No es tenien per bons sabaters si no anaven ben bruts i espelleringats. Hom aplicava als ataconadors el qualificatiu genèric de sabater Lleganya. La gent deia que només voltaven un dia sí i un dia no, puix que demà adobaven les sabates que havien recollit avui, i demà passat les anaven a tornar i a veure si n’arreplegaven més.


  Els vells sabaters d’escaleta avui treien al peu de la porta el test d’alfàbrega, que, junt amb la gàbia del merlot, constituïa una nota típica dels sabaters. La gàbia, la hi tenien tot l’any, i l’alfàbrega només a Pestiu, especialment perquè amb la seva olor esvaís la fortor de les sabates velles que adobaven.


  A Menorca, avui comencen a sembrar les síndries, que hom creu que han d’estar sembrades per Santa Creu. Diu el refrany:


  
    De Sant Marc a Santa Creu


    a sembrar síndries arreu.


    Si vols menjar síndries aviat,


    sembra-les per Sant Marc


    i les tindràs per Sant Jaume


    tot al més tard.


    Per Sant Marc


    a berenar al camp.

  


  El dia ja és prou llarg perquè hom mengi a la treballada abans del sopar.


  
    Per Sant Marc


    el berenar d’hora


    i el sopar tard.


    Per Sant Marc


    herbes per totes parts.


    Si plou per Sant Marc,


    viandes per totes parts.


    Per Sant Marc


    les darreres llavors al camp.


    Si plou per Sant Marc,


    ni cabàs ni sac.


    (Per a collir les pomes,


    perquè se’n perdrà la collita.)


    Si plou per Sant Marc,


    ni fruita ni pa.


    Si per Sant Marc plou,


    ni fruites ni pinyols.


    L’abril eixut,


    si per Sant Marc plou,


    no hi ha res perdut.


    Sant Marc,


    patró dels ruixats.


    Si per Sant Marc plou,


    quaranta dies plou,


    i si fa vent,


    quaranta dies més.


    Per Sant Marc


    aigua als bassals.


    Sant Marc porta ventera;


    si no la duu al davant,


    la duu al darrera.


    Que no passi Marquet i Creueta,


    no et llevis la jaqueta.


    Per Sant Marc


    arrenca l’herba dels sembrats.


    Per Sant Marc,


    el melonar


    ni nascut ni per sembrar.


    Sant Marc porta panera


    pel davant o pel darrera.

  


  Fredeja i cau la flor dels fruiters; en anys de poca fruita hom diu que:


  
    Sant Marc ha portat cistella.


    Per Sant Marc el canemar


    ni nascut ni per sembrar.


    Per Sant Marc


    la boga a sacs.


    (S’inicia la temporada


    de les pesqueres.)


    Per Sant Marc


    espiga el blat.


    Per Sant Marc


    el bon gat és nat


    i per Santa Creu


    ja hi reu.


    Per Sant Marc


    el llop ja és nat.


    Per Sant Marc,


    posa la cuca a remullar.


    Per Sant Marc evangelista


    el mes de maig a la vista.

  


  DIA 26


  AL punt de les dotze del migdia, a Verdú, feien un toc especial amb la campana grossa, per tal d’anunciar als firaires i firetaires que finia el temps del mercat del bestiar mular i que s’iniciava el del boví. Mules i mulats sortien de la població, o eren establats i retirats de la fira, i entraven els bous, que esperaven torn per la rodalia.


  LA MARE DE DÉU DEL BON CONSELL


  ESQUIVA els mals pensaments del jovent i el condueix per bon camí. Per les contrades lleidatanes reclamen el sant Crist de Balaguer perquè allunyi les temptacions de pensament.


  A Cubells, per vot de poble, feien una processó de penitència al santuari de la Mare de Déu del Selgar, en gràcies d’haver alliberat el veïnat del terrible flagell de la pesta. Tots els concurrents observaven el silenci més rigorós. En arribar davant del temple es descalçaven, i entraven a l’església descalços. A la sortida feien un àpat, consistent en llonganissa, pa i vi, que pagava el comú. De retorn a Cubells, hom no s’organitzava en processó ni feia silenci fins un quart abans d’entrar al poble.


  Per tot l’Urgell era conegut aquest costum amb l’expressió de la processó muda.
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    Estampa set-centista de la Marc de Déu del Bon Consell. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 27


  AL punt de mitjanit d’avui, a Verdú, sona la campana grossa, amb un toc especial que anuncia l’acabament del mercat del bestiar boví i el començament del de llana. Grans ramades d’ovelles, que estaven acampades per la rodalia, emprenen llur marxa cap a la població, produint gran fressa amb el típic dringar de llur esquelleria, que contrasta amb el so greu de les esquelles dels bous, que, pesats i lents, abandonen la ciutat per cedir el lloc a la xaiada bellugadissa i juganera.


  SANT PERE ERMENGOL


  NAT a la Guàrdia de Prades i fill del noble cavaller Arnau d’Ermengol, propparent del Comte d’Urgell. Així que va néixer, el seu pare va cridar un bruixot perquè llegís l’oracle del nadó i li profetitzés l’esdevenidor. El bruixot, horroritzat, va dir que una forca el faria sant; que fóra un home molt dolent i malvat, però que arribaria a ésser sant. Aquest pronòstic tan contradictori va enfuriar el cavaller Arnau, que volia penjar el bruixot de la torre més alta del castell, però l’oracler va ésser més llest que ell i va fugir de la presó on el va fer tancar, posant en joc el seu art de bruixeria.


  El donzell Pere, de jove, féu tronar i ploure. Obligava els seus vassalls a pujar aigua al castell, cada dia un vassall diferent i per torn. Els feia fer set viatges cada jornada, i havien de portar cada vegada una bóta molt grossa, que havien de fer rodar plena d’aigua costa amunt. Al qui no feia els set viatges el castigava durament. El seu pare li reprovava aquesta conducta tirànica, fins que un dia van tenir una forta disputa, de resultes de la qual el donzell se’n va anar de casa i va formar una partida de lladres, que ell va capitanejar, i que fou el terror i l’estrall de les serralades de Prades i del Montsant. Moltes vegades va aixecar-se el sometent en contra d’ell i el rei va posar el seu cap a preu. El noble cavaller Arnau, avergonyit de la conducta del seu fill, va armar una gran partida de gent i va dedicar-se a la seva persecució fins que va assolir de trobar-lo i fer-lo presoner. Les paraules paternals del car valler van arribar al cor del seu fill, que li va prometre lliurar-se a la vida retirada i recta. El cavaller Arnau amb la seva influència va recaptar el perdó del rei per al seu fill.


  El donzell Pere vingué a Barcelona, i un dia que passava pel davant de l’església de la Mercè es va posar a fer un xàfec imponent. El donzell va soplujar-se a l’església, i anà a fer oració davant de la imatge de la Mare de Déu de la Mercè, la qual se’l va mirar amb uns ulls tan compassius i tan planyívols, que va commoure el donzell, el qual decidí fer-se frare mercenari, i així ho complí. Una vegada que va anar a Moreria, amb un altre company, per redimir uns esclaus, es van trobar que no portaven prou diners i van convenir que mentre el company tornaria a Barcelona a cercar els diners que li mancaven, en Pere restaria entre els moros com a penyora. Quan el company va ésser fora, en Pere va lliurar-se a predicar la llei de Déu entre els moros, que, irritats perquè desdeia de la llei de Mahoma, el van penjar. Quan feia vuit dies que era penjat, va arribar el company, el qual, en saber la desventura de l’altre, volgué anar a fer-li oració, i trobà que encara era viu, car la Mare de Déu durant aquells vuit dies l’havia sostingut enlaire perquè la corda no l’escanyés, i li havia donat llet dels seus pits per tal d’alimentar-lo.


  En Pere Ermengol va viure encara molts anys, però tenia al coll una ratlla morada que recordava el frec de la corda, i sempre més anà amb el coll torçat, com solen posar els penjats, i va tenir el color de la cara com si fos mort. La gent sentia per ell gran devoció, tanta, que quan anava pel carrer es llançava als seus peus, els hi besava i li feia impossible el transitar, fins al punt que el general dels mercenaris li privà d’anar pel carrer.


  El bruixot va tenir raó amb la seva profecia, puix que una forca el va fer sant, i va portar molt mala vida i molt santa vida. El cavaller Arnau féu fer crides perquè es presentés el bruixot que tan bé havia profetitzat l’esdevenidor del seu fill, a fi d’honorar-lo i agrair-li-ho com es mereixia.


  Les nostres àvies invocaven sant Pere Ermengol perquè guardés llurs fills de caure en temptació de robar i perquè els salvés de parar a la forca com se n’havia salvat ell.
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    Sant Pere Ermengol, segons una estampa vuit-centista que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  SANTA ZITA O ZETA


  LES serventes o minyones de servei la veneraven perquè, segons tradició, havia estat serventa. Per la Catalunya nova ratllant amb l’Aragó veneraven santa Agatòclia, que havia estat serventa a Mequinença. La veu popular les feia devotes de santa Cendrosa.
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    Santa Zita, segons una estampa vuit-centista que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    Un grup de serventes, segons la capçalera d’un romanç de la primera meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Grup de mestresses malparlant de llurs serventes, segons la capçalera d’un romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  SANTA MARGARIDETA


  ERA serventa d’un hostal i per la seva grau honestedat va arribar a ésser santa. Les moces d’hostal tostemps han gaudit de molt mala fama. Hi ha diversos refranys, poc decorosos, que se’n fan ressò. Aquesta santa volgué combatre la temptació i superar-se per la virtut, i escollí fer de serventa en un hostal molt gran i de molt de tragí, per tal de servir millor a Déu mantenint-se pura enmig de tant i tant de vici. Les serventes d’hostal la tenien per patrona i la reclamaven perquè els donés la força de voluntat i la virtut que van distingir-la. No sabem que fos venerada enlloc, ni que les moces d’hostal li retessin cap culte especial.


  SANT TORIBI DE MOGRAVEJO


  ÉS venerat a Girona. L’invoquen les parteres perquè els ajudi a tenir una hora ben petita. També el reclamen els cecs, els coixos, els manxols i, en general, la gent tolida i esguerrada.


  DIA 28. SANT VIDAL


  HOM l’invoca contra la impotència i la incapacitat sexual. També és advocat per a tot mal de contagi i per a les epidèmies.
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    Sant Vidal, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANT LUQUESI


  ELS marmanyers i venedors de fruites i verdures, que ells no es collien i que només hi comerciaven, tenien per patró a sant Luquesi, que, segons la tradició, havia estat marmanyer i va manifestar la seva santedat repartint tota la vianda als pobres i, com més en repartia, més en tenia, car estava en gràcia divina i el cel el protegia.


  Segons els pagesos:


  
    Per Sant Vidal


    es planten els melons.
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    Sant Luquesi, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    El mercat del Born de Barcelona, segons la capçalera d’un ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 29. SANT PERE MÀRTIR


  AQUEST sant era frare dominic del convent de Balaguer i havia exercit el càrrec d’inquisidor general de l’Urgell. Arran de la crema dels convents de l’any 1835 fou trobat el seu segell d’inquisidor en el susdit convent. Aquest segell fou emprat per a encunyar unes hòsties, que la gent del camp posava entre dos paperets perquè es conservessin i les penjava de rams d’oliveres i d’altres arbres, disposades en forma de creu enmig de la qual aplicava els segells. El dia d’avui l’Església beneïa els rams i la gent els anava a posar pels camps i per les vinyes, per tal que les guardés dels llamps i pedregades i perquè fes les collites abundoses i ben plenes. Sant Pere era invocat també perquè afavorís els parts. Els goigs fan al·lusió a aquestes devocions:


  
    Si de les dones prenyades


    amb fervor sou invocat,


    en tan gran perill posades,


    els sou pare i advocat,


    i en llur necessitat


    les deslliurau del dolor.


    Vostres sellos prodigiosos,


    posats en vinyes i prats,


    i amb devoció col·locats,


    alcancen fruits copiosos.

  


  Una altra versió dels goigs canta així:


  
    El ram que es sol beneir


    el dia de vostra festa


    té un poder gran i diví


    que pertot es manifesta.

  


  L’oració litúrgica de sant Pere Màrtir al·ludeix la benedicció de rams d’olivera i demana la intercessió del sant perquè allunyi l’esperit del mal i aquest no molesti els habitants de les cases que tenen brots penjats i beneïts, i també perquè aquests rams alliberin de mal temps i dels llamps, a fi que no malmetin els fruits del camp. La virtut benefactora atribuïda als vegetals beneïts avui, durava just un any, que, naturalment, finia avui mateix. Per tal de mantenir la salvaguarda dels camps, calia tornar a fer-ne beneir i plantar-ne de bell nou.
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    Sant Pere Màrtir, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Els rams beneïts guardaven de llamps, de bruixes, de mals esperits i de visites de mala gent. En beneïen totes les cases dominicanes. A Barcelona, el poble acudia amb preferència a l’església de les Beates, que s’aixecava a la placeta i al carrer del mateix nom. Part de fora es feia una fira d’herbes, que era molt visitada. Sortia el sacerdot a beneir-les, seguit de molt de públic, que formava com una mena de processó. Tothom portava rams de romaní, farigola, espígol, fonoll i d’altres herbes populars, ben aromàtiques, que augmentaven lluí virtut ordinària i cobraven força sagrada per efecte de la benedicció. Els rams beneïts eren posats darrera de les portes de totes les cases i dels finestrons de balcons i finestres, per tal que guardessin la casa de bruixes i de llamps i de mals esperits. Concorrien a aquesta mena de processó molts hortolans i pagesos del pla, que feien beneir profusió de rams, especialment de llor i d’olivera. Els penjaven i lligaven amb una canya, de manera que formessin una creu, i els plantaven pels camps i per les terres de conreu perquè els alliberessin de pedregades i dels efectes dels llamps i de la tempesta en general.


  Hom també té a sant Pere Màrtir com a advocat de les herbes. La gent creu que les protegeix i les fa créixer, semblantment con es creia de sant Guillem. D’ací que tinguessin a sant Pere per patró els herbolaris, que celebraven llur festa a l’església de les Beates.


  La fira d’herbes s’estenia especialment per la placeta de les Beates, pel carrer del mateix nom i cap al dels Mercaders. La gent hi acudia a cercar herbes remeieres, que destinava a fer aigües, olis i vins de remei, i hi anava també a comprar-ne d’aromàtiques per a cuinar.


  Els hortolans del Portal de Sant Antoni, que formaven la confraria de sant Abdon i sant Senent, vinculada a l’església del Pi, anaven a beneir els rams a aquesta església i feien tocar una campana, coneguda per la Bruixa, la qual gaudia del do d’allunyar les bruixes que congriaven i menaven les pedregades, per tal que amb el seu so, que se’ls feia irresistible, s’allunyessin dels voltants de la ciutat i no fessin caure llurs pedregades damunt dels horts i dels conreus dels confrares susdits.


  Molta pagesia del pla i molta gent de ciutat pujaven a fer beneir rams a l’ermita de Sant Pere Màrtir, que s’aixecava al del del Puig de l’Ossa, part enrera de Pedralbes. Hom creia que els rams cobraven més virtut beneïts en aquesta ermita que en altres esglésies. Les tropes napoleòniques van aterrar l’ermita, i la imatge fou traslladada a la casa de Santa Caterina, del veí poble d’Esplugues, on va conservar-se fins fa una setantena d’anys.
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    L’excursió a l’ermita de Sant Pere Màrtir, segons una auca de les funcions de Barcelona del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    L’excursió a l’ermita de Sant Pere Màrtir dels afores de Barcelona, segons una auca de les funcions de Barcelona del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Per les ciutats, on proveir-se de llorer i d’olivera resulta difícil, hi havia qui en venia a les portes de les esglésies on es feia la benedicció. La gent del camp procurava fer-ne beneir prou perquè en sobrés per a poder-ne posar per les entrades i obertures de cases, quadres, corrals, pallers, barraques i tota mena de construccions.


  En molts indrets de muntanya, a fi d’augmentar la valor preservat i va de les creuetes, hi posaven enmig una goleta de cera de les candeles beneïdes per la Candelera; a Montmany, de cera del monument de Setmana Santa.


  A les parròquies hom celebrava una missa matinal destinada a la benedicció dels rams que els fidels porten. Finida la missa, tots el concurrents solien aixecar els rams enlaire, per tal que rebessin ben bé la benedicció. Finida la funció religiosa, els pagesos anaven als camps i a les vinyes, s’agenollaven, deien una avemaria, feien amb el ram com una creu i la plantaven al camp. Hi havia qui en plantava quatre, una en cadascun dels quatre punts cardinals. A la Plana de Vic la benedicció de l’olivera es feia a punta de dia. Després de la benedicció, feien una processó.


  A Agullana, la benedicció s’havia celebrat amb gran solemnitat. Després de l’ofici, sortia una processó pels afores del poble. Beneïen els camps i el terme, junt amb rams i amb pans, que repartien als fidels.


  En el Ripollès, diuen, com a Vic, missa a punta de dia i beneeixen rams de diverses menes, especialment d’avet. Els pagesos els planten de manera que envoltin els camps, a cent passes l’un de l’altre. Enmig dels conreus planten un ram i una creu més grossos que els altres, precisament d’avet i de boix. També claven fulles beneïdes en les portes de les cases, en les finestres i en d’altres obertures i molt especialment dalt de la teulada i al cucurull de la xemeneia, que és el lloc preferit per les bruixes per a entrar a les cases.


  A Les Lloses, només duen a beneir les branques que formen com una creu, les quals cerquen curosament des de molt temps abans. Les van a plantar als camps, precisament el dia 3 de maig, festa de la Invenció de la Santa Creu. Quan les planten, es treuen la gorra, s’agenollen i diuen tres parenostres. A l’acabament de cada un diuen:


  
    Sant Pere Màrtir,


    pregueu per nosaltres.

  


  A La Sentiu hi havia una confraria de sant Pere Màrtir, que li dedicava cultes especials per tal que guardés els conreus de tempestes, de plagues i de fredorades tardanes. Les majorales pastaven unes coquetes, de tipus especial, molt ensucrades, enmig de les quals plantaven un brotet d’olivera. Durant la missa eren beneïdes i després les repartien entre els fidels. Als qui havien tingut alguna intervenció especial en la festa els en donaven tota una, i a la resta dels fidels, un retalló.


  Per l’alta muntanya ponentina anaven a collir roses de gavarrera i les duien a l’església a beneir. Un cop a casa en feien creuetes i al mig hi posaven una gota de cera beneïda per la Candelera o pel Dijous Sant. Hi havia llocs on feien beneir branques de fruiters florits, especialment de cirerer i de prunera.


  El diumenge abans d’avui tenia lloc, al santuari de Montgrony, l’aplec de l’avet. La fadrinalla de Gombreny collia una gran quantitat de branques d’avet i les portava a la plaça del davant del santuari, on el sacerdot les beneïa. De tota la rodalia hi acudia gent del camp, que, un cop finida la funció religiosa, agafaven unes branques beneïdes, feien una almoina i se’n tornaven. Les fulles de l’avet fornien com una creu; la gent de pagès les considera de gran virtut per a esquivar la tempesta i els mals esperits i les prefereix a tota altra per a plantar-les als camps i als conreus, i per a penjar-ne a les portes i a les finestres el dia d’avui. Com que per la baga de Gombreny i de Montgrony els avetars són molt abundants, d’ací que la gent hi acudeix a cercar branques d’avet, que en molts indrets de la rodalia ja fan de mal trobar.


  A muntanya, on abunden les boixedes, hom prefereix fer beneir branques de boix, millor que d’altres arbres, perquè sembla que les fulles s’entrecreuïn naturalment.


  Hom té també la creença que les branques millors per a fer beneir són les d’olivera i de llorer, perquè són sagrades i esquiven els llamps. Hom creu, en canvi, que les de la noguera i les del roure criden els llamps i, per tant, de cap manera hom no ha de plantar-ne en els camps.


  Hom portava a beneir, amb preferència a d’altres vegetals, esparreguera, arç florit i olivera, que hom cremava quan es produïa una tempesta, per tal d’allunyar el llamp. També se’n cremaven per esquivar embruixaments i mals donats. Hom en posava unes quantes fulles damunt d’una pala de la cuina, amb una braseta de carbó, i anava seguint amb aquell foc tols els recons de casa amb la finalitat de fumigar-los i d’allunyar-ne els mals esperits que lli poguessin raure.


  Antigament, en molts indrets, abans de plantar les creuetes es descobrien, s’agenollaven i deien tres avemaries.


  Al Priorat beneeixen boix; pel Vallès, part del Pla de Bages i la conca de l’Anoia beneïen arç blanc florit. A Balaguer beneeixen polls d’hivern; a Belltall, romaní i farigola; a Isil, salze; pel Bergadà i la vall de l’Hort, avet i teix; a Figueres, mata.


  A Ripoll es beneeixen branques de boix; a les Lloses, també branques de boix i, a més, tortellatge i avet. A Agulló beneeixen branques de boix i pans, que es reparteixen als fidels perquè en donin al bestiar.


  Pel Rosselló, feien les creus precisament amb branques d’avellaner i amb espigues de blat. L’avellaner, per als pobles primitius europeus, era símbol de la fecunditat. La presència obligada precisament d’aquests dos vegetals pot recordar un ritu antiquíssim, llargament precristià. Cal tenir en compte que l’avellaner i el blat són autòctons de la flora europea, i que no són, doncs, com molts d’altres vegetals, importats d’altres països per efecte de barreges i intercanvis culturals que, encara que siguin molt reculats, representen una fase tardana dins de la pregona vida de l’home.


  Era costum recitar una jaculatòria en plantar la creu. La més popular deia:


  
    Gloriós sant Pere Màrtir,


    guardeu-nos de pedregada


    per tota aquesta anyada.

  


  Pel Bergadà, quan els segadors trobaven entremig del blat un ram dels que havien plantat per Sant Pere Màrtir, segaven el blat del voltant, i el redol que en resultava el deixaven sol enmig del rostoll. Cridaven els companys, entre tres o quatre el voltaven, es descobrien i deien un parenostre, finit el qual feien una bona tirada de vi. L’amo del camp recollia el ram, se l’emportava a casa seva i el plantava damunt de la teulada, al costat de la xemeneia, a tall de parallamps, i creien que allunyava les bruixes i les tempestats i pedregades que d’elles provenien.


  A Montmany, quan els segadors, en segar, troben una d’aquestes creus, reposen una estona de la feina. A l’Ametlla del Vallès, quan pedrega i la granissada malmet els conreus, trenquen les creus dels camps a garrotades.


  La pagesia del Pla de Barcelona havia portat a beneir una almosta de blat de sementer, destinada a la sembra vinent, que barrejava amb el de llavor, creguda que estenia la seva benedicció a tota la sembradura i a l’acció mateixa de la sembra. Per d’altres terres mediterrànies i romàniques hom atribuïa la mateixa gràcia a sant Blai, que sembla ésser el succedani d’una divinitat gentílica agrària, i feia beneir el gra de sementer el dia de la seva festa.


  Sant Pere Màrtir també era invocat contra les bruixes, i hom el reclamava perquè guardés de llur fúria i influència. Els anys en què el dia d’avui s’escau en divendres, el sant se sent més condescendent i tolerant, i, per tant, les bruixes són més perilloses, perquè poden obrar més desimboltament.


  A Llofriu els fadrins es disfressaven de bruixa. Es vestien de dona tot malforjats, emmascarats de cara i ben bruts, volent simular velles. Portaven una canya llarga a tall de bastó, adminicle que l’opinió popular creu que mai no desemparen les bruixes. Seguien les cases cantant, bromejant, fent gatzara i captant queviures per a fer un berenar. La gent, i en especial la pagesia, els feien almoina gustosament, creient que així evitaven que es congriessin pedregades. El costum pot recordar una ofrena o un tribut als esperits malèfics congriadors de les tempestes, per tal de propiciar-se llur favor.


  La mainada de Prats de Lluçanès jugava amb ballestes fetes amb arcs de fusta i amb sarbatanes de canya; engegava fletxes compostes de tronquets que duien una ploma a un extrem, així com pinyols d’oliva i d’altres projectils semblants, creguda que d’aquesta manera trencava i tallava els núvols i evitava les pedregades. Estava convençuda que com més es divertia amb aquests entreteniments, menys pedregaria a l’estiu.


  Pel Ripollès creien que després d’avui no es podia jugar a cartes perquè és art del dimoni, que és el qui desencadena les pedregades. La primera vegada que tronava passat el dia d’avui tiraven tres o quatre cartes enlaire en direcció de la nuvolada, per tal d’esquivar i allunyar les pedregades, i des d’aleshores ja es podia jugar a cartes sense perill de cridar tempestes.


  Fou costum estès fer beneir bales de sal obrades pels saliners de Cardona, que portaven i venien els traginers que anaven a carregar sal. Hom les emprava per engegar trets contra els núvols portadors de pedregades, que hom suposa congriades per les bruixes, car la sal és tinguda com a gran antídot per a les bruixes i els esperits malèfics en general.


  La pagesia del Penedès observava amb atenció la intensitat dels colors del primer arc de Sant Martí que sortia després del dia d’avui, i creia que si predominava el groc, assenyalava anyada de blat; si el roig, de vi, i si el verd, d’olives.


  Avui, per les contrades de muntanya, s’havien lliurat a la cacera i persecució dels talps, tot invocant la protecció de sant Pere Màrtir, considerat com l’assot d’aquests animalons rosegaires, tan perjudicials per als conreus.
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    El talp, segons una auca vuit-centista de bèsties. (Col. de l’autor.)

  


  Avui celebraven llur festa els paraires i els teixidors del llogarret andorrà de Les Escaldes. L’única indústria de tota la Vall era l’elaboració de la llana, producte de la seva molta ramaderia. Els paraires escaldencs formaven un nucli important i constituïen l’única corporació gremial de tot Andorra, les ordinacions de la qual dataven del 1604, any que les va aprovar el Bisbe de la Seu corn a cap i senyor de la Vall. Avui celebraven una solemne festa religiosa i nomenaven els sobreposats que havien de curar del règim corporatiu i del control gremial per a la legislatura vinent.


  Com que sant Pere Màrtir havia estat inquisidor, els oficials i familiars del Sant Ofici, és a dir, els inquisidors, el tenien per patró. El dia de la seva festa no funcionaven els tribunals de la Inquisició, i els processats que per efectes protocol·laris haurien hagut d’ésser jutjats aquell dia, eren perdonats i absolts per efecte d’una suposada protecció del sant. Les persones processades per la Inquisició s’encomanaven a sant Pere Màrtir perquè les fes sortir en bé del trànsit.


  Entre gent de mar, és creença estesa que sant Pere Màrtir il·lumina les rutes de la mar quan les naus perden l’orientació i no se saben situar. Només se’l pot invocar en casos desesperats. Mai no deixa d’ajudar als qui el reclamen en casos difícils o molt perillosos. Així que se l’ha reclamat, sorgeix davant de la nau una claroreta, com d’un farell que emergeix de dins mateix de l’aigua i que constantment va corrent i mantenint-se sempre a una mateixa distància del vaixell. Cal seguiria fins que desapareix. Quan es perd, la nau està salvada i conduïda a paratge segur.


  Pels voltants del dia d’avui solen revenir les fonts intermitents. D’ací que hom qualifiqui sant Pere Màrtir d’advocat de les aigües folles.


  A Solsona beneïen la mare de l’aigua de la font amb una relíquia.


  A Caçà de la Selva feien la processó de la primera espiga. La imatge duia a les mans unes espigues de blat verd. Era portada a la processó una relíquia del sant.


  DIA 30


  HOM creu que el dia d’avui marca el límit màxim que pot trigar a venir el cucut; que l’any que no se l’ha sentit cantar la diada d’avui, ja no vindrà, i que la seva absència assenyala la fi del món; puix que, segons la llegenda, a aquest ocell, en ésser creat. Déu li va donar el cant més bonic i més graciós de totes les aus, i en donar-lo per llest. Déu li va preguntar si estava content del seu do. El cucut, en to burleta, li va respondre: cucuuuut! Nostre Senyor va indignar-se del mal comportament de l’ocell i el va condemnar a no poder dir mai més altra cosa i, alhora, el va castigar a desaparèixer abans de l’acabament del món, i per això un any abans es moriran tots els de la seva espècie. El refrany diu en aquest sentit:


  
    Si pel trenta d’abril


    no sents el cucut cantar,


    senyal que el món s’acabarà.

  


  I afegeix la tradició que d’ací ve que quan algú vol contestar evasiva-ment a una pregunta o bé es sent sorprès per algú, li digui: Cucuuuut!; forma que també s’empra per designar que una cosa està llesta, con la ventura de l’ocell que, havent estat el més bon cantador, va restar amb el cant més insípid i poca-solta.


  Aquesta tradició ha donat origen als rellotges de cucut, que a la part superior tenen com una finestreta, per la qual, en tocar les hores, surt una testa de cucut, feta de fusta, que per cada batallada fa una capcinada i canta una volta. El cant d’aquest ocell, encara que sigui de per riure, assegura al qui el sent que el món no està per acabar-se. La tradició també assenyala d’altres dies com el termini màxim de la vinguda del cucut.


  SANT PELEGRÍ


  ÉS molt venerat arreu de casa nostra. Hom l’invoca per al mal de cames, per a les nafres i per al dolor en general i molt especialment per a les nafres produïdes en pobres malalts que han de passar molt de temps al llit. Les dones que desitjaven dominar i suplantar el seu marit reclamaven l’ajut de sant Pelegrí perquè les ajudés a posar-se’ls les calces, com vulgarment es diu.


  SANTA CATERINA DE SENA


  ELS comediants havien format una confraria sota l’advocació de santa Caterina, la qual tenia estatge en l’església de Santa Mònica, que era la més immediata al teatre.
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    La comedianta, segons la capçalera d’un ventall vuit-centista. (Col. de l’autor).

  


  Les parades de fil i canya exposaven l’auca de la vida de santa Caterina. La gent la comprava per un gest de devoció a la santa.


  SANT GUALFAR


  PATRÓ dels basters i dels sellers perquè, segons tradició, aquest sant havia exercit aquest ofici. Els vells basters havien pertangut a la confraria dels Esteves, formada per diversos oficis, entre els quals es comptaven els qui feien tot l’arreu i guarniment per a muntar i cavalcar, molt especialment els freners, que van ésser els qui van donar nom i personalitat a la confraria gremial. Avui els basters veneren sant Antoni abat, com una extensió del culte que li professen els oficis que tracten amb bestiar de peu rodó. No sabem que sant Gualfar fos venerat en cap dels nostres temples.
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    El baster, segons una auca valenciana d’oficis.
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    El baster, segons una auca set-centista d’arts i oficis. (Col. de l’autor.)

  


  SANT JOAN MARXANT


  EL veneraven els marxants que anaven a vendre pels pobles amb el fardell al coll, car havia esta marxant rodamón.


  Del dia d’avui, ens en diu el refrany:


  
    Per Santa Caterina


    l’avellana és mitja,


    per Santa Magdalena


    l’avellana és plena.


    Per Santa Caterina


    el molí no fa farina.


    Per Santa Caterina


    un mes s’afina.

  


  MAIG
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  AQUEST moment de l’any marca una fita excepcional i notable dins del curs del calendari corresponent al trànsit de l’hivern a la primavera. Aquest traspàs en els estats retardats de cultura és objecte de tota una sèrie de ritus i de cerimònies que encara practiquen els pobles de civilització reculada i se’n conserven nombroses restes entre els països cultes de la vella Europa, romanalles dels estats elementals i incipients de la pregona vida de la Humanitat. Aquests ritus de passatge, estudiats per Van Gennep, comprenen tres períodes: el de separació, el de marge i el d’agregació. S’inicien vers Nadal, i mes encara per Cap d’any, per manar el pas de l’un any a l’altre, i arriben a llur grau màxim vers les Carnestoltes, tan pròdigues en supervivència de costums que responen a concepcions i creences ben primitives. A aquest període de separació i anorreament de l’hivern segueix un temps de marge representat per la Quaresma, espai temporal, general en tots els ritus que marquen un trànsit o traspàs. I, finalment, el període d’agregació, que comprèn tot un cicle que comença per la Pasqua florida i ve a acabar més o menys per Corpus, temporada que enclou tot el cicle pasqual, que també podríem qualificar de maig perquè s’escau dins d’aquest mes el moment culminant del complex costumari que comprèn aquest període, la quasi totalitat del qual respon a la litúrgia pre i protohistòrica. Les set setmanes desimboltes, que, segons ens diu el refrany, van de Nadal a Carnestoltes, comprenen la fase de separació de l’hivern caduc i atuïdor amb la dramatització de la seva mort i destrucció, com hem explicat prou bé en parlar d’aquest temps. La Quaresma, gairebé òrfena de costums profans, constitueix la fase transitòria entre els dos moments culminants: el de la destrucció o mort del geni anorreador de la vida i el de la resurrecció del seu successor ufà i vigorós, portador de vida i energia, l’adveniment del qual s’inicia tot just finida la Quaresma, a la qual segueix tot un cerimonial ritual encaminat a assegurar la reproducció, la multiplicació i, sobretot, el creixement de la vegetació, dels ramats i de l’home mateix. El traspàs de l’hivern a la primavera, de les fredors a la bonança, marca el trànsit de la vida casolana i recollida de la vora del foc, enginyosa i industrial, a l’escalf de la llar, a la vida expansiva del camp i de la muntanya, de les pastures i els conreus; i cims i boscos, avui com ahir, s’omplen de músiques i de cançons, de danses i de jocs, ahir per tal festivar els genis de la terra, de les pedres, de les plantes i de les aigües, i avui en ocasió d’aplecs i fontades al redós i a l’ombra de les ermites encimballades, a honor i glòria de la Mare de Déu o d’algun dels sants del calendari cristià.


  El primitiu calendari romà començava pel març i, per tant, el maig era el tercer mes. El seu successor va afegir-hi dos mesos més: el gener i el febrer, i el maig va restar en cinquè lloc. Aquesta alteració explica la celebració de les cerimònies encaminades al desvetllament dels vegetals en el moment calendàric en què ara s’escau el maig i, per tant, la plètora de la vida d’aquells, quan lògicament semblen més pròpies de la darreria del març i de la primeria de l’abril del calendari actual.


  A fi de donar unitat al tema, sense desmembrar, però, de manera excessiva el pla cronològic que ens hem marcat, tractarem dels aspectes en conjunt, prescindint del dia de la celebració d’alguns dels costums, bé que indicant, quan calgui, el dia en què s’escauen; quan llur segregació resulti forçada i desvalori la importància de la diada a què correspon, en parlarem en tractar d’aquest dia.


  L’home cavernari, per explicar-se la raó dels molts fenòmens que es produïen al seu entorn, els personificà en genis antropomòrfics semblants a ell mateix que obeïen a una voluntat, i va poblar les aigües i les coves, els boscos i els cims, d’una plèiade d’éssers mítics, comunament femenins, a l’entorn dels quals creà un culte sadollat de poesia rústica. Aquesta població divinal, molt aferrada a l’agre de la terra, va viure plàcidament i res no sabem de les seves inquietuds fins que la gran Roma estengué el seu domini als pobles que va conquerir. La diversitat de credos resultava enutjosa i, sobretot, de mal endegar pels colonitzadors, els quals posaren llur esforç a contribució per unificar les creences en tot el seu vast imperi i per fondre les gents de llur domini a una sola religió. La tasca no els resultà pas massa fàcil, car les creences d’aquest ordre arrelen de tal manera que esdevenen difícilment esborrables o assimilables. Van sobreviure a la influència romana (com sobreviuen encara) un gran nombre de divinitats locals sedentàries en fonts, coves, cims, roques i, sobretot, en arbres, que regien dins d’un espai tan reduït corn múltiple i estesa era llur família. Aquestes divinitats locals foren compreses sota el qualificatiu genèric de fati, fatae, és a dir, fada, que es troba consignat en gran nombre d’inscripcions de tots els vells pobles que van integrar els dominis romans.
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    Els festeigs i les amoretes de maig, segons la capçalera d’un ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Els cultes naturalistes estaven tan arrelats que, més o menys desdibuixats, n’han arribat forces restes fins a nosaltres. La religió cristiana els va combatre i diferents concilis tractaren de llur extinció, molt, especialment el de Toledo celebrat a la darreria del segle VII. És molt probable que amb els cultes naturalistes estan relacionades la diversitat d’imatges marianes que prenen per advocació un arbre o un altre vegetal; una font, un corrent, un cim o qualsevol altre accident topogràfic, o que, sense referir-s’hi el títol, s’hi relaciona la tradició. Aquestes imatges degueren servir per a la cristianització del culte, per tornar-lo de gentílic en cristià.


  De tots els cultes a la natura i a les seves forces el que degué estar més estès, a jutjar per l’abundor de restes que n’han arribat fins a nosaltres, degué ésser el de la vegetació en general i dels arbres en particular, puix que constituïa l’element cabdal per a la vida de l’home de tostemps.


  Segons creença universal, les coves són les sortides al món dels mortals de tot un altre món subterrani curull de riqueses sense límit amb rius d’or fos que amaren les arrels de les plantes, i d’ací que aquestes es desenrotllin i prodiguin la riquesa de llurs fruits, producte dels tresors immensos del món subterrani que exterioritza la seva ufanor i plètora amb els fruits de la terra. Els pobles rics en minerals suposen les coves habitades per tota una població de nans que té per missió guardar els tresors metàl·lics i lítics del subsòl. A casa nostra, que no és terra de mines, hom creu les coves estada d’éssers mítics femenins de bona mena qualificats de goges, aloges i, més comunament, d’encantades o dones d’aigua quan es tracta de coves de vora corrents. En aquest cas hom pot reconèixer en aquests éssers divinitats locals de les aigües i dels corrents; però les encantades, estadantes de caus i esplugues que s’obren en plena muntanya, lluny de l’aigua, amb tota probabilitat recorden genis del bosc, divinitats dels arbres i de la vegetació en general, dels quals encara sobreviuen tota una munió en la mitologia actual autòctona, mentre que molts d’altres abandonaren llurs cataus per a fer lloc a la Mare de Déu.
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    Festeigs i amoretes del maig, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Com ja hem dit, segons l’etnografia les pràctiques paganes i els costums profans que es produeixen als cims de muntanyes recorden cultes i cerimònies dedicats als arbres i als megàlits que s’havien aixecat en els mateixos llocs i als genis protectors i tutelars que hi residien.


  El conjunt dels costums que formen el corpus etnològic del cicle maial ofereix quatre aspectes principals que moltes vegades es presenten aparellats de manera desigual; un d’ells és la intervenció d’un element vegetal, arbre boscà, brancatge o simplement flors, de manera molt determinada i sobresortint; és un dels altres l’elecció d’un individu d’un o altre sexe, generalment un infant, o un jove, que té un paper important en la festa; un altre dels aspectes és el captiri, practicat unes vegades per la fadrinalla i d’altres per mainada, per tal de destinar el seu profit a una menjada en comú; i, finalment, la dansa, que pren en el costumari que ens ocupa una part tan important i més excepcional que durant la resta de l’any si n’exceptuem les Carnestoltes.


  La dansa reconeix un origen sagrat i era part principal de les litúrgies més antigues. Fins no fa gaire, només es ballava comptades vegades a l’any: pels festanyals i les grans solemnitats.


  Les ballades a plaça de què ens parla la cançó són ballades de festa grossa i no de qualsevol dia. Els moments de màxima importància del ball eren per les Carnestoltes i pels cicles pasqual i maial, com un record encara del valor i del concepte originals de cada dansa. En difondre’s l’hàbit de ballar i estendre’s la majoria dels balls per tota la llargada del calendari, s’han desdibuixat i han perdut trets característics de llur fesomia, fins al punt que en molts casos esdevé difícil la interpretació de llur valor originari.
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    Les joies de maig, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  És possible que els aplecs muntanyencs, les festes i les gaies expansions que es produeixen al seu entorn haguessin pogut tenir alguna relació amb les assemblees de bruixes que la fantasia popular creu que tenien i encara tenen lloc als cims alterosos de muntanyes abruptes i poc petjades, reunions que l’etnografia creu record de cultes antics dedicats a pregones divinitats de la natura foragitades per facció civilitzadora del cristianisme, convertides avui en miserables bruixes. Un detall molt persistent en l’apòcrif costumari d’aquestes assemblees fantàstiques és la dansa, eix de la gran majoria de les antigues cerimònies de caràcter ritual, feta en ball rodó com la majoria de les danses pròpies i exclusives de determinats aplecs, que així mateix semblen reconèixer una procedència cultual. Un altre detall interessant a remarcar del fals costumari que ens ocupa, i dins del pla d’idees de què fem comentari, són les màximes intimitats a què es lliuren les concurrents a aquestes reunions en llurs relacions amb el diable que les presideix i dirigeix, unes vegades sota la figura de boc i d’altres simplement com a diable, amb el qual comercien les bruixes. Segons expliquem en la pàgina 832, volum I, a jutjar per les dades desdibuixades i incoherents que han arribat fins a nosaltres, sembla possible que en certes cerimònies de cultes agraris , especialment les relacionades amb la fertilitat, la fecundació de la terra i la reproducció de les llavors, hi hagués figurat com un dels episodis cabdals l’aparellament i el comerç dels celebrants, qui sap si en rang de les pròpies divinitats o en funció simplement sacerdotal, reduïts avui a la simple condició de ballaires de la dansa típica de l’aplec. I ja que hem parlat de balls de bruixes com una nota curiosa, direm que una de les referències més velles de la sardana la trobem en un procés incoat a la primeria del segle XVII contra unes bruixes de Terrassa, que declaren que abans de donar per acabada l’assemblea ballaven un ball o mena de sardana al so del flabiol que sonava el diable.


  
    [image: ]


    Els festeigs i les amoretes de maig, segons un gravat del fons xilogràfic de la impremta Carreres, de Girona.

  


  Un dels ballets més senzills de la nostra coreografia popular és qualificat de muntanyeta, degut a ésser fet al so de corrandes que comencen per la forma obligada de: Allí dalt de la mnntanya…, forma de començament d’un gran nombre de corrandes que havien servit expressament per a produir el so del ballet i que suposeu tot un rengle de coses passades i trobadores al cim de la muntanya. Aquest ball era el primer que ballaven els nois i les noies; els resultava fàcil per poc hàbils que fossin per a la dansa i servia com d’iniciació al ball, car un cop eren admesos a les balles de la plaça ja tenien la porta oberta per a poder prendre part en tots els balls i ja se’ls considerava com agregats al nucli dels fadrins, acceptació que es feia en públic i cerimoniosament per mitjà de la dansa. Vegeu el que diem d’aquest ballet en la pàgina 353 del volum II en tractar de les Carnestoltes. Els mopatos o llocs sagrats d’iniciació als misteris secrets de les religions elementals dels pobles de cultures joves encara avui es troben en selves i boscos espessos i amagats situats en paratges muntanyosos i abruptes allunyats de la mirada dels profans, que no poden acostar-s’hi sota pena de la vida (exactament com el qui, sense ésser bruixots, sorprenien les assemblees i folgues d’aquests), que amb tota probabilitat deuen recordar escenes i cerimònies cultuals celebrades en paratges solitaris i aïllats emboscats expressament, en d’altres temps seu dels nostres mopatos pre i protohistòrics, on entre el complex de cerimònies rituals degueren produir-se les d’iniciació, de les quals poden ésser una resta el Ballet de la muntanyeta i d’altres jocs i ballets propis d’aplecs de què parlem en la pàgina 353 del volum II.
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    Melodia del ball de la muntanya o muntanyeta fet entorn d’un arbre de Llers, a l’Alt Empordà. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  La forma inicial d’allí dalt de la muntanya es troba també en els cançoners del llenguadoc, de la Provença i de la llengua d’oil, i encara en d’altres de mediterranis. Aquesta persistència no és pas arbitrària, com no ho solen ésser les formes inicials i finals tradicionals de les espècies de literatura oral popular. És remarcable que n’hi ha algunes que ens parlen de danses fetes per uns homenets lleugers de roba:


  
    Allí dalt de la muntanya


    ballaven uns homenets


    que els hi han caigut les calces


    i han quedat en calçotets.


    Allí dalt de la muntanya


    hi ha un home geperut


    que de tant que corria


    les calces li han caigut.


    Allí dalt de la muntanya


    n’hi ha un vell molt geperut


    que porta les calces curtes


    i un barret com un embut.


    Allí dalt de la muntanya


    n’hi ha un home petitet


    que fa ballar la seva dona


    sense calces ni barret

  


  o bé


  amb l’aleta del barret


  i també


  amb la punta del fuet.


  Aquests homenets ballaires poden ésser els succedanis dels vells genis del bosc i de la muntanya, cofats amb altes capulles semblants a un embut, tal com hom s’imagina el simpàtic follet, i curts de calces que a voltes els queien tot dansant; devien arribar a quedar tan prims de roba que potser ni en duien fil, exactament com la gent creu que ballen a voltes les fades i les encantades, així com les bruixes, i com devia anar la dona de l’home petitet que ballava sense calces ni barret, nuesa i dansa que encara persisteixen entre el cerimonial màgico-religiós de diversos pobles conduent a afavorir la fertilitat i la fecundació de la terra, dels ramats i de les gents com ho devien ésser les dels nostres homenets.


  En el fons del costumari del cicle de maig semblen endevinar-se dos objectius: un de culte a les divinitats de les forces naturals, especialment les de tipus agrari relacionades amb la vegetació, i l’altre de sentit humà, encaminat a assegurar la reproducció i la multiplicació de l’home. De l’un i l’altre es troben abundants traces entre els costums carnestoltescs, com ja hem explicat anteriorment, el conjunt dels quals presenta molts punts de contacte amb els costums primaverals que ens ocupen, dels quals vénen a constituir com la primera fase, i també per efecte de l’alteració experimentada pel calendari.


  En molts moments el sentit dels cultes naturalistes i els dels de la fecundidat humana s’han confós i barrejat tant, que fan de mal destriar. Les mateixes caramelles, que originàriament sols responien al culte a la vegetació, ara es dirigeixen a les fadrines i cauen dins d’un pla festiu i galant. També és una barreja dels dos elements l’elecció d’una reina, feta al redós de l’arbre de maig, a l’ombra del qual podríem dir que s’han arrecerat les cerimònies maials i els cultes a les divinitats femenines de la fecundació.


  Les restes que del culte al geni de la vegetació han arribat fins a nosaltres presenten dos aspectes diferents. En l’un la divinitat és figurada per un ésser viu, generalment per un noi qualificat de maiet, tot vestit de verdor, que va al cap d’una colla de nois que fan un captiri per les cases. Aquest aspecte a casa nostra és poc conegut, i si hi havia estat en ús com en d’altres contrades de la península, s’ha perdut gairebé del tot. La forma més estesa arreu és la de suposar la divinitat estatjada en un arbre de l’espècie més abundant en el país i en l’exemplar més alt o més cepat de tots, el qual és conduït a la població seguint un cert ritual o cerimonial i plantat en el punt més distingit i preferent del poble. Durant la seva erecció, que varia de durada segons els indrets, al seu voltant es fan les ballades i tots els actes públics i col·lectius que tenen lloc a la població. Aquest costum ha estat el més estès a casa nostra. L’arbre era qualificat de maig i condensava tot el sentit de la festa quant al seu aspecte de ritu floral.


  
    [image: ]


    Captiri infantil dels maiets de la Cerdanya.

  


  El document més interessant de representació del geni de les forces vegetals per un ésser viu el trobem en alguns llogarrets de falta muntanya cerdana. El dia primer de maig els nois feien un captiri que qualificaven dels maiets. Un d’ells feia el paper de tal, generalment el més gran de la colla. El cobrien de fonoll i de romaní de genolls en amunt. Les herbes li tapaven tota la cara i sobresortien per damunt del cap, de manera que acabaven més o menys a tall de cucurull. Al maiet, de tan engavanyat que anava, se li feien difícils els moviments, i com que de tan tapat no s’hi veia, calia que els companys el menessin agafat per les mans. Davant de cada casa feien una cantada. El maiet cantava la cançoneta i els companys corejaven la recobla, al so de la qual feien un ball rodó al voltant del maiet. A la darrera nota de cada cobla i del respost tots s’ajupien. La cantada tenia dues parts, la primera d’elles formada per una cançó tradicional i fixa al·lusiva al costum que expressava, portador d’alegria i com alliberat de les rigors de l’hivern. Després de la cançó pròpia, amb la mateixa tonada i recobla cantaven corrandes improvisades dirigides a la gent de la casa; deien el nom de la mestressa i més rarament el de l’amo, que feien rimar amb uns quants versos del fons comú, sempre iguals per a tots els finals semblants, confegits sovint amb desigualtat mètrica. Diu així la cançó:
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    Venim els maiets


    davant la porteta,


    venim per cantar


    una cançoneta.


    Requetetxec, cigala,


    fonoll, romaní


    i violes boscanes.


    Ha passat l’hivern


    que porta nevetes,


    ha vingut el maig


    que porta floretes.


    Ha passat l’hivern


    mentre el maig dormia,


    ha passat l’hivern


    mentre el maig venia.


    Al carrer del mig


    hi ha una finestreta,


    hi passa el maiet,


    hi tira una pedreta.


    Sa mare que ho sent:


    —Què és això, Pepeta?


    —Mare, és el maiet


    que busca la maieta.


    I si la pot haver


    faran sardaneta.


    Al carrer més alt


    hi ha una finestreta.[6]

  


  Les plantes referides per la recobla al·ludeixen el vestit del maiet, i les violetes, les floretes boscanes que, semblantment als caramellaires, solien donar els maiets als qui els feien almoina. En el primer vers de la tercera cobla anomenaven on es trobaven fent la cantada, i la finestreta a què es referien tractava d’ésser la de la casa a la qual dedicaven la cantada. El concepte que el maiet cercava una maieta porta a suposar si en altres temps les nenes havien fet un captiri semblant. La cançó personifica l’hivern que se n’ha anat amb les neus i el maig que ha vingut amb les flors, detall que mena a pensar si pot referir-se a la simulada lluita entre l’hivern i l’estiu representats per dos minyons acompanyats de llurs acòlits, representació molt popular per altres pobles de la qual parlem en la pàgina 899, volum II. Tant el sentit de la cançó com l’avui simple ball rodó que es produeix al seu so respiren aire i deix rituals.
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    Els festeigs i les amoretes de maig, segons la capçalera d’un ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Hom donava als maiets botifarrons, talls de cansalada, llepolies infantils muntanyenques, en especial castanyes i rarament algun monedot de poc valor. Tot ho posaven dins d’una cistella. Servia per a fer-ne un berenar. És curiós que, malgrat no ésser el maiet més que un, hom anomenava les colles en plural, semblantment com les caramelles, amb les quals tenia molts punts de contacte, puix que originàriament ambdós captiris responien a un mateix sentit. És possible que el qui porta la cistella sigui el succedani del qui figurava el geni, que en alguns indrets de muntanya era precisament el corrandista de les caramelles, el qual, com entre els maiets, era el qui veritablement portava el pes de la cantada, i els companys corejaven les corrandes, així com els maiets fan la recobla de la cantarella. El ball rodó dels maiets recorda els balls de cascavells típics de les caramelles. És molt interessant de tenir en compte que les colles de maiets més completes i lluïdes també anaven amb cascavells a les cames. Segons l’etnologia, la indumentària amb campanetes i cascavells reconeix un origen cerimonial i era pròpia de sacerdots i actuants en actes rituals. Hom pot, doncs, reconèixer en el ball rodó dels maiets i en el de cascavells dels ca-ramellaires ascendència litúrgica. El qui porta la cistella ro va amb carnals de cascavells, però en porta a la cistelleta, que, com hem dit en la pàgina 894, volum II, probablement reconeix origen sagrat. Entre els maiets fa de cap de colla i juga el paper principal el xicot més gran. Sembla que temps enllà, entre els caramellaires, el qui duia la cistella havia d’ésser precisament un hereu; les corrandes de caramelles hi fan al·lusió:


  
    El qui porta la cistella


    ja sabem que és bon hereu;


    s’estima més la donzella


    que la paga que ens dareu.


    El que porta la cistella


    és un hereu eixerit;


    per un petó de donzella


    cantarà tota la nit.

  


  Qui sap si la figuració del geni exigia la condició de primogènit per encloure la idea del primer plançó, del brot o fruit representat per un hereu.


  El maiet vestit de fonoll i de romaní recorda bastant la disfressa del vailet de les colles de segadors en passar un pont o en entrar a l’Urgell de què parlem en la plana 706.


  Hem dit que allò que hom sol donar més als maiets com a almoina són castanyes seques, que constitueixen una llaminadura per a la mainada pobra de les contrades muntanyenques. Per terres lusitanes i galaiques hom no els dóna altra cosa, i la mainada ja les demana en llurs cançons petitòries. I el costum estigué tan arrelat que hom àdhuc qualifica les castanyes de mayas. El cas no és arbitrari ni casual. Hom atribueix a les castanyes virtuts especials. Hom les considera com la menja preferida pels morts. Cal tenir en compte que els romans dedicaven el mes de maig als lèmurs o espectres dels traspassats.


  Per terres de Galícia havia estat molt estès un captiri infantil del mateix ordre del dels nostres maiets. Hi havia contrades en què era ben semblant al nostre, mentre que en d’altres prenia una altra fesomia. Les colles portaven un túmul fet amb una mena de cove de canyes tot guarnit de verdor i de flors, a part d’altres elements, rematat per una corona i una creu formada d’ous. El duien en un baiart. En deturar-se per cantar deixaven el túmul a terra, i el qui feia de maiet s’amagava a sota dret o agenollat, segons la mida del túmul i l’alçada del maiet, i des d’allí feia la seva cantada. Aquest sistema bé pot constituir la romanalla d’algun procediment de màgia simpàtica. Hom té la canya per un dels vegetals de més força vivificadora i més perdurable, possiblement per la dificultat d’extinció. Per efecte del principi de la màgia simpàtica, el qui s’acosta o es posa sota l’ombra i empara de canyes s’assimila llur força i adquireix llur vigoria, que també s’encomanava el geni personificat pel maiet en arraulir-se sota el tabernacle, fet obligadament amb un bastiment de canyes entreteixides, obra de cistelleria.


  Creiem possible que la figuració del maig per un túmul de cistelleria guarnit amb verdor, flors i coronat amb una creu, també hagués estat emprat a casa nostra. En poden ésser un indici els tabernacles de la santa Creu que encara es fan a Mataró, conduïts també en baiart i obrats pels infants, i com els galaics, la majoria de forma tumular i amb una creu al cim. El captiri no és fet al so de cançó, ni cap dels intervinents no es posa sota de l’artefacte ni la seva constitució ho permet. Hi ha, però, un altre detall interessant que acosta els nostres tabernacles als maigs gallecs; la colla de xicots que fan companyia al maiet, mentre ell canta amagat sota del maig, fan un petit ball de palitrocs al seu voltant al so de la cantarella del maiet, que ells recoblegen. Els xicots mataronins duen bastons a tall de crossa per tal de fer sostenir el tabernacle al seu damunt quan reposen. És possible que el captiri hagi degenerat i s’hagi simplificat. S’ha perdut la cantarella petitòria, el maiet s’ha esfumat i confós entre els altres minyons, i els bastons de la ballada antiga s’han tornat crosses. Com hem dit a la pàgina 213, volum II, modernament l’etnografia considera els balls de bastons restes de cerimònies agràries fetes amb els vells bastons de remoure la terra per a conrear-la, tornats arreus de ferro després de la descoberta dels metalls i de llur utilització al servei de l’home. Vegeu el que diem dels tabernacles en la pàgina 561.


  Una darrera gradació del captiri dels maiets pot constituir-lo l’anomenat dineret de la santa Creu, ben viu encara a Barcelona i en gran part de poblacions, tan grans com petites. El captiri és individual i cada infant ve a ésser un maiet molt esfumat i desdibuixat.


  Una faceta del captiri la constitueix el guarniment d’altarets a les entrades de les cases, pels llocs espaiosos de la via pública i a les portes de les esglésies, per part dels escolanets, damunt dels quals fan una creu amb flors, generalment roses, i aturen els vianants perquè dipositin un òbol a un platet del damunt de la tauleta.


  És possible que en altre temps el geni hagués estat simbolitzat per algun fruit de la terra, potser pel més estimat i preferit. A mitjan segle XVIII les autoritats navarreses van prohibir la celebració de les festes de maig per raó del grau de bullícia amb què es movien. La disposició no va ésser prou obeïda i va donar lloc a diverses denúncies d’infracció. Una d’elles, referent a Loza, diu que guarnien una taula a tall d’altar, damunt de la qual posaven un càntir de vi, i al seu entorn es descabdellava la festa. Encara avui a casa nostra hom guarneix les imatges de sant Isidre amb espigues de blat, que li posa entre les mans o li penja al coll.


  La representació del geni per un ésser viu o per un ninot també es practica en alguns països de l’Europa occidental i central. A Bohèmia el representen per un ninot. Els eslaus de Caríntia i els gitanos de Transilvània i de Romania vestien una persona de fulles i flors.


  A Alsàcia, com ja vam al·ludir en la pàgina 895, volum II, en parlar de les caramelles, surten a cantar i fer un captiri diverses colles de donzelles; van presidides per una d’elles, anomenada Roseta de Maig, la qual porta un arbret tot guarnit de cintes i flors que té molta paritat amb la perxa que sosté la cistella dels nostres caramellaires. Van de porta en porta, cantant una cançó al·lusiva i desitjant bona collita als qui els donen quelcom i dolenta als qui no els donen res; és a dir, amb el geni de la vegetació, porten abundància i felicitat a la casa que els la compra per aquest procediment.


  Trobem documents que semblen referir-se als genis del bosc, a diferència del maiet, que sembla encarnar el sentit de la vegetació en general.


  Els bosquerols, pegaires i carboners de les nostres muntanyes s’havien lliurat a gresques que probablement podien recordar cerimònies dedicades a divinitats bosquetanes que, més o menys desdibuixades, perduren encara en les tradicions de la població boscana. Les gents de muntanya parlen a la mainada amb un to d’indecisa incredulitat de l’Home de molsa i de l’Home d’escorça, als quals en alguns casos anomenen Jan, nom propi d’éssers mítics per excel·lència i que distingeix la divinitat dels boscos de bona part de la carena pirinenca dels vessants d’ençà i d’enllà. El primer té tot el cos de molsa i el segon va vestit d’escorça. Aquests personatges són els amos i els reis del bosc i de tots els arbres i esbraven llur fúria contra els qui els ofenen o els són desafectes. També dominen les faristeles boscanes. Així mateix parlen d’en Jan Pelut, gran amic d’en Jan de l’Onso Pelut, que no són un mateix; el primer va despullat i duu tot el cos cobert de pèls, àdhuc la cara, però no són pas pèls animals, sinó vegetals, formats amb brins d’herba. Aquest personatge és també l’amo de tots els arbres i de totes les herbes del bosc, i governa tots els llops, que fa anar cap on vol i els mana atacar els ramats dels qui no li són amics, un semblant com fa el Pare Llop, amb el qual es confon. En Jan de l’Onso Pelut és fill d’un ós i d’una noia, i mena i governa els óssos. En Jan Pelut vers el Pirineu oriental es confon amb els simiots, mena d’éssers mig persones i mig bèsties, peluts de tot el cos, que vivien pels arbres i feien tant mal com podien als ramats i als conreus, i contra els quals l’Església es veié obligada a prendre mesures i conjurar-los, portant de Roma, amb aquesta finalitat, les relíquies dels sants reis armenis Abdó i Senén a l’església del llogarret rossellonès d’Arles de Tec, dels quals tornarem a parlar el dia 30 de juliol. Els simiots tenien un rei que es distingia per ésser diferent de pèl dels seus súbdits. Segons unes versions, el pelatge reial era set vegades més llarg, i, segons altres, anava cobert de brins d’herba en lloc de pèl. Aquesta era la mitologia masculina que sembla que regnava i regia els nostres boscos, la qual devia comptar amb una religió de què, evidentment, ens han arribat escasses restes, i encara tan confuses i desdibuixades com ella mateixa.


  Els picadors de bosc i serrabigaires de l’alt Bergadà quan s’aplegaven en colles, especialment vers el caient de la tarda i quan donaven per finida la treballada de la jornada, si estaven de gresca es lliuraven a jocs i ballarugues poc precises, fetes al so de cançons, entre les quals la més preferida era la del gavatx de l’espina, paper que feia el més esbojarrat de la colla posat enmig de la rodona. El qui feia de gavatx s’emmascarava la cara i a voltes es penjava al voltant de la barretina unes quantes herbes o branquillons a tall de cabellera, com si portés els cabells a coll-i-be, i descalç i mig despullat saltava com un esperitat, fent veure que s’havia clavat una espina al peu, i no parava de botre i de gesticular fins que a còpia de tant saltar li queia per terra la cabellera vegetal amb què s’havia guarnit. Aquest gavatx amb tota probabilitat devia recordar un dels Jans mítics a què ens hem referit o al rei dels simiots, que també encarnaven els ballaires dels balls dels ocellets que dansaven per Cap d’any, dels quals vam fer esment en les pàgines 336 i 337 del volum I. És interessant de tenir en compte que per al poble el terme gavatx no vol dir exactament i precisament francès en sentit despectiu, sinó que equival també a foraster, estranger, estrany i diferent dels nostres costums, parla i creences, significat que hom dóna així mateix al terme Jan. En una de les seves accepcions, gavatx i Jan són sinònims i equivalen, per tant, en el nostre cas, a estrany a nosaltres i en certa manera pertanyent a un credo o religió diferent. Diu així la Cançó de l’espina:
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    Si n’hi havia un pagès


    que tenia una nina,


    no l’ha volguda dar


    als fadrins de la vila.


    Lo romaní florit,


    la roseta esbrandida,


    lo romaní florit.


    L’ha dada a un gavatxot


    de la Gavatxeria;


    la fa morir de fam,


    de fred a la botiga;


    també la fa anar al bosc


    a plegar de l’alzina.


    A l’entrant-ne del bosc


    ja li pica una espina.


    —Espina de dolor,


    tu m’has costat la vida.—


    Un fadrí ho ha sentit


    del fondo de la vila;


    ja n’ensella el cavall,


    se’n va a buscar la nina.


    —Nina, si vols venir


    amb tota ma companyia,


    de tres castells que en tinc,


    la un te’n donaria.


    L’un el tinc a València,


    l’altre el tinc a Castilla,


    l’altre dins del meu cor,


    que és lo quin jo et daria.[7]
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    Ball dels picadors de bosc, pegaires i carboners de muntanya.

  


  Els pegaires amb llurs gresques cantaven i jugaven, per dir-ho així, una altra cançó del mateix ordre que la de l’espina, però de lletra més adient al tema. Entre gent de bosc hi ha un concepte molt ample de la propietat; diuen que:


  
    El bosc i la mar


    són de Déu, que els va criar.

  


  I sostenen també que:


  
    Tot és de tots


    i res no és de ningú.

  


  
    [image: ]


    Ball dols pegaires de Rasos de Peguera, al Bergadà.

  


  La recobla de la cantarella es fa ressò d’aquest sentit, que pot anar adreçat al suposat amo mític del bosc, personificat pel més alegre dels pegaires que salta i guimba, com una mena d’invocació perquè no faci sentir la seva fúria si hom s’apropia dels seus béns; també pot anar encaminat al propietari humà per indicar-li que difícilment cobrarà el dret de bosc, i això sembla el més probable. El temps més bo per a fer pega és precisament ara, que és quan els pins secreten resina. Els agrupaments de pegaires al bosc no són freqüents; fer pega és feina més aviat individual i de reduïdíssima comunitat. Passada la temporada de la feina els pegaires solien concórrer a algun aplec o forada d’algun santuari, que moltes vegades era el de la Mare de Déu de Corbera. Diu així la cançó del pegaire:
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    Si n’hi ha un pegaire,


    de matí es lleva,


    pren la destraleta


    i cap al bosc se’n va.


    Ai, que tot de tots en sia,


    ai, tot de tots serà.


    La teia que rauta


    fa de mal rautar,


    la teia és humida,


    fa de mal cremar.


    L’amo ja li deia


    que el demandarà,


    ja li responia


    que se’n guardarà.[8]

  


  Tot cantant, i entre posada i posada, els pegaires saltaven a desdir, tot repetint la tornada de la cançó:


  
    Ai, que tot de tots en sia,


    ai, que tot de tots serà.

  


  Fa anys que el costum d’acudir els pegaires als aplecs i fires per parlar de les feines i divertir-se ha caigut en desuetud, i per tant ja no canten ni juguen el joc del pegaire.


  Els carboners i bosquerols del Cabreres i de la vall d’Hòstoles tenien per patrona la Mare de Déu de les Olletes, venerada en un ermitona muntanyenca del terme de Sant Privat d’en Bas, que, segons una de les tradicions de llur invenció, la va trobar un carboner en fer una sitja o olla per a una carbonera. En record de l’advocació la imatge té unes olletes al costal que la fan semblar més protectora dels terrissers que dels qui fan carbó i piquen boscos. Durant aquest mes les gents dels oficis que viuen del bosc s’havien aplegat al redós de l’ermitona i havien encès grans fogueres que es veien per tota aquella contornada. Feien com una mena de ball o de joc al so de la cançó del carboner per tal que la Mare de Déu els alliberés de les males arts de bruixes, encantades, dones d’aigua, goges, aloges i d’altres éssers mítics femenins que habiten els boscos, propensos a aparèixer als bosquerols amb la finalitat de fer-los caure en temptació amb llurs encisos, tal com va passar al carboner protagonista de la cançó, que tots els bosquerols coneixen i en parlen, per més que ningú no l’ha vist mai ni sap en quin bosc cremava ni artigava. El ball del carboner era fet per un home i tres dones, que volien figurar les fades que tractaven de seduir-lo. Com que els oficis de bosc són exclusius d’homes que viuen sols en barraques que sovint traslladen de lloc seguint les conveniències de la feina, l’aplec dels carboners era poc concorregut per dones familiars dels bosquerols, i el ball del carboner, derivació de la representació cerimonial preventiva dels genis malèfics que envaeixen el bosc, ha caigut en desuetud. Per dificultat de fer-lo fa molts anys que no es balla, amb prou sentiment de la gent de bosc.
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    Ball dels carboners del Cabrerès.

  


  És possible que el ball que tenia per argument i per eix melòdic la cançó de què parlem hagués estat més estès del que hem pogut comprovar, car resulta remarcable que la majoria de les versions melòdiques que coneixem de la cançó conserven encara l’aire de ballet. Diu així la cançó:
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    N’hi havia tres ninetes


    de Sallent, si, de Sallent,


    que se’n naven bosc enllà,


    flors a buscar, flors a buscar.


    Quan ne foren bosc endins


    la nit les pren, la nit les pren;


    ne troben un carboner


    carbó faent, carbó faent.


    —Carboner, bon carboner,


    treu-nos del bosc, que et pagarem;


    no et darem plata ni or,


    que no en portem, que no en portem.


    Un petonet totes tres


    bé te’l farem, bé te’l farem.


    —Més m’estimo un bon diner


    de bon argent, de bon argent.


    —Ai, pobre carbonerot,


    que ets innocent, que ets innocent,


    que en trobes la sort al bosc


    i no la prens i no la prens.


    El carbó que tu faràs


    que el foc te’l crem, que el foc te’l crem,


    i la cendra que en farà


    s’enduga el vent, s’enduga el vent.—


    Al carboner, quan sent això,


    la por el pren, la por el pren,


    i ja n’agafa els esclops


    i els instruments i els instruments.


    Ja se’n va muntanya amunt


    corrent, corrent, corrent, corrent,


    ja se’n puja dalt del cim


    a aturar el vent, aturar el vent.


    —Mare de Déu de Terrassola,


    ajudau-me’n,


    aquestos diables de la cabana


    treieu-me’ls-en.[9]

  


  Els bosquerols de Brocà i d’altres indrets propers als Rasos de Peguera feien una mena de ball o joc del caient dels que hem explicat. Mig despullats i bruts corn anaven de la feina, es guarnien estranyament amb fullatge i branquillons i saltaven i guimbaven amb no gaire concert al mateix temps que cantaven:
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    El carboner de Brocà


    quan té llenya no té pa.


    A la galindó,


    a la galindó, la galindaina,


    a la galindó.


    Quan té llenya no té pa,


    cap al bosc en va a buscar,


    tres ninetes va encontrar.


    —Nines, on voleu anar?


    Si amb mi volguéssiu ballar!


    —On hi podríem anar?


    —Allí enmig d’aquell pinar.—


    Quan eren a mig ballar


    els arbres s’hi van posar,


    quan eren a mig ballar


    gran ventada es va girar.


    El carboner es va espantar,


    no fa sinó tremolar


    i de por no pot ballar.[10]
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    Ball deia bosquerols, pegaires i carboners del Bergadà.

  


  Les ninetes del carboner bergadà deuen ésser germanes de les del carboner cabreres i, com elles, escometien i confonien els bosquerols, qui sap si perquè no satisfeien el tribut que els devien com a regines del bosc, tribut que no exigien de manera material, sinó retent-los culte representat per la dansa. El ball podia redimir els carboners del deute amb les fades o encantades del bosc. Aquesta dansa pel Bergadà és qualificada de ball del taús, és a dir, del betzol, toix, taujà, babau, puix que aquests conceptes enclou el mot taús; sentit que es confon amb el de jan, que bé pot significar, i que també podria ben equivaler, per tant, a ball del jan o del personatge mític que per als bosquerols d’avui representa el geni del bosc.


  La cançó emprada per al ball es troba profusament estesa, per bé que alterant el protagonista, que en les versions de la terra plana sol ésser el rector de Cornellà, el qual surt al bosc a caçar, troba unes nines a qui confessa, i durant la confessió ballen els altars i les imatges. Aquesta cançó es presenta sempre amb aire de ballet, i en diverses de les valls pirinenques i terres endins de la vella Gàl·lia encara la canta i balla la fadrinalla en aplecs i pelegrinatges.


  Els bosquerols del Cardener i de la Segarra havien retut culte a la Mare de Déu dels Esclopets, venerada a Ribelles; segons la tradició, la tenien per patrona els esclopaires, dels quals era obra, i per això en lloc de sabates portava esclops. Els seus devots també s’havien lliurat a jocs i danses de caràcter molt primitiu, semblants a les que hem descrit.
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    La Mare de Déu dels Esclopets, venerada a Ribelles, a la Segarra, patrona dels esclopaires i els bosquerols d’aquella contrada, segons els seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Els veïns de Bruguera que anaven a l’aplec de la Mare de Déu de Vidabona, que tenia lloc per la segona Pasqua, feien un ball estrany del mateix caire del ball dels Ocellets que per Cap d’any efectuava la fadrinalla cerdana, del qual vam parlar en la pàgina 336, volum I, que probablement degué respondre a l’ordre d’idees que ens ocupa. El qualificaven de ball dels calçons. El ballaven només homes, generalment fadrins garrits i bons saltadors. Abans sembla que es cosien tot de brots i branques de verdor per damunt de les calces; no empraven sinó fil prim perquè resultés fàcil el desprendre’s en saltar. Darrerament se’n feien com una mena de curt faldellí al voltant de la cintura i se’l subjectaven amb la faixa o amb un cordill. Els ballaires saltaven, botaven i giravoltaven a desdir, sense ordre ni concert, mentre cantaven:


  
    San Antoni i sant Jeroni


    van tenir quatre raons,


    renyien per unes calces


    que no hi havia botons.


    Sant Isidro, Isidro, Isidro,


    sant Isidro llaurador,


    sant Isidro porta calces,


    porta calces i jo no.
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    Ball dels calçons que la fadrinalla de Bruguera ballava a l’aplec de la Mare de Deu de Vidabona. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  I no paraven de botre fins que els queien, ara l’una, ara l’altra, les penjarolles vegetals que s’havien posat, i, segons dir dels molt vells, temps enllà no cessaven fins que de tant ballar els queien les calces.


  De la representació del geni de la vegetació simbolitzada per un arbre en trobem força més documents que de la representació per un ésser viu. Fins no fa gaires anys eren diverses les poblacions catalanes que pel maig plantaven un arbre enmig de la plaça, que anomenaven precisament el maig.


  Per les contrades nòrdiques i pirinenques el plantaven amb les arrels i tot, i intervenia en la festa el jovent més brau i més garrit. La data variava segons els indrets.


  La data documental més antiga que trobem de l’arbre de maig ens la dóna el testament del canonge de la seu de Barcelona en Bernat Guillem de Pinells, del Mas de Pinells del terme de Palautordera, mort l’any 1301, qui va establir la fundació de la pia almoina de la canonja; l’esmentat testament mana que cada any el dia primer de maig sigui plantat un pi dins de la Seu de Barcelona al reracor, i un davant de la casa de cada canonge i de les altres dignitats i oficis depenents del Capítol. Aquesta deixa testamentària fon complerta fins l’any 1793. Segons es dedueix d’una disposició del Capítol catedral corresponent a l’any 1618, aleshores devien plantar-se pins àdhuc pel voltant del temple, puix que mana que restin plantats fins després d’enllestides les completes de la festa. També disposa que des d’aquell any i per sempre siguin plantats pins davant de les cases de tots els canonges, així com fins llavors només se’n plantaven davant de les dels qui tenien algun càrrec o ofici.


  El costum general en el segle XV era que la fadrinalla anés a cercar un arbre, que gairebé sempre era un pi; el plantaven enmig de la plaça, precisament davant de l’església principal o de la catedral en les grans ciutats. Tot el dia el jovent es lliurava a gaies expansions d’alegria a l’entorn del pi i molt especialment a la dansa feta al so de flabiol i tamborí. En caure la tarda encenien una gran foguera, i la fadrinalla ballava amb molt entusiasme al voltant de l’arbre i del foc.


  Segons consta en el llibre d’acords dels jurats de Girona corresponent a l’any 1483, aleshores en aquella ciutat es plantava l’arbre de maig amb gran solemnitat i amb molta festa. A mitjan segle XVI el costum degué estar molt generalitzat, si hem de jutjar pel que diu el cronista del rei Felip II que ressenya un viatge reial a la nostra ciutat fet l’any 1568, car descriu que en passar per l’Hospitalet va trobar-se amb la festa de l’arbre de maig, segons costum general a Catalunya i per terres de Castella.


  A Reus en el segle XVI la festa de l’arbre de maig havia tingut molta importància. Dies abans la fadrinalla demanava permís als jurats per a poder-lo plantar. Anaven a cercar el pollancre més alt i més gros que trobaven. El plantaven al mig de la plaça, i al seu voltant es feien danses i d’altres manifestacions de joia. Era costum que els més vells de la ciutat formessin rotllo al voltant de l’arbre, ben asseguts i com en consell de prohoms o de notables.


  En aquest mateix segle la fadrinalla de Rubí plantava un pi davant de l’església. Passada la festa el venien i el seu producte era destinat a la confraria de Sant Sebastià, que l’invertia per a fer llum davant de la imatge del sant protector contra la pesta. Per la documentació sembla que aquesta confraria havia gaudit de molta importància, adquirida molt probablement per haver ajudat la població durant algun flagell de pesta.


  L’erecció de l’arbre solia córrer a càrrec d’alguna confraria. En els indrets on la confraria del Roser era prou important i congregava el floret del jovent d’ambdós sexes solia ésser la que curava de les festes de maig, i les minyones hi tenien certa intervenció. En els llocs on hi havia una confraria de fadrins prou important, eren ells els qui duien tot el pes de la festa i les minyones no hi intervenien gens o ben poc.


  L’arbre havia d’ésser conduït a la població a pes de braços; no podia ésser conduït per cap animal, ni portat amb rodes o arrossegat. Des que s’iniciava el transport no podia tocar a terra; deixar-l’hi tocar constituïa un greu desmèrit per als causants que era rigorosament sancionat amb un càstig adient al cas. En molts indrets, entre ells Mura, l’arribada de l’arbre a la població era festivada amb gran galeig i moltes escopetades. Hi havia llocs on les noies havien de curar obligadament del poliment de l’arbre; l’esporgaven del brancatge petit i baix, arrodonien la copa i l’embellien amb cintes de coloraines, amb flors i amb altres miroies.


  Pel Maresme, les Gavarres, el Montnegre, la Selva, el Montseny i el Lluçanès, a part d’altres contrades, la fadrinalla anava a cercar l’arbre seguida del flabiolaire. Un cop determinat l’arbre que se’n volien emportar, el músic, tot sonant el flabiol i el tamborí, donava una volta sencera a l’arbre, després de la qual restava de propietat de la fadrinalla i el seu amo perdia tots els drets sobre ell. Era inútil tota apel·lació jurídica, puix que el tribunal cedia l’arbre a la fadrinalla per efecte de la llei d’ús i costum. Al Lluçanès empraven una tonada especial per a prendre possessió de l’arbre, i el jovent, agafat de les mans, feia un ball rodó molt saltat al voltant de l’arbre, rodant un nombre de vegades imprecís vers la dreta i altres en sentit contrari. Aquest ball rodó, avui desdibuixat i vague, degué ésser en altre temps de determinat sentit ritual o potser jurídic. En arribar l’arbre al poble sortia a rebre’l el jovent d’ambdós sexes que no havia anat fins al bosc; l’arribada es feia al so de flabiol i amb la mateixa música era enlairat i plantat. A la tarda feien ball al seu voltant. Ballaven una variant del ball de quatre o de la trencadansa del Lluçanès, que no era pas la que ballaven la resta de l’any i que bé pot recordar una cerimònia pròpia de l’erecció de l’arbre maial.
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    Tonada típica dels flabiolaires lluçanesos per a conduir i enlairar l’arbre de maig. Recollida per Josep Maria Vilarnau, de Merlès.

  


  
    [image: ]


    Gràfics i figures del ball de l’arbre de maig, de Merlés, al Lluçanès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 908.
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    Melodia del ball de l’arbre de Merlès, al Lluçanès. Recollida per Josep Maria Vilarnau.

  


  Pel Vallès i per la Garrotxa la fadrinalla feia un ball rodó al voltant del maig tot saltant i cantant la cançó dels Fadrins de Sant Boi, i un semblant feien pel Lluçanès a l’aire de la del Bon Caçador; cançons que havien estat molt emprades per a la dansa. Es molt interessant d’observar que una i altra parlen d’un galant i d’unes flors; la primera fa esment d’un ramell comprat i ofert a la nina com a requeriment d’amor, i la segona, d’unes violetes collides i tirades al pit d’una pastoreta que dormia per a despertar-la i poder-la festejar. És remarcable que ambdues cançons respiren l’aire maial de les flors i de les amoretes, idees que envaeixen l’ambient del costumari d’aquest cicle calendàric.
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    Tonada de la cançó Els fadrins de Sant Boi, amb aire de ballet, emprada al Vallès per dansar entorn de l’arbre de maig. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Pel Vallès també havien ballat la contradansa al voltant del maig al so d’una de les nombroses variants de la cançó de la Pepa, que donem en la pàgina 466.


  A Vilavert havien plantat maig i la fadrinalla s’havia lliurat a la dansa al seu entorn. Ballaven amb preferència al so de cançons i en ball rodó, saltant i guimbant tant com podien sense ajustar-se a cap moviment precís. Cantaven amb preferència la cançó de la Caterina que tot pentinant-se maleïa el seu marit, i la de la Caterina que la mala madrastra feia anar a la font, cançons que havien estat típiques de ball rodó; aquesta darrera molt ballada per les fadrines que anaven a la font mentre esperaven que els càntirs se’ls omplissin.


  La de la Caterina que es pentinava diu així:
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    Caterina se’n pentina,


    tim-tan, amorosa,


    amb una pinta d’argent,


    tim-tan, amorosament.


    Cada cabell que li queia,


    maleïa sos parents;


    maleïa pare i mare,


    son marit primerament.


    Son marit, que es passejava,


    des d’una finestra ho sent.


    —Calleu, calleu, Caterina,


    no en parleu tan malament.


    Si aquest viure no us agrada,


    jo us faré mudar d’intent.


    Quan n’éreu a casa vostra


    n’anàveu molt malament.


    De pedaços a la roba,


    n’hi portàveu més de cent.


    N’anàveu de porta en porta,


    caritat per mor de Déu.


    Quan diumenge a missa anàveu,


    hi anàveu a peu batent.


    I ara hi aneu en cotxe,


    perquè us admiri la gent.


    Us feien menjar pa d’ordi


    i ara el mengeu de forment.


    N’aneu vestida de seda,


    repuntada amb fils d’argent.


    N’anàveu per les muntanyes,


    les rieres i els torrents.


    Us feien guardar les cabres,


    tant en pluja com en vent.


    Ara en correu per les sales,


    trepitjant-ne or i argent.


    Sempre ben acompanyada,


    de criades més de cent.


    Si aquest viure no us agrada,


    a casa us en tornaré.[11]

  


  Vegeu com diu la cançó de la Caterina que anava a la font:


  A la plaça fan ballades:


  
    —Mare, deixeu-m’hi anar;


    jo, que en sóc tan boniqueta,


    ballador no em faltarà.—


    A la primera danseta


    ja la treuen a ballar;


    a la segona danseta


    enlaire, enlaire, va anar;


    a la tercera danseta


    sa mare la va a buscar:


    —Passa, passa, Caterina,


    que a la font hauràs d’anar.


    Mentre els cantis se li omplien


    el seu galant va passar.


    —Si em voleu donar de l’aigua,


    si de l’aigua em voleu dar?


    —Si en voleu beure de l’aigua,


    del cavall heu de baixar.


    —Si jo baixo del cavall


    un petó m’haureu de dar.


    —Ni que siguin tres ni quatre,


    fins que l’amor hi serà.—


    Ja se l’emporta a la vora,


    a la vora d’un joncar;


    primeta se n’hi va ajeure,


    gruixudeta se’n va alçar.


    —¿Què em dirà la meva mare


    quan tan mullada em veurà?


    —Digues que has caigut a l’aigua


    a la vora d’un joncar.


    —La mare prou s’ho creuria,


    el pare no s’ho creurà.—


    Se’n van dalt de la muntanya


    a veure’ls ocells volar.


    No hi ha cap ocell que parli,


    mes n’hi hagué un que parlà:


    —Ai, mares que teniu filles,


    procureu-les ben guardar,


    que elles son perillosetes,


    com el vidre de trencar;


    quan el vidre cau a terra


    no es pot pas arreplegar.

  


  A Sant Feliu de Codines plantaven el pi més alt i més cepat dels espessos boscos de pins de la rodalia. Era conduït al so de flabiol i tamborí. El plantaven amb certa solemnitat enmig de gran alegria. Es plantava al matí, i a la tarda feien un ball al seu voltant. El ball s’estenia en rodona a l’entorn de l’arbre; era obligat que ballés tot el jovent d’ambdós sexes, i ningú no refusava la dansa per enemistat i mala voluntat que sentís per la parella. Era motiu de reconciliació de prometatges refredats i de festeigs desfets. Les balles es repetien totes les festes del mes. Mentre el pi restava a la plaça, els vells del poble s’aplegaven sota la seva ombra per fer conversa i recordar coses i fets de la vellúria.


  
    [image: ]


    Tonada del ball que la fadrinalla de Sant Feliu de Codines, al Vallès, dansava entorn de l’arbre de maig. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  A Sant Bartomeu del Grau el rector pagava un berenar a la fadrinalla i a la mainada que havien intervingut en el transport del maig i en el seu plantament a la plaça.


  Per l’alt Vallès l’arbre havia estat precisament un pollancre. L’anaven a cercar el darrer dia d’abril; les fadrines el despullaven del ramatge, el polien i endegaven tan bé com sabien i posaven al cim una gran corona de flors que li feia com d’acabatall. Durant tot el mes hom feia les ballades al seu entorn.


  Per Sant Baldiri, a Figueres, havia tingut molta importància la festa del pi. Hom anava a cercar els pins més alterosos i cepats dels boscos de la Rodalia i els plantava en diferents indrets de la ciutat, davant de l’església i de la casa comunal. També se’n plantaven diversos pels afores i pels voltants de la població. Fou costum fer sardanes al voltant dels pins, i més enllà fallaven un ball rodó especial.


  La vigília els pavordes de la confraria del sant, establerta a l’hospital, sortien als afores de la ciutat, i en els pinars de vora el camí ral de Girona escollien tres pins. Els carregaven en una carreta i al so d’una música els passejaven triomfalment pels carrers més cèntrics de la ciutat; després els plantaven davant de l’església de l’hospital, dedicada a sant Baldiri. Al vespre es feien unes solemnes vespres amb el cant dels goigs. Els pins restaven plantats fins passat Corpus.


  A Cornellà de Terri per la Pasqua florida plantaven enmig de la plaga el pollancre més alt i més cepat que trobaven en el terme. Era conduït a la població pel jovent més garrit amb certa solemnitat i cerimònia. El pelaven i polien ben bé. Al cim hi afegien una cima de pi ben grossa i ben bonica.


  Durant tot l’any guardaven totes les banyes dels bous que es mataven al poble per tal de poder-ne guarnir l’arbre amb el major nombre possible. Posaven les més petites a la part baixa i procuraven que anessin augmentant de mida tal com més amunt de l’antena les clavaven, de manera que les més grosses anessin a la part superior de l’arbre.


  Les banyes servien de penjadors de pollastres. Hom feia el joc de la cucanya. Per guanyar un pollastre havien de pujar fins al cim del pal, agafar la bèstia i tornar a baixar sense que els hagués caigut de les mans. Aquesta festa gaudia de molta popularitat per tota la rodalia i acudia molta gent dels pobles del voltant a presenciar-la. Davant de tot el poble i amb certa cerimònia i reverència era hissat el pollancre, al cap del qual hom havia lligat diverses cordes per tal de facilitar l’operació, puix que hom tenia com de mal averany no enfilar l’arbre per altre procediment que estirant-lo amb cordes fermades al cim. Hom procurava que les banyes clavades al tronc restessin encarades vers l’indret on vivia el darrer casat de l’any, al qual sembla que hom tractava de dedicar les banyes dins d’un pla humorístic i maliciós alhora. Tota la població es lliurava a expansions de gran alegria al voltant del pollancre. Modernament s’hi ballaven sardanes, però en temps antic s’havia fet un ball rodó que dirigia el darrer casat, el qual portava lligades dues banyes, una a cada costat del front. Aquest personal ge era com l’heroi de la festa i estava investit de certa autoritat i jerarquia popular. En la vella dansa feta al voltant de l’arbre es pot dir que l’únic que veritablement ballava era el cornut. La resta de la fadrinalla es limitava a voltar a l’entorn de l’arbre fent unes mudances petites i insignificants; el cornut saltava i ballava entre ells amb gran lleugeresa. Fetes tres diverses menes de ball rodó, l’heroi es posava al cap de la colla, que trencava la rodona per a estendre’s en tira; llavors iniciava un seguit de cargols, mudances i farandoles al seu gust, primer només al voltant de l’arbre i després pels carrers fins a voltar la població. Ja tenim explicat en la pàgina 245, volum II, que el ball ambulatori reconeix origen religiós i que recorda cerimònies de preservació i ritus de protecció col·lectiva. El cornut d’avui pot esser un succedani del sacerdot d’ahir. Hom ha dit si aquesta festa pot recordar el culte a les divinitats fluvials i més concretament al geni del riu Terri, les aigües del qual reguen i fertilitzen la rodalia de Cornellà. El pollancre restava plantat fins el Divendres Sant de l’any vinent, i al seu entorn es feien totes les balles i els actes públics i col·lectius que es produïen al poble.
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    Gràfics i figures del Ball del Cornut, de Cornellà de Terri, a la Garrotxa. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 908.
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    Melodia del Ball del Cornut de Cornellà de Terri, a la Garrotxa. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  A Sapeira plantaven el mai, l’arbre més alt i més cepat que podien trobar en tot el terme. El pelaven bé i al cim hi posaven una branca de cirerer com més grossa i carregada de cireres millor. Entre les cireretes hi penjaven un mocador virolat. Els joves garrits s’enfilaven arbre amunt amb l’intent d’abastar el mocador, a tall de cucanya. Arribar al cim resultava laboriós i difícil. El fadrí que ho assolia restava l’heroi de la festa. El jovent es lliurava a diverses expansions al voltant del maig, entre les quals la dansa ocupava el lloc més important. Ballaven l’esquerrana i el xirongo al so d’una cançoneta que deia:


  
    El xirongo de la rata,


    de la rata dels carrers;


    quan la rata ja n’és morta


    el xirongo balla més.


    Ala, ala, rata,


    balla bé el xirongo,


    que mentre tu balles


    jo em giro i em tombo.

  


  El xirongo venia a ésser com una variant de la jota. Quan estaven cansats de ballar amb les noies, els fadrins, sols, ballaven el contrapàs de la pila, al qual donaven el nom de ball pla, malgrat no assemblar-se en res absolutament a aquest ball. Tots els fadrins es prenien de mans i feien una llarga tira presidida pel qui havia assolit abastar el mocador del cim del maig, que menava la colla per on li plaïa. Solien girar o rondar pels carrers fins que el fadrí cap de colla volia. El capdanser s’aturava allí on li semblava i la tira de la fadrinalla s’anava cargolant al seu voltant i s’estrenyia fins a formar un grup ben compacte. Tres dels fadrins de la cua del rest s’enfilaven drets damunt de la pila i damunt d’ells pujava un quart fadrí, que des de dalt feia algunes galindaines. Hom procurava fer la pila davant d’una casa, de manera que el del cim pogués rebre el convit de coca i altres dolçaines i sobretot de bon vi amb què els estadants regalaven i obsequiaven a discreció el visitant des de la finestra. Era corrent que el minyó mengés i begués en abundor fins a resultar-li difícil mantenir-se ben dret al cim de la pila. Quan queia, el grup es dirigia vers una altra casa i un nou fadrí pujava a substituir el primer. I la broma solia durar fins que tots estaven causals de voltar i més encara de beure, que gairebé sempre era en excés.


  A Caldes de Montbui havien plantat el maig el primer diumenge. La vigília l’anaven a cercar al bosc. El demanaven al seu amo, que mai no el negava. El duien a coll fins a la població, on el netejaven de brancatge fins a deixar-lo ben llis. Al capdamunt hi penjaven una grossa corona de flors. Un cop enllestit, el plantaven a la plaça. L’endemà, diumenge, es feien les balles al seu entorn. Els darrers balls que hom té record d’haver-hi ballat eren contradanses.


  A Matamala de les Lloses els joves plantaven un pi enmig de la plaça. Al seu voltant es feien ballades. El pi restava plantat tot el maig. El dia que l’aterraven repetien les ballades i la mateixa festa que el dia que el plantaven. Mentre el plantaven, els fadrins que tenien armes de foc galejaven i engegaven escopetades tan fortes i carregades com podien. Antigament, per a ballar calia pagar mitja pesseta. Sovint s’havien produït batusses perquè hi havia ballaires que no la volien pagar.


  Al cim del pi hi penjaven rosquilles, taronges i a voltes un pollastre. Els fadrins s’hi enfilaven per tal d’heure la fruita i guanyar mitja pesseta que donaven de premi. Sovint restaven sense calces de tant que se’ls estripaven. La processó del Roser donava un volt a l’arbre abans de tornar al temple. Al voltant del pi es feien ballades.


  A Juncosa, al matí del primer diumenge de maig, apareixia plantat davant de l’església un pi ben alt i pelat, només amb el plomall del cim. La vigília el jovent, ben d’amagat, cercaven el pi, el triaven, repelaven, conduïen a la població i el plantaven enmig de gran silenci, amb interès molt marcat que ningú no n’hagués esment. Restava plantat durant tot el mes. Passat el maig l’aterraven, es venien la fusta i del que en treien en feien un àpat. Encara es conserva davant de la porta de l’església una gran llosa de pedra amb un forat al centre destinada a plantar-hi el pi. La càustica popular diu, per mortificar els veïns de Juncosa, que la plaça d’aquest poble s’escau al bell mig del món i que el forat de la llosa de què hem parlat marca el punt on fou asseguda la cama del compàs emprat per a marcar la rodona de l’esfera terrestre.


  A Torà, Palau de Segarra, Vicfred i Taltahull la fadrinalla penjava al cim del maig coques, pollastres i altra classe de menges grates al paladar com a premi als qui s’enfilaven a copsar-les a tall de cucanya.
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    Festeig, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Els joves de Besora, la vigília, anaven a cercar el maig al bosc acompanyats de música, gairebé sempre de violí. Formaven el maig amb tres o quatre troncs ben lligats per tal que fos ben alt. Al tronc del cim hi deixaven tot el brancatge. En arribar al poble passaven per l’església, al peu de la qual sortia el sacerdot vestit de roquet i estola a beneir-lo. Aleshores penjaven a les branques tortells, taronges i d’altres llaminadures per l’estil, i el plantaven enmig de la plaça. La mainada s’hi enfilava per tal d’abastar les penjarolles que ja hi havien posat expressament.


  A Golmés plantaven un arbre ben alt davant de l’església i un altre davant de la casa de cada majoral i majorala. Al cim hi posaven coques i pollastres, tot ben enflocat i adornat, a tall de cucanya, i la jovenalla s’enfilava als arbres per tal d’abastar el que hi havia.
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    Les danses i les amoretes maials, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Pel Penedès la fadrinalla es reunia en secret a la nit d’un dissabte d’aquest mes, i d’amagat feia cap al bosc per tal d’arrencar el pi més alt i cepat que trobava. El pelaven bé i deixaven només un capoll de branques al cim. Amb el màxim silenci possible el conduïen al poble i el plantaven enmig de la plaça. Enllestida la feina, se n’anaven a dormir. L’endemà el veïnat es trobava sorprès per la presència del pi, que ja esperava, però que ignorava quin diumenge compareixeria. Per part de la fadrinalla hi havia molt d’interès a amagar quins havien estat els herois de la facècia. Tothom sabia que era el jovent, però no sabia, en canvi, d’una manera concreta quins l’havien duta a terme. La presència del pi era motiu de joia i alegria general. Al seu voltant es feien les balles tota la resta del mes. En acabar, aquest era arrencat i venut per a fusta i del seu producte la jovenalla en feia una forada.


  També havien plantat maig a Sant Quintí de Mediona. L’embrutaven de vesc i de matèries ben repugnants i poc oloroses. Al cim hi posaven un parell de pollastres. El qui assolia pujar-hi, cosa sempre molt difícil, es podia quedar els pollastres o rebia un premi de set pessetes, a voluntat seva. Era costum que els qui volien enfilar-s’hi portessin un sarró ple de guix o de calç que anaven posant damunt de les sutzures que dificultaven l’accés, i com que s’hi agafava amb facilitat, podien pujar amb certa seguretat i rapidesa.


  A Viladrau cremaven el vern, és a dir, encenien grans fogueres fetes amb verns. Triaven el més alt i més gros del terme per a la foguera de la plaça. L’anaven a cercar els fadrins i la mainada. A pes de braços el duien a la població. El polien i l’allisaven. La mainada recollia tanta ginesta com podia per a guarnir-lo; també en feia una gran pila pels costats. A voltes el coronaven amb un cistell vell o amb una altra andròmina adient. Al vespre hi calaven foc. Cada carrer cremava també el seu vern, plantat i guarnit pels veïns, però mai no tan gros ni important com el de la plaça, que tenia caràcter comunal.


  Al Prat del Llobregat havien plantat un arbre altíssim davant de l’església. Precisament el pelaven i l’allisaven per tal de fer-ne l’accés ben costós i difícil. La jovenalla intentava pujar-hi. El qui assolia el cim es treia les calces i les penjava al maig a tall de bandera i en senyal de victòria. Ningú més no podia intentar pujar-hi. L’heroi baixava sense calces, les quals restaven al cim fins que el vent se les emportava o fins que s’aterrava el maig.


  A Dosrius plantaven un arbre enmig de la plaça. També penjaven botifarres i d’altres menges apetitoses al cim, i la jovenalla tractava d’abastar-les. L’arbre restava allí durant tot l’any. Al seu entorn es feien les balles i tots els actes importants de caràcter col·lectiu. En arribar al dia d’avui l’arbre vell era trasplantat i substituït pel nou. El vell, però, era plantat dins de l’església davant de l’altar major. A un rector que s’hi va oposar per poc cuiden matar-lo. Per apoderar-se d’un arbre la fadrinalla anava al bosc acompanyada del flabiolaire i el tamborinaire, i si aconseguia donar una volta a l’arbre que escollia sense que el seu amo ho pogués evitar, aquest hi perdia tot el dret i restava per al comú. Els propietaris de bosc que temien que el jovent els aniria a agafar algun de llurs arbres solien anar-lo a vetllar de nit i de dia per tal d’evitar que se n’apoderessin. L’arbre havia d’ésser conduït al poble a pes de braços; no podia ésser portat a llom d’animal ni en vehicle ni arrossegat. L’arbre de maig durava, doncs, dos anys, un a la plaça i un altre dins de l’església.


  Hi ha indrets, tals com Sant Hilari Sacalm, Sant Julià de Cerdanyola, Sant Climent del Llobregat i d’altres, que plantaven el maig per Sant Isidre, és a dir, just a mitjan maig, que és, segons una creença molt estesa arreu d’Europa, quan de fet comença el bon temps i quan s’acaba el fred. Per les regions muntanyenques i fredes creuen que durant la primera quinzena encara pot nevar; però sant Mamet, la festa del qual té lloc el dia 11, es menja la neu i se n’emporta el fred. Aquesta creença està profusament reflectida per la parèmia de diversos pobles; el refranyer català ens en diu:


  
    Fins al dotze de maig


    l’hivern no diu: «Me’n vaig.»


    Començament de maig


    l’hivern fa revifar.


    Fins a Sant Mamet


    no acaba el fred.


    Sant Pancraç i sant Mamet


    se n’emporten el fred.


    Sants de gel o gelats:


    onze, dotze i tretze de maig.

  


  Un mes i mig més tard de l’equinocci d’hivern (20 a 21 de març) i del d’estiu (22 a 23 de setembre), dates que corresponen, respectivament, als dies deu, onze o dotze de novembre i de maig, el sol declina als divuit graus i la temperatura recula una mica i dóna origen a l’estiuet de sant Martí i als sants de gel.


  
    Del maig a la meitat,


    l’hivern acabat.

  


  Podria ésser que per Sant Mamet s’escaigués la festa d’algun ésser mític personificador de l’estiu que es disputés el domini del temps; visió plasmada i escenificada en molts indrets per la lluita entre el rei del fred i el del bon temps tan corrent pels pobles del centre de l’Europa i de la qual a casa nostra no trobem traces. Resulta, però, significatiu que hi hagi indrets on plantin el maig just a mitjan mes i que en aquest dia tinguin lloc diverses representacions, restes d’importants cerimònies agràries com podrem veure en tractar del dia de Sant Isidre.


  La fadrinalla de Sant Hilari Sacalm la vigília plantava un plançó de faig enmig de la plaça al qual donaven el nom propi de parcellera; el significat ens és completament desconegut. Durant tot el dia es llimaven a diverses expansions d’alegria al voltant de l’arbre, entre les quals sobresortien les balles. Al vespre encenien el plançó, i un cop cremat es repartien les brases i els tions i s’escampaven per la població i pels camps empaitant-se els uns als altres amb brases enceses.
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    La florista, segons la capçalera d’un ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  A Sant Climent del Llobregat el propietari que era tingut per més ric pagava un arbre ben alterós i garrit. La fadrinalla el plantava a la plaça. El qualificaven de maig de sant Isidre. Li treien ben bé l’escorça i al cim hi penjaven una unça d’or, un pollastre i una botifarra. La fadrinalla s’enfilava arbre amunt a tall de cucanya per tal d’obtenir les joies indicades. No cal dir que només en podien agafar una i que havien de deixar les altres dues per als altres concursants. Els anys de bona collita se n’havien plantat dos i àdhuc tres. Al vespre hom els arrencava i els treia de la placa.


  En alguns llogarrets de l’alt Bergadà la fadrinalla anava a cercar l’arbre més gros que trobava i el plantava enmig de la plaça. Al seu voltant feien ball rodó i sobretot cantaven els goigs de sant Isidre. Hom repartia una branqueta de l’arbre a tots els qui acudien a cantar. Hom creia que les branquetes portaven sort, i d’ací que hi fes cap tot el poble. Després de la festa el pi era venut i el seu producte era invertit en vi, el qual es bevien els fadrins que havien intervingut en la cerca, transport i plantament de l’arbre.


  Les festes de l’arbre de maig van donar lloc a abusos o a aldarulls que van obligar a les autoritats a privar-les en uns casos i a regular-les en d’altres. Els jurats de la ciutat de Reus l’any 1575 les van prohibir davant del gran desori i desordre a què es lliurava la jovenalla.


  El batlle i els jurats d’Igualada l’any 1716 van prohibir als majorals de la confraria del Roser que plantessin més el maig tal com feien cada any. El plantament del maig havia estat tema de competència i àdhuc de baralla entre pobles veïns. La tradició ens parla d’unes batusses entre els veïns de l’Albi i els de Vallclara perquè els vallclarencs van robar el maig dels primers. El cas va donar origen a un plet que durà anys i que va produir la ruïna d’algunes cases riques d’ambdues poblacions. La musa popular en va dictar una cançó que es fa ressò del cas i que ha arribat fins a nosaltres viva en boca del poble.


  A més de les poblacions susdites també havien plantat arbres en d’altres indrets en diverses diades, i per bé que algunes d’aquestes s’escaiguessin fora del maig, no per això tals arbres deixaven de tenir el mateix sentit que els propis d’aquest moment calendàric. Se n’havien plantat per Sant Josep, per Pasqua florida, per l’Ascensió, per Corpus, per Sant Isidre, per la Degollació de sant Joan i encara en d’altres dies, a més de Nadal.


  Un fet que va influir notablement en el plantament del maig fou la Revolució francesa. Per terres de França es va establir el costum de plantar l’arbre de la llibertat, al voltant del qual van produir-se moltes expansions i aldarulls de caràcter polític. El nostre poble no va veure amb bons ulls els nous corrents i, amb la finalitat de situar-se en un pla d’oposició al que passava a França, foren molts els pobles que deixaren de plantar maigs. El pi que per fundació testamentària es posava al reracor de la Seu de Barcelona, després de la Revolució francesa no es va plantar més.


  Els ous, que, com ja hem dit, els pobles de tols els temps miren com a símbol de la generació, de la fecunditat i de la regeneració, que a casa nostra i en molts països europeus mengen i prodiguen per la Pasqua, en algunes contrades del nord i del centre de la Península figuren entre els elements que constitueixen el complex de les festes maials. Hom guarda les clofolles dels ous gairebé des de primer d’any i les enfila amb un fil que penja al cim dels arbres de maig a tall de collaret o de corona com un dels ornaments típics. Hi ha llocs on a més hi posen ous sencers ben lligats que pengen del petit brancatge del cim talment com si fossin un fruit de l’arbre. Els infants gallecs també guarneixen amb enfilalls de closques d’ous els maigs en forma de túmul que passegen pels carrers presidint les colles que van a captar castanyes per les cases. Recordem que el ninot representatiu de la vella Quaresma que, a tall de serra vella, feien els mestres d’escola de l’alt Bergadà, també el guarnien amb un collaret de closques d’ou.


  En molts indrets, especialment per les altes valls pirinenques, al cim de l’arbre hi posaven una creu i al seu entorn el poble feia les seves danses. Fa ben pocs anys que a la Vall d’Aran encara coronaven el maig amb una creu que presidia les balles que es feien al seu entorn. Vora la plaça del Prat del Llobregat hi havia una creu de pedra, al voltant de la qual per les Carnestoltes feien moltes de les gresques pròpies d’aquest temps i sobretot les balles, les quals també hi feien pel mes de maig. Per cert que a l’entorn de la creu feien un ball rodó especial, molt senzill de moviment, que no ballaven en cap altre moment de l’any i que bé pot recordar una cerimònia. A Torà també havien ballat al voltant de la creu forana de la població, que, segons tradició, assenyala un dels tres punts on va caure la mula cega que conduïa el cos de sant Ramon Nonat.


  La festa de les anomenades creus de maig revesteix molta importància en diverses contrades d’endins de la Península. En alguns llogarrets del Camp de Tarragona, la fadrinalla, especialment les noies, fan una capta de flors per les cases, en fan una corona i la pengen al cim de la creu, on resta un temps que varia segons els indrets; tampoc no és fix el dia de fer la capta.


  Al Pla de Cabra la fan el dia de Sant Isidre. Al matí el jove més garrit s’enfila al cim de la creu per abastar la corona que ha restat triomfant tot un any; mentrestant les fadrines capten flors i teixeixen una altra corona que restarà dalt de la creu fins a aquest mateix dia de Pany que ve.
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    Els festeigs i les amoretes de maig, segons una auca set-centista del Sol i la Lluna. (Col. de l’autor.)

  


  Pel Ripollès i el Lluçanès havien guarnit amb floretes boscanes les creus aïllades que s’aixequen en despoblat en record d’algun accident, per pietat o per altres motius. Hom també enramava les creus dels pedrons de les cruïlles del camins.


  Per les contrades meridionals era costum de guarnir de flors les creus de terme, les del davant de les ermites i sobretot les dels calvaris i Via crucis. Hi ha pobles que ja les guarneixen el Dissabte de Glòria i segueixen fent-ho fins al dia de la Santa Creu i àdhuc durant tot el maig.


  En termes sempre molt generals, podríem dir que en els indrets on la festa del maig havia tingut molta importància i s’havia plantat l’arbre de maig, la devoció popular a la Santa Creu no era gaire intensa i, al contrari, on per Santa Creu feien gran festa, les festes de maig passaven gairebé inadvertides. Quelcom semblant passava amb la festa del Roser: on es feia maig i hi havia molta devoció per la Santa Creu, les gales de la Mare de Déu del Roser no eren lluïdes. Sembla com si de les tres festes, maig, Santa Creu i Roser, la preponderància de l’una comportés la pal·lidesa de les altres. Les festes del Roser i del maig solen ésser més freqüents per les contrades muntanyenques i per la Catalunya alta i vella que per les regions planes de la Catalunya nova, on té culte la Santa Creu.


  A part d’aquests arbres plantats en diades més o menys fixes, sense arrels i amb intent que restessin dreçats un espai de temps més o menys efímer, hi havia d’altres arbres, que podríem qualificar de sedentaris i fixos, que arboraven llur poblat brancatge a la plaça, sovint davant de l’església o en altre indret important de la població. Aquests arbres responien a tot un altre sentit i no queien dins del marc de l’ordre d’idees que informa el cicle maial. Hi ha estats de cultura en què hom creu que els esperits dels difunts s’estatgen en un arbre, des d’on vetllen per la prosperitat dels seus. Aquests arbres vénen a ésser com l’encarnació dels avantpassats de la tribu; hom els reconeix una ascendència pairal i els fa objecte del respecte i la veneració pròpia i deguda als majors, o sia que inconscientment ve a reconèixer en ell com els besavis de la col·lectivitat. Al seu entorn es fan les balles i tots els actes col·lectius d’alguna importància, ballades i funcions considerades com a romanalles de cerimònies antigues celebrades davant de l’arbre com si fos una divinitat. Una cançó popular per tot el domini de la llengua catalana ens parla d’unes balles fetes a l’entorn d’un arbre tribal d’aquest tipus:


  
    Sota l’oliver, l’oliva,


    sota l’olivera està;


    a la plaça fan ballades;


    mare, deixeu-m’hi anar.

  


  Al so d’aquesta cançó la fadrinalla del Conflent, del Capcir i del Vallespir fa tot just quatre dies que ballava amb gran gatzara i alegria al voltant dels arbres de la plaça, plantats a voltes en sentit polític, o als dels afores de les poblacions. L’olivera de què ens parla la cançó no pot ésser un arbre de maig, perquè és un dels arbres fruiters més valuosos de casa nostra, mirat amb gran respecte i tingut en molta estima, i hom no l’arrencaria per fer-ne un maig. Els arbres escollits per a aquest ofici sempre solen ésser boscans. A la darreria del segle passat el jovent de l’Areny encara ballava al voltant d’un arbre que, segons la tradició, era l’origen del poble que s’havia format al seu voltant. Aquesta tradició és comuna a diverses poblacions dins del nucli de les quals s’aixeca un arbre prominent. És possible que els noms d’algunes poblacions derivats de mots referents a arbres, com, per exemple, l’Alzina, Lledó, o d’altres de compostos en què es fa referència a un arbre, com Sant Joan Despí, Sant Just Desvern, Son del Pi i encara d’altres, reconeixen llur qualificatiu en un arbre tribal.
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    Melodia del ball del rogle, de l’Areny, a la Ribagorça. (De l’arxiu de Joan Bial i Serra.)
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    Gràfics i figures del Ball del rogle, de l’Areny, a la Ribagorça. De l’arxiu de Joan Bial i Serra. Vegeu l’explicació en la pàgina 908.

  


  En aquest moment de l’any la Roma imperial també havia retut culte als avantpassats de la ciutat, representats pels déus llars que vetllaven i protegien la urbs, als quals erigien grans altars, precisament de molsa, en record dels que els havien dedicat els sabins per festivar la unió amb els romans. És ben possible que les festes que encara celebra el nostre poble a l’ombra dels arbres seculars obeeixin al mateix pla d’idees que les que romans i sabins dedicaven a llurs genis protectors de la ciutat.


  A part dels arbres tribals que s’aixecaven dins de les poblacions, també es troben indicis d’altres arbres, probablement sagrats, en despoblat, sota l’ombra i empara dels quals s’havien celebrat juntes, reunions i aplecs de transcendència dins de la vida de la col·lectivitat i festes importants del costumari; unes i altres acompanyades de danses, amb tota probabilitat de deix sagrat com els mateixos arbres i que poden recordar antics cultes a divinitats bosqueroles personificades en arbres que venien a ésser com el geni protector i com l’avantpassat alhora. En parlar del dia de Cap d’any en la pàgina 326, volum I, ja vam fer esment de les juntes d’arbres i de la dansa feta al voltant d’un arbre a Matadepera, al peu de Sant Llorenç del Munt.


  Llavors de la invasió napoleònica, sota l’ombra d’una alzina surera gegant d’uns boscos de la Jonquera, van aplegar-se els batlles de trenta-tres pobles empordanesos per tal de tractar de la defensa del país davant de la irrupció estrangera. Aquesta alzina fou cedida a la ciutat de Barcelona pel seu propietari, l’escriptor Carles Bosch de la Trinxeria, i el seu tronc encara es conserva vora de l’edifici del Museu Martorell. Fins ara s’han conservat als afores de la Selva del Camp uns seients de pedra distribuïts en hemicicle on s’asseien els jaios del poble per tractar i debatre els afers d’interès comunal a l’ombra d’un arbre secular que els soplujava. Els caramellaires de l’Hospitalet, d’Esplugues i de Sant Feliu del Llobregat s’havien aplegat per Pasqüetes al cim del Puig d’en Cartó, sota l’ombra d’un pi gegantesc fa uns anys aterrat per una ventada, davall del brancatge del qual menjaven, jugaven i ballaven en amical companyonia. El pi frondós que s’aixeca al costat de l’ermita marinera de Santa Cristina també havia fet ombra a les sardanes i als àpats que feien al seu voltant els caramellaires de Blanes i de Lloret; com la magna alzina de Palausolitar, al voltant de la qual la mainada feia una dansa per Cap d’any, com ja vam explicar en la pàgina 346, volum I. També havia emparat les balles i les alifares de diverses menes de més de quatre colles de caramellaires de distintes poblacions vallesanes. Les gents de l’alt Bergadà també visiten i s’acullen a l’ombra i empara del pi secular de les Tres Branques que s’aixeca majestuós al pla de Campllong, en terme de Berga, i que els nostres majors miraven com el símbol vegetal de la raça. Per les Pasqües especialment, tant la florida com la granada, grans gentades s’han aplegat al seu redós, i a l’aire del seu vigorós brancatge més d’una vegada s’ha mogut el plàcid ballet de Déu o el de l’esbojarrada Bolangera. També ha emparat balles i festes l’arbràs secular que ombreja, arrogant, vora del santuari de la Cisa a Vilassar, en el Maresme.


  A mig aire de la pesada escala tallada damunt de la roca viva que des de Gombreny puja fins al santuari de Montgrony, s’aixeca una alzina corpulenta coneguda per l’alzina de la Salve perquè en reposar al seu redós els pelegrins solen resar una salve per l’ànima del Comte l’Arnau, que, segons la tradició, va fer tallar l’escala i va prometre als seus vassalls donar-los una mesura de blat per cada graó; paga que no va satisfer i que fou un de tants delictes que motivaren que la seva ànima fos condemnada a vagar mentre el món serà món. Antigament, els romeus que pujaven al santuari, sobretot el jovent, havien fet una mena de ball rodó al voltant d’aquesta alzina secular al so d’alguna cançó, generalment la de L’hermosa Antònia, que havia estat molt emprada per al ball rodó en tota aquella contornada.
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    N’he festejada una hermosa Antònia


    amb molta honra i molta voluntat;


    l’he festejada tres anys i dos mesos


    i a casa seva mai no hi ’via estat.


    I adéu-siau i adéu, hermosa Antònia,


    tant que jo i tu ens havíem alegrat.


    A la primera vegada d’anar-hi


    jo vaig ésser-hi molt ben arribat;


    jo hi arribava, paraven la taula


    i a dinar amb ells a mi m’han convidat.


    Me’n poso jo al costat de l’Antònia,


    son pare i mare a l’altre costat;


    tot lo que més a mi m’agradava,


    tenir l’Antònia en el meu costat.


    I em diuen que si per cas vull l’Antònia


    que els ho faci sapiguer aviat.


    Mentre teníem aquesta conversa


    arriba l’altre seu enamorat.


    Hermosa Antònia, torna’m les joies


    i els anells d’or que jo t’havia pagat.


    Puja-te’n, puja-te’n a dalt del quarto,


    penso que encara no serà espiat.


    I adéu-siau i adéu, hermosa Antònia,


    tant que jo i tu ens havíem alegrat.[12]

  


  Deix més o menys sagrat el tenen també la majoria dels arbres, molts d’ells seculars, que s’alcen majestuosos prop de moltes ermites i santuaris, semblantment als dels ermitatges de la Cisa i de Santa Cristina; amb llur brancatge emparen i protegeixen els romeus i fidels que s’hi soplugen, els quals alternen les pregàries amb danses i balls rodons fets al seu voltant, avui amb inconscient indiferència, però ahir, amb tota probabilitat, en funció ritual. El nostre cançoner compta amb un petit repertori de cançons que es canten amb tonada de ballet i que havien estat emprades per a dansar en rodona al voltant i a l’ombra d’arbres, el text de les quals ens parla d’arbres generalment fruiters, ço que fa suposar si, abans de fer-hi els balls rodons, els arbres que avui emparen les ermites, ahir servien per a reclamar i impetrar dels fruiters una collita pròspera i abundosa. És curiós en aquest sentit el ball rodó del Pomeret, l’arbre fruiter per excel·lència del nostre país, com ja hem dit fet al so d’una cançoneta de recobla llarga com escau a les cançons de dansa:
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    Aquí, a dalt, en aquest prat,


    un pomeret hi tinc plantat.


    Que no en pot viure


    qui no en sap de ben aimar,


    que no en viurà


    qui no pot viure delitós,


    viu d’amoretes;


    qui no pot viure delitós,


    viu de l’amor.


    De pometes n’és carregat


    ben vermelletes d’una meitat


    i ben groguetes de l’altra part.


    Un ocellet s’hi ha ajocat


    que té el bec sobredaurat,


    de les aletes platejat


    i la cueta de cap a cap.


    Un caçador li ha apuntat.


    «Ai, caçador, no en tiris pas,


    que del rei só l’enamorat,


    i de la reina més que cap.


    Menjo i bec al seu costat.


    Dormo en un llit encortinat.»


    El caçador, ja li ha tirat.[13]

  


  També era cançó típica de ball rodó d’aplec, alegre i sovint ben saltat i esbojarrat, la del Tarongeret, el gentil i preat fruiter costaner i mariner:
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    A l’horta del meu pare


    un taronger n’hi ha


    que fa taronges dolces.


    Petita, bonica.


    Que altra fruita no hi ha.


    Petita, com va?


    També una clavellina


    que regalada està.


    La dama és matinera,


    la baixa a regar;


    mentre que la regava


    el seu galant passà.


    —Déu vos guard, hortolana,


    voleu llogar hortolà?


    —Hortolà llogaria


    si estés al meu manar.


    —Voleu-me dar una rosa


    per vostra pròpia mà?


    —Una, dues, tres i quatre


    i quantes com n’hi haurà.


    Entreu-ne, el galant jove;


    entreu-vos-la a buscar.—


    Mentre que la collia


    la rosa es va esfullar.


    Al llindar de la porta


    un gran sospir ja en fa.


    —Què sospireu vós, jove?


    —Prou tinc per sospirar;


    sospiro l’amor vostre;


    si me’l volíeu dar.


    —No potser, no, el jove;


    no està al meu manar;


    digueu-ho al meu pare,


    també al meu germà,


    i també al senyor oncle,


    que a vora el prat s’està;


    que si ells vos el donen,


    per ben donat serà.—


    Son pare se l’escolta


    de dalt d’un olivar.


    —A poc a poc el jove;


    no passeu tan enllà,


    que en la filla meva


    no vos hi cal pensar.[14]

  


  El jovent de Viladrau, per Sant Segimon, que s’escau el dia primer de maig, pujava a l’ermita on va fer penitència aquest sant en el Montseny, i al so d’una cançó de dansa pròpia d’aquest aplec o forada feia un ballet. Dallaven al voltant d’un arbre majestuós que s’aixecava, senyorívol i altaner, immediat a l’ermita. Antigament, els anys que la fadrinalla que acudia a l’aplec era prou nombrosa i hi havia joves ben garrits, solien arrencar un pi, que de retorn plantaven a la plaça i al seu entorn repetien la ballada, després de la qual en feien una gran foguera. El costum fa molts anys que ha caigut en desuetud. Diu la cançó:
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    El dia de Sant Jaume


    fan festa a tot el món.


    Els fadrins de Centelles


    van a Sant Segimon.


    Entren a la capella


    el sant a visitar;


    després n’ixen defora


    i es posen a sonar.


    La música n’és bona,


    música molt suau;


    no hi faltaran donzelles


    del lloc de Viladrau.


    Entrant a la capella


    d’aquell beneït sant


    n’hi ha dues donzelles;


    són per enamorar.


    L’una se’n diu Pauleta


    i n’és la més galant;


    en té la cara hermosa,


    n’apar un diamant.


    Els joves la contemplen,


    dient-li primors mil:


    —Floreta de muntanya,


    primavera i abril.


    El romaní i la mata


    no llencen tanta olor;


    de mata, en sou la grana,


    de romaní, la flor.—


    Ella n’és molt hermosa,


    no se li pot negar;


    de donzelles com ella


    a Espanya no n’hi ha.


    La festa ha estat completa,


    los fadrins ja se’n van:


    —Adéu siau, ninetes,


    ninetes, fins altre any.—


    Ja pugen per la costa,


    costa de Viladrau,


    i la Pauleta els crida:


    —Fadrins, adéu-siau![15]

  


  Una altra cançó típica era la de l’Arbre verd, que també es ballava molt per les Carnestoltes; així mateix el ballaven les dones que anaven a feinejar pel camp quan se’n reunien unes quantes i en plegar si restaven encara amb delit per a fer una alegre ballada confortadora de l’entretinguda feina de la jornada. En la pàgina 277, volum II, vam transcriure aquesta cançó.


  És remarcable que algunes de les balles i de les gresques que es mouen al voltant de l’arbre són dirigides i menades per un personatge especial, mena de capdanser que recorda l’abat dels boigs del qual vam parlar per Cap d’any en la pàgina 343, volum I, i per les Carnestoltes, personatge que aleshores venia a encloure tot el sentit de l’hivernàs i que en el cas present es constituïa en el geni de la vegetació. Pel baix Aude, immediat a les terres de parla catalana, el darrer casat de l’any, guarnit amb dues grosses banyes, menava la dansa al voltant de l’arbre, i semblantment feia el darrer casat del poble de Cornellà de Terri per quinquagèsima, segons ja hem explicat en la pàgina 365.


  En diversos indrets de França havien fet l’anomenada processó dels cornuts, formada per jovent d’ambdós sexes, tots guarnits amb cintes i amb flors, generalment grogues. Voltaven pels carrers seguits d’una cobla que tocava una tonada tradicional. Modernament no duien cap corn ni banyes, però ben segur que en devien portar ahir si ens cal jutjar pel qualificatiu de la passada. Molts anys enrera s’havia celebrat aquesta singular processó per la Gavatxeria i àdhuc pel Rosselló, on segurament es degué estendre per una raó de veïnatge. És molt probable que aquesta passada tenia relació amb els cornuts a què ens hem referit.


  És possible que els abats dels boigs o cornelis, com la gent els anomenava festivament, haguessin estat personificats per un ninot que hom posava al cim de l’arbre. Dalt del pi de sant Baldiri, que hom erigia el dia 20 d’aquest mes a Figueres molt temps enrera, alguns anys hi havien posat un ninot de palla tot guarnit de flors i enramat de brancatge i de verdor. També havien coronat amb ninots els arbres de maig d’altres poblacions empordaneses i rosselloneses, com se n’havien posat en alguns poblacions teroleses i basques. A Constantí, vora Tarragona, penjaven un parell de ninots, home i dona, lligats amb una corda a través del carrer, semblantment com per la Quaresma. En diversos llocs de l’Empordà per Sant Corneli, que s’escau el dia 2 de juny, penjaven un parell de ninots que constituïen tema de gresca i de bullícia. Aquests personatges responien sens dubte a la idea del geni, figurat primer per l’abat dels boigs qualificat de corneli, que va convertir-se en ninot, divinitat de palla que regia les festes fetes en honor seu assegut dalt de l’arbre que li feia de tinell, fins que el rodolar del temps se’n va emportar l’arbre i restà només l’efígie del fals déu penjat de part a part del carrer amb una corda. Hi ha d’altres indrets on el maig és representat simplement per un ninot tot guarnit i voltat de flors, de brancatge i verdor, que hom aposenta per portals i baluards, i al seu davant i en honor seu es fa la festa, en la qual la dansa té el paper més important. Hi ha llocs on amaguen el ninot darrera de la porta, disposat de manera que en entrar un visitant caigui damunt seu i el deixi sorprès la inesperada presència del personatge.


  Amb tota probabilitat que també són restes desfigurades del geni de maig els ninots que en algunes poblacions valencianes fan per la diada del Corpus, així com el famós Tarlà que per Sant Agustí erigeixen els veïns del carrer de l’Argenteria de Girona, uns i altre successors d’un personatge vivent que hom elegia rei i que era passejat triomfalment en un carro tot guarnit de brancatge, com explicarem en parlar d’aquest dia; ninots que ban perdut color i s’han desdibuixat en desplaçar-se de la data en què campegen llurs germans.


  
    [image: ]


    Els festeigs de maig, segons la capçalera d’un romanç vuit-centisla. (Col. de l’autor.)

  


  A pagès, pel primer de maig, plantaven els espantaocells, portats per la creença que així tenien més eficàcia i feien més respecte als moixons. Eren fets amb una creu de fusta vestida amb parracs, a fi que semblés una persona, i amb una olla o altre fòtil de terrissa per testa disposat de manera que fos mòbil a l’acció del vent. Segons l’etnografia, els espantaocells són la degeneració de les figures de les divinitats gentíliques, protectores de les collites, que els pobles antics plantaven enmig dels camps per tal que les guardessin dels esperits malignes que, sota la forma d’ocells, venien a menjar-se el gra i a desbaratar la collita.
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    Espantaocells que hom posava pels sembrats per evitar que els moixons anessin a menjar-se el gra.

  


  De cultes als genis fluvials no semblen pas conservar-se’n gaires restes. Probablement ho és la creença, gairebé comuna a tots els nostres rius, que cada any hi mor una persona de les que s’hi tiren a nedar, víctima que sembla ésser la romanalla d’un sacrifici o tribut al geni fluvial. També ho pot ésser la creença, aplicada així mateix a diversos corrents, que és pecat orinar-s’hi o escopir-hi i que el qui no observa la interdicció en rep un dany. Per raó dels corns o banyes que claven a l’arbre que per Pasqua planten a la plaça de Cornellà de Terri, de què parlem en la pàgina 365, hom ha cregut veure en l’erecció d’aquest arbre la supervivència d’un culte a la divinitat fluvial del riuet Terri. Resulta inversemblant la perdurabilitat d’un culte a un geni tan poc important com el d’un corrent local i que no n’hagin sobreviscut de rius tan importants com l’Ebre, el Llobregat o el Segre, per exemple.
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    Els festeigs i les amoretes de maig al Jardí del General, segons un paper de guardes del segons terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  L’home d’ahir creia les divinitats dels corrents (que comunament eren femenines) estadantes de coves i cataus de fora de l’aigua, però propers a ella, damunt de la qual exercien llur poder. Des de llurs palaus subterranis i al fons de les coves podien vigilar més bé les aigües que no des del fons d’elles mateixes. Així, doncs, les anomenades dones d’aigua i encantades de cavernes riberenques són les restes de divinitats fluvials, tals com les encantades de les coves de Ribes del Freser, les del torrent de Vall de Ros a l’alt Vallès i les gambutzines que viuen al fons de les coves de set pisos de Benifallet, vora de l’Ebre.
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    Els festeigs i les amoretes de maig, segons un gravat del fons xilogràfic de la impremta Carreres, de Girona.

  


  L’etnografia creu veure un vestigi dels cultes a les divinitats fluvials en els clots i senyals gravats en les roques i pedres fortes de la vora dels rius, dels corrents i embassaments d’aigües, clots que a voltes semblen ésser naturals i d’altres obra de mà humana i que, més o menys definits o desdibuixats per efecte de l’acció del temps, figuren empremtes de peus, mans i d’altres òrgans humans o d’un unglot de bestiar de peu rodó. Aquestes empremtes o petjades, escampades per plans i per muntanyes, es troben esteses per tota la vella Europa i se’n troben també pels països africans del nord, per l’Àsia menor i fins a l’índia, l’Oceania i l’Amèrica septentrional. Aquests senyals havien estat motiu de cultes i veneració en èpoques anteriors a l’era històrica, com ho són encara avui entre pobles de cultura equivalent als nostres períodes pre i protohistòrics. Vénen a constituir, per dir-ho així, com altars o centres cultuals dedicats a divinitats naturals invisibles, el culte de les quals tracta d’obtenir el favor de la gràcia o el profit que hom ja en frueix. Les diverses petjades de sant Martí o del diable, totes voltades de la seva llegenda, que hom troba localitzades vora de rius i reguerots intenten atreure el favor del geni i assegurar la continuïtat del curs de l’aigua benefactora per als conreus. Les empremtes que sovintegen en els monuments megalítics pretenen fer perenne la virtut de donar fecunditat a les dones estèrils, d’acord amb la valor màgica que hom adjudica a aquestes moles lítiques. Les ferradures gravades damunt de la roca viva, vora de cingles i de precipicis, recorden cultes solars i tracten de figurar les potes dels braus corsers alats que menen el ràpid carro del Sol, el qual cada dia volta tota la terra en carrera vertiginosa, tot saltant de cim en cim tan veloç i amb tanta força que marca l’empremta de la seva forma a la pedra dura. La petjada del cavall de la reina mora que va deixar marcada la pota al cingle de Ciurana, al Priorat; la del d’altra reina, també mora, que es veu al cingle del castell de Verdera, prop de Sant Pere de Roda, que, com la primera, va preferir estimbar-se abans de caure en mans de cristians; la petjada de Na Guilleuma, la brava heroïna de Montcada, que hom encara pot veure a l’alt Vallès, havien estat centres de cultes solars destinats a demanar que el Sol no deixés de sortir i de prodigar els seus omnis beneficis. A part de les tradicions i de les llegendes, que sempre poetitzen i envolten aquests vestigis de cultures passades, trobem algunes pràctiques i creences que mantenen encara el batec del culte extingit i l’encís de meravella amb què els veien els homes d’ahir. Una vegada sant Martí i el diable van fer juguesca a veure qui saltava més. Es trobaven al cim de les Agudes, el pic més elevat del Montseny. Sant Martí d’un bot va sobrepassar l’estany de Sils, i el maligne va caure pesadament enmig de l’aigua i del llot. Per tal d’assenyalar el lloc on caigué sant Martí hom va gravar, al costat de la petjada que va deixar-hi, unes creus que quan plou s’omplen d’aigua. L’aigua de les pluges de maig és bona per a remei, i per això la gent la recull i se’n serveix amb fins remeiers, especialment per al mal de queixal. La mateixa pràctica s’observa amb l’aigua de maig d’altres petjades i senyals. I de les creus de sant Martí hom en creu encara que, per més cops que les compti, cap vegada no en troba el mateix nombre. Aquesta creença és comuna a diversos pobles europeus. Pels països nòrdics hi ha les anomenades pedres de maledicció, que són forats buidats damunt de megàlits; la gent posa una pedreta dins de cada clot i cap de les vegades que ho prova no empra un nombre igual de pedretes.


  Segons la litúrgia pagana, vers aquest temps les nimfes s’aplegaven entorn de les fonts i ballaven en rodona al seu voltant per tal de comunicar gràcia i virtut a les aigües per l’efecte de la valor d’encantament de llur dansa.


  Existeixen diverses creences que revelen un respecte a les aigües de les fonts i, en el fons, un culte vers els seus genis. Hom creu que el qui escup o s’orina a una font es condemna i fa aigua beneita per al dimoni. Si vol redimir-se de la condemna cal que tiri un rosegó de pa a l’aigua, és a dir, que faci una ofrena o dediqui un sacrifici a la divinitat que els nostres avantpassats creien que vivia entre l’aigua que hom ha profanat en escopir. En relació amb les fonts que no són reputades com a remeieres i en què no està admès banyar-se, hom creu que és pecat rentar-s’hi els peus o les parts vergonyoses del cos i que al qui no respecta aquest precepte li surt mal a la part que ha mostrat a la font. Els nostres avis creien que els promesos que es fan un petó davant d’una font no arriben a casar-se. De distintes fonts hom creu que per tal que llur aigua no faci mal, si hom en beu, cal que en havent begut hi tiri una pedreta. De la Fontrúbia, hom creu que el qui en beure hi tira una pedra té per segur que no morirà de set.
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    Un aplec, segons la capçalera d’un ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Els nostres avis feien diverses pràctiques a la Fontrúbia de la veïna muntanya del Coll. Aquesta font era tinguda com a portadora de ventura, puix que hom creia que la seva aigua passava subterràniament per unes jasses o vetes d’or que, segons com, la tenyien lleument de groc i per això rajava l’aigua daurada; d’ací li ve el qualificatiu de rúbia, és a dir, daurada. Era creença que poder beure la flor de l’aigua d’aquesta font el dia de Cap d’any i el primer de maig portava sort i ventura a dojo. La gent dels voltants de la ciutat acudia a aquesta font la darrera nit d’abril per tal de poder ésser el primer a beure’n aigua i obtenir el profit indicat; segurament que per agrair al geni de la font la gràcia que hom creia que concedia amb la flor de l’aigua de maig, hom tirava a la naquera un rosegó de pa que alhora servia per a prevenir als qui poguessin anar a beure aigua a la font que ja hi havia qui els havia passat al davant i se’ls havia begut la flor. Tocant a la font s’aixecava l’ermita de la Mare de Déu del Coll, advocada pel mal de gola. Els qui tenien mal de coll se l’anaven a rentar amb l’aigua de la font; sucaven o es rentaven el mocador i l’estenien a un arbre immediat perquè s’eixugués, i hom creia que conforme s’anava eixugant anava guarint-se el mal de coll. Hi havia qui deixava el mocador penjat com una mena d’ofrena, d’ex-vot o de testimoni de la gràcia obtinguda de la Mare de Déu. Hom tenia aquesta imatge mariana com a advocada per conèixer l’estat de salut i de ventura de persones absentes. Amb aquest objecte hom practicava una curiosa ordalia a la font. Tot dient una oració especial tirava un crostó de pa a la pica de l’aigua; si semblava que bullís i feia bromera era indici que el familiar estava bé i gaudia de bona salut; si s’enfangava i enterbolia era signe de desventura i de malaltia, i si el pa se n’anava de seguida al fons sense produir gaire alteració a l’aigua, hom ho tenia per averany de mort. La gent de mar creien que beure aigua d’aquesta font els augurava un bon viatge i que els assegurava la tornada. En bevien nou glopets en tres tongades i darrera de cada tres glops deien una de les tres frases següents:


  
    Perquè pugui ben marxar.


    Perquè pugui ben anar.


    Perquè pugui ben tornar.

  


  Al darrera de cada frase tiraven tres pedretes a l’aigua, una per cada glopet. Creien que si no ho feien així, la pràctica no tindria efecte, i que si s’oblidaven de tirar alguna pedreta, la font s’enutjava i els donava maror i mal viatge. Quan després d’haver invocat la font tenien mal camí creien que no havien complert la demanda amb els deguts requisits i que la font havia esbravat en ells el seu enuig.


  Les gents de la Terra Alta anaven a visitar la Mare de Déu de la Font-calda en el seu santuari en terme de Gandesa. Les mares posaven les robes de llurs infantons sota el raig de l’aigua calenta cregudes que la Mare de Déu els purificava i perquè poguessin arribar a grans sense cap malaltia greu. Antigament, en posar la roba en remull, calia dir uns mots estranys i insignificats, a tall d’oració, que ensenyava una vella que curava de la font i que qui sap si recordava un sacerdoci d’un culte extingit.


  Una de les fonts sagrades el geni de la qual sembla que havia estat objecte de més veneració, si hem de jutjar per les romanalles que ens n’han arribat, és la de Font Romeu, a la Cerdanya. Hom el feia objecte de diferents ofrenes; els malalts que reclamaven salut a la Mare de Déu tiraven una moneda a la naquera de la font; les fadrines casadores que desitjaven trobar marit deien unes oracions especials, que no tenen res de canòniques, i en acabar tiraven una agulla torçada a la naquera; els fidels que no demanaven remei per cap mal ni aspiraven a casar-se abans de l’any, tiraven a la font pedretes i palets recollits per la rodalia, o que a voltes ja portaven de qui sap on, per tal que la Mare de Déu els doncs bona sort i ventura. Les ofrenes d’agulles (torçades a fi que no puguin ésser emprades) per tal d’obtenir profits de divinitats i genis de les forces naturals, especialment de les plantes i de les aigües, són generals a Europa i es troben arreu dels pobles més civilitzats. Són nombrosos els arbres propers a ermites i santuaris que es veuen coberts d’agulles i de claus clavats pels qui desitgen salut o matrimoni. Moltes de les fonts que ragen en centres de devoció sovint han d’ésser netejades d’agulles i de claus. La devoció de les agulles ofertes amb propòsits casamenters també la trobem al santuari de la Mare de Déu del Mont. La imatge fou descoberta en una coveta d’una mica més avall del cim on avui es venera. Com un record del lloc de la troballa, avui s’hi venera una altra imatge qualificada de Mare de Déu d’Aluges i popularment de les Agulles, perquè les fadrines que desitgen trobar casador li fan ofrena d’una agulla a tall d’ex-vot, com també per evitar el mal de cap. Aquesta devoció està molt estesa per la Península, fins al punt que les imatges que són objecte d’aquest tipus de devoció són qualificades de Virgen de los alfilerillos.
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    Músic, segons un estargit vuit-centista de pintar rajoles. (Col. de l’autor.)

  


  El tirar una pedreta al fons de l’aigua d’una font sagrada, com el tirar-ne al fons d’un precipici o damunt de la tomba d’un difunt mort d’accident, equival a dir una oració al geni de la font per obtenir d’ell el favor que hom en desitja, al de l’abisme perquè ens concedeixi el trescar pel seu domeny i no ens precipiti al fons, i al de la creu o del munt de pedres que coronen les tombes dels qui moren de manera violenta per propiciar-se l’animeta del difunt, que, per raó de la seva mort, no pot entrar al cel i vaga errant per la vora del seu cos, des d’on atrau l’ànima del qui s’hi acosta si no li fa un sacrifici representat per la pedra. Aquestes devocions poden arrencar de les èpoques de la pedra en què l’element lític tenia el màxim valor, el qual fou substituït pel metall en ésser descobert, i les pedretes foren reemplaçades per petits objectes metàl·lics: agulles, claus o monedes. Les agulles i els claus enclouen el sentit d’un sacrifici humà; són molts els romeus i pelegrins que abans de tirar-los a la pica els torcen i dobleguen una mica la punta, avui de manera inconscient i rutinària, però ahir amb l’intent de donar-los la forma humana de manera molt esquemàtica, amb els peus representats per la punxa doblegada i la testa pel cap de l’agulla.


  Trobem algunes danses pròpies d’aquest moment de l’any que probablement recorden cultes a les divinitats de l’aigua.


  Els fidels de la Mare de Déu de Collbàs, venerada en terme de Carme, a la conca de l’Anoia, ballaven un ball de càntirs. Els ballaires duien al cap un càntir de terrissa de mida regular mig ple d’aigua per tal que el pes el fes més sostenible. Ballaven pausadament, de manera suau i sense moviments bruscos que poguessin provocar la caiguda del càntir. Feien molts giravolts; la gràcia consistia a acabar tot el ball sense que el càntir els caigués. En acabar la ballada oferien el càntir a la balladora, que el tirava als peus del seu company, procurant, però, no mullar-lo, puix que era tan desconsiderat que l’aigua esquitxés el ballaire quan ella trencava el càntir com que a ell li caigués el vaixell del cap tot ballant. Aquest ball sembla una resta de cerimònia relacionada amb l’aigua i potser, més concretament, amb la pluja tan valorada del maig. Creiem ben possible que el desig de la venerada aigua de maig no fos del tot derivat de les necessitats agràries i que respirés també el sentit dels valors concedits a l’aigua de maig com a portadora de salut i de remeis, no pas en l’aspecte higiènic, puix que els passats no el coneixien, sinó amb el caràcter de vehicle aglutinant d’essències remeieres de diferents ordres.
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    Gràfics i figures del Ball de càntirs de l’aplec de Collbàs, a Carme, a la conca de l’Anoia. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 909.

  


  La jovenalla que anava a visitar la Mare de Déu de Palafolls també ballava un ball de cantirets que té certa paritat amb els balls d’almorratxes propis del Maresme, per bé que pren tot un altre caire, Tots els fadrins portaven a la mà un cantiret de vidre molt senzill, de l’aire de les almorratxes. Les balladores duien les mans lliures. Ballaven una mena de ball rodó; després d’unes quantes voltes es deixaven anar de les mans, cada parella s’encarava i feien un petit punteig, suau i planer la primera vegada, i més viu i saltat conforme el ball anava durant i es repetia. En reprendre la melodia feien una cadena i, en passar els balladors un pel costat de l’altre, es copejaven els cantirets amb intent de trencar el del company, però procurant salvar el propi. Quan no restava sinó un ballaire amb el cantiret sencer quedava capdanser i podia fer durar el ball tant com volia i fer voltar la rodona al seu gust, ara vers un costat, ara vers un altre. Semblantment, la cadena tant podia fer rodar els balladors cap a la dreta com cap a la l’esquerra, i com que les dones havien de seguir el moviment contrari per efecte dels continuats canvis imposats pel capdanser, aviat ningú no s’entenia i es produïa un garbuix de topaments i empatolls. Per tal que el ball durés estona, abans de trencar cap càntir els ballaires evolucionaven amb el càntir al pit o amb el càntir enlaire, es a dir, sostenint-lo amb el braç enlaire per tal de no topar en passar-se pel costat. Aquest ball sembla tenir més aviat caràcter eliminatiu i respondre més bé a un ritu d’iniciació o d’elecció que no pas a una pràctica pluvial.


  
    [image: ]


    Gràfics i figures del Ball de cantirets de l’aplec de Palafolls, al Maresme. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 909.
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    Melodia del Ball de cantirets, de Palafolls, al Maresme. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  La creença en la virtut de l’aigua de maig la trobem reflectida en diverses pràctiques allunyades de sentit cultual.


  Les fadrines de pagès anaven de bon matí a collir fulles d’àlber blanc, fresques de rosada, per bullir-les amb aigua i rentar-se’n els cabells, car tenien la creença que els feia créixer molt.


  
    Aigua de maig


    fa créixer el cabell un raig.

  


  Beure aigua porta salut, rentar-s’hi la cara porta bellesa i gentilesa, mullar-se’n el cap fa créixer i enforteix els cabells. La rosada de maig dóna resistència física i sobretot enforteix els ossos. Els nostres avis creien que era molt bona l’aigua de la pluja de maig i que si hom es despullava quan plovia i s’hi banyava cobrava energia i potència física a desdir. Hom creu també que l’aigua de maig engreixa persones, bèsties i plantes. També se li atribueix la gràcia de guardar d’embruixaments i de males mirades.


  Els bruixots feien avui llurs potingues i maleficis en la composició dels quals entrava aigua, puix que tenien molta més virtut que si hom els feia qualsevol altre dia de l’any. També era el dia més bo per a fer remeis líquids en què entrés l’aigua, perquè segons el dir popular:


  
    L’aigua de Santa Creu


    té set virtuts i set gustos.

  


  Per raó de la gràcia atribuïda a l’aigua, era costum de fer escudella, car resultava d’un gust exquisit i la més bona de tot l’any.


  Hom creu que la santa Creu té la virtut de fer tornar l’aigua vi. Hom diu que el dia de la seva Invenció els taverners amb un barralonet de vi i cent bocois d’aigua feien una quantitat fabulosa de vi. Hom diu també que tiraven una mica d’aigua del pou (que, segons creença popular, mai no podia mancar en cap taverna) i convertien en vi tota l’aigua que contenia. Per a omplir les bótes no els calia més que pouar aigua. Les dones de sa casa també creien que era el dia millor per a augmentar el cabal de vi i de vinagre tirant-hi aigua, que es barrejava sense que el vi perdés força ni gust.


  Així mateix trobem restes de cultes relacionats amb els genis lítics i el cicle maial. Nombrosos documents recollits arreu dels pobles europeus semblen testimoniar l’existència d’una veneració als monuments megalítics, de la qual també trobem traces a casa nostra. Per tal d’esborrar-ne el deix gentílic fou corrent de col·locar creus damunt dels dòlmens i més encara dels menhirs, la majoria dels quals estaven coronats per creus de ferro o de fusta més o menys grans, segons els casos. També n’hi havia que presentaven creus gravades damunt de les lloses superiors o dels peus drets laterals. Hi havia menhir que feia l’ofici de creu de terme, i algunes d’aquestes creus foren obrades amb les pedres dels megàlits que varen substituir. Per Santa Creu, el dia 3 del present mes, el sacerdot anava en processó a través dels camps i dels conreus fins als vells monuments cristianitzats, i des d’allí beneïa el terme per quatre vegades encarat als quatre vents. Fins a la darreria del segle passat, a Mollet del Vallès anaven a beneir el terme des del megàlit conegut per la Pedra Salvadora, i a Palausolitar el beneïen des del menhir qualificat de Pedra Llarga. Vora de la capella de Sant Gabriel annexa al santuari de la Mare de Déu del Miracle de Riner s’alça una pedra enorme coneguda pel Roc de la Mare de Déu, des del peu del qual també es feia la benedicció dels camps i del terme pròpia del maig. Immediata al roc s’aixeca una creu des de la qual els sacerdots comunien les tempestes, quan desencadenaven llur fúria, per tal d’exorcitzar las bruixes i els mals esperits que, segons opinió popular, les congrien i les menen. Segons l’arqueòleg mossèn Serra i Vilaró, al Solsonès i per la rodalia era freqüent beneir el terme i comunir les tempestes des dels megàlits cristianitzats. El Roc de la Mare de Déu presenta una cavitat coneguda pel cap de la Mare de Déu, que era on aquesta posava el cap mentre transportava aquell damunt de la testa amb facilitat i tot filant. Els fidels posen el cap dins d’aquesta cavitat per guardar-se del mal de cap i rasquen la roca per obtenir-ne polsina que creuen que guareix el mal de queixal.
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    La benedicció del terme des del Roc de la Mare de Déu, de Riner.

  


  Arreu d’Europa hom considera els megàlits posseïts de gràcies i de virtuts afavoridores de la fecunditat i dels amors. Fins fa poc han estat en ús nombroses pràctiques per part de fadrines que desitjaven casar-se i de nuvis que volien fillada. Consistien gairebé sempre a fregar-se certes parts del cos ben lleugers de roba i a posar la testa dins de cavitats. Podríem referir abundants exemples que no fan el cas. A casa nostra es conserven algunes restes d’aquests costums que semblen reconèixer orígens cultuals. Fins ara fa un segle, si fa no fa, els matrimonis que volien obtenir fruit de benedicció pujaven per aquest temps a Núria i la muller es fregava amb l’anomenada pedra de sant Gil, que era un menhir que s’aixecava al final de la gorja, just al començament de la vall, al qual era atribuïda la virtut de convertir l’esterilitat en fecunditat. Com que el santuari s’obria per Sant Pere, durant el maig aquell paratge era molt poc transitat i feia la pràctica viable. Més ençà hom convertí el megàlit en una gran creu anomenada la creu d’en Riba, i la pedra de sant Gil i la seva virtut van passar a la pedra que sostenia l’ara de l’altar de la capella de sant Gil, immediata al santuari, la qual arribà a ésser tan visitada per les casades sense fills que calgué resguardar la part posterior de l’ara amb un reixat de ferro que privava d’acostat-s’hi. Fou des d’aleshores que es va estendre la pràctica, encara avui en ús, de posar el cap dins de l’olla metàl·lica que havia estat del sant eremita Gil, mentre hom estira la corda de la campana immediata i dóna tantes campanades com fills desitja tenir. Les dues pedres de sant Gil, la del cap de la vall i la de la capella, presentaven traces del refrec de les fidels.


  La ciència ha qualificat les pedres virtuoses en el sentit a què ens hem referit de pedres rossoladores. Vora del santuari de la Mare de Déu de Bellmunt hi ha una pedra aplanada i llisa, que sembla ésser una llosa dolmènica, disposada un xic inclinada de manera que permet asseure-s’hi i lliscar suaument pel seu damunt. Hom creu que la fadrina que s’hi asseu i es deixa anar lliscant pedra avall, abans de l’any troba casador. La mateixa gràcia obté la fadrina que passa corrent amb esclops per damunt de l’Osca immediata al santuari de Cabrera. L’Osca és un pas de roca viva molt estret, a cada costat del qual s’obre un precipici que al qui sent vertigen li fa de mal passar. Tant el santuari de Bellmunt com el de Cabrera són molt freqüentats per la fadrinalla i per les gents de la rodalia per les Pasqües i en d’altres festes del cicle maial.


  Una pràctica d’un ordre semblant s’havia fet al santuari de la Mare de Déu de la Salut en terme de Sant Feliu del Llobregat, vora de Barcelona. Hi havia una gran pedra coneguda per la pedra dels fills, la qual sembla que en algun temps tenia marcades a la part superior unes lleus cavitats per a encaixar-hi perfectament la part posterior del cos. Les casades barcelonines i de tota la rodalia que no tenien fills i en desitjaven visitaven el santuari i s’asseien al viu damunt la pedra, i abans de l’any ja eren mares. A tall d’ex-vot i en gràcies al favor rebut de la imatge li feien ofrena d’una pedra, vulgar i corrent les gents pobres, i bonica i valuosa els rics i benestants. I hom creia que la Mare de Déu se sentia més servidora per la primavera que durant la resta de l’any.


  L’etnografia considera aquestes pràctiques romanalles de cultes fàl·lics. Hom atribuïa determinades virtuts a certs megàlits per raó de llur forma, color, situació o per altra circumstància.


  Fins a la darreria del segle passat al Lluçanès, per les Pasqües, havien fet un ball a l’entorn d’un megàlit conegut per la Pedra Dreta del Grau que s’aixeca damunt del vell camí de Prats a Merlès, ball que amb tota probabilitat recordava una dansa ritual. La gent feia una forada per la rodalia de la pedra i recollia feixos d’herbes remeieres i aromàtiques que anava a dipositar al peu del megàlit. En havent dinat i reposat i com a fi de la sortida ballaven un contrapàs tot voltant la pedra, i acabat aquest la fadrinalla feia un ball rodó especial que no ens és conegut d’enlloc més ni de cap altre moment de l’any i que sens dubte era ben propi de la cerimònia que en honor del geni lític devien fer els nostres avantpassats. Aquest ball, ben acusadament rodó alhora que ben bé de parelles, tenia la curiosa particularitat d’ésser fet al so de la cançó del Bon Caçador, que havia constituït una de les nostres cançons de dansa per excel·lència i una de les més típiques en aquest sentit. Aquesta cançó sembla adir-se molt bé amb les circumstàncies que rodejaven aquest ball, puix que es tracta d’un caçador que sorprèn una pastoreta adormida i per tal de despertar-la li tira un pom de violes al pit; en despertar-se li demana l’amor, i en unes versions li’l concedeix i en d’altres no. Fa l’efecte que les herbetes virtuoses recordin el pomell de violetes dirigides a la donzella figurada pel megàlit, al voltant del qual dansa la fadrinalla en festeig epitalàmic. El ball i la cançó al so de la qual es produeix no deixen d’encloure el sentit eròtic que concedeix als monuments megalítics la població rural d’arreu d’Europa.


  Diu així la cançó:
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    Una matinada fresca;


    viva la rosa;


    me’n vaig anar a caçar;


    viva la rosa, viva el lilà.


    No trobo perdiu ni guatlla


    per a poder-li tirar,


    sinó una pobra pastora


    que guardava el bestiar.


    Ja la trobo adormideta


    a la vora d’un canyar.


    De tan boniqueta que era


    no la goso despertar.


    Ne cullo un pom de violes


    i al pit les hi vaig tirar.


    Les violes eren fresques;


    la pastora es despertà.


    Quan en fou despertadeta


    tots els colors trasmudà.


    —Digueu-me, la pastoreta:


    de qui és el bestiar?


    —Les ovelles, del meu pare;


    els moltons, del meu germà;


    les cabretes ne són meves;


    els cabrits, del rabadà.


    Què cerqueu per aquí el bon jove?


    Què hi veniu aquí a buscar?


    —La vostra amor, donzelleta,


    si me la voleu donar.


    —Demaneu-lo al meu germà


    i, si no, a la tia monja


    o bé a l’oncle capellà;


    que si ells us la donaven,


    per mi donada serà.[16]
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    Gràfics i figures del Ball de cinquagèsima, de Merlès, al Lluçanès. Recollit per Josep Maria Vilarnau, de Merlès. Vegeu l’explicació en la pàgina 909.

  


  També trobem restes de cultes antics de caient mèdic, tan propis del maig, relacionats amb la pedra. El dilluns de la Pasqua granada les gents del Vallès que patien de la vista pujaven a visitar la Mare de Déu de Bellulla, venerada en un santuari del terme de Canovelles, i recollien els anomenats ulls de santa Llúcia, nom que hom dóna a uns numúlits fòssils de forma aplanada i més o menys circular amb una petita eminència o granet al mig que, als ulls senzills del poble, tenen la figura d’un ull amb la nineta que sobresurt. Per efecte d’aquesta visió hom els considera de gràcia màgica per a aclarir i guarir la vista i molt especialment per a treure’n les brosses. A la muntanya de Bellulla hi ha gran abundor d’aquests numúlits i hom pot recollir-ne amb gran facilitat. La valor remeiera d’aquestes pedretes en el sentit indicat és comuna a diversos pobles llatins i és més que probable que la muntanya de Bellulla constituís un centre de devoció remeiera pel mal d’ulls des de temps pre-romans. El qualificatiu de Bellulla, que el poble tradueix per bella o bona vista en el sentit fisiològic, ja respon al culte indicat i se’l troba referit en llatí. La fadrinalla que pujava a l’aplec es lliurava a jocs i danses; fou corrent que les noies, especialment, fessin un ball rodó al voltant d’un gran xiprer que s’aixecava majestuós al costat del santuari, al so de la cançó de dansa de la Caterineta.
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    —A la plaça fan ballades.


    Mare, deixeu-m’hi anar;


    jo, que som tan boniqueta,


    ballador no em faltarà.—


    A la primera ballada


    ballador ja va trobar;


    a la segona ballada


    sa mare le’n va cridar:


    —Puja, puja, Caterina,


    que ton pare et vol pegar.


    —No em pegarà pas el pare;


    ja tinc qui le’n guardarà.


    —Puja, puja, Caterina,


    el cavall se’ns endurà;


    no tinguis por de ton pare,


    que ni tan sols ho veurà.


    Perquè no et vegi la cara


    la barretina et taparà;


    si aquesta no hi abasta,


    lo gambeto ja ho farà;


    si el gambeto no hi abasta,


    lo meu amor ja ho farà.


    Puja, puja, Caterina,


    que ton pare et vol casar.


    —No em casarà lo meu pare;


    casadeta som temps ha.[17]

  


  La majoria de les ermites de Santa Llúcia, l’advocada tradicional de la vista a casa nostra, que s’aixequen en paratges muntanyencs i en despoblats, en termes generals podríem dir que deuen llur origen a nuclis de fòssils del tipus susdit i que reconeixen centres de devoció remeiera de la vista molt reculats. Entre aquestes devocions, recordem les ermites i capelles dedicades a la santa patrona dels cecs a La Bisbal; a La Bleda; a Santa Pau, veïnat de Griella; a la capella del veïnat de Tonyà; en un santuari patronat de la Jonquera; a l’ermita de Refet; a la de Castellfort, i d’altres.


  A diversos d’aquests llocs de devoció es feien aplecs i s’organitzaven forades i fontades dins del cicle maial. Per no citar-ne d’altres ens referirem a l’anomenat aplec de Santa Llúcia, celebrat al redós d’una ermita que va donar nom a una muntanya del terme de la Jonquera, tocant a la frontera, aplec molt popular per tota aquella rodalia que es veia summament concorregut de gent d’ençà i d’enllà, potser més del Rosselló que d’altres contrades, i al qual la ciutat de Perpinyà donava un dels contingents més importants. Tenia lloc el segon diumenge i la concurrència era tanta que no cabia a l’ermita; per això, obertes les portes de bat a bat, la gent oïa la funció agenollada per la muntanya. Després de la funció hom repartia un panet d’oferta entre els fidels, que el recollien amb tanta unció com avidesa per tal com li eren atribuïdes gràcies remeieres. La part que més se n’emportava l’atenció de la concurrència era l’anomenat ball de la Marratxa, el qual amb tota probabilitat temps enllà degué constituir la funció religiosa dedicada a la divinitat que, amb anterioritat a santa Llúcia, devia vetllar per la salut de la vista dels nostres passats. És interessant de tenir en compte que aquest ball era especial d’aquest aplec i que no es ballava en cap altra ocasió. Era un dels poquíssims balls típics de l’Empordà, on el contrapès i la sardana havien envaït els balls de plaça, que s’havien anat perdent empesos per aquests altres. El ball de santa Llúcia devia conservar en el subconscient popular quelcom del deix litúrgic antic que el feia mirar amb respecte, mercès al qual ha sobreviscut a la fúria de la ventada abassegadora que se’n va emmenar els altres ballets. És així mateix interessant de notar la presència de l’almorratxa, que sempre dóna al ball segell cerimonial, precisament per aquestes terres altes empordaneses on avui és del tot perduda.


  El primer pavorde portava a la mà una graciosa almorratxa plena d’aigua d’olor guarnida tota ella amb flors i amb cintes de colors. A cada giravolt enlairava l’almorratxa, la decantava una mica i, per efecte del moviment ràpid, perfumava la gent de més a la vora. El ballaire portava un barret d’ales planes molt ample, del qual penjava un llarg floc de cintes; al cap de cada una hi havia cosit un cascavellet. En saltar i giravoltar les cintes voleiaven i els cascavellets dringaven i produïen un graciós sorollet que harmonitzava molt bé amb el de la tonada.


  El ball era ballat primer pels dos pavordes de santa Llúcia amb les dues pavordesses. Un cop havien fet llur dansa les dues parelles soles, el primer pavorde anava a cercar d’entre la concurrència el qui havia estat escollit per a substituir-lo en el càrrec, el prenia per la mà i el ruixava amb el perfum contingut en l’almorratxa. Acte seguit anava a cercar la pavordessa, que també perfumava i la lliurava al pavorde, el qual li prenia la mà i de bracet voltaven la placeta del davant de l’ermita, on es feia el ball amb la parella del segon pavorde i la seva companya. De la mateixa manera el primer pavorde treia al ball els qui l’any següent havien d’ésser segons pavordes. Les quatre parelles feien juntes una dansa, després de la qual el ball restava obert. El pavorde primer encantava els balls, que eren cedits al qui en donava més, i aquest podia ballar-los sol o amb altre company per ell designat. El pavorde ruixava tots els qui entraven al ball, i per encàrrec i compte del qui havia pagat la dansa anava a cercar les balladores i les treia al ball. La meitat del producte de l’encant de la dansa era a profit del culte i l’altra meitat per als músics que tocaven el ball, que solien ésser pastors de la rodalia; temps enllà els instruments que sonaven aquests havien estat un parell de rabaquets fets amb dues carbasses, i vers la darreria del costum, un violí de pastor i un grall o flabiol i tamborí. El conjunt instrumental sovint no resultava gaire harmònic, però els romeus de santa Llúcia solien ésser gent senzilla i camperola no gaire exigent i que ballava amb poc so perquè ja portava la música dins.
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    Gràfics i figures del Ball de la Marratxa, de la Jonquera, a l’Alt Empordà. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 910.
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    Melodia del Ball de la Marratxa, de la Jonquera, a l’Alt Empordà. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Per Sant Baldiri, el 20 del present mes, tenia lloc un important aplec a l’ermita de Santa Llúcia de la Ganga, en terme de Sant Pol, proper a La Bisbal, que era molt concorregut per gents de diferents pobles del Baix Empordà. Antigament fou típic ballar-hi el ballet, escaient i graciós, que no es ballava en cap altra ocasió i que, juntament amb el de l’aplec de què acabem de parlar, foren els darrers que es van ballar a l’Empordà de què tenim notícia. Creiem possible que aquest ballet, com el de la marratxa, sigui la resta d’una cerimònia de tipus mèdic. Vegeu el que sobre aquest gènere de danses diem en la pàgina 470.


  Les gents de l’alt Ripollès, de les valls d’Olot i de la rodalia acudien a cercar remei per a la vista a la pedra de sant Patllari, venerat a Camprodon, que dóna remei i claredat fregant-se-la pels ulls, pedra que es conserva com a preada relíquia i de la qual ens parlen els goigs:


  
    En vós los pobres, subsidi,


    los malalts, curació,


    los indefensos, presidi,


    los desemparats, patró,


    los cegos en vostra pedra


    troben remei prodigiós.

  


  En terme de Correà, al Solsonès, hi ha un dolmen conegut pel bressol de la Mare de Déu, perquè, segons la tradició, hi fou trobada la imatge de la Mare de Déu dels Torrents que avui es venera en una ermita que li fou aixecada allí a la vora. Els malalts el mal dels quals no entenen els metges i els qui estan atuïts creuen que trobaran remei si un dia de maig abans de sortir el sol s’ajeuen ben prims de roba damunt de la llosa del megàlit.


  Hom atribueix virtuts remeieres especials a l’aigua que s’enclota i s’embassa en les cavitats naturals que ofereixen els megàlits, virtut que augmenta en aquest moment de l’any en virtut del do i de la gràcia concedits al maig, sobretot pertocant a l’aigua i a les pedres. Durant aquest mes la gent recollia aigua de pedra i en bevia i se’n rentava els òrgans adolorits. Hom creia que el maig feia créixer l’aigua i que per més que se’n tragués mai no s’exhauria, sinó al contrari, encara augmentava.


  De diversos megàlits hom creia també que fregant-s’hi guarien el reuma. Les persones que en patien passaven les parts adolorides per les eminències i punts més fàcils de les pedres de virtut abans de sortir el sol, quan encara eren ben molles de rosada.


  Pel maig les ceraunites i destrals de pedra, qualificades popularment de pedres de llamp degut a la creença que les llança el llamp en caure, tenen virtuts especials de caràcter mèdic. Hom les bull amb aigua de font, de pou o de pluja, però obligadament de maig, la qual cobra la gràcia de guarir el mal de queixal al qui en glopeja i la dolor al qui s’hi renta; també s’enduu les berrugues del qui se les hi mulla.


  Per aquest temps hom acut encara a una altra pràctica remeiera contra les berrugues relacionada amb les pedres. Hom se les pot treure si abans de sortir el sol amaga sota d’una pedra humida de rosada tants brins d’una herba qualsevulla i tantes agulles com berrugues vol extirpar. L’herba atreu les berrugues i les agulles les retenen sota de la pedra; se les emporta el primer inadvertit que aixeca la pedra i s’apodera de les agulles o toca l’herba.


  Com ja hem dit, paral·leles a les festes dedicades als genis i divinitats de les forces de la natura hom troba romanalles d’altres essencialment humanes que semblen encloure restes de ritus encaminats a la fecundació i la prosperitat, no pas de la vegetació ni dels animals, sinó del propi home.


  Segons el primitiu, l’esperit dels arbres té poder benefactor, sobretot fecundant, per a les dones, per a la terra i per als ramats. El costum de plantar un arbre davant de la casa de la promesa prové de la creença en el seu poder fertilitzador. Segons el mite de Latona, aquesta deessa s’havia abraçat a dos arbres quan estava a punt d’infantar Apol·ló i Diana; aquesta llegenda sembla indicar Inexistència d’una creença segons la qual el llorer, la palmera i l’olivera facilitaven el part.


  Home d’opinió tan autoritzada com el distingit etnòleg Van Gennep creu que l’elecció d’una reina de maig és treta de la resta de velles cerimònies de fecundació i de multiplicació humanes, no pas agràries, que es mouen al marge dels ritus d’aquest tipus, per bé que coincideixen amb el moment de la fecunditat dels camps. Recorden una mica el culte a Ceres, amb el qual es confonen i barregen, però originàriament són ben diferents i essencialment humans.


  Una de les notes típiques de les festes d’aquest cicle calendàric arreu d’Europa era l’elecció d’una reina de maig revestida de gran profusió de flors i de brancatge i molt especialment adornada amb una corona vegetal. Aquest càrrec era confiat en general a la donzella més agraciada i gentil. Aquest regnat vegetal i floral donava lloc a un vast costumari molt variat a través de l’extens nombre de pobles que el formen, per dir-ho així. Entre aquests profusos costums sobresurten notablement la gran diversitat de danses, restes de velles cerimònies rituals d’una litúrgia antiga. D’aquest aspecte de les festes maials a casa nostra en trobem pocs vestigis. Cauen dins d’aquest ordre els jocs florals, festa de flors i de poesia celebrada en ple maig que culmina en l’elecció d’una reina seguida de tota una cort de donzelles que premia amb flors els poetes que saben cantar l’amor més graciosament i emotiva; festa que originàriament, a la Provença, s’havia mogut en un ambient més maial i més floral encara de com ha arribat fins a nosaltres.


  Hi ha un ball rodó de nenes fet al so d’una cançoneta que amb tota probabilitat recorda el plantament d’un arbre de maig i el nomenament d’una reina i potser, fins i tot, el d’un rei. La majoria de versions comencen així: Al carrer del Tigre (o del Vidre) hi planten una oliva. El senyor Aguiló en té recollida una versió a Solsona que fa així:
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    Plantarem un maig


    al fons de la vila;


    davant de casa en tal


    n’hi ha una galant nina,


    fresca i polida,


    polida com un sol;


    serà la mare reina


    si el fill del rei ho vol.


    Ja toquen a la marxa


    que el rei ha de marxar;


    la pobra Marieta


    no fa sinó plorar.


    —No ploris, Marieta,


    que el rei ja serà aquí;


    et portarà unes robes


    de seda carmesí,


    joia sobre joia,


    coral sobre coral,


    pel cap de la Marieta


    una corona reial;


    enmig de la corona


    un ramellet de flors


    per fer una abraçadeta


    al seu marit espòs.[18]

  


  Resulta clar el plantament d’un arbre enmig d’un carrer, davant de la casa d’una gentil donzella que serà elevada al soli reial si ho vol el fill del rei; és de suposar que es tracta del rei de maig que devia gaudir de la gràcia de poder elegir la companya de regnat, és a dir, la reina, a voluntat seva. Feta l’elecció, al rei li cal partir i la seva marxa fa plorar l’elegida, a la qual la musa consola amb la promesa d’un prompte retorn i de portar a la reina unes gales, entre les quals figurarà una corona embellida amb un pom de flors. La cançó no ens diu on se n’anava el rei de maig; probablement a esbatussar-se amb el rei de l’hivern o del fred, batalla que, com hem dit en la pàgina 899, volum II, s’havia simulat en molts pobles del centre d’Europa, on ben segur que, com en altres països, el rei de maig, personificador de l’estiu i del bon temps, portador de les flors primer i dels fruits més tard, no podia assentar plenament el seu regnat fins que havia vençut el seu contrari, i un cop assolit el triomf tornava vers la gentil Marieta, a qui oferia les pompes i gales de la reialesa maial, que es distingia per una corona de flors, i el coronament era compensat per la regina amb una abraçada en públic feta entre els dos monarques, qui sap si com a segellament de l’aparellament reial apòcrif i transitori. L’abraçada podia haver equivalgut a una declaració pública de prometatge, puix que antigament el fadrí que besava una donzella davant d’altri venia obligat a casar-s’hi, i hom havia apel·lat a aquest recurs per tal de resoldre dificultats i inconvenients al matrimoni. Per les contrades d’endins de la Península les maies captaven a llur profit i a qui els feia un donatiu li’l regraciaven amb paraules gentils. El color carmesí de les robes referides per la musa desdiu del costum, puix que en les regines maials dominava el verd. La cançó sembla ésser ben significativa i concorda plenament amb el costum de l’elecció d’una reina de maig; de no ésser així, no se’ns faria comprensible el significat. El costum, però, no degué estar tan estès com en d’altres indrets, car en trobaríem vestigis documentals o un record més intens en la tradició. Aquesta cançó també és popular a Mallorca, on probablement les festes maials estigueren així mateix en ús malgrat no conservar-se’n un record en la memòria popular.


  La maieta que cerca el maiet, en la cançó que canta (pàg. 344), deu referir-se a una reina de maig com l’heroïna de la cançó que comentem.


  Les festes de maig per terres de València havien pres una fesomia diferent de la que tenien a Catalunya. No hi trobem el plantament de l’arbre tan típic entre nosaltres. En canvi, tenia més importància l’elecció de la reina de maig. Elegien una donzella, que, teòricament, havia d’ésser la més bonica i més gentil, per bé que en la pràctica no sempre era així. Investida de pompes i de gales primaverals, era elevada a un tinell erigit en lloc adient de la via pública, rodejada de tota una cort de donzelles engalanades amb flors i verdor que deturaven els vianants, sobretot si eren joves, i els requerien perquè fessin una almoina, a canvi de la qual regalaven al donant amb parauletes gentils. Hi havia casos en què allò que recollien era destinat al culte de la Mare de Déu o a fer una festa les minyones que prenien part en el captiri, mentre que d’altres vegades, si la reina era humil, la capta era feta en profit seu amb el propòsit de proporcionar-li un petit dot perquè li fos més fàcil de casar-se.
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    La reina de maig a València, segons un quadro de L. Álvarez.

  


  Per terres de València i en diverses contrades de la Península on feien el captiri de les maies, vora del tinell de la reineta de maig posaven una taula tota guarnida de flors, mig a tall d’altar, presidida per una gran creu, al peu de la qual hi havia una sa Iaia perquè els passants hi tiressin les almoines que feien a la reina que regia, per dir-ho així, sota l’empara i al recer de la creu.


  Les creus de maig, per l’estil de la referida, havien estat molt esteses pel sud de la Península. A llur davant hom feia molta bullícia, en la qual la dansa ocupava un lloc important. Els altars estaven guarnits amb profusió de joies i robes riques, tan profanes com diverses, en peu de competència els uns amb els altres. Quant a aquest aspecte, tenien certa semblança amb els monuments de setmana santa d’algunes de les nostres contrades.


  Els romans celebraven per aquest temps les festes de la deessa Maia, filla d’Atlas i mare de Mercuri. Les grans matrones romanes la festivaven solemnement a casa del màxim pontífex. De les cerimònies n’eren rigorosament exclosos els homes, fins al punt de tapar totes les pintures i les estàtues que figuraven homes i de treure de l’edifici tots els animals mascles. Amb tota probabilitat que l’exclusió del jovent masculí en alguns dels aspectes de les festes de maig, sobretot en l’elecció i el regnat de la maia, detall observat amb molt de rigor en nombrosos pobles forans, recorda aquest aspecte de les matronàlies romanes.


  El nomenament d’una reina del maig i l’engalanament amb flors i fullatge, així com el captiri en profit seu, tot fet entre donzelles i sense la intervenció de cap home, havia estat molt estès en diferents pobles europeus, especialment en els de cultura mediterrània.


  Hi ha mitòlegs que opinen que algunes de les nostres rondalles constitueixen el comentari i l’explicació material i objectiva de les velles litúrgies i dels ritus antics, entre d’altres dels cultes de maig, i que per tant algunes de les nostres xamoses protagonistes de rondalla, com, per exemple, la Caputxeta vermella, i d’altres de les nostres gentils pastoretes, heroïnes d’aventures bosquetanes, no són sinó reinetes de maig de les litúrgies antigues.


  Hom creu que vers aquest temps es desperta i volta furiosament pel bosc, saltant lleugera entre els arbres, la moreta o amoreta, bestiola semblant a un esquirol o a una mustela, que té la propietat de despertar i escampar arreu per on passa el sentiment i l’afecte amorós. Les característiques amoroses del maig són degudes a aquest ésser, per efecte de la seva proximitat.


  A Catalunya el culte a la Mare de Déu del Roser ha assolit força més importància que en molts d’altres pobles. Poc temps després de la difusió a casa nostra del miracle del cavaller de Colònia, ocorregut el segle XV i que va determinar la propagació del culte rosarià a Europa, van fundar-se confraries rosarianes, de les quals ja se’n troben diverses dins del segle XVI . Aquestes congregacions pietoses van aplegar el jovent sota un signe cristià que dedicà a la Mare de Déu les festes i les expansions que fins aleshores s’havien fet en un altre sentit. Entre d’altres coses les confraries del Roser van curar de l’organització de les caramelles i de les festes de maig que omplen tot aquest cicle calendàric, enramant els temples i les places de flors i verdor i alegrant la vida pública i privada amb gaies danses commemoratives de l’elecció de nous administradors, com ahir es devien ballar, amb el mateix deix ritual i cerimonial d’avui, per elegir les reines i qui sap si els reis de maig, dels quals poden ésser hereus els majorals i sobretot les majorales del Roser, que, com les maies d’altres contrades peninsulars, ballen i canten al so de cançons de pandereta i obsequien amb una floreta o un brotet de moraduix als qui els fan la gràcia d’un òbol. Les festes del Roser, tan típiques a casa nostra, pròpies precisament d’aquest moment de l’any, poden ésser considerades com una evolució de les festes maials clàssiques.


  És curiós d’advertir que en la majoria de les confraries rosarianes són precisament les majorales les qui assumeixen gairebé tot el pes de la marxa de l’organisme i les qui curen de l’organització, endegament i sosteniment de la confraria i de les festes, i que el paper dels majorals és secundari; en la majoria dels casos quasi només es limiten a fer costat a les majorales, semblantment com en els costums maials d’arreu on s’escull una reina, que es pot dir que regeix només entre noies, puix que els homes són exclosos de l’organització i només són convidats al ball.


  Hi ha, però, un cas excepcional: el de Palafrugell, on el primer pavorde del Roser, tot enramat i enflocat, restava durant tota la missa al presbiteri amb un ciri també tot guarnit de flors i un ram que li havia lliurat la pavordessa. Mentrestant els altres pavordes captaven per l’església amb la bacina. En sortint d’ofici ballaven sardanes. El pavorde enramat menava la dansa i, durant tota la festa, tenia una certa ascendència damunt del ball. A la tarda feien una funció religiosa amb sermó, en el qual el predicador feia un panegíric del mes de maig. Després de la funció tornaven a fer ballades. Hom qualificava la festa de festa del jovent.


  Precisament pel maig, en la majoria d’indrets, es procedia a l’elecció de nous majorals i majorales del Roser, qui en molts casos prenien possessió de llurs càrrecs per mitjà de la dansa, que a voltes ningú més que ells i elles podien ballar.


  La majoria dels balls que fan els pavordes i majorals del Roser són propis i es ballen exclusivament pels actes cerimonials d’acabament i presa de possessió del càrrec, i no es ballen ni es fan en cap altre moment de l’any ni per cap altra persona que els majorals. Semblen tenir, per tant, tot el caràcter dels ritus d’agregació i de passatge que amb tanta d’abundor figuren en el costumari religiós i cerimonial dels pobles de cultura reculada. Per mitjà de la dansa born acull i agrega a la col·lectivitat el nou vingut, que qui sap si tot ballant provava la seva capacitat i aptitud davant del mestre o de l’iniciat vell representat pel pavorde sortint, qui alhora es disgregava del nucli, així mateix cerimonialment, per mitjà de la dansa que segellava l’acceptació de l’iniciat, el traspàs de la funció i la separació del mestre que havia terminat la seva actuació. És molt remarcable que en diversos indrets els majorals sortints rendeixen comptes de llur actuació i, un cop fet el traspàs, immediatament fan la dansa, després de la qual resten exempts de tota responsabilitat.


  Els pavordes de Torà anaven a l’església a rendir comptes de llur exercici i, un cop posats en clar, cedien llur càrrec als pavordes entrants, als quals oferien un atxó que comportava el simbolisme del traspàs de la jerarquia. Fet el lliurament, les quatre parelles de pavordes, les dues sortints i les dues entrants, anaven a una plaça i ballaven la dansa com un complement de la cerimònia. Elles lluïen mantellina blanca a la catalana, plana damunt del cap i caiguda graciosament per damunt de les espatlles. També duien els rosaris entortolligats al puny dret. Com a signe de respecte i unció, encara que es lliuressin al ball, duien les mans plegades damunt de la cintura. Aquesta dansa seriosa i severa tenia tot el tirat d’una cerimònia religiosa.
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    Gràfics i figures del Ball dels priors del Roser, de Torà, a la Segarra. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 910.
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    Melodia del Ball dels priors del Roser, de Torà, a la Segarra. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Els majorals d’Ivorra gaudien del dret de ballar la dansa ells sols com a acte final de llur actuació i com una mena de premi als serveis fets en honor i gràcia de la Mare de Déu. La ballaven a la tarda d’avui amb gran reverència i pompa. Antigament, les balladores portaven una grossa coca que durant el ball oferien al company de càrrec i de dansa, el qual la prenia amb una reverència i ballava amb gran floreig de punts i de moviments, sostenint la coca amb les dues mans i fent un bon nombre de filigranes que semblava que volguessin exterioritzar la joia pel present rebut i l’agraïment a la seva companya per la galania amb què l’havia distingit. Aquesta dansa, que atreia molt l’atenció i que feia acudir molta gent forastera a Ivorra, fa molts anys qua ha caigut en desuetud i gairebé ja ni és de record de la gent d’avui.


  També feien un ball especial els majorals i les majorales de Palau de Sanahuja, ball que, semblantment al dels pavordes de Torà i d’Ivorra, havia gaudit de gran popularitat per tota la Segarra. Era qualificat de dansa; el feien en sortir d’ofici amb gran cerimònia i davant de tot el poble, que es creia obligat d’assistir-hi com si es tractés d’una funció religiosa de precepte. Els ballaires vestien les robes millors, car la dansa era motiu de gran lluïment, i posaven tot llur interès a sortir-ne com més airosos millor, puix que fer un mal paper semblava un descrèdit per a la població.


  També feien un ballet els pavordes i pavordesses d’Orús. El pavorde fadrí ballava amb la pavordessa casada, i al contrari. Elles havien portat rets de seda, de tons vius la fadrina, i de colors seriosos la casada. Damunt del ret, rematat amb una borla ben llarga, duien la caputxa típica. La majorala fadrina la duia blanca, i la casada, negra. Era motiu d’orgull i signe de bones dansaires que, en giravoltar i en saltironar, la borla del ret fes força postures. Últimament totes portaven mantellina. Finida la dansa, tots els ballaires anaven a fer un bon dinar a casa de la pavordessa casada, i al vespre es tornaven a aplegar per anar a sopar a casa de la fadrina.
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    Gràfics i figures del Ball dels priors del Roser, d’Orús, a la Cerdanya. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 910.
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    Melodia del Ball dels priors del Roser, d’Orús, a la Cerdanya. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Els pavordes de Das, d’Alp i d’alguns altres pobles de la Cerdanya plana feien una dansa que tenia certa paritat amb la de la Cerdanya muntanyosa, però que no era pas igual. El primer pavorde, amb la seva companya de càrrec, feia una dansa molt cerimoniosa i severa, voltant tota la plaça; anava amb l’almorratxa a la mà, amb l’aigua olorosa de la qual tot sovint ruixava i perfumava la balladora. Semblantment feien el segon i els altres pavordes, un després de l’altre, amb gran reverència i amb tota majestat. Feta la dansa per les quatre parelles, es retiraven a casa del primer pavorde, on feien un refresc amb gran abundor de pastisseria i de bon vi.
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    Gràfics i figures del Ball del Roser, de Das, a la Cerdanya. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 910.
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    Melodia del Ball del Roser, de Das, a la Cerdanya. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  En diversos llogarrets de la Cerdanya francesa i del Capcir els diumenges de maig havien fet balles a la plaça sota la cura i organització de la confraria del Roser, per bé que hi prenien part tantes altres confraries com hi havia a la població. Solien ballar amb preferència el Ballet i el Ballet de Déu. Començaven les balles per un ballet especial per a cada confraria, durant el qual només podien ballar els confrares. La del Roser gaudia del privilegi d’ésser la primera. Durant cada ball el manyefla o cobrador de la confraria voltava proveït de la bacina de recaptar i anava a escometre totes les parelles per tal que el ballador, mentre durava el ball, pagués la quota que li corresponia com a soci. Aquest sistema públic de satisfer les quotes sembla que havia estat molt estès i general. Molts del confrares durant el ball duien penjades les medalles o ensenyes distintives de l’organisme a què pertanyien.


  A Sarrià feien una festa molt lluïda, sobretot un gran ball al qual acudia la fadrinalla balladora d’ambdós sexes de la ciutat.


  Les majorales de Gombreny, per tal de festivar l’acabament de llur exercici, ballaven el ballet, primer amb els majorals sortints i després amb els fadrins per elles preferits. Els majorals ballaven obligadament descoberts com a acte de respecte i signe d’autoritat i de jerarquia. Els altres ballaires havien de ballar precisament sense cap abrigall i coberts de testa per tal d’establir una diferència entre la seva categoria i la dels qui els havien precedits en la dansa.


  El ballador vestia de cerimònia segons l’estil pagès, amb gambeto i barret rodó, i duia una almorratxa plena d’aigua d’olor. Ella anava coberta amb caputxa blanca i a la mà dreta portava un gros ventall de fulla de palma o de cartó. Un cop ell havia fet la seva dansa amb la batllessa, la repetia igualment amb les quatre pavordesses, una darrera l’altra. Elles vestien tan bé com podien i d’acord amb llur estament i possibilitats. Aquesta dansa es feia al so de la tonada de la Gala de Campdevànol que publiquem en la pàgina 911. Darrerament s’havia prescindit de diversos detalls.
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    Gràfics i figures de la Gombronyesa o ball del Roser, de Gombreny, al Ripollès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 911.

  


  El dilluns de quinquagèsima tenia lloc l’aplec de Falgars a la Pobla de Lillet. L’acte profà més important el constituïa el ball. Treia dansa el primer pavorde amb la primera pavordessa; els dos, casats. Ell vestia roba negra, amb gambeto i barret rodó, i duia a la mà una almorratxa tota enflocada de cintes i de flors. Ella vestia gipó i faldilles de seda negra, sabata baixa amb sivella d’argent, caputxa i llargues arracades i una gran agulla de pit que li agafava el gran mocador guarnit de serrells i de puntes que li cobria les espatlles. La primera dansa la ballava només aquesta parella. Al seu darrera hi anava la pavordessa fadrina tota sola, la qual marcava els mateixos punts que feien els ballaires més vells; només caminava durant els passeigs propis del ball. Feta la primera dansa, el pavorde segon entrava al ball i prenia per balladora la pavordessa que fins aleshores havia ballat sola; un cop feta la segona dansa entrava al ball la parella dels tercers pavordes, i així anava seguint el ball, entrant-hi tantes parelles com hi volien prendre part. Els ballaires no podien entrar planerament al ball; havien de manifestar llur desig als pavordes, els quals anaven a cercar, d’entre les donzelles que miraven la dansa, aquella que escollien per balladora. El pavorde donava una volta amb ella, acabada la qual li feia fer un giravolt per sota del seu braç, feia com si la ruixés amb l’aigua d’olor de l’almorratxa i la lliurava al qui l’havia escollida per balladora. Treure una noia a ballar en aquest aplec equivalia a una manifestació de simpatia i gairebé sempre a un inici de prometatge. La dansa es repetia mentre anaven entrant parelles al ball. Quan ja ningú més no hi volia prendre part, el batlle de la Pobla, que assistia a l’aplec i actuava amb la seva autoritat, se situava enmig del ball amb una gran bacina a les mans, acompanyat d’altres autoritats. Els tres pavordes, per ordre de categories, es dirigien a les tres parelles primeres de la dansa i cada un d’ells prenia la mà a la balladora per tal que el ballaire restés lliure. Els balladors anaven a tirar una moneda a la bacina del batlle a fi de contribuir a la festa. Abans era obligat que la moneda fos d’or o d’argent. Des que no corria or calia tirar-la-hi precisament d’argent. Com més important era l’almoina més honor i més distinció en rebia la balladora. Un cop els tres primers ballaires havien dipositat llur òbol a la bacina tornaven a fer-se càrrec de llurs parelles, i els pavordes prenien aleshores les mans de les tres balladores següents i seguien fent el mateix fins que tots els balladors havien anat a fer llur almoina. Finida la capta, la música tornava a tocar unes quantes vegades més la melodia de la dansa, durant el so de la qual les parelles passejaven amb tota majestat; així hom donava la dansa per acabada i, amb ella, l’aplec. Aquesta dansa es ballava així mateix amb la tonada de la Gala de Campdevànol, que inserim en la pàgina 911.
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    Gràfics i figures de la Dansa o Ball del Roser de l’aplec de Falgàs, a la Pobla de Lillet, a les fonts del Llobregat. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 912.

  


  També feien un ballet especial els pavordes del llogarret de Llanàs, vora de Camprodon, en el qual, com en la majoria d’aquestes danses de traspàs de càrrec, només prenien part els administradors sortints i els entrants, que ballaven amb llurs respectives companyes de càrrec. Aquest ballet era fet al so de flabiol i tamborí sonats per un pastor.
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    Gràfics i figures del Ball del Roser, de Llanàs, al Ripollès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 912.
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    Melodia del Ball del Roser, de Llanàs, al Ripollès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  El dilluns de Pasqua granada, a Ridaura, ballaven el Ball del Gambeto, anomenat així perquè els pavordes del Roser, que eren els qui tenien el privilegi de ballar-lo, portaven gambeto; peça de la vella indumentària que donava categoria i to de cerimònia. El ballaven quatre parelles formades pels dos pavordes i les pavordesses i llurs companyes. Podia afegir-se al ball tot el poble. Antigament els balladors portaven el gambeto de color rogenc, semblant al dels hàbits dels caputxins i de les capes típiques dels pastors. Abans duien la testa cofada amb barretina; darrerament anaven amb barret rodó o de copa, que durant el ball portaven a la mà com a acte de respecte. Les balladores portaven caputxa blanca i en altre temps duien a una mà un ram de roses. A la tonada típica del ball s’aplicava la següent cançó:


  
    El ball del Roser


    Marieta jo el sé;


    ballem-lo tots dos


    amb posat graciós.
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    Gràfics i figures del Ball del Gambeto o del Roser, de Ridaura, al Ripollès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 912.
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    Melodia del Ball del Gambeto o del Roser, de Ridaura, al Ripollès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Segons el senyor Celestí Devesa, antigament les balladores del ball del gambeto duien a una mà els rosaris penjant i a l’altre un ciri que, un cop finida la dansa, feien cremar davant de la imatge de la Mare de Déu.


  Les pavordesses de Ponts, en sortir del rosari, precedides de la música i acompanyades dels fadrins que els havien fet costat en l’aplega efectuada al migdia, feien cap a una plaça, on ballaven el Ballet de Déu amb tota parsimònia, vestides amb llurs millors gales i tocades amb riques mantellines blanques. Aquesta variant del ballet té unes gracioses alternatives de picament de mans. En havent sopat, les majorales que acabaven llur exercici, acompanyades per la música, portaven la bacina a casa de les majorales entrants, i així els donaven possessió de llurs càrrecs. Les noves majorales obsequiaven la comitiva amb un petit refresc.


  Els pavordes de Sant Hipòlit de Voltregà sortien a ballar una dansa a la plaça vestits amb tota gala rústica; duien folgada capa, corbata negra i barret rodó que sostenien amb la mà mentre ballaven. Elles duien caputxa que els cobria el ret de seda, cos de vellut negre amb manegots i faldilla de fai. El ball era solemne i es feia amb tota la reverència.


  A Sapeira els pavordes treien dansa a la plaça con un acte cerimonial que marcava el final de l’exercici dels majorals vells i el començament per part dels nous; dansa que revestia el caràcter solemne i seriós que sol distingir els balls propis del Roser, que adquireixen gravetat i categoria en ésser ballats en funció de traspàs de càrrec, encara que cada diumenge es produeixin dins del pla de gaia alegria i bullícia que comporta el ball per ell mateix.


  A Sant Martí de Solamal, en sortir d’ofici, els dos majorals i llurs companyes de càrrec feien un ballet en el qual només ballaven ells. Finida la dansa, els pavordes anaven a dinar a casa de les pavordesses i així que havien enllestit feien el llevant de taula per tot el poble. A la tarda sortien altra vegada a ballar, però aquesta vegada els acompanyaven els dos majorals i les dues majorales entrants, i les quatre parelles ballaven una contra-dansa. Així donaven possessió als nous administradors. […][19]


  […] primer ball ells tots sols i de repetir-lo i fer-lo durar tant com volien. Era costum, però, no ballar més estona que la corrent. Després del primer ball la dansa restava oberta i podia entrar-hi tothom qui volia. Els pavordes del Roser tenien, tanmateix, una ascendència damunt del ball; calia pagar-los una petita quantitat a títol d’almoina per al culte de la Mare de Déu i a més gaudien de l’autoritat de poder treure del ball el balla ire que se’n fes mereixedor per no comportar-se d’una manera digna.


  A Vallfogona de Ripoll els pavordes feien un contrapàs que anomenaven del Roser. El començaven el primer pavorde i la primera pavordessa, que sortien de parella i ballaven tot l’entrant, durant el qual donaven una volta sencera per tota la plaça i en comptar el primer compàs del contrapàs es trobaven a un extrem i davant dels músics. Aleshores es formava el rest del contrapàs, al qual només podien entrar els confrares del Roser, per bé que vers la darreria del costum aquesta condició no era exigida i podia entrar-hi tothom. Vallfogona gaudia crèdit, pel Ripollès i el Lluçanès, de terra de bons contrapassaires, els quals lluïen tot llur art i llur habilitat per a la dansa precisament en el contrapàs del Roser, que era popular per tota la rodalia i que feia acudir a Vallfogona més de quatre bons contrapassaires dels voltants per tal de poder-lo veure.


  Els bons contrapassaires, per tal de poder fer els punteigs amb tot deseiximent, ballaven a peu de mitja. En iniciar el ball es descalçaven les espardenyes i feien tota la rodada de la plaça descalços, puntejant amb tot aire. Deixaven les espardenyes a terra, al mateix lloc on se les treien, i tenien en gran mèrit acabar el darrer contrapunt just allí mateix on havien fet el primer i havien deixat les espardenyes, que es tornaven a calçar en acabar. Tothom mirava amb respecte el ball i s’hauria guardat prou de tocar ni bellugar per res les espardenyes del lloc on les deixaven els ballaires i es constituïa en vigilant de la mainada perquè no les esbarriessin. Ballar el contrapès descalç havia estat més estès per la Catalunya francesa que per la del Pirineu ençà i el ballaven més les dones que els homes. N’hi havia que al cap del fil de la puntera de la mitja es lligaven un cascavellet que sotragava en moure el peu i la remoreta que feia en puntejar testimoniava la gràcia i la intensitat del punteig.
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    El contrapàs, al Rosselló.

  


  Els majorals pavordes de Canet d’Adri gaudien del privilegi de poder menar el contrapès que hom ballava al matí d’avui un cop finida la funció religiosa i abans d’anar a dinar. Pavordes i pavordesses ben endiumenjats ocupaven el cap de la dansa o presidien el bo i millor del floret del poble que s’afegia al llarg rest de ballaires. Era terna de gran satisfacció per part dels majorals treure ben just el contrapès, puix que esguerrar-lo hauria estat un descrèdit. Si els majorals no es tenien per prou bons contrapassaires i dubtaven de llur èxit en el càlcul del ball, solien repartir-se i se’n posaven un al cap i l’altre a la cua i, si convenia, una de les majorales es col·locava al mig per tal d’ajudar a fer la decantada quan calia avançar o recular, puix que tot l’interès era posat a no esguerrar el ball. Ja fa molts anys que no es balla el popular contrapès del Roser.


  Els majorals de Vidrà, Santa Maria de Besora i d’algun altre llogarret proper ballaven una sardana curta, a la qual no podia entrar ningú més. Ballaven amb tota unció i reverència, talment com si es tractés d’una de tantes funcions de litúrgia popular inherents al càrrec. Feta la sardana de comiat dels pavordes vells i d’admissió dels nous, se’n ballaven d’altres d’obertes a les quals podia entrar tothom. Era costum que les noies no hi entressin si no les convidava un fadrí o un altre ballador tal com és costum en la generalitat dels balls. Els balladors portaven un bastonet d’uns dos pams de llargada que oferien a la balladora com un requeriment a la dansa. Si ella l’admetia indicava que acceptava el ballar; del contrari, era senyal que refusava. La parella no s’agafaven per res les mans i tenien en desconsideració tocar-se; s’unien per mitjà del bastonet, i els qui componien el conjunt de la rodona es prenien homes amb homes i noies amb noies. Aquest gentil i pulcre costum no era exclusiu de les sardanes ballades pel Roser, sinó que era comú per al ball en general. Hi havien usat bastonets de dansa tots musicats i historiats amb dibuixos buidats a punxa de ganivet, obra pacient i enginyosa de pastor que es distingia per la figuració de floretes boscanes i camperoles plenes d’una subtilitat i una gràcia molt d’acord amb la funció gentil a què aquells estaven destinats. Aquests bastons, dels quals fa temps que s’ha perdut l’ús, constituïen interessants obres d’art popular.
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    Gràfics i figures de la sardana curta, de Vidrà, al Ripollès. Recollit per l’autor.
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    Melodia de la sardana curta, de Vidrà, al Ripollès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  A Sant Martí de Bianya feien grans balles. Les dues sardanes primeres les dedicaven a la majordona en agraïment de l’ajut que solia prestar a les majorales del Roser per a guarnir l’altar de la Mare de Déu i per als altres menesters propis del culte. Hom les anomenava les sardanes de la majordona. Antigament, aquesta les havia ballades i havia ocupat un lloc preferent en la rodona i àdhuc en alguns casos no ballava cap altra dona que ella. També tenia un lloc preferent en el contrapàs que hom ballava després de les sardanes.


  Una de les notes més generals de la festa d’avui era el repartiment de pa beneït. En molts indrets de l’Urgell guarnien el pa amb brotets de moraduix, alfàbrega, clavells i encara d’altres elements vegetals. Solien clavar-los drets damunt de la pasta de manera que semblaven com un jardí o pessebre. Aquests pans eren portats amb certa solemnitat al temple i a voltes a la processó que en alguns indrets s’organitzava.


  A Lladurs els majorals sortien a ballar coques, les quals eren pastades expressament per compte i cura de la confraria. Eren de pasta adobada i força grosses, tant, que calia sostenir-les amb les dues mans. Sortia a ballar el primer majoral amb la primera majorala. En la primera part del ball duia la coca ell i, en arribar a la mitja part, la lliurava a la seva companya, que, com ell, la sostenia amb les dues mans i ballava amb la discreció i parsimònia de moviments que esqueien al sentit religiós de la dansa i convenients perquè la coca no li caigués. Finia el ball amb una graciosa i escaient reverència, després de la qual la parella deixava la plaça i cedia el lloc a l’altra parella de pavordes. Quan havien ballat els majorals, les coques eren posades a encant, i podia ballar tothom qui comprava una coca i en pagava el preu que la subhasta li feia assolir. El nombre de coques solia ésser pujat; era motiu de contrapunt entre el jovent que no en restés cap sense prendre part al ball.
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    Gràfics i figures del Ball del Roser, de Lladurs, al Solsonès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 917.
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    Melodia del Ball del Roser, de Lladurs, al Solsonès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  A Santa Maria de Cervelló fou costum dels diumenges d’aquest mes ballar el ball de garlandes en sortir de doctrina a la tarda. Menaven el ball els pavordes del Roser. Les garlandes eren quadrades amb una creu travessera al mig i un crostonet a cada un dels quatre angles. Eren de pasta adobada. Les garlandes eren encantades i cedides al més-dient, qui amb elles adquiria el dret a la dansa, que es movia al so de flabiol i tamborí. Només podien prendre part a Pencant i al ball a què donava dret l’adquisició de garlandes els confrares del Roser.


  Els majorals de Sudanell ballaven coques a la plaça a profit de la confraria. Primer ballaven només els majorals amb les majorales, a les quals oferien una coca molt més grossa que les altres, tota enramada amb branquetes de moraduix i d’alfàbrega i ben enflocada amb cintes i llaços de papers de colors. Feta la dansa pels majorals, el ball s’obria a tothom. Per a prendre-hi part calia comprar una coca que venien els majorals i oferir-la a la donzella que hom havia escollit per a balladora. El producte de la venda de les coques restava a favor de la confraria. Les coques eren fetes amb el blat que recollien les majorales quan anaven a captar per la Mare de Déu. Elles les pastaven i el forner les coïa graciosament i per devoció a la Mare de Déu. Tot el producte, per tant, era net i podia ésser destinat al culte. Es feien coques en gran quantitat i tot el poble posava gran interès perquè no en quedessin per vendre a fi que la Mare de Déu no en resultés perjudicada.


  Les majorales de Sant Martí de Solamal, sufragània de Sant Pere d’Aspuig, feien fer dos tortells de quatre o cinc lliures cada un. El forner els guarnia amb relleus de pasta bona de figures ben variades, flors, animals i, sobretot, de roses. Quan estaven ensucrats i enllestits els enflocaven amb llaços de seda.


  A Sant Esteve Sesrovires i a Òdena la confraria del Roser feia pastar una gran quantitat de tortells petits, fets amb pasta d’ou molt adobada i ensucrada, que rebien el nom especial de garlandes. Eren portades a la plaça després de la funció religiosa i posades a encant. S’encantava només la primera i el preu que assolia era fixat per a totes les altres, que es venien a tots els fadrins que en desitjaven. Mai no assolien preus excessius. Els minyons en compraven i les oferien a les fadrines. La noia que era obsequiada amb una garlanda venia obligada a fer una passada per la plaça i a ballar una petita dansa amb el minyó que l’havia regalada. Durant el ball ella portava la garlanda passada per dins del braç. Les noies que gaudien de molta simpatia eren obsequiades successivament per diferents fadrins i acabaven per portar moltes garlandes enfilades al braç. Acabat el ball la confraria rifava una garlanda molt grossa feta expressament per tal d’arbitrar recursos per al culte.
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    Gràfics i figures del Ball de Garlandes, de Sant Esteve Sesrovires, d’Òdena, i d’altres pobles de la conca de l’Anoia. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 913.
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    Melodia del Ball de Garlandes, de Sant Esteve Sesrovires, d’Òdena, i d’altres pobles de la conca de l’Anoia. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Les majorales de Castellnou d’Oluges, en plena funció religiosa, entren a l’església amb unes coques molt llargues damunt de posts especials i les deixen sobre la barana del presbiteri. Els majorals se’n fan càrrec i, mentre el cor canta l’Incarnatus, posen les coques davant del celebrant perquè les beneeixi. Acabada la missa són repartides a trossets entre tots els fidels del temple.


  La presència del pa i de les coques en la dansa amb tota probabilitat és un indici de llur origen agrari. En els cultes dedicats a la deessa Ceres abundaven les ofrenes de blat transformat en coques o pans com un resultat del gra obtingut per efecte del seu favor, equivalent fins a cert punt a les primícies del fruit que també avui són ofertes a sant Isidre i encara a d’altres sants. La coca que es parteixen i mengen els nostres dansaires, successors dels balls sacerdotals, durant la dansa, és a dir, durant la celebració de la cerimònia, equival a un acte de comunió, com en són també possibles restes els àpats en comú en general. Les múltiples danses en què intervé el pa poden recordar cerimònies d’invocació a les divinitats agràries dirigides a aconseguir llur favor per a l’obtenció d’una bona collita o bé per a regraciar-los la gràcia d’haver-la concedida. Aquesta mena de danses són pròpies, per tant, de l’ample cicle maial, en què les plantes estan en via de florir, i del cicle immediat; i una vegada fetes les collites i estotjats els fruits a casa i assegurada una altra anyada de bon passament, hom regala els genis benefactors amb tot un devessall de festes condensades avui en la festa major. Una de les notes característiques del culte a Ceres eren les ofrenes de pans i de coques totes enramades. Les dones d’Elusi les feien amb espigues collides a les planúries de Rahros, que, segons tradició hel·lènica, fou on primer es va conrear el blat. Les ofrenes tenien, doncs, tot el caràcter de primícia.


  Una nota pròpia del maig i de les festes de què parlem eren les enramades, tan característiques del poble romà. De bon matí el jovent de la gran urbs sortia al bosc a cercar branques ben verdes per tal de guarnir les portes i les finestres de les cases dels més aní ics, que es consideraven molt honrats per la finesa i convidaven als qui els havien fet l’enramada a passar el dia junts entre bons àpats i festes. Amb el rodolar del temps el costum va degenerar fins al punt que calgué prohibir-lo. El plantament d’arbres davant de les cases de les autoritats i, per part dels fadrins, davant de les de llurs aimies és una faceta de les enramades. La cançó ens parla bellament de les enramades fetes davant de les cases de les donzelles per part de llurs galants i en pla francament amorós:


  
    Un matí de matinada


    del dia de l’Ascensió


    varen fer-li una enramada


    de flors i fulles d’olor.


    ¿Qui l’ha feta l’enramada


    posant-hi tantes de flors?


    ¿Serà el comte don Jaume


    o el fill del governador?


    Mentre l’enramada feia


    va cantant una cançó,


    va cantant amb la veu trista:


    «Mal és lo mal de l’amor!»


    Festeja dotze fadrins,


    tots dotze de camarada;


    els ha passat pel cap


    de fer-ne una enramada,


    enramada de tres pins,


    al capdamunt una arcada.


    Els quatre planten els pins


    i el altres quatre l’arcada,


    els altres són tocadors


    de violins i guitarres.


    Nobles soldats del rei d’Espanya


    que peleien amb gran rigor,


    els uns estan en la batalla


    i els altres de guarnició.


    Si n’hi han fet una enramada


    a la voreta del portal,


    no sé si són clavells o roses


    o violetes de tot l’any.


    —¿No em direu vós, galant jove,


    per quin intent em dau el ram?—


    —Per l’intent que jo us el dono:


    la vostra amor, ai me la dau.

  


  A Villarreal els promesos feien grans enramades davant de les cases de llurs promeses. Per l’horta valenciana els galants solien enramar amb flors la reixa de l’enamorada, i el tros de carrer del davant de la casa l’encatifaven amb herbes de bona olor i amb flors vistoses. També fou corrent d’escriure el nom de la donzella damunt de la façana de la casa engegant-hi petards i coets que en esclatar deixaven rastre fins arribar a poder marcar línies i lletres.


  En alguns indrets els galants feien creus ben atapeïdes de flors i la vigília de la Santa Creu les penjaven d’amagat a l’arbre d’enfront de la barraca de la promesa, a fi que així que ella sortís a la finestra se la trobés davant. Aquesta galania, feta amb gran reserva, era motiu de joia i satisfacció per part de les donzelles, que no tocaven per res la creu per tal que el testimoni amorós fos ben perdurable.


  La flor nascuda dins del maig crida l’amor i porta molta ventura; d’on el costum de fer-se presents de flors.


  Hom agermana estretament les idees de les flors i dels amors:


  
    Temps de floretes,


    temps d’amoretes.


    Qui tracta amb floretes


    sent amoretes.


    Les flors


    criden les amors.

  


  Com una extensió de les enramades de caient amorós a les portes de les donzelles els fadrins feien albades; eren cantades al peu de la finestra de les donzelles. Eren fetes especialment pels fadrins que festejaven o pels qui sentien simpatia vers una donzella. Les albades es feien en colla que variava en nombre segons les contrades i els casos, per bé que no solien ésser molt nombroses. Generalment l’enamorat era el qui cantava i els altres repetien la corranda o una part només a cor o bé l’acompanyaven amb música instrumental. Quan el galant no tenia prou bona veu o aptitud per a cantar, un altre feia el seu paper, però de manera que es comprengués a càrrec de qui anava la cantada. Les albades, darrerament, eren força més pròpies de la Catalunya nova que de la vella. L’acompanyament es feia amb guitarra, guitarró, bandúrria, ferrets, penderetes, picacanyes i castanyoles tocades amb dues culleres, com pot veure’s en la pàgina 178 del volum II.


  Per les contrades meridionals i occidentals les caramelles no són conegudes. Els fadrins, aplegats en colles més o menys nombroses, surten a rondar cap al tard. Volten pels carrers cantant corrandes que vénen a constituir com un portaveu de les emocions del poble i com a esplai dels sentiments amorosos o d’altre ordre experimentats pel qui canta i expressats per mitjà d’una breu quarteta. Aquest costum, de possible influència aragonesa, només es troba per les regions frontereres amb l’Aragó i és completament desconegut a la Catalunya vella, on es canten caramelles. Molts anys enrera la fadrinalla de la vall d’Àger, la darrera nit d’abril, s’aplegava a la taverna per esperar que toquessin les dotze. Així que havia caigut la darrera batallada sortien en colla, formant una orquestra rústica integrada pels instruments que acabem de referir. Anaven davant de l’església i cantaven unes cobles dedicades a la Mare de Déu del Roser relacionades amb el maig, que era retret diverses vegades. Seguien visitant les cases de les noies casadores, especialment les de les promeses o simpatitzants dels fadrins que formaven la ronda, i els dedicaven unes quantes cançons que sempre cantava el fadrí promès de la donzella a qui anaven dirigides o que sentia simpatia per ella; els companys la repetien a cor tota o només els darrers versos, tot harmonitzat amb el so dels instruments tocats amb supina ignorància musical. La ronda solia durar fins que era dia clar. L’endemà cada fadrí anava a veure la fadrina a la qual havia dedicat la cantada. L’esperaven els familiars, que el convidaven a beure. Si la cantada era feta a una minyona que no festejava i anava seguida l’endemà al matí de la visita del cantaire, era interpretada com una declaració de simpatia amorosa. El costum degué estar probablement estès per l’Urgell, puix que hi hem trobat cançons d’aquest tipus, per bé que no en parla Valeri Serra que havia estudiat els costums i les cançons de ronda d’aquesta contrada. Aquestes corrandes són dictades en un castellà bàrbar, cantades al so d’una variant melòdica de la jota, insípida i menys que mediocre, i resulten tan vulgars en conjunt que no tenen altre valor que la del fet de llur existència i quan n’hem trobat durant les nostres recerques de música popular no les hem recollides.


  Aquesta ronda especial, diferent de les altres de tota la resta de l’any, pot ésser considerada com una faceta de les caramelles pròpia de les contrades on no són populars aquests tipus de cantades. És remarcable que la primera cantada de la ronda sigui feta davant de l’església i dedicada a la Mare de Déu, per la qual també canten i capten alguns dels caramellaires, potser els de tipus més arcaic i que sembla que serven més el sentit tradicional del costum. Aquest tipus de caramellaires cantaven els goigs de la Mare de Déu del Roser, a la qual així mateix dedicaven les primeres corrandes els rondadors de la vall d’Àger. Els caramellaires van també a cantar al peu de la finestra de les donzelles, a qui dediquen floretes i parauletes gentils, i acompanyen llurs cançons de música rústica instrumental.


  Les rondes maials de les contrades lleidatanes susdites probablement reconeixen influència forana, puix que recorden el cantar del mayo, popular en diverses regions de la Península, encara que el caire de les cançons en difereix una mica. La fadrinalla s’aplega al darrer vespre d’abril per treure los mayos, cosa que consisteix a posar a encant els noms de les fadrines casadores de la població per anar-los a fer una cantada. Els promesos i els qui senten simpatia per alguna minyona posen preu al nom, i quan els postors són més d’un el preu puja segons les possibilitats i l’afecte que els qui diuen senten per la fadrina. Les minyones que no troben postor són aparellades amb fadrins que no hagin escollit cap donzella. Al punt de mitjanit surten a rondar, i, com els joves de la vall d’Àger, dediquen la primera cantada a la Mare de Déu i la fan davant de l’església. Després segueixen les cases de les fadrines que han trobat mayo per ordre d’importància del preu que el galant ha pagat. El fadrí que ha pagat més fa com de cap de colla i mena la ronda. També visiten les cases de les fadrines que no han trobat mayo i tot cantant els fan saber el nom dels qui els han tocat en sort. Les cançons, qualificades també de mayos, descriuen les gràcies de l’afavorida en termes molt ponderatius i encomiàstics, detallant les parts més importants de la cara i del cos de la bella. Cada poble té la seva variant de mayo, que es canta igual a totes les donzelles encara que la pintura de l’afavorida ressenyada per la musa discrepi rodonament de la realitat. Aquestes cançons són cantades al so de la jota com les lleidatanes. En les nostres recerques hem trobat corrandes aïllades que podrien ésser fragments inconnexos d’aquesta mena de caramelles de maig que no hem recollit per excessivament vulgars, semblantment a d’altres cançons del mateix to i vulgarisme emprades per a les mateixes serenates amoroses, com els Manaments de l’amor, el Rellotge de les hores d’amor i els Sagraments o salms amorosos.


  El mayo de terres endins de la Península l’endemà també va a visitar la seva maya. Sempre és ben rebut i a voltes convidat a menjar, i entre la parella solen fer-se presents que per regla general consisteixen en ous, dels quals és obligat menjar-ne, comunament en truita, en els àpats que celebren la parella i els familiars d’ella. La presència persistent dels ous, menjats unes vegades i ofrenats en present d’altres, sembla relacionar els mayos amb les nostres caramelles. Entre les parelles s estableix un apropament especial que dura un temps variable segons els indrets, en general tot el maig i àdhuc a voltes fins per Sant Joan. Els mayos ballen plegats, i ell fa objecte a ella de distincions i deferències especials de les quals no fa gala amb les altres fadrines. El costum dels mayos recorda molt una part de les nostres caramelles amb els presents d’ous i l’àpat també a base d’ous, així com els casaments de Cap d’any, de què vam parlar en la pàgina 333 del volum I, que per la vall de Boi feia fins ara la fadrinalla en la darrera nit de l’any i que per la vall d’Àger ja s’havia convertit en un captiri infantil. Els diversos elements desconnectats que trobem del costum i les romanalles de cançons a què hem al·ludit semblen indicar que les rondes o alberades dels mayos havien estat en ús per les contrades occidentals més immediates a l’Aragó, on no són coneguts el cant ni el captiri de les caramelles, que en certa manera vénen a ésser suplertes per les rondes que hem explicat, equivalents, poc més o menys, als mayos de terres endins de la Península.


  Pel marquesat de Dénia i per les contrades immediates la fadrinalla havia anat a cantar maigs. Molts vespres del mes feien rondes que anaven a cantar davant de les barraques i cases de les fadrines casadores. Cantaven unes cobles descriptives de les gràcies i la bellesa de la donzella a qui anaven dirigides. La cançó era popular, però d’escassíssim mèrit. Els cantaires alteraven algun detall del patró general de la cançó per tal de fer-la concordar i adir-se amb la minyona a qui anava dedicada la cantada.


  Les albades havien estat molt en ús a València. Eren fetes amb acompanyament de dolçaina o gralla seca i tabalet o tamborí. La dolçaina, per efecte del seu to agut i penetrant, feia un preludi al cant i motius intermedis entre cobla i cobla. Durant el cant, per amenitzar la veu, el tabalet copejava a ritme la barana de l’instrument. Entre corranda i corranda i mentre sonava la dolçaina, el pretendent i els seus companys engegaven bona cosa de coets i focs petadors per tal que se sentissin de ben lluny, o a fi d’escarbotar o ensutzar com més millor la gran blancor de la façana de la barraca tot just emblanquinada, puix que és costum d’emblanquinar-les cada dissabte. I com més estrall feia el foc a la façana, més satisfeta se sentia la donzella i més intens considerava l’afecte del galant.
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    Cançó valenciana d’albades acompanyada amb tabalet i dolçaina.

  


  Les albades solien fer-se les matinades del diumenge quan tot just havien acabat d’emblanquinar les façanes.


  Mentre una bona part del costumari propi d’aquest mes respira un aire francament amorós, el proverbi en desdiu obertament.


  Es dóna un cas paradoxal. A Roma el maig estava dedicat a les lares i lemúries, que eren divinitats i esperits dels avantpassats; per aquest efecte hom considerava aquest mes com a infaust i era tingut de mal averany casar-se durant el seu curs. Hi ha més d’un refrany llatí que es fa ressò d’aquesta prevenció.


  Ovidi en els seus Phastos recomana a les vídues i a les donzelles que pel maig no encenguin la torxa d’himeneu si no volen que es torni torxa fúnebre.


  Aquesta preocupació ha passat als pobles neollatins com a vassalls de la vella Roma i hereus de la seva cultura. La nostra parèmia ens diu:


  
    Casament de maig,


    curta durada.


    Bodes maials,


    bodes mortals.


    De bodes del maig


    fruit no en vindrà.

  


  La creença que aquest temps de l’any era dolent per al matrimoni havia estat tan arrelada, que antigament ningú no es casava dins del maig.


  
    El maig comença amb una creu,


    i qui s’hi casa en té dues.

  


  No tothom és de la mateixa opinió, car la dienda parla així:


  
    La dona que no es casa pel maig


    no es casa en tot l’any.


    Totes les lletges


    es casen pel maig.

  


  Hom diu que pel maig es casen els ases; d’ací que hom qualifiqui aquest mes de mes dels ases i hi hagi gent que rebutgi de casar-s’hi per tal de no equiparar-s’hi.


  Hom creu dels matrimonis de maig que la dona mana i governa al marit.


  I mentre per una part el refrany ens en parla amb tanta prevenció, per altra banda el costum segueix un camí totalment contrari i és precisament durant aquest més quan més casaments es fan i quan més restes de festes i danses es troben que semblen ésser restes o romanalles de cultes i de cerimònies conduents a la fecundació. Creiem possible que aquests cultes fossin autòctons i anteriors a la invasió romana, que ens va portar la prevenció que aquella civilització sentia pels aparellaments maials i els proverbis que la reflectien, però per sota de la cultura vinguda de fora, emanada dels colonitzadors, va sobreviure la litúrgia de la terra dedicada a les deïtats que afavorien les noces i la fillada, de la mateixa forma que encara avui subsisteixen de manera inconscient a desgrat que hom conservi les dites, poc seguides, de la vella Roma.


  Covarrubies diu que mayo i maya és com una mena de representació que fan els minyons i les donzelles posant en un tàlem un nen i una nena que figuren el matrimoni. Diu que aquest costum és pres de l’antiguitat, en què en aquest mes era privat de casar-se i, com si diguéssim, estaven tancades les velacions.


  De la representació que al·ludeix el polígraf sis-centista encara en trobem restes a casa nostra.


  Per la Terra Alta havia estat costum de simular casaments entre infants petits, generalment que no passessin dels cinc anys. Solien casar-los entre parents, veïns i amics. Els guarnien de flors i de fullatges, en especial les nenes. El casament solia fer-se en havent dinat i en reunió familiar i veïnal, que sempre era molt concorreguda. Feia com de capellà alguna de les doncs presents, sovint la mare d’un dels nuvis. Seguidament de finida la paròdia hom repartia alguna llaminadura entre la mainada present i sobretot als nuvis. Un cop fet un refrigeri infantil, hom portava els nuvis al llit i es complaïa veient com jugaven i es lliuraven a expansions innocents pròpies de l’edat, completament ignorants del paper que se’ls feia representar. El matrimoni durava tot el mes si els nuvis no es barallaven, cas que es donava amb molta freqüència. Aquests casaments infantils els organitzaven només les dones; els homes no hi intervenien per res. Els matrimonis eren pregonats per tot el poble, i tot el veïnat els feia lema de conversació i de broma. Durant el mes hom solia instigar els menuts nuvis perquè es comportessin de manera semblant als casats de nou ; els feia anar com més junts millor, els feia passejar i ballar plegats. L’un anava a menjar a casa de l’altre, i els feia alternar i passar el temps junts. Alguns d’aquests casaments infantils havien influït en l’ànim dels apòcrifs esposos i havien despertat en ells corrents de simpatia que de grans havien acabat en veritable casament.


  Els cicles maial i pasqual són el moment de l’any típic dels aplecs.


  Els aplecs havien constituït llocs de coneixença entre gents de llocs distants i donaven ocasió a l’establiment de relacions amistoses i es promovien festeigs semblantment com per les fires i els mercats:


  
    Pels aplecs i per les fires


    es compren els hereus


    i les pubilles.

  


  Alguns aplecs havien constituït veritables fires de donzelles. Abundava la creença que la fadrina que hi anava trobava casador i es maridava abans de l’any. És un fet ben curiós que en alguns dels balls típics de certs aplecs la coreografia comporta un continuat canvi de parella, de manera que un ballador dansa amb tantes fadrines com surten a ballar. Aquests tipus de danses sembla que estaven destinades a conèixer i tractar un màxim nombre de balladores per tal de poder escollir la més plaent d’entre elles. Aquesta mena de danses no semblen pas reconèixer origen agrari com d’altres de les pròpies d’aplecs en les quals no concorre la circumstància susdita. La seva producció al redós d’un santuari o ermitatge no deixa d’encloure un sentit sagrat. Per a les cultures retardades la fecunditat i la reproducció de l’home, del bestiar i dels camps vénen a ésser una mateixa cosa i responen a un mateix principi. La cerca de muller per assegurar la multiplicació de l’espècie cau dins del mateix pla que la seguretat de l’èxit de la sembra i el bon èxit de les collites. Les pregones divinitats aborígens, camperoles i muntanyenques, al redós de les quals lliscaven les festes, tant devien procurar la fertilitat dels camps com la de l’home, puix que al fons ambdues són iguals, semblantment com les nostres Mares de Déu camperoles, la majoria de les quals hom invoca contra l’esterilitat de persones, de bestiar i de camps.


  El dilluns de Pasqua florida a la tarda, a Olot, es feia un aplec molt important anomenat el triai, molt probablement de triall, terme derivat del verb triar o escollir. Tenia lloc al voltant de la creu del Cementiri dels francesos, al paratge conegut per Voratosca. No hi havia cap ermita ni altre edifici que servís de nucli a l’aplec. Era concorregudíssim de gent de tota aquella rodalia, que hi anava des de molt lluny, generalment en carro. Els carros formaven una ampla rodona enmig de la qual restava una plaça on feien ball. S’hi instal·laven parades i punts de venda de queviures i sobretot de begudes. Era punt de reunió de jovenalla que desitjava trobar promès; s’hi concertaven molts prometatges i casaments i s’hi feien moltes coneixences en pla amorós.
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    Gràfics i figures del Ball del Triai, d’Olot. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 913.
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    Melodia del Ball del Triai, d’Olot. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  El triai havia estat una veritable fira de noies, per l’estil de la que per la Santa Creu feien al llogarret rossellonès de Molig, de la qual parlem en la pàgina 570. En aquesta festa, com en la rossellonesa, s’havia ballat un ball propi qualificat de triai, per mitjà del qual hom escollia promesa com en el ball rossellonès de la Pepa. Fadrins i donzelles que cercaven parella entraven al ball; a cada repetició de la melodia canviaven de parella i anaven voltant per la rodona que formava el conjunt, mudant contínuament de ballador ells i elles. Per res no es donaven la mà. El fadrí que s’agradava d’alguna donzella i li volia demanar relacions, en acabar el motiu melòdic li allargava la mà, gest equivalent a una declaració. La parella deixava la dansa, mentre la resta seguien ballant. Els fadrins que arribaven fins a la fi del ball sense haver allargat la mà a cap minyona, hom interpretava que no n’havien trobat cap al seu gust. Al triai s’iniciaven força festeigs, dels quals havien derivat molts casaments. Hi acudia gran quantitat de fadrinalla de tota la rodalia. A la darreria del segle passat el ball propi del triai ja s’havia perdut; hom ballava balls moderns forasters i algunes sardanes. Més ençà hom no ballava altra cosa que sardanes.


  En els aplecs i fontades de les contrades lleidatanes de muntanya era molt corrent de ballar l’Esquerrana al so de cançons quan no hi havia manera de trobar músic que sonés el flabiol. A Alòs d’Àneu acompanyaven el cant amb so de pandero. És un ballet de canvi de parelles graciós i escaient, alhora que simple i elegant. La tradició li atribueix un origen senyorívol i cavalleresc. Conten que un dels grans comtes de Pallars tenia una filla manqueta del braç dret que sentia gran passió per la dansa, passió que no podia satisfer degut al defecte físic, car no li permetia seguir degudament les evolucions de les danses que estaven aleshores en ús. El comte, per tal de donar goig a la seva filla, va oferir una valuosa joia al trobador o joglar que compongués una dansa d’un estil tal que, essent ben gentil i gallarda, pogués ésser ballada sense necessitat del braç dret. Les versions actuals del ball no concorden amb la tradició perquè per a ballar-lo hom posa en moviment els dos braços; només coneixem una versió andorrana on solament es posi en joc el braç esquerre. La coreografia del ball deu haver evolucionat tant que àdhuc s’ha perdut el tret típic i característic originari de la dansa, segons la veu de la llegenda.
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    Gràfics i figures de l’Esquerrana, típica de l’aplec d’Alòs d’Àneu, al Pallars. Recollida per Celestina Cassimiro i Arnalot, d’Alins. Vegeu l’explicació en la pàgina 913.
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    Melodia de l’Esquerrana, de l’aplec d’Alòs d’Àneu, acompanyada al so de pandero. Recollida per Josep Cortines i Vicenç Bosch, pvre., de Talarn.

  


  La fadrinalla de l’alt Bergadà, sobretot les minyones, acudien a l’aplec de La Quar, on ballaven un ballet típic amb gran entusiasme fins que havien dansat amb tots els balladors vegades i més vegades.
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    Gràfics i figures del Ballet típic de l’aplec de La Quar, a l’alt Bergadà. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 913.
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    Melodia del Ballet de l’aplec de La Quar, a l’alt Bergadà. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  El dilluns de la Pasqua granada tenia lloc l’aplec de la Cau. Una nota típica havia estat el ball de l’Espanyolet, que sonava un pastor amb flabiol cabrer o de fluixa. Aquest instrument, avui probablement perdut, era obra de pastors. Consistia en un tub de canya sense cap forat. En un cap formava bec d’ocell per a poder bufar millor. Hom posava dins del tub un bastonet que hi passés lleuger, per bé que just. Hom obtenia les notes fent pujar i baixar a ritme el bastonet o fluixa amunt i avall de l’instrument a fi de produir el so desitjat per mitjà de l’augment i disminució de la columna d’aire que contenia. Sembla que havia estat propi dels pastors de cabres, i d’ací el qualificatiu de cabrer. L’Espanyolet era un ball de canvi de parelles i, per tant, una de les danses destinades a triar promesa pròpia de les fires de noies. La utilització d’un flabiol de fluixa precisament per a aquest ball, instrument no emprat per a altra música de record de la gent vella, sembla donar a aquest ball un regust d’antiguitat.
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    Gràfics i figures de l’Espanyolet, típic de l’aplec de Vidabona, al Ripollès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 913.
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    Melodia de l’Espanyolet, de l’aplec de Vidabona, al Ripollès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  L’Espanyolet és un dels balls de tall més senyorívol i cortesà de tots els nostres ballets, més propi d’ésser ballat en sala, encara que tingui també el caràcter alegre i xiroi propi d’un ball d’aplec i de forada.


  És remarcable la persistència d’alguns instruments emprats sobretot per a la dansa i que han desaparegut per al ball ordinari, tant de cada diumenge com de festa major. Al Pallars feien so amb samsònies de boix molt grosses, obra des pels fusters de Senterada, que hi eren especialitzats. El so d’aquest instrument és tènue i dolç, i per això no se sent prou per a poder-hi ballar. Per augmentar el so empraven alhora quatre samsònies de mides desiguals formant com una mena de cobla. Al Lluçanès, a l’aplec de Lluçà, havien ballat al so d’una samsònia de canya, fa anys caiguda en desús com a instrument per al ball; subsistí encara com a joguina de mainada, però fins en aquest aspecte ja fa anys que s’ha perdut del tot. Era feta amb un cordill ben prim i empegat, lligat per cada cap a un vímet disposat en forma d’arc i de manera que tingués força vibració. A un punt de l’arc es fixava una canyeta curta ben prima, a través de la qual hom cantava la tonada; amb el buf vibrava la corda empegada, la qual produïa el so, que era així mateix dolç i petit i, per tant, insuficient per a produir el so de la dansa, majorment a camp lliure. Hom també havia format conjunts de tres o quatre samsònies de canya per a dansar el ballet.
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    Samsònia de fusta, obrada pels fusters de Senterada, emprada per a fer el so de la dansa en els aplecs pallaresos.
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    Samsònia de canya, emprada per a fer el so de la dansa de l’aplec de Lluçà, al Lluçanès.
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    El galindó, flabiol cabrer o de fluixa, emprat especialment per a fer el so de la dansa de l’Espanyolet a l’aplec de Cau.

  


  També ballaven l’Espanyolet els veïns de Bruguera que concorrien a l’aplec de la Mare de Deu de Vidabona, que sempre eren molts, rar sembla que tenien uns certs drets a menar els balls que s’hi feien. L’aplec tenia lloc per la segona Pasqua.


  Els romeus de l’aplec de Bellmunt, en terme de Sant Pere de Torelló, ballaven un graciós ballet que participava de Bolangera, el qual es distingia per un escaient canvi de parella i acabava amb una corranda o salt de quatre, segons ós costum en el ballet pròpiament dit.
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    Gràfics i figures de la Bolangera, típica de l’aplec de Bellmunt, a Sant Pere de Torelló, a la plana de Vic. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 913.
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    Melodia de la Bolangera, de l’aplec de Bellmunt, a Sant Pere de Torelló, a la plana de Vic. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  A l’aplec de Palafolls, del qual hem parlat en la pàgina 391, s’havia ballat el Patatuf, de què vam publicar la tonada i els gràfics en la pàgina 571 del volum I. També havien ballat la Bolangera. Aquests balls són típics de canvi de parella. Encara foren ballats l’any 1927.


  Un dels balls típics d’aplecs i forades havia estat la Varsoviana, mal anomenat també Mursoliana i Massuliana, sobretot quan s’havia de ballar cantant. Hi era aplicada una cançoneta descriptiva dels moviments del ball que deia:


  
    Marieta, posa el peu ací,


    Marieta, posa el peu allà;


    i ella, que és tan eixerida,


    de seguida ja l’hi va posar.
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    Melodia del ball de la Varsoviana, típica de molts aplecs. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.
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    Gràfics i figures de la Varsoviana, típica de molts aplecs. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 914.

  


  Les persones velles s’escandalitzaven que el jovent el ballés perquè calia agafar-se massa de mans. Aquest ballet ofereix nombroses petites variants tant melòdiques com de detalls de les evolucions.


  Els romeus que de les valls de Sant Joan de les Abadesses, Camprodon, Ribes de Freser i Ripoll pujaven a visitar la Mare de Déu del Puig de França, en terme d’Ogassa. Ballaven el ball de la Francesa o Franceseta, tan senzill com graciós, fet en rodona que trencaven per marcar uns punts encarats i mimats que acompanyaven amb un graciós picar de mans al ritme de la tonada i acabaven amb un ràpid canvi de parella. Feien rodones molt amples formades per gran nombre de parelles, i no donaven el ball per acabat fins que tots els balladors havien ballat amb totes les balladores. La Franceseta havia estat bastant ballada i oferia diverses variants. Havia estat força popular per la Cerdanya, pel Pallars i pel Solsonès, on també la dansava la fadrinalla de Riner quan en colla anava a visitar la Mare de Déu del Miracle.
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    Gràfics i figures del ball del Francès, típic de l’aplec del puig de França, a Sant Joan de les Abadesses, al Ripollès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 914.
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    Melodia del ball del Francès, de l’aplec del puig de França, a Sant Joan de les Abadesses, al Ripollès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Hi ha variants d’aquest ballet que hom anomenava la Maniera (del francès meunière, molinera). Per la Garrotxa havia estat ballet típic de molí. Sembla que participava de la llicència pròpia dels balls d’aquests llocs.


  A l’aplec de la Mare de Déu de Domanova, que es venera en terme de Rodés del Conflent, ballaven el ball dels Gafets, que tampoc no es ballava en cap altre indret ni moment de l’any que nosaltres sapiguem. Els ballaires feien dues rodones concèntriques, formada pels homes la de fora, i per les dones la de dins. Voltaven en sentit invers. En un moment donat s’encadenaven ; ells passaven els braços per damunt dels d’elles i els entreteixien. Així donaven uns volts, fins que es tornaven a deixar anar i rodaven altra vegada sols i en sentit oposat; després d’això elles es giraven en rodó, de cara enfora, es tornaven a agafar i enllaçaven els braços amb la rodona dels balladors tal com ells ho havien fet primer. Fetes unes rodades, les dues rodones enllaçades es desfeien, s’agrupaven en grups de quatre i feien el molinet. Aquest ballet era fet al so d’una cançó pastoral molt estesa ençà i enllà del massís pirinenc, de la qual coneixem un gran nombre de variants tan intensament lliures i atrevides de llenguatge que indueixen a creure si havia estat l’eix d’una cerimònia eròtica relacionada amb cultes de la fecundació de l’home, del bestiar o dels vegetals. Com diem en la pàgina 615 en tractar dels balls propis de Sant Isidre, semblen trobar-se indicis de ritus de fecunditat, en els quals possiblement figurava l’aparellament, associats a cançons que respiren sentit eròtic.
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    Gràfics i figures del ball dels Gafets de l’aplec de Domanova, a Rodés del Conflent. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 914.
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    Melodia del ball dels Gafets de l’aplec de Domanova, a Rodés del Conflent. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  La fadrinalla que acudia a l’aplec de la Mare de Déu de Pallé, de Bagà, i al de la Mare de Déu de les Esposes, de Sant Julià de Cerdanyola, també a l’alt Bergadà, havien ballat un ball de broma que podria constituir la romanalla d’una vella cerimònia per a obtenir la fecundació del bestiar de peu rodó i més pròpiament de les eugues. La gent vella del Bergadà, de les Fonts del Llobregat, del Cadí, de la Cerdanya, diuen que el ball Cerdà, estès per tota aquella contornada, representa els amors i l’aparellament dels cavalls i les eugues. Quan un cavall està fogós i s’acosta a l’eugassada, les eugues ràpidament fan el rogle totes de cap endins del redol i de potes enfora per tal de tirar guitzes al cavall així que s’apropa. El cavall no para de voltar per fora del rogle compacte de les eugues fins que tot d’una, sense saber per què, una d’elles es desprèn del grup i se’n va amb el cavall; les altres estrenyen de nou el rogle per a defensar-se dels altres cavalls, però tot seguit una altra euga deixa les companyes, i així, separant-se d’una a una, es va reduint la roda fins a desfer-se del tot. Quelcom d’això veuen els ulls muntanyencs en les evolucions de les múltiples variants del ball Cerdà, per bé que els papers són invertits. Dos o més dels balladors, sols, se situen enmig de l’ample cercle format per totes les parelles que esperen torn, i salten i guimben sempre de cara a la balladora, que també roda per dins del cercle a gran distància del seu ballador i gira ara ençà, ara enllà, fins que en arribar la tonada a un punt s’aparellen i passen a formar part de la rodona, mentre surten altres parelles a ocupar el seu lloc i fer com les primeres.


  Expliquem més detalladament aquestes evolucions al final del volum.


  La variant del ball Cerdà, que ballaven els devots de les imatges susdites que assistien a llurs aplecs, s’acostava més a l’aparellament dels cavalls i, segons parer dels mateixos dansaires, tractava d’imitar-lo; tant és així que les balladores deien, festivament, que anaven a ballar l’euga. Les qui desitjaven ballar feien una rodona compacta i anaven voltant al so de la cançó de la Roseta de Gironella, que era l’emprada generalment per al ball Cerdà. Al voltant de la rodona de noies se’n formava una altra de fadrins que voltava en sentit invers. Així rodaven mentre duraven les tres primeres posades de la cançó; aleshores, si algun dels fadrins s’havia agradat d’alguna de les noies per a ballar, l’anava a cercar a la rodona de balladores, i ballaven ells dos dins de l’espai que restava entre les dues rodones concèntriques. Ballaven dues posades sols, paonant ella ençà i ell saltant enllà, una vegada en una direcció i l’altra en l’oposada, i la tercera posada ballaven agafats de les mans i de costat. Després de les tres ballades sortien del ball i se n’anaven, i continuava la dansa en espera que altres fadrins traguessin més noies a ballar. Ballaven fins a dues parelles alhora; més no haurien pogut evolucionar dins l’espai estret que restava entre les dues rodones. Cantaven alternant-se balladors i balladores, però molt més elles que ells. Aquest ball fa molts anys que s’ha perdut. Diu així la cançó de la Roseta:
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    A Gironella,


    que és vila molt bella,


    hi ha una donzella


    que a mi em fa penar.


    Si els seus ho volen,


    se n’aconsolen,


    desitjaria


    poder-m’hi casar.


    Jo vaig i vinc


    per la vora de l’aigua;


    jo vaig i vinc


    per la vora del riu.


    Rosa, Roseta:


    ara com sempre


    l’amor me’n teniu.


    La vostra cara és


    una primavera,


    un jardí n’era


    de totes les flors.


    De les donzelles


    sou la més bella;


    no hi ha altra estrella


    consemblanta a vós.


    Una roseta


    teniu a la cara;


    una a la cara


    i una altra en lo front.


    Els vostres ulls


    són dues estrelles


    que m’enlluminen


    a la fi del món.


    Els vostres ulls,


    cabells i orelles;


    pits i manelles,


    me’n tenen lligat;


    les vostres trenes


    ne són cadenes


    que me m’arrastren


    sense pietat.


    Quan jo hi venia,


    a la rectoria


    m’hi divertia


    amb la meva amor;


    m’hi divertia


    tant com podia;


    la gent parlava


    de nosaltres dos.


    Per Sant Andreu


    a la plaça ballen:


    gentil Roseta,


    divertim-s’hi bé;


    potser serà


    l’última vegada,


    gentil minyona,


    que amb vós ballaré.


    Quan jo hi passava,


    al pla de Corbera,


    giro endarrera


    i em poso a plorar.


    Dic: —Adiós, vila!


    Dic: —Adiós, nina!


    Tu n’ets la causa


    si me’n tinc d’anar![20]
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    Gràfics i figures del ball cerdà eugasser, típic de l’aplec de Pallé, al Bergadà. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 914.

  


  El mot pallé, aplicat al paratge, resulta estrany i poc entenedor. Difícilment pot referir-se a palla, puix que l’alt Bergadà no és contrada bladera i, per tant, la palla no hi abunda. És més aviat terra de bestiar i de pastures, i això porta a pensar si pot recordar la deessa gentílica Palle, deessa dels ramats i les pastures. El ball Cerdà de l’eugassada en pot ésser un indici.


  Altre dels balls que havia ballat força el jovent que visitava la Mare de Déu de les Esposes era el ballet de Tres Parts, així anomenat perquè constava de tres parts que acabaven amb un graciós canvi de parella, ballet que havia fet la delícia de la fadrinalla de l’alt Bergadà i que havia estat un dels preferits per a ballar-lo al so de cançó quan no hi havia manera de trobar músic que fes el so. També ballaven el ball de Tres Parts els bruguerencs que prenien part a l’aplec de Vidabona.
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    Gràfics i figures del ball de Tres Parts, típic de l’aplec de les Esposes, de Sant Julià de Cerdanyola, al Bergadà. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 914.

  


  
    [image: ]


    Melodia del ball de Tres Parts, típic de l’aplec de les Esposes, al Bergadà. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Els romeus de l’aplec de la Mare de Déu de les Esposes o Espases cantaven els goigs d’una manera molt especial i singular que semblava com si ballessin o juguessin. S’agrupaven de tres en tres i per sexes, s’agafaven pel coll i pausadament, seguint el ritme de la tonada, entraven de manera solemnial dins de l’ermita, uns darrera dels altres. En arribar davant de l’altar feien un acatament amb gran reverència i es decantaven un grup per la dreta i altre vers l’esquerra i se’n tornaven per deixar el lloc al grup que seguia. En arribar les colles a l’entrada de la capella tornaven a afegir-se a la cua dels grups, per acatar novament la imatge quan els toqués el torn. Aquesta mena de dansa durava tot el cant dels goigs i és una de les poques restes de goigs ballats que ha arribat fins a la generació dels nostres pares.


  Havien estat típics d’aplecs i de fontades uns balls o jocs fets a base de cançons descriptives que marcaven l’argument del curs de la coreografia; es distingien per anar augmentant el nombre dels ballaires, que començava només per un i se n’hi afegien molts; i al contrari, per anar-lo disminuint quan havien començat molts alhora. La majoria d’aquests balls s’han perdut a casa nostra i només en resta la cançó com una de tantes, generalment del repertori infantil; en d’altres pobles europeus se’n conserven encara amb llur caràcter de danses, especialment en les regions d’altes muntanyes, i n’hi ha que encara els ballen el jovent i la mainada gran de diverses valls de la carena pirinenca; també fou en aquesta regió on darrerament van conservar-se a casa nostra amb llur caràcter de ball i són així mateix encara la mainada i la gent jove les que els juguen i els canten per la terra plana.


  Alguns ballets d’aquests prenen per protagonista una donzella que se situa enmig de la rodona, a l’entorn de la qual gira tota la cançó, que sembla que participi una mica de les gràcies i galanteries de les reinetes de maig i alhora sembla evocar cerimònies, festes i galindaines jovenívoles encaminades al desvetllament de les amoretes i a les alegries del festeig. Ja vam parlar d’aquesta mena de ballets en tractar de les Carnestoltes i ens vam referir concretament al ball dels mocadorets o de les amoretes (pàg. 338, volum II), al de la Bella Miralda (pàg. 337, volum II), al del Peu polidor (pàg. 338, volum II) i al de la Clavellineta (pàg. 336), ballets que també es fan pels aplecs i fontades tan propis del cicle que ara ens ocupa, a més d’altres que es fan ara i que no sabem que es ballessin per les Carnestoltes.


  Les protagonistes dels ballets de què parlem anaven totes guarnides de flors i de fullatge cosit damunt de gipó i faldilles i entre el cabell; a voltes es cenyien amb una mena de corona de verdor. També lluïen flors les altres balladores del conjunt, però mai no tant com la protagonista, que solia ésser qualificada de Marieta o Margarideta, fos quin fos el seu nom i encara que no se l’anomenés així en la cantarella. A muntanya hom anomena les margaridoies flors i floretes de maig, i entre la diversitat de noms que hom els dóna en castellà figura el de maya. Entre les protagonistes de les cançonetes emprades per a aquests tipus de ballets hi ha la de la Margarideta que no es volia llevar de matí i la de la Margarideta Margaridó del peu polidor. Arreu d’Europa és popular el ball rodó de nou de la Marguerette, en el qual a cada represa de la cançó surt una balladora de la rodona i que, segons el senyor Milà i Fontanals, ve a figurar una dama Margarida, tradicionalment famosa, empresonada dins de la torre d’un castell que els alliberadors, per tal de salvar-la, van desfent arrencant-ne pedres d’una a una, figurades per les balladores, que ara una, ara l’altra, surten de la dansa fins a desfer del tot la rodona i deixar sola la protagonista, que es pot escapar lliurement. El nom de Margarideta és freqüent en el nostre cançoner, sovint reduït a Guerideta o Derideta i sempre associat a cançons de dansa, la majoria de balls de ribera, de riu i de fadrines rentadores. Així mateix trobem també força aplicat el nom de Caterina i Caterineta.


  El tipus de ballets de què parlem són dels que a cada repetició de la cançó s’afegeix a la dansa un nou ballaire o una parella; forma de ball molt estesa en altre temps, de la qual parlem en més detall a la pàgina 473. Els més coneguts i més ballats havien estat els anomenats de la Margarideta i de la Pastoreta. La cançó del primer diu així:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Començaven a ballar la Margarideta i en Pere i unes quantes noies que feien ball rodó entorn de la protagonista. En Pere, quan, seguint la lletra de la cançó, li tocava entrar en escena, es desprenia de la rodona i anava a cercar un altre minyó, que feia el paper de la peça de roba que demanava la Margarideta, i l’afegia a la rodona. La protagonista anava demanant peces i més peces de roba i accessoris de vestir, i la rodona s’anava engrandint fins que, no sabent què demanar més, demanava un promès. Aleshores en Pere l’abraçava com a tal i els dos ballaven sols i es lliuraven a diverses galindaines i magarrufes d’acord amb el grau de franquesa que hi havia entre la parella, que durant tota la resta de la festa solien anar plegats i a tall de promesos. Coneixem versions literàries un xic lliures de sentit que fan pensar si temps enllà en aquest graciós ballet hi havia hagut escenes una mica atrevides. Aquest tipus de ballet havia estat molt dansat per les amagades valls de tota la carena pirinenca. El tema de la cançó és comú a molts cançoners i se’l troba profusament, encara que no pas sempre amb tonades de dansa. També és coneguda a Mallorca, on no sabem, però, que fos ballada.


  La cançoneta emprada per al ball rodó de la Pastoreta enumera un seguit de peces de roba de les quals hom fa present a la protagonista i que constitueixen tot el vestit d’una pastorel·la. És així mateix dialogada i cada peça de roba és representada per un nou ballaire o parella que s’afegeix al conjunt. El diàleg alterna entre els nois i les noies que fan la rodona:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Després d’anomenar tantes peces de roba com minyons i fadrines volen entrar en dansa, com a darrera posada hom diu:


  
    —¿Què li donarem a la pastoreta,


    què li donarem que es pugui casar?


    —Jo li donaria


    un fadrí ben guapo


    i al seu casament


    jo voldria anar.

  


  I un dels ballaires s’aparella amb la pastoreta i la parella se’n va saltant seguida de Iota la colla de ballaires que els fan cor i companyia. Entre els presents que hom feia a la pastoreta no mancava mai el d’una filosa, que era un dels primers, figurada per un bastonet o branquilló que la protagonista sostenia mentre saltava i ballava sola enmig de la rodona tot fent veure que filava.


  Un dels ballets típics dels aplecs fet entre fadrines era el dels Dos donzells, del qual es troben restes per tot el domini de la llengua catalana reduïdes a un joc de nenes que a vegades s’afegeix, a tall de complement, al ballet conegut per l’Embaixada del rei moro. El ballaven les fadrines que anaven als aplecs de Vidabona, de Falgars i de la Nou. Una donzella es posava enmig de la colla; les altres feien ball rodó al seu voltant i, seguint el text de la cançó, es deixaven anar, feien totes un giravolt damunt d’elles mateixes, avançaven unes passes vers la galantejada i li feien un acatament seguit d’un gest que tractava d’imitar l’objecte que simulaven ofrenar-li, retret pel text de la cançó que cantaven:
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    Melodia del ballet dels Dos donzells, típica dels aplecs del Ripollès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  
    Feu-li una gràcia


    dels dos donzells,


    feu-li una gràcia


    dels quatre parells.


    La gràcia feta


    dels dos donzells,


    la gràcia feta


    dels quatre parells.

  


  Anaven seguint fent-li mirall, punteta, parant-li taula, fent-li cascavell, etc. Aquest ballet es troba en diverses valls de la carena pirinenca junt amb d’altres del mateix tipus, ballats al so de cançons diferents formades també per un enfilall de gentileses i galanies fetes a una heroïna situada enmig de la rodona que les rep tot saltant i ballant. Aquest ballet podria ésser la resta d’una representació dedicada a la reina de maig, feta per la seva cort, especialment femenina, que l’honorava amb gràcies i atencions.
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    Gràfics i figures del ballet dels Dos donzells, típic dels aplecs del Ripollès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 915.

  


  La fadrinalla de Setcases que pujava a visitar la Mare de Déu del Catllar feia uns graciosos balls al so de cançons als quals donava una interpretació tota especial molt d’acord amb el tipus de danses de què parlem. Al so d’una variant de la Pepa de Lleida, que tenia una recobla que deia:


  
    Alceu el peu,


    jovent de la galindaina,


    alceu el peu,


    jovent de l’alegrement

  


  feien un ballet en què els ballaires anaven tots adornats amb flors i fullatge, especialment una fadrina qualificada de Pepeta que tractava de personalitzar la protagonista de la cançó i que es posava al mig de la rodona. Aquesta, que, com diem, anava profusament guarnida de flors, accionava i ballotejava tota sola, saltant i ballant de manera més viva i més intensa que el conjunt dels altres ballaires.
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    Tonada de la cançó de la Pepa, al so de la qual els veïns de Setcases havien fet el ball de la Pepeta a l’aplec del Catllar de Vilallonga, al Ripollès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  La mateixa fadrinalla de Setcases ballava un altre ball, semblant quant al conjunt, per bé que ben diferent de coreografia, anomenat La Gandula i fet al so de la cançó de La Filadora peresosa, que els ballaires graciosament qualificaven de:


  
    Maria peresosa,


    que més s’estima un bon ballar


    que la filosa.

  


  Dictat que hom aplica a les fadrines més agradades de ballar i de festejar que de filar, refrany que té una variant molt gràfica i lliure. Els fadrins oferien a les balladores un brotet de moraduix per requerir-les a la dansa, i elles, per indicar que accedien, els corresponien amb un clavell vermell tan gros i gemat com l’havien pogut trobar. Ells es posaven el clavell a la gira de la barretina, i elles amb una agulla s’agafaven el brotet de moraduix damunt del pit. Enmig de la rodona es posaven dues parelles que accionaven soles com la resta del conjunt. Les dues balladores del mig portaven un bastonet llarg i prim a una mà que volia figurar la filosa, i quan les evolucions del ball els ho permetien, feien com si filessin. Aquest ballet també es ballava en ocasió de les filades en colla per les vetlles d’hivern vora la llar, de que parlarem en el volum IV. Diu la cançó:


  
    Un pobre pagès


    tenia una filla,


    tenia quinze anys


    i encara no fila.


    Tralarà, la, la, la,


    prim fila, prim fila,


    tralarà, la, la, la,


    prim fila i se’n va.


    La nit de Nadal,


    que és nit d’alegria,


    pren filosa i fus,


    dóna un tomb per vila.


    N’encontra el galant,


    el qui ella volia.


    —D’on veniu, Joan?


    —On aneu, Maria?


    —Vaig al teixidor,


    que hi tinc peça ordida.


    —¿Quantes canes hi ha,


    hermosa Maria?


    ¿Quantes canes hi ha


    de la peça ordida?


    —Setze canes té:


    me’n manquen les quinze.


    —Què en farem, del drap,


    hermosa Maria?


    Què en farem, del drap?


    —Llençols i camises.


    Del que ens quedarà


    pararem botiga:


    cap més n’hi haurà


    tan ben proveïda;


    i dels retallons


    vestirem les nines.


    La gent ne diran:


    —Hermosa botiga!—


    I jo els respondré.


    —Jo me l’he guarnida.


    —En això quedem,


    hermosa Maria.

  


  La invocació a les forces de la natura no sempre anava encaminada a procurar la reproducció dels ramats i la prosperitat de les collites; una bona part devia estar dedicada a l’obtenció de la pròpia salut. L’instint de conservació està arreladíssim en l’home de tots els temps i de totes les latituds; constitueix un principi biològic que la ciència reconeix en tot conjunt cel·lular, àdhuc en els éssers més primaris i morfològicament més elementals. L’afany per l’abundància de bestiar i de fruits no respon a altre objecte, ben mirat, que al sentit humà de la perpetuïtat de l’espècie. Pels nostres avantpassats les malalties no obeïen a un fenomen fisiològic, sinó que les creien produïdes per esperits malèfics, de la simpatia o antipatia dels quals depenia la salut, i cada mal tenia el seu geni. La història de la Medicina ens conta que en la Grècia i la Roma clàssiques el sistema curatiu es trobava reduït a una divinitat i una herba per cada mal, en les quals la gent tenia tanta fe que els metges, gairebé inexistents, estaven en ple descrèdit i no comptaven amb la confiança de ningú.


  Els nostres avantpassats pujaven al cim de les muntanyes, tant o més amb el fi de procurar per llur pròpia salut que pel bé de llurs ramats i de llurs camps, i dedicaven llurs cerimònies tant als genis que procuraven llur bé personal com als que afavorien llurs cabals.


  Com ja hem dit, els cims i els boscos que els poblen, i que els espessien encara més ahir, són teatre de danses i de jocs fets al so de cantarelles que rarament es produeixen en altres ambients, alguns d’ells de faisó tan especial que amb força probabilitat reconeixen origen màgic cultual i recorden pràctiques i cerimònies religioses.


  Els documents més interessants i més populars dins del tipus de danses de què parlem són els balls rodons de nou, molt estesos arreu d’Europa i dels quals en ballen encara un gran nombre a la Gascunya. Comencen nou parelles, i a cada repetició de la cantarella i del ball abandona la dansa una parella o només un ballaire, segons els casos. Aquest tipus de dansa sembla recordar una fórmula màgica de depuració o de selecció, més aviat de caient profilàctic, per efecte de la qual hom elimina o redueix els genis o éssers malvolents que poden dificultar i desbaratar tota acció benèfica. Atesa la seva gran difusió entre la població rural europea, és lícit pensar si, a més d’ésser una pràctica remeiera, havia constituït una oració màgica o una forma ritual prèvia a tota cerimònia important encaminada a allunyar o reduir els genis del mal que poguessin fer-la fracassar i conduent, per tant, a assegurar l’eficàcia i l’èxit del ritu. El número nou té valor màgic especial i figura en gran nombre de pràctiques remeieres i profilàctiques, objecte que amb multa probabilitat tenien aquesta mena de danses. El valor del número nou respon a la creença universal en l’existència de tres mons, regits cada un per un geni o divinitat cabdal amb facultats per a adoptar el règim de cada un dels tres mons. Hom invoca a cada una d’aquestes divinitats tres vegades sota cada un dels tres aspectes que pot prendre, per tal de poder comptar amb la protecció de les tres sota qualsevol dels aspectes que puguin adoptar.


  La forma més corrent d’aquest tipus de documents a casa nostra és la del ballet del Rotlletó o Rotlletí, de què ja vam parlar en les pàgines 353 i 132, volum II, en tractar de les Carnestoltes; la seva cançó pren per tema un pomer amb nou pometes. És interessant de tenir en compte que la pomera és l’arbre fruiter europeu per excel·lència i essencialment autòcton, puix que els altres semblen ésser importats. Des de temps que es perden en la pregonesa del passat hom concedeix a la poma virtut remeiera excepcional; en efecte, se l’havia emprada com a aglutinant de nombrosos medicaments que es barrejaven i es pastaven amb poma, fins al punt que els ungüents en general i els remeis destinats a fer-ne untures reben el qualificatiu genèric de pomada.


  Si els nostres avantpassats festivaven el geni de la salut en un fruiter, devien ballar i fer llurs cerimònies al voltant de la pomera.


  La melodia del Rotllet és un dels aires de dansa més típics i populars a casa nostra i hom la troba aplicada a múltiples cançons i com a tema de diversos ballets. Aquest detall sembla testimoniar una difusió de la mena de documents de què parlem força més gran que la que tenen actualment. La versió que pren per lema el pomer diu així:


  
    Si vols veure el vent d’on ve,


    veuràs el pomer com dansa;


    si vols veure el vent d’on ve,


    veuràs com dansa el pomer.


    Nou pometes hi ha al pomer,


    de nou una, de nou una;


    nou pometes hi ha al pomer,


    de nou una se’n caigué.

  


  A la posada següent diu de vuit una. I així es va reduint el nombre de pomes fins que no en queda cap. Generalment se sol suprimir el quatre perquè és bisíl·lab, mentre que tots els altres són monosíl·labs, i la tonada no encaixa bé. Solien entrar en dansa només vuit parelles; repetien dues vegades el tres i, en referir el cinc, sortien dues parelles o bé anomenaven el quatre forçant la melodia. Havia estat molt emprat un text que prenia per tema els ocells:


  
    Si vols veure ocells volar,


    vés pel maig a la muntanya;


    si vols veure ocells volar,


    vés pel maig al pomerar.


    Nou colomes hi ha al pomer,


    de nou una, de nou una;


    nou aloses hi ha al pomer,


    de nou una se’n volé.

  


  A cada represa hom refereix un ocell diferent, sempre en femení, encara que alguna vegada calgui feminitzar un masculí o recórrer al diminutiu perquè ritmi.


  Un altre ballet d’aquest ordre pren per argument les peces del vestir. Per terres del Vallespir havien ballat una dansa a base d’una cançó que deia així:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Hom retreu peces de roba fins arribar a nou, i a cada posada surt una parella del ball. Una altra cançó posa en escena un moixó que va perdent parts del seu cos:
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    Tonada de la cançó de la Merla, emprada per al ball rodó de nou, ballat per les Valls del Pirineu francès. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  A cada repetició hom li fa perdre un membre, i en cantar els va repetint tots en sentit invers. Aquest ballet havia estat molt ballat pels aplecs de les Mares de Déu d’Err, Planés i la Roca, en terres franceses de parla catalana. Hom també prenia flors per motiu del novenari:


  
    Al jardí jo entraré


    i floretes i floretes,


    al jardí jo entraré


    i floretes colliré.


    Nou rosetes hi ha al roser,


    de nou una, de nou una;


    nou rosetes hi ha al roser,


    de nou una jo en prendré.

  


  Com en l’anterior, a cada posada canvia l’espècie floral a collir.


  El ball del Rotlletó sembla ésser la resta d’una cerimònia màgica de caient remeier encaminada a conjurar el mal. Cada personatge que surt del ball és, amb tota probabilitat, el succedani d’un geni malèfic que congriava el mal dins del cos del pacient, el qual es veia obligat a abandonar en conjurar-lo el màgic amb la cançó. El final de la cerimònia coincidia amb el desterrament de tots els mals esperits i, en conseqüència, amb el recobrament de la salut per part del malalt. El Rotlletó, amb tot el seu caràcter de ball eliminatiu i de reducció, encara fou ballat l’any 1927 a l’aplec de Palafolls, i per la mateixa data el ballaven per les festes de Tuixent.


  Per quinquagèsima els golluts del Cabrerès, de la Selva, del Gironès, de les Guilleries i de la vall d’Hòstoles anaven a visitar la Mare de Déu del Coll en el seu santuari de Sant Pere d’Osor i amb gran unció ballaven una sardana curta tradicional, que era mirada amb gran respecte pel gran nombre de fidels i pelegrins que feien cap al santuari per demanar a la Mare de Déu que els guardés de golls, de porcellanes i de tot mal de coll i de gorja. Els golluts ballaven amb la màxima reverencia i gravetat, convençuts que complien una missió litúrgica plaent i agradosa a la Mare de Déu, de la qual esperaven protecció i ajut en llur mal. Tothom mirava la sardana dels golls amb profund respecte.


  Pel Ripollès, humorísticament, diuen que la Mare de Déu de la Nou guarda de mal napolità. Per Pasqüetes s’hi fa un aplec molt concorregut. Antigament, la fadrinalla masculina feia un ball alegre i un xic lliure, dit del Xarrancó per tal que la Mare de Déu els guardés del mal indicat. Formaven rengles de sis o de vuit, s’encaraven i marcaven un punteig mig saltat, mig eixancarrat, i donaven unes passes fins a restar ben a la vora un rengle de l’altre; aleshores feien un ràpid giravolt, es donaven l’esquena un rengle a l’altre, es ventaven un cop amb el darrera tan fort com podien i tornaven a ballar, avançant cada rengle en direcció oposada. Al final de la tonada es tornaven a girar i seguien ballant fins que es trobaven els dos rengles de cara, que novament es giraven en rodó i altra vegada es copejaven. I anaven repetint aquestes evolucions fins que se’n cansaven.
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    Gràfics i figures del ball del Xarrancó, típic de l’aplec de la Nou, al Ripollès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 914.

  


  
    [image: ]


    Melodia del ball del Xarrancó, típic de l’aplec de la Nou, al Ripollès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Els romeus de l’aplec de la Mare de Déu de la Font Santa de Subirats, que té lloc per Pasqüetes, havien ballat la dansa de les garlandes, especial d’aquest aplec i diferent d’altres per l’estil que es ballaven per la rodalia: a Santa Coloma de Cervelló, Sant Sadurní d’Anoia i Alentorn. Les garlandes, semblantment a la dansa, eren també de forma distinta de la comuna. Venien a ésser com un tortell quadrat travessat per una creu de la mateixa pasta i amb un crostonet a cada angle. Les garlandes eren encantades per parts dels pavordes de la Mare de Déu i cedides al més-dient, qui tenia dret a ballar una dansa sol amb la balladora que treia en dansa i amb els companys que convidava al ball. El ball propi i especial fa anys que ha caigut en desuetud, igualment que la forma típica de les garlandes. L’aplec i la dansa encara es fan, però es ballen balls moderns i encanten garlandes i tortells comuns i vulgars; tot amb tot, les balladores encara llueixen la garlanda mentre ballen.
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    Tonada del ballet típic de l’aplec de Subirats, al Penedès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  El santuari de la Mare de Déu de la Salut, del terme de Sant Feliu del Llobregat, degué aixecar-se en un vell bosc sagrat, possible santuari i centre remeier de l’home d’ahir, a jutjar per les diverses pràctiques que han perdurat fins als nostres temps, portades a terme moltes d’elles en aquest moment de l’any en què els arbres saben. En temps de pesta el veïnat de Barcelona visitava aquest santuari, i la gent s’abraçava fortament als arbres de la rodalia, amb preferència als més grossos, creguda que si hom tenia certa propensió a la pesta la contagiaria a l’arbre i restaria immunitzat de la malura. Els trencats, pel mes de maig, visitaven aquest santuari i es lliuraven a certes devocions, després de les quals lligaven a un arbre les faixes amb què s’embenaven abans de l’ús de braguers, i tenien per segur que el dany era traspassat a l’arbre, que es salsia i decandia alhora que ells es guarien. Les persones perjudicades de mal de queixal, de gola i de la boca en general, per tal d’enfortir aquesta i allunyar el mal, mossegaven l’escorça d’un pi tan fort com podien, i creien que foragitaven tant més lluny la dolença com més estona i més fort mossegaven l’arbre. També posaven retallons d’ungles entre les escletxes de l’escorça i les tapaven amb terra i fang per tal que no caiguessin, creient que així es guarien i guardaven de mal de dits i de mal de peus. Els qui tenien algun bony o altra nafra se la tocaven suaument amb una agulla que després clavaven a un arbre, com més amunt millor per tal que no fos fàcil emportar-se-la, creguts que encomanaven la nafra a l’arbre i que ells en restaven guarits.


  Hi ha una altra família de balls rodons de nou, de sentit invers al dels que hem referit, que en lloc de començar amb un nucli de nou parelles o nou ballaires sols, dels quals a cada posada se’n segrega un, comencen per un o una parella i, a mesura que es va desgranant el fil de la cantarella, s’hi van afegint nous ballaires que tracten de representar els figurants que són al·ludits per la paraula gent unes vegades, animal d’altres, i fins i tot objectes materials inanimats. Aquests documents, com els anteriors, participen de joc i de dansa. Aquestes danses tenen tota la fesomia de cerimònies rituals de passatge i vénen a ésser com uns exàmens de capacitat dels novells iniciats, per dir-ho així, que hom sotmet a una sèrie de dificultats a tall de prova d’aptitud, les quals no sempre eren iguals en nombre, car podien variar entre nou i dotze; així, per exemple, els dotze treballs d’Hèrcules, als quals s’hagué de sotmetre el gegantàs per a provar el seu braó, que va elevar-lo a la immortalitat. I qui sap quina capacitat tractaven de testimoniar els nostres balls rodons, ahir tan persistents en aplecs i fontades, probablement que de més d’un gènere, atesa llur diversitat, i àdhuc llur nombre, avui variable i a l’albir dels cantaires i ballaires que van afegint episodis i personatges a la facècia a mida de llur inventiva.


  Hi ha un fet interessant que pol servir de bon indici quant a la valor d’aquesta mena de balls rodons com a cerimònies d’iniciació. Pel Ripollès, la Cerdanya i les altes contrades muntanyenques lleidatanes per a aprendre de ballar se servien del ballet del Rotlletó, que és el tipus més senzill de ball rodó de nou, alhora que el més típic de tot el conjunt dels nostres balls. Era el primer que ballava la mainada a fi d’ensinistrar-se en el ball, és a dir, que fins als nostres temps aquest tipus de ballet ha conservat el seu valor i el seu caràcter de document d’iniciació.


  Aquesta espècie etnogràfica no es exclusiva del ball rodó cantat i del joc de fadrinalla; amb més abundor se la troba encara en la rondalla, en la qual pren una extensió superior a la forma cantada i accionada. És prou sabut que, segons els mitòlegs moderns, les rondalles constitueixen les explicacions objectives i plàstiques dels misteris de les religions primitives, presentades de manera planera i tangible per tal de fer-los fàcilment entenedors de les gents que no podien penetrar els secrets del sagrat, reservats només als sacerdots i iniciats. Les rondalles venien a ésser com els sermons que aclarien i explicaven el sentit de les pràctiques religioses que constituïen el ball rodó, el joc i la cançó que servia d’eix per a llur descabdella-ment. Les cançons narratives emprades per a aquest gènere de danses es distingeixen per la repetició, a cada nova posada, de tots els figurants i elements referits anteriorment, per ordre invers al de llur intervenció en la breu narració. Aquesta persistent repetició, que avui esdevé pesada a les nostres orelles perquè no capim tota la valor originària del document, era de gran valor per a l’home que el vivia, puix que per efecte de la repetició constant es multiplicava l’eficàcia encisera i meravellosa que sempre rodejava les pràctiques del ritual primitiu. Aquest gènere de documents, com a dansa, com a joc de mainada o, simplement, com a cançó o com un recitat rondallesc, figuren en la cultura tradicional de tots els pobles civilitzats d’avui amb tanta més abundor con més muntanyosos són, car les romanalles de tot allò que va ésser i que ha perdut eficàcia i valor actual, empès per la ventada del modernisme abassegador que tot ho escampa, fugen de les terres planes i s’arrauleixen a les afraus muntanyenques.


  El tipus de cançó més simple d’aquest gènere és la del Mussol, que comença cantant un de sol, al qual es va afegint un cantaire més a cada repetició, generalment fins arribar a una dotzena o a tants com volen prendre part a la gresca. Els cantaires salten a llur albir, sense seguir cap norma, i fan molta gatzara. Aquest ball rodó, malgrat l’aparent poca-solta de la cantarella, es balla en diversos països; els ballaires s’adjudiquen apel·latius diversos, per un regular d’ocells, essent el de cucut el més general. Val a dir que les versions foranes que ens són conegudes canten amb melodies més airoses i harmonioses que la nostra. Diu així la cançó:


  
    El mussol no vol cantar


    perquè és tot sol,


    i perquè és ell tot sol


    no vol cantar el mussol.


    El mussol no vol cantar


    perquè són dos;


    ni dos ni un tot sol


    no vol cantar el mussol.

  


  I segueixen afegint mussols i repetint cada vegada tots els numerals que formen el conjunt, fins que no en resta cap més que vulgui ballar.


  Hi ha jocs d’aquests dansats que prenen per argument l’enumeració d’un seguit d’instruments de música que els entrants de nou representen i que unes vegades simulen sonar només els qui els figuren i d’altres tota la colla en la seva repetida enumeració; imitació que dóna lloc a un moviment ràpid i a un intens accionar del conjunt de ballaires, fins a tal punt que hom se servia d’aquest ball com de joc de penyores. Fa així una de les cançons pròpies d’aquesta mena de variants:
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    Tonada de la cançó emprada per al ball rodó de nou, típic de l’aplec de les Salines, a l’Alt Empordà. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Hi ha versions que barregen instruments amb animalons, i hom tracta d’imitar o de donar fonèticament el so de l’instrument i la veu i el crit dels animals referits. Hi ha cançons d’aquestes dedicades a l’infant Jesús que tenen tot l’aire de les nadales i que la mainada cantava i ballava davant dels pessebres. El primitiu exercici de la música era funció sagrada i patrimoni exclusiu dels sacerdots i dels iniciats. Conèixer el maneig dels diversos instruments i el valor màgic i l’efecte meravellós de llur so forma encara avui entre els pobles joves part important del bagatge de coneixements necessaris per a la iniciació als misteris sagrats. Hi ha versions que prenen per argument les peces del vestit que darrerament els ballaires venien a personificar en afegir-se gradualment a la dansa, però que ben segur en altre temps se les anaven traient conforme les anaven anomenant, semblantment com en el ball carnestoltesc que hem transcrit en la pàgina 53 del volum II. També hi ha variants que retreuen les parts del cos que els ballaires es toquen o posen en acció; d’aquest gènere són el Jan Petit i la Margarideta del peu polidor, dels quals també vam parlar per les Carnestoltes en les pàgines 51 i 338 del volum II. Aquests balls rodons són, potser, els que tenen menys caràcter com a cerimònies rituals de passatge o d’agregació.


  Els documents més interessants dins del tipus de què parlem són els ballets a base d’una cançó que pren per tema una dificultat pueril, per a vèncer la qual cal la intervenció d’altri, qui reclama una compensació o pagament que obliga a recórrer a un altre, el qual al seu torn exigeix també un agraïment que depèn d’un tercer, i així per l’estil s’encadenen tot un enfilall d’intervinents, rares vegades humans, en general animals i àdhuc materials i inanimats, fins que a la fi un d’ells, el darrer, cedeix al prec i amb el seu ajut generós fa viable la solució del cas a través de tota la collada d’intervinents. Aquests tipus de documents de literatura oral són més freqüents com a rondalla que com a ballet, joc o cançó, però amb els tres aspectes formen part del fons comú de la cultura popular d’arreu. Aquesta mena de ballets no són exclusius d’aquest moment de l’any; també se’n solien fer per les Carnestoltes; en la pàgina 74 del volum II ja vam parlar de la Cançó de la Mosca i de la Cançó de la Gallina. A més d’aquestes danses, hom ballava en els aplecs el ballet del Camp de Mill, el del Burriquet i el de la Tirotella. La cançó del primer és com segueix:
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    Hem sembrat un camp de mill;


    en ve el boc i es menja el mill;


    boquet, boquill:


    fora, boquet, del nostre mill.


    Ve el gos i punxa el boc;


    gos de boc, boc de mill,


    boquet, boquill:


    fora, boquet, del nostre mill.


    Ve el llop i punxa el gos;


    llop de gos, gos de boc,


    boc de mill.


    Ve el bou i punxa el llop;


    bou de llop, llop de gos,


    gos de boc, boc de mill.


    Ve la corda i lliga el bou;


    corda de bou, bou de llop,


    llop de gos, gos de boc,


    boc de mill.


    Ve la rata i rosega la corda;


    rata de corda, corda de bou,


    bou de llop, llop de gos,


    gos de boc, boc de mill.


    Ve el gat i es menja la rata;


    gat de rata, rata de corda,


    corda de bou, bou de llop,


    llop de gos, gos de boc,


    boc de mill.


    Ve la xispa i mata el gat;


    xispa de gat, gat de rata,


    rata de corda, corda de bou,


    bou de llop, llop de gos,


    gos de boc, boc de mill.


    Ve el bastó i mata la xispa;


    bastó de xispa, xispa de gat,


    gat de rata, rata de corda,


    corda de bou, bou de llop,


    boc de mill.


    Ve el foc i crema el bastó;


    foc de bastó, bastó de xispa,


    xispa de gat, gat de rata,


    rata de corda, corda de bou,


    bou de llop, llop de gos,


    gos de boc, boc de mill.


    Ve l’aigua i apaga el foc;


    aigua de foc, foc de bastó,


    bastó de xispa, xispa de gat,


    gat de rata, rata de corda,


    corda de bou, bou de llop,


    llop de gos, gos de boc,


    boc de mill.


    Ve l’euga i es beu l’aigua;


    euga d’aigua, aigua de foc,


    foc de bastó, bastó de xispa,


    xispa de gat, gat de rata,


    rata de corda, corda de bou,


    bou de llop, llop de gos,


    gos de boc, boc de mill.


    Ve el noi i pega a l’euga;


    noi d’euga, euga d’aigua,


    aigua de foc, foc de bastó,


    bastó de xispa, xispa de gat,


    gat de rata, rata de corda,


    corda de bou, bou de llop,


    llop de gos, gos de boc,


    boc de mill.


    Ve la dona i renya el noi:


    dona de noi, noi d’euga,


    euga d’aigua, aigua de foc,


    foc de bastó, bastó de xispa,


    xispa de gat, gat de rata,


    rata de corda, corda de bou,


    bou de llop, llop de gos,


    gos de boc, boc de mill;


    boquet, boquill:


    fora, boquet, del nostra mill.[21]

  


  La cançó de la Tirotella fa així:
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    Jo vaig perdre la tirotella


    i me la va trobar una vella


    que no me la vol donar


    sense llana de marrà.


    El marrà no em vol dar llana


    si no li donc pell de llop,


    i el llop no em vol dar pell


    sense cuixa de vedell.


    El vedell no em vol dar carn


    si no li dono pa blanc;


    el forner no em vol dar pa


    si farina no li puc dar.


    Me n’ha dit el moliner


    que el molí no li va bé,


    que farina no em pot dar


    si vent no li puc portar.


    A l’àliga he demanat


    que voli ben aviat,


    que amb el vent que ella farà


    el molí faci voltar.


    L’àliga m’ha demanat


    un pollet de lloca blanca;


    la lloca no em vol dar el fill


    si del sac no li donc mill;


    el sac no em vol donar mill


    si no li dono cordill.[22]

  


  Entre els ballets, jocs i cançons del tipus que ens ocupen mereixen especial atenció els que prenien per tema unes noces animals fetes al so de cançons descriptives, tan ingènues com primitives, que retreuen un enfilall de personatges, cada un dels quals aporta el seu esforç per a la bona consecució de l’enllaç. L’argument d’aquestes cançons que prenen personatges animals per protagonistes suggereix la idea dels esdeveniments de caràcter tribal als quals tots els membres del clan aporten llur col·laboració com un acte de bé per al comú i de profit per a la col·lectivitat. Aquest tipus de documents són generals en la literatura popular de diversos pobles i pertanyen al fons comú del patrimoni narratiu de la humanitat. Se’ls troba molt més estesos com a rondalla que com a joc i representació, i sota dos aspectes. La cançó i el ballet plantegen el cas d’unes noces entre dos insectes (que solen ésser el poll i la puça o la formiga) o entre dos ocells; esposalles la realització de les quals presenta dificultats per deficiència d’elements i de mitjans, i per això acudeixen tot un seguit de bestioles que contribueixen a fer viable la unió amb llur aportació generosa. La rondalla, en canvi, presenta les noces realitzades, després de les quals s’ha produït un accident dolorós, sempre dins del pla infantil i pueril del conjunt; per a conjurar-lo manca un element, la consecució del qual requereix la intervenció de tot un rengle de personatges, a voltes humans i més comunament animals i materials. Aquestes representacions no són pas exclusives del maig; se’n feien així mateix per les Carnestoltes; en la pàgina 73 del volum II vam explicar la mascarada del casament de l’oreneta i el pinsà, feta per infants mig disfressats de moixons, que pren per base la cançó del mateix títol que també es balla, juga i canta en els aplecs i forades maials i pasquals, en els quals s’havia ballat igualment la cançó del Poll i la Puça.
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    E1 poll i la puça


    se’n volen casar.


    —¿Com ens casarem


    si no tenim pa?—


    Respon la formiga


    des del formiguer:


    —Avant, avant les bodes;


    pa jo ja en duré.


    —De pa ja en tenim;


    de vi si n’hi haurà?—


    Respon el mosquit


    de dins del celler:


    —Avant, avant les bodes;


    de vi jo en duré.


    —De vi ja en tenim;


    de carn si n’hi haurà?


    Ja en respon el corb,


    que és bon carnisser:


    —Avant, avant les bodes;


    de carn jo en duré.


    —De carn ja en tenim;


    de pilota si en tindrem?—


    Respon l’escarabat,


    que és bon piloter:


    —Avant, avant les bodes;


    jo pilotes faré.—


    —Pilotes ja en tenim;


    llenya si en tindrem?—


    Ja en respon el ruc,


    que és un bon llenyer:


    —Avant, avant les bodes;


    jo llenya duré.


    —Llenya ja en tenim;


    de foc si n’hi haurà?—


    Ja en contesta el gos,


    que és bon fogater:


    —Avant, avant les bodes;


    foc jo us en duré.


    —De foc ja en tenim;


    bufafocs si n’hi haurà?—


    Ja en respon la guilla,


    que sap bufar bé:


    —Avant, avant les bodes;


    jo el foc bufaré.


    —Bufafocs ja en tenim;


    d’olla si en tindrem?—


    Ja en respon el gall


    des del galliner:


    —Avant, avant les bodes;


    jo una olla us duré.


    —D’olla ja en tenim;


    cullerot si en tindrem?—


    Ja en respon el talp


    de dins del talper:


    —Avant, avant les bodes;


    cullerot jo us duré.


    Cullerot ja en tenim;


    de cuiner qui en farà?—


    Respon el gripau,


    que sap cuinar bé:


    —Avant, avant les bodes,


    que jo cuinaré.


    —De cuiner ja en tenim;


    tovalles si en tindrem?—


    Ja en respon l’aranya


    del seu aranyer:


    —Avant, avant les bodes;


    jo tovalles duré.


    —De tovalles ja en tenim;


    de músic si n’hi haurà?—


    Ja en respon el grill,


    que sap sonar bé:


    —Avant, avant les bodes,


    que ric, ric jo faré.


    —De músic ja en tenim;


    balladors si n’hi haurà?—


    Respon la rateta


    de dins del rater:


    —Si el gatet no ho veu


    jo bé ballaré.


    —Ara ja hi som tots


    i el ball es pot fer.—


    El gat s’ho mirava


    de dins del cendrer,


    agafa la rateta


    i tot es va desfer.


    I el poll i la puça


    que es varen casar,


    el dia de les bodes


    tot va ésser plorar.[23]

  


  A cada nou personatge referit per la cançó s’afegeix un ballaire a la rodona; enmig d’aquesta es destaca la parella dels qui figuren el poll i la puça, els quals salten i ballen a discreció j a llur gust, sovint de manera independent del conjunt, sobretot quan la cançó no era dialogada, sinó tota cantada a cor. En entrar el gat simula voler agafar la rata, la qual tracta de fugir o amagar-se entre la colla, i es produeix un renou i aldarull que marca el final del ballet.


  Pel Vallès i pel Pla de Barcelona, un joc típic d’aplec havia estat el del rellotge, jugat obligadament per tretze jugadors: dotze d’asseguts a terra i un de tes enmig, el qual feia l’ofici de la busca del rellotge, mentre els altres figuraven ésser les hores. De peus enmig de la rodona i tenint el del centre mig ajagut a llur damunt, els del voltant se’l passaven de l’un a l’altre, fent-lo voltar tan ràpidament com podien, tot cantant cada un, en agafar-lo i passar-lo al company immediat, l’hora que representava. Quan algú no era prou amatent a rebre el qui feia de busca i el deixava caure d’esquena a terra, queia en ban o penyora, i això marcava la fi dels jocs, puix que aquest es ballava el darrer i com a acabament de la gresca. Aquest joc, comú a molts països, segons l’etnografia és la romanalla d’una dansa funerària primitiva i pot constituir un record del culte als morts, del qual es troben d’altres traces entre els costums maials i d’aplec.


  Pel Ripollès, quan s’aplegaven moltes noies i pocs fadrins, elles jugaven soles a la sabateta. Es formava una colla de noies amb un sol noi que s’asseia a terra i feia veure, amb una pedra i un bocí de ferro o un bastonet, que esmolava una eina tallant. La qui feia de mare o cap de colla entaulava el següent diàleg:


  
    —Què feu?


    —Esmolo un ganivet.


    —Per què l’esmoleu?


    —Per tallar el coll de la vostra filla.


    —I què us ha fet la meva filla?


    —M’ha robat una sabateta.


    —No és pas aquesta?

  


  Li ensenya el peu dret i ell li diu que no és aquella sabata; aleshores li ensenya l’esquerre i ell repeteix que tampoc no és aquella. Ella es posa estesa de braços, tocant un arbre amb una mà. Totes les altres jugadores fan com la qui fa de mare: ensenyen les dues sabates al minyó, que sempre respon negativament, i s’agafen de mans formant una llarga tirallonga. A la darrera jugadora li respon afirmativament i s’alça en actitud de voler-li prendre la sabateta. Ella fuig, passant per entre els ponts que formen els braços de les companyes, i ell l’empaita per recuperar la sabata, passant obligadament per sota dels mateixos ponts que ho ha fet ella. Si aconsegueix atrapar-la, o li ha de donar la sabata, i ell en fa allò que li sembla, o s’ha de deixar besar, baldament sia damunt del cabell o del vestit.
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    Representació del mes de maig del menologi de pedra esculpit a la portalada romànica del segle XII del monestir de Ripoll.
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    Representació del mes de maig del llunari quatre-centista de Bernat de Granollachs. (Biblioteca de Catalunya.)

  


  Un altre joc típic d’aplec, igualment propi de noies, era el del marxant de veta. Tota la colla, excepte tres, s’estenien en rengle amb els braços estesos i agafades de mans, simulant ésser una peça de veta. Es presentava una compradora que en demanava tantes canes com jugadores formaven la tira. L’acanaven, i resultava la mida justa de la quantitat demanada. En apamar la veta procuraven fer pessigolles a les qui la formaven, ço que donava lloc a moltes rialles. Ajustat el preu, la compradora se n’anava a cercar els diners a casa seva, i mentrestant la colla s’arronçava de braços i estrenyia el grup. En tornar la compradora trobava que la veta era més curta que la mida tractada, discutia amb la venedora, i acabava anant a cercar el jutge, el qual venia i, com que les de la tira havien tornat a estirar els braços, en apamar la veta hi trobava el compte i arrucava la reclamant. L’escena es complicava, segons la gràcia parladera de les contractants, i la veta s’estirava i arronçava diverses vegades. Acabaven cargolant la veta per emportar-se-la’n a casa. En tractar d’embolicar la veta, que és on radicava la part viva i moguda del joc, es produïa un garbuix i un aiguabarreig igualment com es constata en d’altres jocs, entre ells el de Sant Joan de les Canadelles, que referim en la pàgina 291 del volum II i que dóna a aquest document fesomia semblant a la d’aquell.


  Fou costum que els ermitans i administradors dels santuaris donessin aigua, foc i sal a tos els fidels, romeus i d’altra gent que visitaven la imatge, si ho necessitaven. A Mallorca, fins a temps recents, encara donaven llenya, olives i vinagrat.


  El costum sembla recordar ritus hospitalaris molt antics.
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    Representació del mes de maig, segons el llunari sis-centista de Joan Alemany. (Institut Municipal d’Història de Barcelona.)
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    Representació del mes de maig, segons un calendari de la darreria del segle XVIII. (Bibl. de l’autor.)

  


  Pels pobles antics l’arribada del maig representava el retorn al temps de les flors i de la verdor, en que tota la naturalesa s’enjoia i engalana de gaies coloraines i perfums delicats.


  El refrany pondera encara aquest sentit:


  
    Hermós com un maig.


    Florit com un maig.


    Una flor no fa maig


    ni una gota raig.


    Maig arribat,


    un jardí a cada prat.


    El roser de maig,


    el més gentil de l’any.

  


  En canvi, hom creu, des de temps molt reculats, que els dotze primers dies de maig són rúfols i fredoregen i que desdiuen de la subtilitat i riallera bonança pròpia d’aquest mes.
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    Representació del mes de maig, segons un llunari set-centista. (Bibl. de l’autor.)
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    Representació del mes de maig, segons un calendari de mitjan segle XIX. (Bibl. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Representació del mes de maig, segons un calendari del segon terç del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    Representació del mes de maig, segons un calendari del darrer terç del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)

  


  Els pobles antics creien que en arribar el maig els genis del fred s’enfurien perquè finia llur regnat, motiu pel qual durant aquests dotze primers dies es lliuraven a fer tant de mal com els permetien llurs forces. Hom creia que engendraven dos animals ferotges: un llop cerval terrible i un serpent esgarrifós que es feien amos del bosc per tal de guardar-lo i vigilar-lo, i per això resultava perillós de transitar-hi. Els primers dotze dies eren, per tant, d’hivern i la veritable primavera no començava fins al dia tretzè.


  En termes generals hom té tot aquest mes per fredorenc. La parèmia se’n fa a bastament ressò; vegeu-ne una mostra:


  
    No és bon maig si l’ase


    no tremola a l’estable.


    Si pel maig el fred viu


    espera un bon estiu.


    Fredors de maig,


    pedregades de juny.


    Freds de darrer,


    pedregades de primer.


    Pel maig la vella va cremar l’escó


    i les estelles que li van sobrar


    per al juny les va guardar.


    Maig traïdor,


    si no tens jupa,


    deixa’t el gipó.


    Pel maig no deixis ton gipó


    per si ve el fred de trascantó.


    Pel maig, ni per fred ni per calor


    no et treguis ton cotilló.


    El pastor que vol bé al ramat


    el guarda de les rosades del maig.


    Maig arribat,


    hivern acabat.

  


  El maig és el mes de les festes per excel·lència.


  
    Pel maig,


    festes a raig.


    Maig festejador,


    posa la filosa a l’escó.


    Maig arribat,


    la filosa de costat.


    El maig és boig,


    moltes festes i de pa poc.

  


  Fou costum d’estrenar els vestits de primavera o d’estiu el dia primer de maig. Era preferit el color verd, com si hom volgués associar-se a l’esclat de la natura. En canvi, resultava excepcional dur robes verdes en temps hivernals i de fredor.


  Pel maig era el temps propi dels concursos ocellistes, que tanta importància havien assolit a mitjan segle passat i que tant de tipisme havien tingut. No es feien en dia fix; la data variava segons les poblacions i les localitats. Els nuclis ocellistes més importants els feien dins d’aquest mes i sempre en dies festius diferents per tal que hi poguessin concórrer ocellistes d’arreu. L’ensinistrament dels ocells en el cant és relativament modern i no sabem que es practiqui fora de casa nostra. Sembla que va iniciar-se a Barcelona molt a la primeria del segle passat. Els ocellistes es reunien tots els diumenges al matí a la claustra del convent de Santa Caterina, al voltant del brocal del pou, que els feia com de centre; allí exposaven les gàbies dels moixonets que sotmetien a crítica i a debat, i s’arreceraven els mestres d’ocells quan desitjaven parlar. Era centre de compravenda d’ocells i d’intercanvis. D’aquesta borsa i mercat d’ocells va originar-se la fira que encara té lloc a la Rambla. En iniciar-se l’afició vers els ocells i llurs cants, els argenters i els oficis auxiliars de l’art de l’argenteria foren els que donaren un contingent més nombrós d’adeptes i conreadors; tant és així que els balcons i els terrats del barri de l’Argenteria estaven poblats per una gran diversitat d’ocells engabiats que amb llurs cants feien la delícia del veïnat i dels vianants. La cançó de l’anada a Collserola hi fa al·lusió.


  Els ocellistes barcelonins aviat van fer adeptes, especialment entre les poblacions del pla i les ciutats importants, on aviat es van formar nuclis que competiren amb la urbs i organitzaren exposicions o concursos de cants d’ocells que eren molt concorreguts. Van distingir-se els nuclis de Sant Andreu de Palomar, Sabadell, Terrassa, Manresa, Vic, Sant Julià de Vilatorta i Berga, entre d’altres.


  Els concursos revestien molt de tipisme. Es feien a ple aire, enmig d’una plaça que guarnien bé d’arbres, brancatge i verdor per tal que semblés un bosc i els ocellets s’hi trobessin com en llur element. A voltes l’enramada s’estenia pels carrers immediats i per les vies principals de la població. El més entès de cada població, que gairebé sempre solia ésser el qui tenia els ocells més bons cantadors, era qualificat de rei dels ocells, i d’entre tots el qui en sabia més era elevat a emperador. Tota la reialesa ocellística constituïa el jurat dels concursos. La festa solia començar per una cercavila o passada, al so d’una tonada tradicional, que anava des del punt d’arribada dels concursants forasters fins a la plaça on tenia lloc l’exposició, després de voltar pels carrers més importants. Concorrien a la passada tots els concursants proveïts de llurs gabietes; els reis i l’emperador anaven amb llurs corones. Els concursants solien lluir les medalles que tenien guanyades com a ocellistes. Cada rei anava seguit de la seva noblesa ocellista, formada pels seus adeptes i pels del seu poble, que li feien cor en les deliberacions. Les reials jerarquies es reunien al voltant d’una taula de dalt d’un cadafal obert als quatre vents, on eren presentats els ocells, agrupats per espècies. El qui feia de president solia engegar un discurs tradicional, al qual afegia algun estirabot ocasional o de circumstàncies del concurs. Eu aquest parlament pintoresc es retreia la pintura fonètica del cant d’alguns ocells i la terminologia tècnica dels refilets, passades i «floritures» del parlar dels moixons. Els concursos es feien sempre al matí i acabaven a l’hora de dinar. En havent dinat s’aplegaven els ocellistes en un cafè i s’entaulaven les grans discussions i enraonaments sobre l’art del cant dels ocells i, sobretot, s’efectuaven les grans transaccions i canvis. Un ocell ben cantador havia estat molt estimat; es conta el cas pintoresc de canviar un moixó per un porc dels més grossos a punt de matar.
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    Presidència i tribunal d’un concurs d’ocells, segons la capçalera del programa d’un certamen ocellista vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    Presidència i tribunal d’un concurs d’ocells, segons la capçalera del programa d’un certamen ocellista vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    El rei dels ocellistes.

  


  En iniciar-se els certàmens ocellistes fou opinió que dels premis n’havien de fruir els ocells, que eren els qui els guanyaven i no llurs amos, i els distingien amb corones d’or o d’argent figurades per diminuts anellets que els eren aplicats a les potetes a tall de braçalet. La distinció es feia enutjosa per als gentils honorats, fins al punt que llurs mestres cregueren convenient donar una altra fesomia al testimoni material de l’honor i foren adoptades les medalles. Un any, per desacord local, els ocellistes de Vilatorta no van poder reunir els cabals suficients per a comprar medalles. Davant del conflicte acudiren als mestres terrissers que tant abunden en aquella població i els demanaren ajut. Els ollers es van oferir a fer unes olles especials pròpies per al cas (diferents del tipus comú de les olles) que van ésser ofertes com a premi. La novetat fou ben acollida pels elements ocellistes, que comunament són gents humils, i una prova demostrativa que els plagué és que en d’altres concursos foren oferts estris de terrissa com a premi.
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    Tonada de la cercavila del ocellistes de Sant Julià de Vilatorta, a la Plana de Vic.

  


  Com a anunci i convit dels certàmens ocellistes solien publicar-se uns programes en vers, tan pintorescos i graciosos com ingenus i puerils, estampats a tall de full volander de literatura de fil i canya que no deixen de constituir documents interessants dins d’aquest aspecte del costumari vuitcentista.


  Els flabiolaires del Lluçanès i del Ripollès, pastors i pagesos, folraven llurs flabiols amb pell de serp sense que en sabessin el motiu i sense altra raó que la d’haver-ho vist fer sempre així. Buscaven amb interès les pells de què la serp es despulla per tal de poder vestir els flabiols. Cada any la mudaven precisament en finir el mes passat, a fi de poder estrenar el vestit del flabiol per a les tocades del plantament de l’arbre i per a les balles del seu voltant. Els era molt desplaent de no poder fer-ho així.


  Com diem en la pàgina 490, hom creu que durant aquest mes les serps deixen el verí i són inofensives; possiblement que és per efecte d’aquesta creença que hom folra els flabiols de pell de serp precisament pel maig. Com hem dit, els músics que amb llur so menen la dansa són els succedanis de vells sacerdots o bruixots que amb llur art i coneixement dels misteris sagrats dirigien i^menaven els fidels i el poble en les cerimònies rituals, una bona part de les quals era feta al so de la música i a ritme de la dansa. El flabiol i els instruments músics en general tingueren sentit sagrat i, per tant, mític i màgic alhora. La pell de serp és tinguda generalment com a portadora de ventura i com a esquivadora de mal donat i embruixaments. La mateixa acció devia exercir damunt del flabiol per tal que no perdés gens de la sentor sagrada que degué tenir temps enllà; i, amb aquest mateix intent, hom deu pintar els flabiols de vermell, car és un color tan ingrat i desafecte als esperits malignes que fugen d’ell en veure’l. La fusta típica per a fer flabiols és la de boix, de tonalitat clara; però els pastors i les gents de muntanya solen pintar-los de vermell sense saber per què i empesos només per la rutina, semblantment com hi pinten els collars del bestiar de llana, els esclops i d’altre utillatge de fusta de manufactura pastoral.
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    La serp, segons una auca de bèsties de la primeria del segle XVIII. (Col. de l’autor.)

  


  Els pastors i gents de muntanya, els quals es feien ells mateixos els instruments, creien que la fusta tallada per aquest temps donava més sonoritat, i deien que:


  
    La fusta de maig


    fa més bona música.

  


  Per a fer flabiols, primes, gralles i instruments de buf en general empren el sanguinyol; per a violins i instruments de caixa, la noguera, i per a altra mena d’instruments en els quals entri la fusta, com panderos, tabals, castanyoles, etc., el boix.


  També era ara que guarnien les cornamuses o sacs de gemecs, els panderos i d’altres instruments que calia muntar. Així mateix pel maig s’estrenaven les fundes i bosses per a guardar-los, que havien d’ésser obligadament verdes i de llana. Dels molts noms populars donats a la cornamusa cal citar els de coixinera verda, criatura verda i noia verda, sempre amb referència a la bossa que cobria el bot.
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    El cornamusaire que feia el so de la dansa en aplecs i fontades, segons un estargit de pintar rajoles set-centista. (Arx. de l’autor.)
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    El grallaire o primaire que feia el so de la dansa en aplecs i fontades, segons un estargit set-centista de pintar rajoles. (Arx. de l’autor.)

  


  La persistència del verd en l’estoig dels instruments no és pas arbitrària, com tampoc no ho és el mudar-los la funda o bossa precisament pel maig. Els primers instruments eren objectes màgics i llur so, en mans de bruixots i sacerdots, tenia deix d’encantament i regulava i metrificava el ball ritual que precisaven el curs i el descabdellament de les cerimònies de la litúrgia primitiva. El verd és el color de les fulles en plena vitalitat, i, quan els arbres estan en saba, representa joventut i força vital, que hom havia de desitjar per als instruments perquè llur so resultés prou vibrant i viu, a fi que les danses que menava tinguessin el màxim valor d’encís i meravella i produïssin tot l’efecte que hom n’esperava.


  Hom creu, com ja hem dit, que en aquest temps les serps deixen el verí damunt d’una pedra i, per tant, poden agafar-se impunement. En canvi, és perillós de tocar pedres del bosc i del camp perquè hom corre el risc d’enverinar-se si té la mala ventura de tocar-ne alguna de contaminada de verí. Les pedres enverinades es poden reconèixer per un piquet menut de color fosc i de to variable, segons la mena de serp que l’ha escollida per a deixar-hi el verí; passada aquesta mesada cada serp cerca la seva pedra i recull el tòxic. Hom ha d’anar molt en compte a destruir o amagar cap pedra de verí, car la serp a qui pertany no la perd de vista i, si se n’adona, ataca el qui la hi pren i el mata.


  Les serps per a beure deixen el verí damunt d’una pedra per por que no els caigui a l’aigua i el perdin. Si hom és llest a prendre la pedra sense que la serp se n’adoni, la bèstia resta desarmada; hom la pot agafar i tocar al seu pler sense cap perill. Cal, però, anar molt en compte, car si se n’adona s’abraona al qui la hi volia robar, se li embolica pel cos, el constreny i l’esclafa com si fos un ou. Quan arriba el juny el verí se’ls arrapa fort i poden beure sense perill que els caigui i l’aigua se l’emporti. Llavors, durant tres mesos, tocar serps i escurçons és molt perillós, però pel setembre el verí se’ls afluixa de nou.


  Aquest mes és quan les serps tenen més virtut remeiera i és el moment més bo per a fer oli de serp. Hi ha qui és molt hàbil per a agafar-ne. Vers aquest temps surten a cercar-ne pels verals on solen encauar-se i amb un bastó furguen per terra per tal de desencauar-les; quan surten canten una cançó perquè es deturin; hi ha qui també se’n serveix en sentit contrari, o sia per fer-les fugir. Les agafen pel cap, els bufen la cara i les sotraguen amb un gest ràpid, com si fessin espetegar un fuet, i les parteixen en tres o quatre trossos. Les recullen i de calent en calent les posen dins d’una ampolla d’oli, que deixen quaranta dies a sol i serena fora la finestra. Per la Terra Alta i per d’altres contrades muntanyenques, abans, vers aquest temps, hom podia veure moltes ampolles d’oli a assolellar per les finestres.


  
    Pel maig la culebra


    deixa la pell sota la pedra.


    Quan el maig és a la fi


    les serps deixen el verí;


    però quan el juny va a entrar


    el tornen a agafar.

  


  Aquest és el moment millor de l’any per a fer càntirs i vaixella de terrissa en general, puix que, no essent les serps verinoses, no hi ha perill que la terra pugui ésser contaminada per elles i, per tant, no pot estar emmetzinada. Antigament, la terrissa feta pel maig la feien pagar molt més cara que l’altra. L’anomenaven vaixella de rei perquè era Púnica de què se servien els reis i els grans magnats, car així estaven segurs de no morir emmetzinats.
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    El terrisser, segons un estargit set-centista de pintar rajoles. (Arx. de l’autor.)

  


  Hom creu que pel mes de maig la terra i el foc es casen i que fan més bona lliga que en tota la resta de l’any; en conseqüència, s’admet que és el més bo per a coure terra. El refrany ens diu d’aquesta creença:


  
    D’obra de maig


    ma casa faig.


    L’obra cuita pel maig


    dura mil anys.


    Teules o maons de maig,


    més forts que fusta de faig.

  


  Els rajolers i els terrissers durant tot aquest mes treballaven a la desesperada per tal de poder produir com més obra millor, creguts que assolia una qualitat i una resistència molt superiors a les d’ordinari. Aprenents, mitjos fadrins i gent malfeinera i esguerrada d’ofici, pel maig treballaven tant com podien com ho diu el proverbi:


  
    El rajoler que no treballa pel maig


    no té feina mai.


    El terrisser que no treballa pel maig


    no treballa en tot l’any.

  


  Fins per Santa Creu, però, no encenien els forns ni començaven les cuites, car hom creia que el fer-ho així portava sort per a la feina i assegurava el no esguerrar cap cuita en tot el mes.


  Per efecte de la força vivificadora que hom creu que durant aquest temps anima tota la natura, la parèmia ens diu que:


  Pel maig totes les herbes tenen virtut.


  I d’ací que hom el consideri el millor moment de l’any per a l’elaboració de remeis i xarops vegetals que augmenten notablement llur valor ordinari pel sol fet d’ésser preparats pel maig.


  Hom creu que aquest és el millor moment de l’any per a escurar els pous, les cisternes, les basses, les fonts, les sínies i, en general, totes les construccions per on passa aigua o se n’hi diposita. Perquè l’aigua no s’escurci ni es corqui o ompli de cucs hom ha d’efectuar els treballs d’escurament precisament en lluna vella.
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    Els pouataires o escurapous, segons una auca de baladrers del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El pouataire o escurapous, segons una auca set-centista de baladrers barcelonins. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de pouataire, recollit per l’autor. Transcripció melòdica del mestre Joan Tomàs.

  


  La higiene popular recomana que durant els mesos que no porten erre (maig, juny, juliol i agost) no es reculli aigua a les cisternes perquè, els ocells, a causa de llur gran nombre, embruten les teulades i, per tant, l’aigua que aniria a la cisterna no seria prou neta.


  El maig és el moment de l’any més bo per a començar negocis i planejar empreses, puix que és propici en aquest sentit i per això els afers esdevenen pròspers i fructífers amb gran facilitat.


  
    Negocis de maig,


    ganàncies a raig.

  


  Un precepte d’higiene popular recomana:


  
    El mes de maig i mes de juny,


    mes d’agost i juliol,


    ni col, ni peix, ni cargol.


    Els mesos sense erre


    no seguis a terra.


    Els mesos sense erre


    no t’asseguis damunt l’herba.


    Maig, juny, juliol i agost,


    ni cargols, ni dones, ni most.


    Quan el maig ve,


    ni rosari ni muller.

  


  El maig és dolent per a les malalties; és quan s’agafen els mals dolents que duren anys i fan de mal curar:


  
    Mal de maig


    no cura mai.


    De malalties de maig


    n’estan plens els fossars.


    Mal de maig


    per anys n’hi ha.


    De mals de maig


    metges no en curen.


    Malaltia de maig no cura


    i acaba en la sepultura.

  


  En canvi, trobem una parèmia de sentit oposat a les precedents que ens diu tot el contrari:


  
    Diarrea pel maig,


    salut per tot l’any.

  


  Hom creu que els qui neixen durant aquest mes gaudeixen de bellesa excepcional i que tenen a la barba el clotet de la formosor.


  Dels nats pel maig en canta la cançó de la planeta:


  
    El qui pel maig serà nat


    un càrrec obtindrà


    i la nació l’aimarà


    per sa gran capacitat.


    Ell tindrà sagacitat


    per evitar les quimeres,


    essent ses mires verdaderes


    sostenir la llibertat.


    Les dones que naixeran


    pel maig seran molt hermoses,


    riques, honestes, virtuoses,


    i els joves les buscaran,


    ses virtuts admiraran


    i molt més el seu talent,


    tindran el marit content


    i alguns les perseguiran.

  


  La ciència popular s’ha adonat que durant aquest temps la constel·lació d’Orió no es fa visible i, referint-se a les Plèiades, fa dir a la parèmia:


  
    No ha nascut ni naixerà


    qui pel maig les Cabrelles veurà.

  


  La gaia alegria de la natura pròpia d’aquest temps contrasta algunes vegades amb la penúria alimentària, car és sabut que, si l’any anterior la collita no ha estat prou abundant, en arribar el maig els queviures i sobretot el pa escassegen. Temps enllà aquest cas es devia donar probablement amb més freqüència que ara, puix que la veu popular ens parla amb paüra de les fams de maig i la parèmia és abundosa en aquest sentit:


  
    Pel maig, flors i talent (gana),


    mira si és diferent.


    El mes de les flors,


    el mes dels plors.


    El maig de fam fa desmaiar.


    Guarda pa per al maig


    i llenya per a l’abril,


    que no saps el temps que ha de venir.


    El mes de maig,


    el més llarg de l’any.


    Costa més de passar el maig


    que tota la resta de l’any.


    Qui apedaça,


    bon maig passa.


    Si no hi hagués mes de maig,


    no hi hauria mal any.


    Pel mes de maig,


    llargues setmanes.


    Dies de maig, dies amargs;


    els pans curts i els dies llargs.


    El pagès que pot menjar pel maig


    menjarà tot l’any.


    Quan l’argelaga floreix,


    la fam creix,


    i quan madura,


    fam més segura.


    De les cireres als naps


    tot va en gran;


    dels naps a les cireres


    tot son penes.


    Tenir blat per fiar


    en temps de roses.


    Una vella que tenia anys mil


    guardava pa pel maig


    i llenya per l’abril.


    Que poc blat fiaràs en temps de roses!


    Entre la falç i la gavella


    hi ha la fam verdadera.


    Pel maig, entre la darrera


    i la primera espiga.


    Semblar taula de maig (escassa de pa),


    la fam maleïda.

  


  LA VIDA AL CAMP


  ÉS el moment de la collita dels fruits primerencs. El calendari de pedra del monestir de Ripoll ens representa el maig per un home que cull cireres.


  La feina del collir convidava molt a cantar, sobretot quan no resultava pesada i en especial quan era feta entre fadrinalla d’ambdós sexes. Hom cantava molt corrandes mig dialogades; eren cantades en grup pels collidors de cada sexe i en pla satíric. Havien cantat un tipus de follies qualificades de muntanyetes perquè comencen per un vers referent a la muntanya; en donem un parell per mostra:


  
    Allí dalt de la muntanya


    el cucut hi ha cantat;


    quan les cabres trauran llana


    les dones faran bondat.


    Allí dalt de la muntanya


    hi havia un pi novell


    carregat de pinyes verdes


    que us caiguessin al clatell.

  


  Hi ha una cançó popular per diversos pobles mediterranis que havia estat molt emprada com a cançó de collir, i que solien dialogar entre collidors dividits en dos grups determinats pel sexe.
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    —Per més que em cantis aubades


    casada amb tu no em veuran;


    abans me’n faré una truita


    que per l’aigua irà nadant.


    A la griva griva,


    a la griva van.


    —Si tu et fas una truita


    que pel riu ’niràs nadant,


    jo em faré un pescador


    que t’anirà pescant.


    —Si tu et fas pescador


    i m’aniràs pescant,


    jo em faré una tortra


    i pel cel ’niré volant.


    —Si tu et fas una tortra


    i pel cel te’n vas volant,


    jo em faré un esparver


    i t’aniré agafant.


    —Si tu et fas un esparver


    que m’aniràs agafant,


    jo em faré una llebre


    i pel bosc m’aniré amagant.


    —Si tu et fas una llebre


    que pel bosc es va amagant,


    jo em faré un caçador


    que t’anirà caçant.


    —Si tu et fas caçador


    i a mi em vas caçant,


    valdrà més que ens casem


    i ens morim estimant.[24]

  


  Hi ha versions molt més llargues i gran nombre d’altres transformacions.


  Per aquest temps s’entrecaven els blats per netejar-los de males herbes que els xuclen i no els deixen fer prou. Era feina de dones; empraven un caveguet i solien cantar força, car no era feina pesada. A Mallorca hi havia tonades especials. També s’espampolaven les vinyes. Hom aclaria els pàmpols perquè els raïms poguessin prendre més ufanor. Era feina que convidava a cantar; una de les diverses cançons que es cantaven era la següent:
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    Mes d’abril i mes de maig,


    regalada primavera,


    tots els vergers floriran,


    els clavells i les rosetes.


    Floriran els ametllers;


    fan la flor blanca i vermella;


    cantaran els rossinyols


    per les fresques arboledes.


    No canta, no, el meu cor,


    pres per gruixudes cadenes,


    les cadenes de l’amor,


    més fortes que les de ferro.[25]

  


  És el temps més bo per a treballar i cavar els horts, per tal d’assegurar la collita per la tardor.


  
    Si pel maig caves ton hort,


    colliràs per la tardor.

  


  També és temps d’esbrotonar els arbres fruiters perquè el fruits prenguin més esplet:


  
    Pel maig


    a escabellar vaig.

  


  El refrany diu, quant a la sembra del panís o blat de moro:


  
    Si no sembres moresc pel maig,


    no en menjaràs pas.

  


  Per les terres planes de les contrades de migjorn es feien boïcs i formiguers per destruir les males herbes, insectes i animalons danyosos al camp.


  
    Crema formiguers


    pel mes de maig


    si vols menjar pa.

  


  Vers aquest temps es sega l’arròs, feina dura i anguniosa, puix que aquest vegetal creix en aigua i cal treballar amb mullena fins a mitja cama. La sega de l’arròs dóna lloc a una transhumància de gents del camp, per bé que molt menys important que la motivada per la de les gramínies.
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    Pagès que cava, segons un gravat sis-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Per les contrades que criaven cucs de seda ara començava la collita de fulles de morera per a donar-los-en. Era feina de nois, que solien anar-hi a colles en sortir de l’escola.


  De les feines agrícoles pròpies del maig, la parèmia ens en diu:


  
    Pel maig el bon pagès


    de llaurar ha d’estar llest.


    En eixut o en mullat,


    pel maig el mill sembrat.


    Sembra el julivert pel maig


    i tot l’any en tindràs.


    El meló, ni sembrat en maig


    ni nascut d’abril.


    Pel maig


    a collir el safrà me’n vaig.


    Bon any o mal any,


    garberes pel maig.


    Pel maig el rostoll al sol.


    Pel maig,


    a segar me’n vaig,


    però no blat.

  


  La flor tardana rarament arriba a fruitar, i el refrany ens ho confirma:


  
    Flor de maig, me’n vaig, me’n vaig.


    Bellesa i flor de maig,


    en un dia me’n vaig.


    La flor de l’hermosura


    com la flor de maig dura.


    Ni flor de maig


    ni dona sense empatx.


    Ni dona desvergonyida


    ni planta pel maig florida.

  


  Dels fruits d’aquest temps la pagesia n’opina així:


  
    Pel maig tot gra és espigat.


    El maig deixa l’ordi granat


    i el blat espigat.


    El maig gemat


    fa el bon blat


    i l’agost


    fa el bon most.


    No diguis blat


    fins que el maig no hagi passat.


    El bon segolassar


    pel maig ha d’espigar.


    Civada i espelta


    fins al maig no es desperta.


    Pel maig floreix l’olivera


    i grana el blat.


    Flor d’oliver pel maig,


    oliada per a tot l’any.


    Pel maig, el cep en flor


    no vol veure amo ni senyor.


    Vi de maig, poc i dolent.


    Tant el vi bo com el dolent


    pel maig floreix.


    El pa i el vi neixen dintre el maig.


    La castanya


    pel maig ja reganya.


    Les cireretes,


    d’una a una pel maig,


    i pel juny, a grapats.


    Pel maig, faves a raig.

  


  Creuen a Mallorca que perquè les faves siguin toves i flonges cal coure-les amb aigua de pluja i amb preferència de la de maig; d’ací que hom n’arreplegués. Les faves constitueixen la menja humil de la pagesia mallorquina, com ho fou al continent abans de la difusió de les patates; els treballadors rurals gairebé no menjaven d’altra cosa, sobretot en aquest temps. Diu així la cançó:


  
    En un mes vàreig menjar


    noranta vegades faves;


    es matí de trempades,


    es migdia d’estofades


    i es vespre, per variar,


    mos les daven rescalfades.

  


  La temporada de les faves coincideix amb el temps en què els mossos de pagès poden trencar el tracte que tinguin amb llurs amos, que no acaba fins per Nadal, i els poden abandonar sense caure en ban per raó d’un vell dret consuetudinari. Referent a aquest cas la parèmia ens diu:


  
    Quan les faves fan cloc cloc,


    nostramo, no sóc enlloc,


    i qui té dolent amo


    despatxar-lo pot.

  


  Hom també podia fer ús d’aquest dret quan sentia cantar el xot o òliba petita, que era, no gens menys, en aquest temps:


  
    Nostramo, ha cantat el xot,


    i qui té dolent amo


    despatxar-lo pot.

  


  Les pluges, en aquest moment de l’any, són decisives per a les collites i desperten la inquietud entre la pagesia. La dita popular se’n fa profusament ressò, com es podrà jutjar per les mostres següents:


  
    Pluges de maig fan créixer.


    El pagès només té raó dos cops:


    de la secada de maig i del fang d’agost.


    Moltes pluges pel maig


    fan malbé l’any.


    Una pluja de maig i tres d’abril


    valen més que els bous i el carril.


    Maig núvol i juny clar,


    pa per tot l’any.


    Maig plujós, dolent per a l’hort,


    i per al camp, hermós.


    Diu la vinya:


    —Tant me fa una pluja,


    com dues, com tres,


    però sense la de maig no faré res.


    Pluges de maig,


    garrofes a raig.


    Aigua de maig,


    pesta per al bestiar.


    Maig fred,


    mal per l’esplet.


    Maig calent i plujós


    fan l’any ric i abundós.


    Aigua de maig,


    pa per tot l’any.


    Trons pel maig,


    vents a raig.

  


  Les pluges de maig desperten els cargols.


  
    Pel maig


    els cargols a raig.

  


  Entre la mainada camperola fou freqüent l’amenaça de fer mossegar per un cargol, la qual produïa pànic.


  Hom creu que aquest és el moment de l’any en què la terra i les plantes s’agermanen més bé:


  
    Pel maig la terra pasta.


    Pel maig la terra es fa embarassada.

  


  Les aranyes marquen el grau d’intensitat de l’agermanament indicat. Estenen llurs teranyines per damunt del sòl, de terròs a terròs, i hom creu que com més filin i més grosses siguin les teranyines, més bona serà l’anyada, perquè la terra ha pastat més.


  Aquest mes és el moment de l’any en què les abelles treballen amb més intensitat; és quan fan més mel i la millor. Procuren produir amb escreix la que poden necessitar per a tot l’any, puix que és el moment més florit i quan les flors són més rublertes de nèctar. La mel més exquisida és del maig. El refrany ens ho confirma:


  
    Maig corrent,


    la mel rossa com l’or,


    blanca com l’argent.


    Mel de maig,


    rica mel;


    mel de juny,


    mitja mel.


    La mel de maig,


    la reina de les mels.


    Mel de maig,


    mel de rei.


    Pel maig


    la millor mel.

  


  Anys enrera pel Camp de Tarragona, on el conreu de la seda havia estat molt estès, un dia d’aquest mes, que variava segons les poblacions, el sacerdot sortia al camp a beneir els cucs per tal que anés bé l’anyada de la seda. Aquesta benedicció no tenia res a veure ni amb la del terme ni amb la dels camps de les processons de les lletanies. Com que hom no podia beneir directament els cucs, perquè no n’hi ha pel camp, beneïa les moreres de la vora dels camins que els servien d’aliment.


  Les fadrines casadores que van pel camp cerquen marietes, el graciós coleòpter brillant i viu de color; se’n posen un damunt del palmell de la mà i li pregunten per quin indret els vindrà l’amor amb l’ajut de la següent cançoneta:


  
    [image: ]


    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  I en dir el darrer vers somouen una mica la mà per tal d’induir l’insecte a volar i creuen que del costat de la direcció que ha pres els vindrà el galant que les farà esposes.


  Per la regió del Montserrat anomenen oriol a la marieta, i les fadrines la consulten amb aquesta altra cantarella que alhora els demana que el galant sigui bona persona:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  També és costum consultar una marieta quan hom es desorienta i perd el camí. Semblantment com per l’ordalia anterior, hom se la posa damunt de la mà i la indueix a volar tot cantant-li:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  I per la direcció que pren la bestiola en volar creu que ha de seguir per anar on li interessa.


  Per l’Empordà la mainada voltava pels bladars, arrencava espigues i les desgranava tot cantant:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  I creia que el gra sortia més de pressa per efecte de la cantarella. És possible que l’entreteniment infantil recordi alguna vella pràctica màgica conduent a afavorir i provocar el granament de les espigues.


  LA VIDA A MUNTANYA


  VERS Santa Creu solien pujar els ramats que havien baixat a la terra plana i a la marina a passar la hivernada. El retorn del bestiar, que representava la riquesa i el patrimoni de la casa, era celebrat amb joies i alifares familiars en les quals les cançons i les danses fetes al seu so constituïen la part més important de la festa rústica. Els ramats restaven a casa del ramader fins a mig juny, que era quan pujaven a muntanya. Durant l’estada a la casa tenia lloc la tosa, que constituïa un dels moments més importants de la vida ramadera.


  Cal despullar el bestiar del vestit d’hivern a fi de deixar-lo fresc i alleugerit per a l’estiu. La tosa revesteix certa solemnitat entre els elements pastorals. El dia abans maten una de les ovelles més grasses del ramat per tal de poder fer un bon àpat. L’arribada dels tonedors és celebrada amb beguda. La colla fa una cantada tradicional de salutació i de bon jorn a la casa.
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    Cançó de tondre dels tonedors andorrans, bergadans i ripollesos, recollida per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Els tonedors duen un sac al coll amb la roba de tondre, calces i espardenyes brutes de la suarda que deixa la llana del bestiar. Dins d’una bossa de cuir duen les tisores i la pedra per a esmolar-les. El dia de la tosa els pastors fan festa i no toquen feina per res. Aquest dia i el de Nadal són els únics que no treballen. El pastor contempla l’operació ben assegut en una cadira enmig de l’era i vora del corral, on sol tenir lloc l’operació. Els tonedors mentre treballen solen cantar. La tonada és marcadament rítmica i s’avé al moviment de les tisores. El repertori de cançons de tondre és vast.


  Els tonedors formen colles dirigides per un capità, que és el qui fa les llogues i cerca feina. Solen seguir unes rutes fixades per la tradició. Com l’altra gent que intervé en ramaderia, acudeixen a les fires i mercats de bestiar i allí concerten les llogues i determinen més o menys el temps d’efectuar llur feina.


  La tosa comença de bon matí. Encara a hora fosca els rabadans curen de lligar de potes els xais, que són els primers de tondre. Solen no esmorzar fins que han tos tota la xaiada. En havent esmorzat es tonen les ovelles. Hi ha dues categories de tonedors: els davanters o llauradors, perquè de tondre les parts més fàcils se’n diu llaurar; esquilen només l’esquena; és feina pròpia dels tonedors novells i poc destres. Els més hàbils, anomenats darrers, tonen les potes i el ventre, que són les parts més delicades.


  La feina d’esquilar no priva de cantar. Aquest costum no es troba tan sols entre nosaltres, sinó arreu. Entre l’etnografia musical són ponderades les cançons d’esquilar camells pròpies dels pobles musulmans. Els nostres tonedors cantaven molt. Donem la tonada més tradicional entre els de l’alta muntanya llevantina i central; no transcrivim el text que hi aplicaven perquè és modern i sense cap valor.


  Els tonedors del Bergadà i de les Fonts del Llobregat cantaven una curiosa versió de la Cançó del marit xic xic, amb una recobla especial que volia pintar la fonètica del moviment de les tisores en tondre. Explicaven que el protagonista de la cançó era un homenet menut com una puça, poruc i fredolic, que s’amagava entre la llana de les ovelles i que calia anar molt en compte a no trobar-lo en tondre, car deien que un tonedor de Gispony el va trobar entre la llana d’un moltó i, sense adonar-se’n, d’una estisorada el partí pel mig.
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    A l’edat dels catorze anys


    mon pare me n’ha casada;


    m’ha dat un marit xic xic


    i botit com un galàpat.


    Gran xiribiu,


    que l’amor no hi viu,


    amb maridet titaina.


    Perquè no pot pujar al llit


    li tinc de posar una caixa,


    una caixa i escambell


    i encara no l’hi abasta.


    Si le’n baixo vora el foc


    ja el gat me l’esgarrapa;


    si le’n baixo a prendre el sol


    ja el gall me l’espicassa;


    si le’n baixo al peu del riu


    a rentar-ne la bugada,


    com el riu anava gros,


    l’aigua se me l’emmenava;


    amb la pala el faig venir


    i amb un bastó l’atiava;


    jo prou volia plorar,


    però el riure m’escapava;


    vaig a avisar el campaner


    que toquesse les campanes;


    com el campaner era boig


    un flabiol sonava.[26]

  


  Aquest minúscul personatge, que també campeja pels cançoners d’altres pobles neollatins, el trobem relacionat amb d’altres de la mateixa talla, herois de rondalla dels quals en Patufet és el prototipus a casa nostra. Hi ha cantaires que relacionen la cançó i la rondalla amb el capità del ball dels cavallins d’Olot, de què parlem en ocupar-nos del dia vuit de setembre. L’home petit sembla tenir marcat deix mític, qui sap si relacionat amb els ramats.


  En tondre, els tonedors ho fan de manera que tota la llana tosa d’una ovella resta estesa a terra. Un cop l’han tosa del tot, apleguen la llana amb un aire especial, la lliguen i en fan un paquet qualificat de velló. Fou costum que el cap de colla toses el cap més gros del ramat, en fes un velló ben garrit i graciós, qualificat de velló de la mestressa, i li’n fes ofrena. La mestressa ho agraïa amb un donatiu de menjar que els tonedors es menjaven en colla. Sembla que antigament l’ofrena era feta per mitjà d’una cançó o d’uns versos especials que cantava o recitava el cap de colla tot sol, i que la colla corejava amb les tisores enlaire, obrint-les i tancant-les a ritme, com un acompanyament particular a la cançó.
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    Cançó de les gràcies que els tonedors ripollesos, bergadans i andorrans cantaven en oferir el velló a la mestressa i en acomiadar-se de la casa un cop llesta la feina. Recollida per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.
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    Joc de l’oferta del velló de la mestressa i del comiat dels tonedors andorrans, bergadans i ripollesos. Joc fet al so de les cançons de les gràcies i de la de beure. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 915.

  


  Els tonedors beuen molt; cada quart fan voltar el cabdell de fil negre, nom festiu que donen al porró. Solen beure al so de cançons que marquen la durada del traguinyol.


  Mentre durava la tosa els tonedors estaven investits de certa jerarquia que podia recordar temps en què la tosa degué tenir caràcter de funció semi-religiosa. El foraster o estrany a la casa o a la feina que mentre durava la tosa entrava al corral o a l’era, havia de saludar els tonedors amb frases i formes especials obligades que comportaven una distinció i deferència vers ells, els quals celebraven la visita fent una beguda i convidant el visitant a beure. Al qui no complia aquest precepte el remullaven de mala manera amb l’aigua de la bujola destinada a sucar-hi les pedres d’esmolar les tisores.
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    Cançó de beure dels tonedors andorrans, bergadans i ripollesos. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Per la Vall d’Aran hom invitava parents i amics semblantment com per la mort del porc, però amb menys escala. Mataven un o més caps de bestiar de llana, i després de l’àpat s’havia fet un ball molt interessant i propi, puix que no ens és conegut d’altra ocasió. Era d’una sola parella. Primer ballava el pastor tant com volia i amb tantes dones com desitjava, sobretot amb la mestressa, sense que cap d’elles s’hi pogués negar. Ballava vestit de samarra i cuera i amb l’indument típic de pastor. Quan estava cansat de ballar, treia ball un altre dansaire que no gaudia del dret omni de fer ballar les dones que volia, com el pastor. Una altra nota típica d’aquest ball la constituïen els instruments emprats per fer el so: una flauta feta amb un os de canyella de pota de xai, i un timbal compost d’una ferrada de fusta mig plena d’aigua, fixa a terra, amb una pell de xai lligada part d’amunt de la boca, que hom copejava rítmicament per marcar el compàs del ball. El solia tocar un rabadà, i el flabiol de xai el sonava un pastor.
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    Ball del Jan trincat que, al so d’un flabiol de xai i d’un timbal d’aigua fet amb una ferrada, ballaven a la Vall d’Aran el pastor i la mestressa per celebrar la tosa del bestiar. Recollit per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Els tonedors mallorquins anunciaven des de molt lluny llur proximitat i arribada a la casa on anaven a tondre amb una tocada típica de cornamusa o xeremia.
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    Tocada de xeremies dels tonedors mallorquins per a anunciar llur arribada. Recollida per Antoni Noguera, de Ciutat de Mallorca.

  


  Iniciaven la festa familiar de la tosa amb un desdejuni de truita.


  Els tonedors de la l’Illa Daurada, com els del continent, movien les tisores al ritme d’un bell repertori de gaies cançons, de les quals donem una per mostra.
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    Tonada de tondre dels tonedors de Manacor, a Mallorca. Recollida per Mn. Antoni Pont i Llodrà.

  


  A Manacor, a Mallorca, el dia de la tosa havien fet una festa molt curiosa qualificada des casament des xot i sa xota. Reunien la parella de xots més garrits del ramat, els guarnien les banyes i tots ells de cintes i llaços; els lligaven pel coll un al costat de l’altre, i el pastor els feia passejar per tota la clasta seguit dels tonedors i de tota l’altra gent que intervenia en la tosa. El passeig es feia al so de flabiol.
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    El casament des xot i sa xota, de Manacor, a Mallorca.
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    Passada de flabiol del casament des xot i sa xota, de Manacor. Recollida per Mn. Antoni Pont i Llodrà.

  


  Creien que aquest casament simbòlic influïa en la reproducció del bestiar i que el ramat augmentaria tant més com més solemnitat donessin a aquest aparellament. Es feia un sopar extraordinari de fideus amb cabradella i després es feia ball, en el qual pastors i tonedors eren els herois de la festa. El costum fa anys que ha caigut en desús. Pastors i tonedors, com a distintiu de llur categoria pastoral, duien davantals de pell de xot amb dues fulles, una que els cobria el pit i l’altra l’esquena, que es posaven pel cap com una casulla.


  Els tonedors creuen que cada any neix un xai al qual, en tondre’l, la llana se li torna d’or. És el xai del velló d’or. El tonedor que el ton esdevé feliç i sempre més la riquesa i la benaurança li somriuen pertot arreu. Aquesta sort s’obté per gràcia divina i en premi a la seva virtut i bonesa.


  Finida la tosa i molt abans de pujar els ramats a muntanya es fa la marca del bestiar. Cada ramader té una marca o senyal especial, de línies molt simples. La marca és de ferro amb un mànec llarg que permet de sucaria sense tacar-se. El suc per a marcar és fet amb pega dissolta en oli. Com a adherent hi barregen una mica de llet d’ovella. Hom marca tots els caps a l’esquena o a l’anca. A més d’aquest senyal que es fa damunt de la llana de la bèstia i que és fàcilment visible a certa distància, hi ha el senyal d’orella, que complementa el primer. Consisteix en un petit tall fet a l’orella, de forma diferent per cada ramader, que ajuda a la identificació d’un cap en cas de dubte. Com que quan puja el bestiar a muntanya es barregen diferents ramats i formen una ramada grandiosa de diversos milers de caps, cal marcar-los per tal que siguin identificables en tornar de muntanya i refer cada ramader el seu ramat.


  Generalment el bestiar es marca a l’anca, gairebé sempre a la dreta. Els caps de la tinguda del pastor, a fi de distingir-los dels de l’amo, es marquen a l’esquena. Els marrans s’assenyalen de les dues anques i a més se’ls fa una marca, en sentit invers de les altres, al damunt de l’esquena. Les cabres i en general el bestiar de pèl es marquen amb foc, servint-se de marcadors semblants als emprats per al bestiar de llana, escalfats al foc i aplicats roents damunt de l’esquena i vers les anques. Als moltons se’ls en posen diverses que formen combinacions i dibuixos. És corrent que les marques les posi l’amo; les dels moltons, però, les solen posar els pastors i són motiu de lluïment. És entreteniment de pastors i rabadans i motiu de fantasia i d’ostentació entre pastors. Per a pinzell empren un borralló de llana lligat al cap d’un bastó, que suquen en el color.


  Als manyacs i moltons més estimats dels pastors els omplien tota l’esquena de dibuixos i figures de diversos colors i de tall molt simple i elemental, del mateix aire que les ratlles i cercles que embellien els collars i que sobresurten en tot l’art ornamental pastoral. Aquests dibuixos, semblantment com els dels collars, reconeixen origen màgic; tenien la valor d’amulets contra l’acció malèfica dels esperits malvolents i són del mateix ordre que el tatuatge dels pobles de cultura retardada i els ornaments de pèl retallat que fan damunt de les anques del bestiar de peu rodó per moltes contrades de la Península. Aquestes línies simples i elementals sovint semblen recordar l’estilització de la figura humana i tenen certa paritat amb els gravats prehistòrics de caràcter antropomòrfic que hom pot veure en el dolmen del barranc a Espolla, i en el del Mas d’Azil, a l’Ariège.


  L’assenyalament dels xais, antigament, també havia estat motiu de festa familiar, amb àpat i balles, però no revestia ni llunyament les característiques i la importància de la de la tosa. A Andorra havien ballat L’esquerrana i La bolangera.
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    Tonada del ball de la Bolangera d’Andorra, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Gràfics i figures del ball de la Bolangera d’Andorra. Recollida per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 915.

  


  A Mallorca, on la temperatura és més elevada i els insectes abunden més que al continent, les mosques amoïnen de manera molt persistent el bestiar de llana, sobretot després de la tosa. Per tal de preservar-le’n l’untaven amb morques o residus d’oli. Els pastors, mentre esmorcadaven, solien cantar cançons que s’avenien amb el ritme de la feina.
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    Tonada d’esmorcador dels pastors de Manacor, a Mallorca, recollida per Mn. Antoni Pont i Llodrà.

  


  Després de la tosa passaven els paraires per tal de parar la llana, és a dir, de rentar-la, pentinar-la, cardar-la i fer-li totes les manipulacions necessàries per a poder-la filar. Els paraires eren gent seriosa i que gaudia de molt crèdit entre el poble. El parar es feia en dues tongades: en la primera rentaven la llana i en la segona la pentinaven. Empraven uns coves molt grossos fets de filferro. Treballaven vora dels recs, torrents o corrents d’aigua. Feien una fogaina amb pedres i damunt hi escalfaven una caldera d’aigua. Quan era mig calenta hi tiraven la llana i la ben rabejaven. Quan la creien al punt la tiraven dins de coves que submergien dintre el riu perquè l’aigua corrent la ben esbandís. Un cop la llana era neta la feien eixugar a l’era. Per a pentinar-la, primer suavitzaven la llana amb oli; la untaven amb setrills de tres brocs a fi d’anar més de pressa i perquè l’oli restés ben repartit. De setrills de paraire n’hi havia de vidre i de ferro. La llana untada la passaven per unes pintes de llargues pues de ferro que escalfaven en uns fogons especials amb foc de llenya de roure que no embrutava la llana i li donava suavitat i dolçor. Calia tenir molt de compte que la llana no es cremés. Paraven la llana blanca separada de la negra, que era qualificada de sa color o de burell.
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    El paraire, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)
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    El paraire, segons un estargit set-centista de pintar rajoles. (Arx. de l’autor.)

  


  La llana, un cop parada, la filaven. Els pastors eren bons filadors de llana. Se servien de filoses molt més grosses que les de filar lli o cànem. Un cop filada era portada al teixidor perquè en fes peça. De la més prima o estam, que era la flor, en feien l’estamenya, que hom emprava per a robes de mudar, especialment per a vestits de dona. De l’altra se’n feia roba més gruixuda, però també de bona mena. La burella era emprada per a fer-ne roba basta de cada dia, sobretot capots. Així mateix se’n feia peces de punt de mitja: tricots, mitges, etc.


  Els paraires sortien en colles i es dirigien vers diverses poblacions importants muntanyenques: Organyà, Pobla de Segur i Pont de Suert, des d’on s’escampaven per les altes valls muntanyenques seguint les conques del Segre, de la Noguera Pallaresa i de la Noguera Ribagorçana. En grups de dos es dirigien vers les cases que ja tenien aparroquianades des d’anys i per tradició familiar i rigorosament respectades. Solien anar un d’edat, que era pròpiament el paraire, i un altre de jove, qualificat d’emborret, que era l’ajudant o l’aprenent. Traginaven les eines típiques a coll: les pintes fetes amb escardots, el fogó de ferro de forma especial, el setrill de tres brocs per a untar i amorosir la llana, i el cove de filferro per a rentar-la al riu i que servia de recipient per a acomodar l’altra farfatalla.


  Cardaven la llana i l’estamaven, és a dir, n’escollien i separaven les fibres més llargues i fines que en constituïen la flor. Cobraven a raó de tres rals la lliura d’estam i de tres quartos la de llana ordinària i corrent; cada dia en venien a treballar de 10 a 12 lliures.


  Feien vida a la casa, que els peixava molt. Quan els convenia parlar de llurs coses sense ésser compresos de la gent que els sentia empraven una gerga especial i pròpia que anomenaven llatinada de cuixals, formada per uns quants substantius i verbs amprats al fons del lèxic comú, alterats de valor, i per d’altres termes propis o originals estranys i desconeguts per als no iniciats. La barreja d’aquests elements donava a la conversa una fesomia rara i excepcional. Es tracta d’un cas de llenguatge propi d’ofici interessant d’estudi, del qual a casa nostra no coneixem cap més cas que el dels vells bosquerols.


  Els paraires de Gósol treballaven només en temps hivernal, quan les neus envaïen la regió del Pedraforca i, impossibilitats de treballar la terra, es veien forçats d’anar-se a guanyar el pa lluny de casa. Sortien per la tardor i tornaven per Pasqua, poc més o menys.


  Els paraires, mentre pentinaven i cardaven la llana, es pot dir que sempre cantaven. Una de les cançons pic-ferides, per tal com la tonada s’avenia bé amb la feina, era La dama d’Aragó. Hi ha versions que suposen la gran dama filla d’un paraire, i entre gent de l’ofici era tradició que havia estat treta i dictada por un paraire. A muntanya, sentir cantar aquesta cançó per un home ja evocava la idea de paraires, als quals fins els sabia greu que la cantés d’altra gent.
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    A la botiga d’un paraire


    dictada una cançó


    n’és treta d’una dama,


    és dama de gran valor.


    Ai, adéu, Agna Maria,


    robadora de l’amor,


    ai de l’amor.


    Se n’és treta d’una dama


    que és bonica com un sol,


    té una cabellera rossa,


    li arriba fins als talons.


    Sa mare li pentinava


    els cabells de dos en dos;


    cada cabell una perla,


    cada perla un anell d’or,


    cada anell d’or una cinta


    que li volia tot el cos.


    Sa tia els hi untava


    amb aigua de nou olors,


    sa germana més petita


    li baixava el passador,


    passador que li baixava


    una rosa de nou colors.


    Son germà se la mirava


    amb un ull tot amorós:


    —Si no fóssim germans propis


    ens casaríem els dos,


    però com que som germans


    jo et buscaré casador.—


    Ja la porta a la fira,


    a la fira de Lió;


    de tants anells que li compra


    li cauen del mocador;


    set criats li van darrera


    collint-los de dos en dos:


    —Tinga, la dama Maria,


    tinga, tinga l’anell d’or.—


    Mentre volten per la fira


    toquen a missa major.


    —Germà meu, anem a missa,


    anem a missa major.—


    En entrar dins de l’església


    les piques llueixen flors;


    canaló d’aigua beneita


    se’n torna canaló d’or.


    Les dames seuen a terra,


    ella en cadireta d’or.


    Totes les dames la miren


    amb un ull tot envejós.


    Capellà que diu la missa


    n’ha perduda la lliçó;


    l’escolà que l’acompanya


    no n’hi sap donar raó.


    Per dir Dominus vobiscum,


    diu: —Per mi la voldria jo.—


    L’escolà li responia:


    —Per mi sí i per vostè no.—


    ¿I qui és aquesta dama


    que llença tal resplendor?


    Filla n’és del rei de França,


    germana del d’Aragó,


    i, si no us ho voleu creure,


    mireu-li el sabató,


    que hi porta el lliri de França


    i les barres d’Aragó.[27]

  


  També cantaven una graciosa corranda al·lusiva a la feina del parar, en relació als molts paraires que treballaven per les conques del Llobregat i del Freser, antigament, quan la ramaderia per aquelles contrades pirinenques tenia una gran importància, avui perduda:


  
    A La Pobla paren llana,


    a Combreny la van rentant,


    a Campdevànol l’estenen


    i a Ripoll la van plegant.

  


  Trobem les següents parèmies respecte al tondre i al parar:


  
    Pel maig


    a tondre me’n vaig.


    A darrers de maig


    a parar llana me’n vaig.


    A darrers de maig


    el paraire: «Déu vos guard!»


    Pel maig,


    llana al mercat.

  


  Per aquest temps hom sol treure les esquelles al bestiar de llana. S’acosta l’època de pujar els ramats a muntanya, i allí no cal portar esquella. La treta de les esquelles revesteix certa solemnitat pastoral. Entre el pastor i l’amo del bestiar fixen el dia. La feina sol ésser presenciada per familiars i gent agregada a la casa. Les esquelles són reunides per raó de llurs diverses menes. Hom les enfila amb cordes i en fa restos o carrassos. Amb tot compte, solen pujar-les als graners, golfes i altres terrabastalls, i deixar-les penjades en estaques clavades una mica enlaire, on resten fins que cal tornar-les a utilitzar. Cada esquella va penjada amb el seu collar, generalment de fusta, embellit amb dibuixos i figures geomètriques, fets a punta de ganivet. Abans de desar-les, els pastors reviseu els collars i els batalls de tota l’esquelleria, i els adoben i endeguen si cal.


  Quant a l’anada del bestiar a muntanya, el refrany diu:


  
    Quan les cabrelles es ponen a la vesprada,


    torna pastor a la muntanya.


    Quan les cabrelles es ponen a la vesprada,


    pugen el pastor i la ramada.


    Quan les cabrelles es ponen a l’hora de sopar,


    el pastor a la muntanya ha de tornar.

  


  Per anar a muntanya, només posen esquelles als moltons grossos, que fan com de guia a la resta, però només les duen durant el camí. Així que arriben al lloc destinat a l’estiuada, els les treuen, i no els les tornen a posar fins que n’han de baixar. El so de les borrombes dels manyacs que van davant guia el ramat i anuncia el seu pas.


  Pel maig es casen les ovelles:


  
    Pel maig cada ovella


    amb sa parella.

  


  Regna pels prats una gran alegria entre el bestiar, que bela i salta més que durant la resta de l’any empès pel goig de viure i de perpetuar l’espècie. Les ovelles porten cinc mesos, i per l’octubre surten els resultats de les alegries del maig:


  
    Si pel maig el moltó cubre,


    xais per l’octubre.

  


  Pel maig belen les ovelles de contentes i per l’octubre els xais que neixen.


  
    Bels de maig,


    belets d’octubre.


    Pel maig capa ton bestiar.


    Quan el maig se’n va


    tira l’ovella al marrà.


    Pel maig barreja tes ovelles


    amb els marrans.


    Pel maig el boc al ramat.

  


  L’herba tendra sol reprendre el bestiar de llana i el fa anar desfet. Com una regla higiènica se’l segovia, és a dir, se l’esquila de la cua i de la part superior de les anques. El segovien els mateixos pastors. La llana de segovis és baixa i ordinària, però la guarden i la barregen amb la llana de la tosa per tal de dissimular la seva qualitat.


  A la primeria d’aquest mes es desfan les bacives. El bestiar que les formava és reintegrat al ramat i barrejat amb el bestiar de cria per tal de poder pujar tot plegat a muntanya a passar l’estiuada. El període de la cria ja ha passat i el bestiar pol barrejar-se sense perjudici per a la reproducció.


  És el moment de l’any en què l’herba és més gemada, les bèsties pasturen més bé i l’ofici resulta més fàcil.


  
    Si el maig és bo,


    el corder es torna moltó.


    Les herbes del maig


    dels rucs fan cavalls.


    Des del maig a Sant Miquel


    de pastor tothom pot fer.

  


  Com que la tosa solia coincidir amb el desmamament dels xais, en molts indrets l’endemà de l’esquilada començaven a munyir les ovelles que ja no menaven xai, per tal d’aprofitar la llet. Així s’iniciava la temporada de formatjar i de fer mantega, sobretot pel massís occidental pirinenc, puix que per la muntanya oriental, on les cries s’avancen, ja fan formatge pel gener, encara que poc, com vam referir en la pàgina 303 del volum I. El període de l’elaboració del formatge dura fins al setembre, és a dir, el temps en què el bestiar és a muntanya, que és quan les ovelles fan la llet més bona perquè mengen herba millor.


  Els formatges de llet d’ovella per les muntanyes es fan de manera molt primitiva. Els pastors bullen la llet dins d’una gran caldera i, perquè es prengui, hi posen herba col ben picada. Quan ja és presa, la pasten i la colen amb un drap de lli. Després l’espremen tant com poden per tal de donar-li solidesa; aleshores posen el presó dins d’un motllo o formatgera de fusta o de terrissa a fi de donar-li forma; passat un temps el treuen i l’escalden bé amb aigua clara o amb el xerigot, és a dir, amb el líquid que desprèn la llet en ésser maurada i pastada. Si volen que es conservi més el salen dins de la mateixa formatgera. Un cop enllestit l’emboliquen bé i el guarden en lloc on no el toqui l’aire i durant tres o quatre setmanes cada dia el giravolten i remouen per tal que s’eixugui i no es floreixi.
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    Munyint una vaca, segons un estargit set-centista de pintar rajoles. (Arx. de l’autor.)

  


  Hom solia cantar mentre formatjava; una de les cançons preferida era la de la Pastorel·la, que ja vam transcriure en la pàgina 303 del volum I.


  La llet de maig és la més bona de l’any per a fer formatges; surten forts i durs i no es corquen per més que es guardin.
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    Tonada de munyir de Manacor, a Mallorca, recollida per Mn. Antoni Pont i Llodrà.
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    Cantarella al ritme de la qual, amb una pedreta, els pastors de l’Urgellet picaven el bot de fer mantega per tal que la llet es mantegués. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Per a fer mantega empraven uns bots especials obrats pels botellers i basters de muntanya. Aplegaven la llet en recipients de fusta o de terrissa i els posaven a la naquera d’una font o a l’acció d’un corrent d’aigua fresca que remullés ben bé el vaixell sense que arribés a la llet. Aquesta formava nata que amb un cullerot de fusta de boix posaven dins del bot, que acabaven d’omplir de vent bufant amb un canó de canya i després el lligaven ben fort. Per tal que la nata es mantegués i desprengués la part aquosa copejaven el bot amb una pedreta, seguint el ritme d’una cançoneta que feia al·lusió a la feina. Obtinguda la mantega la posaven en motllos de fusta per donar-los forma esfèrica i la salaven.


  
    Pel mes de maig,


    llenya i formatge.


    Quan el maig és arribat,


    formatge i brossat.

  


  L’abundància de les pastures influeix també en la creixença del bestiar de peu rodó.


  
    Pel maig el rossí


    es torna pollí.


    Pel maig tot ase es torna cavall.


    Pel maig fonoll pel cavall.

  


  A muntanya les orenetes no arriben fins per aquest temps. També es veuen les primeres mosques d’ase, que són la tortura del bestiar. Hom creu que les porten les orenetes, puix que generalment aquest dípter campeja, si fa no fa, la mateixa temporada que l’ocell.


  
    Pel mes de maig


    diu la mosca:


    —Al ruc me’n vaig.


    Les mosques, pel maig,


    els ases fan saltar.


    Diu la mosca pel maig:


    —Deixo el bou i a l’ase vaig.


    La mosca de maig


    ataca el bestiar,


    els bous pel nas


    i els rucs pel detràs.


    Pel mes de maig la mosca


    deixa el bou i va al cavall.


    La mosca de maig


    el bou posa malalt.

  


  A mig maig arriben les falzies.


  
    Per Santa Creu


    ni una falzia veureu


    i per Sant Pancraç


    n’hi ha per totes parts.

  


  Hom creu que la falzia és la mestressa de l’oreneta. Quan ja fa temps que les orenetes tot ho maneflegen i fan de les seves, arriben les falzies per veure què fan, si es porten bé i si són bones minyones. Estan un parell de mesos fent el niu de fang per les parets, semblantment com les orenetes; després se’n van i deixen a les seves serventes encarregades de continuar el negoci un parell de mesos més, tot esperant la tardor.


  
    Pel maig


    la tórtora puja al faig.

  


  Arriben les tórtores a grans vols i envaeixen els boscos alterosos i espessos. Hom mira la tórtora com una mena de fada o estadant sublim del bosc que en copsa els secrets i penetra la sentor. La gent vella la contemplava amb admiració i respecte en el sentit indicat, car la creia missatgera d’amor i agent entre els mortals i els éssers fantàstics i sobrenaturals que habiten les boscúries.
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    La mosca d’ase, segons un gravat d’una edició sis-centista de les Faules d’Isop. (Bibl. de l’autor.)

  


  És el temps de caçar aloses i cotolius vora dels sembrats, on solen acudir. Hom planta pels marges mirallets disposats de manera que una mica d’aire els fa moure. Els ocellets, creient que els que veuen en els mirallets són de llur espècie, s’hi acosten i cauen en els paranys que hom els ha plantat.


  
    Pel maig a caçar aloses


    per vora els sembrats.

  


  Pel maig fa el niu el pigot, conegut també per bec-fort, puix que hom creu que té tanta força al hec que podria foradar el ferro. Fa el niu dins de la soca dels arbres, en la fusta dels quals practica una cavi lat amb el bec. La gent creu en l’existència d’una herba tallant i corrosiva que té la propietat de tallar i foradar el ferro amb gran facilitat. Aquesta herba només la coneix el pigot, i d’ací que hom la qualifiqui d’herba pigotera o de tall. Per a obtenir-ne és aquest el moment millor de l’any. Hom cerca un niu de pigots i, quan la vella és fora, el tapa amb una planxa de ferro. Quan torna la vella, en veure que no pot entrar al niu, va a cercar un brotet d’herba pigotera, el frega per damunt del ferro i al moment resta foradat com si fos de paper. Un cop franquejada l’entrada del niu, el moixó llença l’herba, que ja no necessita, i hom la poí collir i aprofitar-se’n. Hom conta d’aquesta herba que si en llaurar se n’ensopega una mica talla la rella com si fos de paper. Hom creu que els lladres se’n serveixen per a tallar les reixes de la presó. Una versió del ball d’en Serrallonga en parla per boca d’un dels personatges, que diu que la coneix i que se’n podran servir en profit de la colla.


  Hom creu també que pels volts del temps en què ha de venir el cucut no és bo sortir de casa dejú, perquè si la primera vegada que hom el sent cantar a la temporada està dejú, aquell any passarà fam i angúnies per menjar, i si està satisfet pot tenir per segur que no patirà en aquest sentit.


  És temps que les grives fan niu.


  
    No hi ha griva ni grivat


    que pel maig no sigui nat.

  


  Com que és temps d’amoretes, tots els ocells les canten, fins els més insípids, i àdhuc els batracis.


  
    Pel maig les granotes fan rac rac.


    Pel maig, les granotes a cantar.


    Pel maig floreix el faig


    i canta el gaig.

  


  La bonança del temps comporta el cant dels ocells i convida a alleugerir-se de roba.


  
    Quan canta el rupit


    no tinguis flassada al llit.

  


  L’oriol, tot satisfet en veure les primeres cireres, canta alegre i gojós:


  
    Tres! tres!


    cireres.

  


  I endavant del mes, quan ja abunden, se sent generós i convida els vianants, als quals diu:


  
    Voleu cireres?


    Voleu cireres?

  


  Per aquest temps comencen a sortir les niarades de corbs i envaeixen les contrades properes als paratges on nien. El Pla del Llobregat havia estat envaït per aquests ocells de mal averany, que baixaven dels cims de Corbera, on niaven, per menjar-se les despulles dels penjats de les forques del carner de la Creu Coberta i de les cases del Canyet i atipar-se de faves dels grans favars quan el conreu de les patates encara no estava tan estès i la gent àdhuc menjava pa de faves. La gent sentia gran repulsió vers aquests ocells, tant perquè menjaven carn de mort com perquè els feien estrall en els favars, que eren temps enllà uns dels recursos alimentaris més importants. Quan de vespre passaven a grans vols la mainada els maleïa amb la següent cançoneta:
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    Cantarella amb la qual la mainada del Baix Llobregat maleïa els corbs. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    El corb, segons una auca set-centista d’ocells. (Col. de l’autor.)

  


  Els nostres avis deien que l’esclat de la cantadissa dels ocells despertava la parleria a les dones, que vers aquest moment se sentien més enraonadores que durant la resta de Pany. I per tal que es moderessin fou costum penjar a la paret unes gracioses estampes que venien els vells imatgers, la vista de les quals frenava la llengua loquaç de les dones.


  Aquest mes és el característic de la cacera. Hi ha calendaris vells que representen aquest mes per la cacera. Hi figura un cavaller que porta un falcó en actitud d’anar a caçar.
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    Estampa sis-centista que hom penjava a la paret per convidar les dones a la discreció. (Col. de l’autor.)
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    Grup de dones enraonant, segons una capçalera d’un romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Les nits clares de lluna de maig hom creia que eren les millors per a caçar enzes, o sia mussols o xibeques, que hom utilitzava com a reclam per a la cacera a la crossa o a l’enze. Amb brancatge hom feia una barraca per amagar-se i cercava unes quantes pedres del voltant, que emblaquinava perquè destaquessin, i hi escampava vesc. Amagat a la barraca, feia sonar un flabiol xibequer compost d’un canó de canya completament llis amb el qual s’imitava el cant de la mussola. Els mussols en sentir-lo acudien i es tiraven damunt de les pedres blanques, on restaven envescats i agafats i hom els podia agafar fàcilment amb les mans. Per caçar a l’enze hom plantava a terra una crossa de fusta, damunt de la qual posava el mussol ben lligat per una pota, per tal que no fugís. Pel voltant de la crossa hom escampava brins vegetals ben envescats. El mussol no parava de moure’s i gabiejar i feia mil contorsions i galindaines, la vista de les quals devia constituir com una mena d’espectacle, puix que acudien molts moixons a veure l’enze i sense adornar-se’n restaven envescats; així hom podia agafar-los amb facilitat.


  L’àguila també es caça per aquest temps.


  Abans hom la tenia per animal nociu i els caçadors l’havien captada semblantment com l’ós, el llop i la guilla. La clavaven dalt d’un bastó i anaven de casa en casa tot cantant.


  Les mestresses els donaven especialment ous, que servien per a fer una truita gegant, i si els en sobraven els venien als mercats següents al preu establert d’un diner cada un.


  La gent de muntanya quan veien un ocell d’aquests resaven a santa Prisca perquè els guardés de les seves urpes. Mentre anava i venia de Roma, santa Prisca caminava tot llegint llibres de devoció i mai per res no es deturava, plogués a bots i a barrals o fes un sol abrusador. Una àguila volava sempre pel seu damunt per fer-li de paraigua quan plovia i de para-sol quan calia. Quan morí, el seu cos quedà insepult per molt de temps i les àguiles feien fugir les bèsties carnisseres perquè no el devoressin i van vetllar-lo fins que fou enterrat.
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    La capta de l’àguila.
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    Cançó de la capta de l’àguila, recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Probablement degué existir alguna divinitat gentílica de la cacera, de la qual l’acció del cristianisme ha esborrat el record. Els vells caçadors barcelonins veneraven la Mare de Déu de la Cacera en una imatge de la vella església del convent de Santa Caterina que, segons tradició, fou trobada dins d’un cau de conills per una fura que va aviar-hi un caçador per desencauar una presa que perseguia. Els caçadors lleidatans acudien a la Mare de Déu de Castell-llebre, venerada a Peramola; va trobar-la el baró d’aquest nom en una illeta que formen les aigües del Segre en bifurcar-se i va descobrir-l’hi una llebre que perseguia tot caçant.
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    El caçador, segons un estargit set-centista de pintar rajoles. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu de Castell-llebre, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    Capçalera dels goigs de la Marc de Déu de la cacera. (Col. de l’autor.)

  


  Entre la xicalla de pagès havia estat molt estès el costum inhumà d’anar a afollar nius. Aquest vituperable costum donà lloc a diverses preocupacions infantils. Quan entre xicots es parla d’ous d’algun niu, no es poden anomenar amb llur nom genuí, car la serp ho sentiria, s’enfilaria arbre amunt i se’ls menjaria, i, en anar-los a agafar els xicots, no els trobarien. Hom ha de dar-los un altre nom preconvingut i admès en el lèxic infantil amb el seu valor figurat; generalment, se’ls anomena pedretes; també se’ls diu palletes i casquetes. Hi ha indrets on creuen que la serp només sent les converses que parlen d’ous de niu, si se sostenen precisament sota teulat, i en d’altres, al contrari, si se’n parla precisament al ras. Presos els ous d’un niu, cal amagar-los ben bé, perquè la vella no els pugui pas trobar, car se’ls emportaria. Si mentre hom porta els ous al damunt, venint d’afollar el niu, es topa amb la vella, aquesta s’adona del cas i es tira als ulls del que li ha pres els ous i els hi pica fins a treure’ls-hi. Per a espantar la vella, cal que hom no pari de fer música; per això, a afollar nius, rarament hi va un de sol; sempre solen anar-hi com a mínim dos: un que porta els ous ben amagats, i un altre que pel camí, de tornada, va sonant un flabiol de canya, de factura infantil. Per corregir els infants del vici d’anar a afollar nius, hom els diu que per cada ou que afollin els caurà una dent i que els entrarà una serp al cos que els donarà una setmana seguida de mal de ventre masclí que no se’l podran guarir amb cap herba ni altre remei. Els xicots quan han afollat un niu posen molt de mirament a no orinar ni fer ses feines en despoblat, perquè no els pugui entrar la serp al cos.
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    La Mare de Déu de Castell-llebre, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Vegeu la cançó per a espantar la vella:


  
    [image: ]


    Tonada d’afollar nius de la mainada del Pla del Llobregat, recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Els bosquerols i picadors de bosc consideren aquest temps el més propi per a fer llenya de fogaina i per a fer carboneres.
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    El llenyataire, segons un gravat set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  La qualitat del carbó s’estén a la cendra que fa, i la cendra del carbó de maig era la més estimada per a fer sabó i per a remei. La gent en guardava per emprar-la en medicina casolana i els cendraires ambulants, que compraven cendra a canvi de sabó, de la cendra de maig en donaven més. A Barcelona les antigues saboneries estaven establertes al carrer de la Cendra, que va prendre aquest nom del costum de portar-hi la cendra a canvi de sabó.


  
    La llenya i el carbó


    del maig són els millors.


    Si vols estalviar


    compra el carbó pel maig.


    Si vols estalviar,


    la llenya pel maig has de comprar.


    La llenya del maig,


    la millor de l’any.


    De l’arbre que no saba pel maig


    llenya en faig.

  


  Vers la darreria d’aquest mes paren de baixar rais i cessa, doncs, el transport fluvial de fusta per la Noguera Pallaresa, puix que l’aigua s’aprima i no fa possible la navegació, que sol començar a la primeria del febrer.


  Sol iniciar-se la pesca als llacs pirinencs, que dura fins que fineix el bon temps. En els llacs molt allunyats de poblat els pescadors es solen instal·lar per tota la temporada en barraques lleugeres obrades per ells mateixos amb brancatge. Solen emprar-se els diferents sistemes de pesca que es practiquen en aigües dolces i plàcides. El més corrent i productiu és el del rossegall. Consisteix en una xarxa que hom manté estesa en posició perpendicular per mitjà de ploms que la fan calar i de suros que la mantenen ensurada. Per cada cap la sostenen els pescadors embarcats en basses molt simples fetes amb troncs d’arbre lligats a tall de rai. Passegen el rossegall en aquesta disposició per tal d’empènyer el peix i acorralar-lo vers l’indret que els interessa. El peix, per tal d’escapar-se, es tira contra la xarxa i resta agafat entre les malles, i per tant emmallat. Antigament, els mateixos pescadors anaven a vendre el peix a Banyeres. El portaven dins d’uns recipients de cistelleria que es penjaven al coll a tall de motxilla. Per a entrar-lo França endins havien de fer una llarga jornada de camí no gens planer.


  La pesca fluvial també és abundant en aquest temps. Solia començar-se la pesca a la teia. De vespre hom passava per vora de l’aigua amb una teia encesa de manera que la claror il·luminés força el corrent. Les truites, sobretot, acudien atretes per la resplendor i hom els engegava un cop de forquilla o de fitoreta, feta generalment amb una forquilla corrent o amb una triença especial de ferro adherida al cap d’un bastonet, a tall de mànec, que es clavava al peix i el feia fàcil d’agafar.


  
    El barb, la truita i el gall,


    menjar de maig.


    Boga i bagassa


    pel maig està grassa.
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    El barb, segons una auca set-centista de peixos. (Col. de l’autor.)

  


  LA VIDA A LA COSTA


  PER aquest temps s’acaba la temporada de la pesca al bou i a l’artet; per això hom diu que:


  
    Maig passat,


    art plegat.


    Després del maig,


    prou tirar l’art.


    Pel pescador perfet,


    pel maig, ni bou ni artet.


    No pesquis a l’art


    més enllà del maig.

  


  Aquest mes comença la pesca de la teranyina, que dura fins a la darreria d’octubre.
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    El sardinal, segons un gravat de l’obra Die Balearen, de l’arxiduc Lluís Salvador. (Bibl. de Catalunya.)

  


  Per a indicar la facilitat amb què es pesca en els temps d’abundància de peix ens diu la parèmia:


  
    Quan el temps és arribat


    el peix se’n va al plat.

  


  Durant la lluna plena de maig és el millor moment de l’any per a pescar llagostins. Hom creu que és quan estan més grassos i quan se’n pesquen més. Hom opina que la lluna influeix en aquests crustacis; la claror de la llima els engreixa i les minves els aflaqueixen. Hom diu que sempre cal pescar-los en lluna plena, però la d’aquest mes és la més bona.


  
    Per la lluna plena de maig


    a pescar llagostins me’n vaig.
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    La llagosta, segons una auca set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  La gent de mar creu que l’escorball fa a la mar el mateix paper que les cireres en la vida agrícola i que la temporada del peix i la de la fruita són simultànies.


  
    Temps de cireres,


    temps d’escorballs.


    Escorballs en mar,


    cireres en terra.

  


  Àdhuc estableix una relació de profusió entre el peix i la fruita. L’any de poques cireres la pesca de l’escorball també flaqueja i és migrada.


  Per la Merenda i la Costa Brava, sobretot a Portvendres, Banyuls, Cotlliure, Cadaqués i L’Escala, on pescaven molta sardina, la salaven i anxovaven. Era feina pròpia de dones, que solien cantar molt per allunyar l’avorriment. Donem una de les tonades preferides de les anxovaires i saladores de Cadaqués.
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    Estava agenollada,


    donzella Beatrís;


    mentres oració feia


    en ve un jove gentil.


    Cull un pom de violes


    per a fer-la dormir:


    quan la té adormideta


    en gropa la pugí.


    Camina set llegües,


    set llegües de carn i;


    al cap de les set llegües


    la dama es deixondí.


    Quan ella se’n desperta


    n’arrenca un gran sospir.


    —¿A on me porteu ara,


    a on, pobra de mi?


    Ja que m’haveu robada


    i m’emportau així,


    preneu-me per esposa,


    jo us prendré per marit;


    preneu-me per esposa


    el bon comte Garí.


    —Jo no us vull per esposa;


    d’esposa ja me’n tinc,


    més blanca, més hermosa,


    més bella, més gentil.


    Vós filareu l’estopa,


    ella filarà el lli;


    tallarà ella les robes


    que haureu vós de cosir.


    —Jo no sé filar llana,


    ni tampoc filar lli;


    només sé brodar sedes


    i fer randes d’or fi.—


    Quan al palau arriben


    ningú es veu per allí.


    —Aquí estareu ben ampla,


    donzella Beatrís;


    passejareu les cambres,


    les sales i els jardins;


    tant de nit com de dia


    disposareu de mi.—


    En cambra agenollada


    reclama a Jesucrist


    i a la Verge Maria


    la treguin de perill.


    La dama està en finestra


    i n’arrenca un gran crit.


    El comte l’ha sentida.


    —Donzella, què teniu?


    Se n’entra dins la cambra


    i la troba que riu.


    —De què rieu la dama,


    la dama de què riu?


    Vos en burlau, donzella,


    vos en burlau de mi?


    —No és hora ara de burles,


    que és hora de morir;


    que veig venir mon pare,


    cavallers més de mil;


    la bandera de guerra


    en porten que brodi;


    al cap de la bandera


    hi canta un estorlit


    que diu amb son llenguatge:


    «Garí, n’has de morir.»


    —A on m’amagaria


    que no em trobin ací?


    Quan truquin a la porta


    els sortireu a obrir;


    cobriu-me amb les cortines,


    direu que no m’heu vist!—


    Quan pugen per l’escala,


    s’amaga don Garí.


    Ja truquen a la porta;


    diu ella: —Qui hi ha ací?


    —Hauríeu vist el comte,


    el comte don Garí?—


    Els diu que no amb la llengua.


    Sos ulls diuen que sí.


    Aixequen les cortines,


    el troben sota el llit;


    n’arrenquen les espases,


    el cap li fan botir.


    El cap rodant per terra


    aquests mots ne va dir:


    —Bé n’estareu contenta,


    donzella Beatrís,


    que heu vist com vostre pare


    se n’ha venjat de mi,


    i en tindreu la testa


    del comte don Garí.


    —Jo no la vull la testa;


    de testa, ja me’n tinc,


    més blanca, més hermosa,


    més bella, més gentil.[28]

  


  Per a indicar l’abundor de la sardina en aquest temps i la facilitat amb què hom la pot pescar diu el refrany:


  
    Pel maig


    la sardina a raig.


    De sardina pel maig


    fins les dones en pesquen.


    Maig, juny i juliol,


    qui no pesca sardina


    és perquè no vol.
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    La sardina, segons una auca set-centista de peixos. (Col. de l’autor.)

  


  És creença que per aquest temps la sardina és indigesta:


  
    Qui pel maig menja sardina


    per l’agost troba l’espina.


    Pel maig, sardina a la brasa


    i bon vi a la tassa.

  


  També són propis d’aquest temps l’esturió i el gall de mar.


  
    Esturió i gall,


    menges de maig.

  


  Com que la pesca abunda, els peixaters s’escampaven terra endins de la costa a vendre peix pels pobles en mercadatge ambulant. Els de la Costa Brava, s’estenien per l’Empordà; els del Maresme, cap a les regions de la Selva, del Montseny i del Vallès; els de Barcelona, pel pla proper a la ciutat, pel baix Llobregat i fins al Penedès, on es trobaven amb els de les costes de Garraf a Sitges i Vilanova; els de Tarragona arribaven fins a les contrades lleidatanes, i els de les goles de l’Ebre s’enfilaven riu amunt i s’escampaven per la Terra Alta. Els peixaters duien pressa per acabar llur mercaderia, car el peix es passava i no es podien entretenir. Llur arribada era anunciada a toc de campana, i a campanades, també, es feia saber el preu. Les dones que en volien acudien a la plaça amb un plat o un paneret. Enllestida la venda com més de pressa millor, el peixater, si no havia acabat el peix, emprenia ràpidament el seu camí vers el poble immediat.


  El vent d’aquest temps es considera dolent per a la navegació:


  
    Maig ventós,


    pel mar, perillós.


    Maig ventós,


    pel mariner, dolorós.

  


  Vers la darreria d’aquest nies s’inicien les bonances i el temps calmós i bo per a la pesca, sobretot vora de la costa.


  
    A darreries de maig,


    corn, fustes i fil a la mar.


    Quan s’acaba el maig


    pots anar a pescar,


    que si feina fas


    profit en treuràs.


    Passat el maig


    a pescar me’n vaig.

  


  LA VIDA A POBLAT


  A Barcelona, per aquest temps, començaven a voltar les maduixaires. Eren unes de les venedores ambulants de temporada més típiques. Portaven les maduixes dins de cistells especials de molta fondària, estrets i lleugerament cònics. En portaven diversos de lligats al voltant de la cintura. Solien anar de dues en dues. Pregonaven llur mercaderia amb un crit molt típic. Gaudien fama de facecioses.
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    La maduixaire, segons una auca set-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Les maduixaires, segons una auca de baladrers de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La maduixaire, segons una auca set-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de maduixaire, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Per les terres planes de Lleida per a lligar les garbes empren vencills d’espart teixit a tall de tronyella o de corda plana. No les lliguen agarrotant-les amb tiges del mateix blat com fan en la majoria de contrades. Vers la darreria d’aquest mes, antigament, venien els vencillaires de l’Aragó, els quals es lliuraven a la venda de llur producte d’espart en mercadatge ambulant, que només durava la temporada anterior a les messes, període en què tota la pagesia proveïa dels efectes i elements convenients per a aquesta feina, entre els quals figuraven els vencills de l’Aragó, que havien gaudit de cert crèdit.


  Per aquest temps començaven a passar pels pobles els vidriers de Fulleda amb llurs burrets, carregats sobretot de porrons, puix que antigament a pagès era gairebé Púnic estri de vidre que s’emprava. Els vidriers fonien a l’hivern, que és quan fa de bon treballar amb foc, i a l’estiu, que convida a córrer món, sortien a vendre llur producció. Visitaven amb preferència les contrades bladeres on les messes tenien importància, i portaven porrons de segador de forma especial perquè s’adaptessin bé als paners, on eren guardats amb la finalitat que mantinguessin el vi fresc.


  Vers la darreria d’aquest mes començaven a voltar els cireraires. Les cireres duren poc, no es conserven i per això cal vendre-les aviat. Per les altes contrades lleidatanes voltaven els cireraires d’Erinyà; pel Camp de Tarragona i la baixa Lleida, els de Solivella, i pels voltants de Barcelona, els de Sant Climent i d’altres pobles del baix Llobregat.
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    La cireraire, segons una auca set-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  També començaven a voltar pels carrers de la pagesia els cantirers de Verdú i de Miravet, que venien els càntirs fets durant l’hivern, els quals, segons opinió popular, com que havien estat obrats amb terra glaçada, tenien la propietat de fer l’aigua fresca.


  La proximitat de les tasques de les messes i de la intensificació de les feines agrícoles comportava un augment d’activitat en les indústries d’atuells i efectes propis per a la pagesia. Els cabassaires de Ginestar, de Rasquera i del Pinell i els escombrers de Miravet, que passaven bona part de l’any teixint palma al so de gaies cantades, expendien llurs productes a terres d’Aragó, transportats Ebre amunt per mitjà de llaguts, estirats feixugament a força de sirga i ajut de dalí fins a Saragossa.


  Comencen a passar els esquiladors de bestiar, especialment de gossos. Solien ésser gent agitanada vestida de manera pintoresca. Duien unes tisores grosses que contínuament obrien i tancaven per anunciar llur pas, que a més pregonaven amb un crit especial que deia:
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    Crit típic d’esquilador, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Els esquilagossos i de bestiar gros, semblantment als tonedors de xais, solien fer música tot esquilant i fent moure les tisores a ritme. Generalment xiulaven; si alguna vegada cantaven, entonaven cançons d’aire gitanesc i sense cap valor tradicional.


  Com que les aigües de maig tenen virtut, els vells triagaires i apotecaris populars feien llurs remeis i potingues dins d’aquest mes, i vers la darreria ja sortien a vendre-les en mercadatge ambulant; la gent les comprava amb preferència a d’altre moment de l’any perquè eren tinguts per més virtuosos. Els triagaires anunciaven llur pas amb un crit típic.
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    El triagaire, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de triagaire, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Començaven a envair ciutats i pobles els terrissers de València, els quals durant la hivernada havien fet les grans cuites de pisa i en començar el bon temps s’escampaven per terres no tan caloroses com la seva per vendre la popular pisa fina de València, que duien en grans coves; a voltes feien petites parades, escampant el contingut de les cistelles en places i carrers amples. Vestien la indumentària típica: saragüelles, jupetí i mocador al cap a la valenciana o un barretó petit i graciós. Constituïen una nota curiosa.
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    Venedors de pisa fina de València, segons una auca set-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  També sortien marxants de terrissa nostrada que la duien en paneres de marxant, i així mateix estenien parades per places i carrers amples.


  Altres marxants d’aquest temps, fa anys desapareguts, eren els venedors de pastanagues, que duien en grans coves i anunciaven amb un crit especial.
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    La venedora de pastanagues, segons una auca rossellonesa de baladrers de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  El bon temps convida a fer ensiamades ben amanides amb oli i vinagre, i la proximitat de les messes és el temps tradicional de fer el vinagrat de diferents verdures; d’ací que entre els marxants ambulants propis d’aquest moment figuressin els vinagraires, que duien llur article en càntirs de terrissa pintats de verd, el mesuraven en tasses i trasbalsaven amb embuts també de terra. Per ciutat voltaven dones que duien el càntir i els altres estris a la mà, mentre que per la ruralia i per terres de València solien ésser homes que menaven ruquets amb càntirs grossos als cornalons de la sàrria.
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    La vinagraire, segons una auca set-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de vinagraire, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  L’abundor de carbó també feia que els qui en venien en mercadatge ambulant fossin més nombrosos que durant la resta de l’any. Igual com a l’ofici de vinagraires, tant s’hi dedicaven homes com dones, i n’hi havia que duien el carbó en sacs al coll o damunt del cap, mentre que altres el portaven en carretó. Així mateix l’abundor de faves característica del maig originava els marxants de faves cuites, els quals voltaven pels carrers únicament la breu temporada que sol durar l’abundància d’aquesta feculosa.
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    La carbonera, segons un auca set-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    El carboner, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Venedora de faves bullides, segons una auca vuit-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  També era el temps de les venedores de cebes, que abans-d’ahir traginaven en cistells i coves i ahir en carretons i que pregonaven amb crits graciosos.
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    Venedora de cebes, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de marxant de cebes, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Així mateix sortien marxants d’ambdós sexes que venien patates, i fins i tot n’hi havia que en venien de bullides.
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    Venedora de palates, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  Altres marxantes tradicionals d’aquest temps eren les formatjaires i les matonaires, com un resultat del desmamament del bestiar oví i de l’abundància de la llet. Unes i altres solien ésser donetes que es distingien per anar molt netes i polides dins de llur humilitat. Portaven llurs articles en paners coberts amb tovallons blancs com una tofa de neu. Pregonaven llurs articles amb crits tradicionals.
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    Crit típic de formatjaire, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  
    [image: ]


    Crit típic de matonaire, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Com que convidava a beure aigua fresca i hom tenia l’aigua de maig per remeiera, com ja tenim dit, voltaven amb més intensitat els venedors d’aigua de la font del Ferro o de la de la Magnèsia, que ragen, ambdues, a Pedralbes al peu de la muntanya de Sant Pere Màrtir, i també d’aigua de la Puda de la font de més enllà de can Tunis, vers el cap del riu o de la que brolla part d’avall del turó de Montcada. La portaven en grossos càntirs de terrissa carregats dins de sàrries i damunt de ruquets adornats amb brancatge de mata i d’arbocer del qual penjaven xiroies cireretes de pastor que la mainada es mirava encuriosida. Venien l’aigua a cinc cèntims el got i la pregonaven amb un crit curiós i propi.
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    El venedor d’aigua de la font del Ferro, segons una auca de baladrers, de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de venedor d’aigua de la font del Ferro, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Altres marxants que així mateix eren molt freqüents vers aquest temps eren les venedores d’herbes, generalment remeieres, encara que també en duien d’aromàtiques per a fer aiguardents i licors i per als guisofis. Hom creu que les herbes de Montserrat són més virtuoses que les altres, i en temps dels nostres avis hi havia herbaires que cada setmana anaven i venien de la muntanya Santa amb un ruquet carregat d’herbes que anaven a vendre per la ciutat i que pregonaven fent constar llur procedència com a garantia de qualitat. N’hi havia que en anunciar llur article es limitaven simplement a enumerar un llarg enfilall d’herbes que constituïen llur bagatge. A Montserrat hi anaven generalment dones; en canvi, entre el conjunt dels herbaires també s’hi comptaven homes.
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    Crit típic d’herbaire, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Crit típic d’herbaire, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  És temps de cria dels ocells, i a les persones agradades de gaudir de la gràcia de llur cant, per raó de l’augment de població òrnita, els calia adquirir gàbies noves; això feia que abundessin més que en d’altres temps els gabiaires ambulants, els quals també venien rateres, puix que, segons ens diu el refrany, el maig és temps de rates.
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    Gabiaire, segons una auca set-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    El venedor rossellonès de gàbies i rateres, segons una auca de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  A València sortien els venedors de torrat, fruita seca torrada que tant venien en mercadatge ambulant com en paradetes que mai no mancaven en les festes que vers aquest temps començaven a abundar i en les fires pròpies d’aquesta temporada, entre les quals destacava notablement la de l’escuraeta, feta pels voltants de la Seu, que durava des de l’Ascensió a Corpus i que constituïa una de les notes maials més típiques de la ciutat del Túria.
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    La fira de l’escuraeta del voltant de la Seu de València, segons un calendari valencià de l’any 1860.
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    Venedora de torrat, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  Altres marxantes típiques d’aquest temps eren les pollastraires; voltaven venent pollastres tendres i polles prenys que la gent comprava per engreixar-los una temporada, per tal de poder-los matar per a l’àpat excepcional de la festa major, de la del sant dels familiars, o del de Nadal.
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    La pollastraire, segons una auca valenciana baladrers. (Col. de l’autor.) de
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    La pollastraire, segons una auca set-centista de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de pollastraire, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  És el temps en què van més bé les llocades, si no trona.


  
    Pollets de maig


    creixen com un faig.


    Pel maig, tronades


    fan perdre les llocades.


    La bona lloca


    pel maig deixa els polls


    i torna a pondre.

  


  Contrasta l’escassetat del menjar per a l’home amb l’abundància dels paràsits enutjosos:


  
    Any de fam,


    any de puces.


    Pel maig,


    puces a raig.


    Any de mill,


    any de puces.

  


  El maig és el mes dels escarabats; segons el dir popular, cada un es converteix en cent. La parèmia diu:


  
    Pel maig


    cria l’escarabat.

  


  La mainada d’ahir jugava a l’escarabat amb preferència a d’altres jocs. El qui menava el joc i feia de mare feia ajupir a la seva falda el qui parava i a ritme li anava copejant l’esquena mentre cantava una cançoneta rítmica, de la qual coneixem més d’una variant, totes d’escàs mèrit melòdic.


  
    Escarabat bum, bum,


    posa oli en el llum.


    Si al llum no n’hi ha


    a l’escalfeta n’hi haurà.

  


  Cridava un dels jugadors per un nom que prèviament i en secret li havia posat, El cridat donava un cop a l’esquena del qui feia d’escarabat i se’n tornava al seu lloc. La mare afegia:


  
    Escarabat,


    endevina


    qui t’ha tocat.

  


  Si l’escarabat ho endevinava, el qui l’havia tocat passava a fer d’escarabat; del contrari, seguia el joc fins a endevinar-ho. Aquest joc ja havia estat practicat pels pobles clàssics.
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    Joc de l’escarabat bum bum, segons la capçalera d’un ventall de quarto de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Com que en aquest temps ve de gust seure a terra perquè el sòl no és fred, la mainada escollia els jocs sedentaris a l’aire lliure, com, per exemple, el del marro, el del punt i ratlla, el quinze són quinze, els jocs d’agulles i tants d’altres. Molts d’aquests jocs ja eren populars a la vella Roma, on, per tal de facilitar-los i estalviar als infants d’aleshores d’haver de pintar el traçat que els serveix de base damunt del sòl, hi havia carrers i places adients perquè els infants hi juguessin, en els quals l’enllosat feia les figures convenients per al joc.
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    Joc de marro, segons una auca set-centista de jocs de la mainada. (Col. de l’autor.)

  


  Un entreteniment infantil d’aquest temps era la cacera de grills. Aquest esport singular donava lloc a una petita producció d’indústria infantil. Hom se servia d’un minúscul reclam fet amb mitja closca de nou i un bocinet de fusta lligat de manera que hom el podia fer picar damunt del cantell de la closca, a tall de sonador. Aquest instrument rebia el qualificatiu de requetetxec i la mainada el feia sonar de faisó que volia imitar el cant del grill. No sabem per quina raó, els grills, un cop caçats, s’havien de tenir tres dies dins d’una olla ben tapada per tal que no veiessin claror. Aquest costum ha donat lloc al qualificatiu d’olla de grills aplicat als conjunts desordenats i inharmònics. Passat aquest període hom els posava dins de gabietes. Vegeu el que vam dir, quant a la cacera de grills, en la pàgina 970 del volum II.
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    Requetetxec emprat com a reclam per a caçar grills fet amb mitja closca de nou i una canyeta.

  


  La mainada, especialment de pagès, es dedicava a fer caure muricecs o ratapinyades. Sobretot cap al tard de la tarda voltaven pels camps amb una canya alta i ventaven cop als pobres animalons per tal de fer-los caure. Hi havia un altre procediment per a caçar-los: des d’una finestra o d’altre punt alt hom tirava un paper amb un forat al mig, prou gros perquè els muricecs poguessin passar-hi el cap. En veure voleiar el paper les bestioles s’hi dirigien, hi passaven la testa i al moment queien a terra. Segons opinió infantil, les ratapinyades reneguen. Per tal de sentir-les renegar, la quitxalla les torturava.
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    La rata-pinyada, segons una auca set-centista d’ocells. (Col. de l’autor.)

  


  La mainada jugava al joc de la lluneta, perquè, segons creença infantil, per aquests temps la lluna no fa mal i hom pot restar sota els seus raigs i mirar-se-la fit a fit sense por que perjudiqui la vista. Els qui jugaven es dividien en dos grups: un se situava en lloc on toqués la lluna i l’altre a la seva ombra. S’entaulava un diàleg sobre quina de les dues colles era més agraciada, runa a base de gaudir de la claror de la lluna i l’altra d’estar-ne a l’ombra. Això donava lloc a una barreja molt moguda, per efecte de la qual els qui estaven a l’ombra tractaven de passar a la claror i els qui estaven a la lluna es resistien a sortir-ne. Aquest joc singular pot recordar alguna cerimònia o ritu selenita.


  Hom solia començar a jugar a bales o boles. Per jugar-hi hom feia voltar per terra bales de pedra, de guix o de terra cuita ben esfèriques i procurava fer-les topar amb les del company, mantenir-les a certa distància, fer-les caure dins d’un sot fet expressament, o bé fer-los recórrer una distància determinada.
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    El joc de bales.

  


  Es fan quatre jocs diferents: A toc, que consisteix en atacar una bala amb una altra tirada des del punt convingut i si hom la toca resta seva. A pam i toc: Si per efecte del cop les dues bales es separen i resta entre elles un pam de distància, el qui ha tirat guanya dues bales: la que ha tocat i una altra que ha de dar-li el qui ha perdut. A l’ouet: Hom fa un sotet en un punt cèntric del camp de joc, qualificat d’ouet perquè en té la forma i la mida. Tots els jugadors, cada tres vegades que tiren la bala, han de fer-la anar a l’ouet; si no la hi fan arribar perden una bala; com també si en atacar o perseguir la bala d’un contrari els cau la seva a l’ouet involuntàriament. A la ratlleta: Es tracen dues ratlles paral·leles a unes set passes de distància una de l’altra. Damunt d’una d’elles cada jugador posa una bala distanciada una passa una de l’altra. Tots han de tirar per torn des de la ratlla del davant d’on hi ha les bales alineades. Hom guanya les bales que toca i pot seguir tirant mentre no erri cap tirada; aleshores ha de cedir el lloc al jugador immediat.


  La mainada de Montserrat embruixava les bales per tal d’immunitzar-les de l’atac dels contraris. Abans de deixar-les a terra com a blanc de les bales dels altres, escopien tres vegades al sòl, per mitjà de la mateixa bala feien una creu amb la saliva i posaven la bala damunt del vèrtex de la creu, i creien que no la podria tocar cap de contrària, perquè la desviava.


  Els nostres avis es feien ells mateixos les bales, semblantment a gairebé totes les altres joguines, que rarament eren de producció industrial, puix que el diner anava escàs i no n’arribava gaire a mans dels infants, que, per l’estil de l’home primitiu, es bastava a si mateix i cada u es feia el reduït utillatge que necessitava. Empraven pedra dura; per les contrades gironines, pedra d’ametlla o de pinyó, que fa vetes i clapes de color, les quals donaven qualitat a les bales. Escalabornaven la pedra amb mitja ferradura vella que anaven a cercar a casa del ferrer. Amb un altre bocí de pedra, també dura, o amb una fulla de ganivet dolent i sense tall, l’afinaven. Per fer-la ben esfèrica empraven dos motllos de pedra tosca amb una cavitat còncava, dins de la qual posaven la bala, i no paraven de moure’ls amb força per fer-la rodona, mentre cantaven:
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    Tonada de fer bales, recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Obtinguda la forma, posaven la bala dins d’una xicra d’oli un parell de dies perquè es fes lluenta. Les bales no resultaven perfectament esfèriques; s’arrodonien a còpia de botre en jugar. Per a fer una bala calia treballar unes sis hores; generalment es feien a la sortida d’estudi. Les bales de guix s’obtenien fregant bocins de guix de mida adequada per damunt d’una pedra plana: a ciutat, damunt de les lloses de les voreres, i, a pagès, de les dels graons de l’església. Per amagar la seva qualitat hom les pintava i les untava amb oli, com les de pedra, perquè es brunyissin, i, a voltes, eren tan semblants a les de pedra que per distingir-les calia fregar-les ben fort damunt d’una pedra per tal que perdessin el bany i mostressin el guix. Eren poc estimades i se les qualificava de guixots i també de guixarres.
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    El joc de bales, segons un llibre set-centista de rifa. (Bibl. de J. Colomines.)

  


  Els nois de la Segarra es feien bales de terra cuita amb fang que pastaven i li donaven forma esfèrica fent-lo rodolar per terra. Les coïen amb el foc de la llar o als fogons. No eren gaire bones per a jugar, car es trencaven amb facilitat; s’empraven més a tall de moneda infantil, però eren rebutjades i tingudes com a moneda falsa. Hom procurava dissimular tant com podia llur condició per tal de fer-les més passadores i d’amagar el frau.


  Les bales constituïen un dels tipus monetaris infantils i servien per a adquirir d’altres galindaines que hom canviava per tantes o quantes bales. Els nois d’ahir duien tots la bossa de bales a la butxaca, semblantment com la gent gran lli portava la bossa dels diners. Així, si convenia fer alguna transacció, les bales servien de diners i, quan calia, servien per a jugar.


  Per a jugar a bales hom també havia utilitzat pinyols d’albercoc, que polia i arrodonia a còpia de fregar-los per terra tot cantant:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  DIA 1


  ÉS anomenat el dia dels Apòstols perquè celebren llur festa sant Felip i sant Jaume Menor.


  
    Si vols saber


    si maig ha arribat


    pregunta-ho als apòstols,


    que et diran la veritat.


    Si ha entrat maig


    o no ha entrat,


    vindran els apòstols


    dient la veritat.

  


  Ignorem per què els nostres avis i pares qualificaven el dia d’avui de festa dels ganduls i dels ploraners, i per què deien que la celebraven amb gran perseverança els ploramiques i els malfeiners.


  Pel Lluçanès, el Ripollès i Les Fonts del Llobregat, des d’avui i per tot aquest mes deixava de passar-se el rosari a la llar i vora del foc per fer-ho a la sala, davant de la capelleta de la Mare de Déu del Roser, tota ben guarnida de flors i d’herbes boscanes flairoses, que curava de cercar la mestressa de la casa, que era la qui menava el rosari, en lloc del cap de casa o de l’hereu, com durant la resta de l’any.


  Per la pagesia, durant tot aquest mes, celebraven el mes de Maria. A cada casa guarnien amb flors boscanes la capelleta del menjador i hi feien cremar ciris. Cada dia, abans de sopar, s’aplegaven tots els de la casa, familiars i servei, i agenollats deien llurs oracions i feien les devocions dirigits pel cap de casa, que actuava com de sacerdot. Era el qui iniciava les oracions, que llegia en un vell llibre de devoció. Passaven el rosari i, un cop finit, es disposava el sopar allí mateix. Era costum que cadascun dels assistents procurés portar floretes, que anava a cercar i collir pel bosc, i que quan es marcissin mirés de substituir-les per altres de fresques.


  Quan s’establiren les primeres fàbriques de teixits al barri de Sant Pere de la nostra ciutat hi acudia un nucli obrer de la barriada de Gràcia, abans d’ésser constituïda encara en vila. Sortien del seu barri al matí i hi tornaven al vespre reunits en colla i acompanyats per un franciscà, el qual dirigia el rosari, que passaven tot caminant. Durant tot aquest mes era tolerat, sobretot a les dones, agafar roses dels rosers que adornaven les voreres del vell camí i d’altres flors dels marges i tanques dels camps i horts que s’estenien a banda i banda de l’actual Passeig de Gràcia.


  Per les valls d’Hòstoles i d’Olot feien unes farinetes amb tota mena de grans i de llegums que es collien al país, i tenien gran interès a no descuidar-se’n cap, car era opinió que s’esguerraria la collita del que no fos inclòs en la barreja, que era adobada amb llardons, llard, sagí i d’altra carn de porc. Aquesta farinada rebia el nom de farro, avui aplicat concretament a les farinetes de blat de moro. En menjava tota la família a discreció, àdhuc els mossos i servents i fins els animals domèstics, puix que hi havia veritable interès que ningú no deixés de menjar-ne. Antigament, d’aquesta farinada se n’havien fet coques de forma especial, diferent de les corrents. També s’havien fet, ofegats, grans i llegums sencers sense reduir-los a farina. Aquest costum recorda les coques i farinades que els pobles antics oferien i menjaven en honor de la deessa Ceres, i és comú a diversos països de cultura mediterrània.


  Els vells moliners d’aigua el dia d’avui havien festivat llur patrona, la Mare de Déu de l’Aigua, que reclamaven amb la jaculatòria següent:


  
    Mare de Déu estimada,


    feu venir bona aiguada,


    mansa i manyaga,


    bona i no massa.

  


  Oració que repetien tots els dimecres, dia que creien consagrat a l’aigua.


  Per la regió del Montseny i per la Plana de Vic creuen que avui l’aigua de pou cobra gran virtut remeiera i que és la millor per a fer remeis a base d’aigua, servint-se precisament de la de pou. Segons la tradició, sant Segimon, perseguit pels incrèduls, fou tirat dins d’un pou, l’aigua del qual tornà remeiera.


  Els nostres avis, especialment per esmorzar, preferien menjar quelcom que calgués coure amb aigua: sopes, xocolata i per l’estil, i empraven aigua beneita. A les viles i ciutats importants on hi ha diversos temples, hom procurava obtenir-ne de set o de nou esglésies. Hom creia que així aconseguia salut per a tot l’any. Per ponderar la virtut de l’aigua hom deia que:


  
    Alguna cosa


    deu tenir l’aigua


    quan la beneeixen.

  


  Els vells mestres d’aixa consideraven de molt bon averany començar les embarcacions en el dia d’avui, perquè, segons llur creure, avui va començar-se la nau més magna de què ens parla la Història: l’Arca de Noè. Mentre la feia per un cap, ja se li corcava de l’altre, i quan l’adobava i refeia, ja se li malmetia del cap que havia deixat de treballar. Un dia Nostre Senyor el visità per tal de veure com tenia l’obra de l’arca. El vell patriarca, tot amoïnat, li explicà el que li passava, i Déu li digué que per evitar que se li corqués havia de tallar en lluna vella la fusta dels arbres que perden la fulla i en lluna nova la dels que no la perden. I des d’aleshores que així s’ha fet, seguint el consell i l’ensenyament de Nostre Senyor.


  La llegenda diu que el primer punt de la terra que restà eixut, i en el qual Noè pogué amarrar la seva arca, fou al Pirineu; segons unes versions, al cim de Font Argent, en la part més alta d’Andorra, on encara es conserva l’anella que li va servir d’amarrador. Una altra tradició cieu que fou al cim del Canigó, sota la vall que forma el pic de Tretze Vents. L’arca encara es conserva amagada sota la congesta, disposada a tornar a servir si es produeix un altre diluvi. Per tal d’allunyar els indiscrets que vulguin acostar-s’hi, així que algú volta per aquells verals es desencadenen tretze vents que fan impossible de poder-hi estar i que han donat nom al pic que vigila i guarda l’arca.


  Hom creia que avui era el dia millor de l’any per a rentar els vestits i aquelles robes que només es netegen una vegada a l’any o encara menys. Avui, per tant, era costum de fer una rentada especial i diferent de l’habitual.


  SANT SEGIMON


  ERA fill del rei de Borgonya Gundebald i deixeble del mestre Sant Avit. Desdenyós de la vida cortesana i palatina i més amic de la pobresa i de la penitència, va fugir a una cova a fer vida de dejuni i oració. En tota una setmana només menjava un pa que cada divendres li donaven d’almoina els monjos del convent de Sant Marçal. Adolorit el seu pare per la seva pèrdua es féu el propòsit d’anar a seguir món per tal de preguntar a tothom si havien vist o sabien donar-li raó del seu fill, i de no parar fins que el trobaria o tindria noves d’ell. Quan ja feia molt més de dos anys que el príncep Segimon feia vida solitària, en anar un divendres a cercar el pa de cada setmana al convent de Sant Marçal va trobar el seu pare que preguntava als monjos si li sabrien donar raó del seu fill. Els monjos van dir-li que no, però que potser en sabria quelcom aquell solitari que vivia en una cova de la muntanya. El príncep Segimon estava tan desfet que el seu pare no el va conèixer; aquest, per la seva part, estava tan desmillorat com el seu fill, a qui féu gran compassió i per això li digué que coneixia el seu fill i que li’n podia donar noves. Els dos van encaminar-se cap a la cova, però el rei estava tan adolorit i apesarat que no podia seguir el seu fill. A la font de Matagalls van reposar, i allí Segimon no es va poder aguantar mes i confessà al seu pare que ell era el seu fill.


  Submís a la voluntat del seu pare, Segimon va tornar a casa seva, es casà, i a la mort del seu pare, que no trigà gaire a arribar, va cenyir la corona de rei i governà el seu poble amb gran seny i virtut. El rei Clodomir, envejós del seu prestigi, li va promoure guerra, el féu presoner i tirà el seu cos dintre d’un pou, on va morir. El seu cos restà ignorat per molts anys, fins que un dia la gent veié que sortia gran resplendor del pou, va baixar-hi i trobà el cos del sant rei.


  També fou ignorada per molts anys la cova on havia fet penitencia al Montseny, fins que un dia, de manera miraculosa, uns bous van descobrir i desenterrar dues creus de fusta que el sant hi havia deixat durant la seva estada. Damunt de la cova fou aixecat un santuari que en altres temps havia gaudit de gran fama i prestigi.


  Hi ha variants de la tradició, segons les quals el pare del sant tenia dos germans més grans que ell i als quals, per tant, pertocava la corona. Com que sentia gran enveja d’ésser rei, els va matar per usurpar-los el tron. Aquests crims van horroritzar el fill Segimon, que va sentir escrúpol de cenyir una corona tacada de sang, i va fugir de casa seva. La pèrdua del fill va atribolar profundament el pare, que va sentir planar damunt seu tot el pes del seu fratricidi, i va decidir abandonar la corona i no parar fins que el trobés. Una àguila el va conduir fins a Sant Marçal, on pare i fill es van trobar.


  Les mares solien dir una oració a sant Segimon per tal que guardés els seus fills de la mala intenció de fugir de casa com en va fugir ell amb la idea de lliurar-se a la vida de penitència.
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    Estampa sis-centista de sant Segimon. (Col. de l’autor.)

  


  SANT ANIOL


  ERA fill de terra francesa. Sant Policarp, bisbe d’Esmirna, va enviar-lo a predicar la llei de Crist a la seva terra, però ell, més agradat de la vida solitària i ascètica, se’n va venir a Catalunya, es recollí en una cova de Cuixà i allí féu vida durant molts anys, fins que un dia fou descobert per un pastor. Compungit perquè persona nada sabia la seva existència i coneixia la seva cova, i temerós per no haver complert l’encàrrec rebut del seu mestre, decidí anar-se’n a la seva terra a predicar la doctrina cristiana com li havien manat. Molestats els infidels per les seves predicacions, van agafar-lo, van assotar lo cruelment amb bastons durs i espinosos i, finalment, li obriren el cap amb una destral, marcant prèviament una creu que li partí el crani en quatre parts.
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    Sant Aniol de Cuixà, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  SANT ORIENT


  EL tenien per patró els traginers i els caminants, que li demanaven claredat i serenitat per a no perdre el camí i saber-se orientar si Ferraven. També l’invocaven contra les pors i basardes del bosc i les temences que produeix el caminar per paratges despoblats i solitaris, sobretot de nit. Caminants i viatgers reclamaven el seu auxili amb la següent fórmula:


  
    Gloriós sant Orient,


    guardeu-me de tenir por


    i no em feu perdre el camí bo.


    Sant Orient,


    feu-me seguir el camí bo


    i desviar-me del dolent.

  


  SANT JAUME MENOR


  ELS abstemis veneren sant Jaumet o Jaume Menor, perquè, segons la tradició, mai en tota la seva vida no havia begut sinó aigua. Els beverris i tavernaris el maleeixen i avorreixen. Diu que algunes tavernes antigues on es bevia i jugava molt tenien una imatge o una estampa de sant Jaumet, al qual dirigien llurs malediccions i vituperis els parroquians quan s’escalfaven de cap, i li tiraven en cara que havia mort sense saber el goig que representa beure vi i d’altres begudes.
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    Sant Jaume Menor, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  La iconografia popular presenta aquest sant amb una porra; això fa que el prenguessin per patró els mestres de vara, anguilers, camorristes, aventurers i la gent pinxesca que vivia de la barata, de la garrotada i del cop de puny, tafurers i gent tavernària en general. Per la mateixa raó l’havien venerat els bastoners i crossaires especialitzats a fer bastons i crosses, que temps enllà havien venut pels carrers en mercadatge ambulant, a voltes junt amb pipes, que també obraven i que anunciaven amb un crit graciós.
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    El verguer o marxant de bastons i de crosses al Rosselló, segons una auca de baladrers de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  SANT FELIP


  ERA, segons la veu popular, l’apòstol més petit i desnarit dels dotze; tant ho era que semblava un noi. Mort Jesús, va ésser un dels que van predicar la seva doctrina amb més fe i més ardor, i els gentils el mataren a cops de pedra. Per això la mainada del nostre temps, quan ens esbatussàvem a cops de pedra, l’invocà vern i el teníem per advocat junt amb sant Esteve, el protomàrtir.


  Els qui compraven i pagaven al comptat deien:


  
    Per Sant Felip comprar


    i per Sant Jaume pagar


    bon pagador fa.

  


  Els pagesos creuen que avui és el dia més bo per a plantar les bledes dites dels apòstols, perquè, fent-ho aquest dia, no s’espiguen i duren fins a l’hivern.


  
    Si sembres les bledes pel maig,


    per Nadal encara en menjaràs.

  


  Els pagesos de contrades fredes creuen que avui és el millor dia per a plantar els cigrons, si hom vol assegurar-ne una bona collita.


  
    Si vols tenir bon cigronar


    el primer de maig l’has de sembrar.

  


  DIA 2. SANT SIMPLICI I SANT AMBRÒS


  FILS de Sant Joan de les Abadesses, els quals foren maltractats, martiritzats i morts pels moros llavors de la invasió sarraïna de la nostra terra.


  
    [image: ]


    Sant Simplici i sant Ambròs, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 3. LA INVENCIÓ DE LA SANTA CREU


  AVUI l’Església commemora la troballa o invenció de la Santa Creu, perduda durant els primers temps del cristianisme i trobada per Santa Elena.
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    La invenció de la Santa Creu, segons la capçalera dels goigs d’aquesta advocació. (Col. de l’autor.)

  


  Avui té lloc la benedicció del terme des de les creus termenals. Com que antigament s’aixecaven en despoblat, a la partió dels termes, s’organitzaven processons que anaven pels camps i entre els conreus. Els vells pobles pre-cristians, vers aquest moment de l’any, també organitzaven seguicis que voltaven pels camps amb torxes enceses i es lliuraven a devocions de tipus preservatiu i lustral encaminades a fertilitzar i protegir els conreus i els fruits. Els arbres que estaven al costat i a l’ombra del sant arbre de les creus termenals participaven de la benedicció que cristianitzava els antics cultes, i d’ací que hom celebri en la diada d’avui, entre els pobles catòlics, la festa del sant arbre de la Creu i de les imatges del sant Crist.


  Els pastors, els bosquerols i els carboners de l’alt Bergadà i de la Cerdanya, el darrer dia d’abril al vespre, encenien fogueres en indrets ben visibles de les terres baixes com per anunciar l’arribada del maig. El costum més estès, però, era d’encendre’n la vigília de la Santa Creu, vora de les creus perdudes per entre el bosc. Hom recollia amb interès les brases, els tions i la cendra i els escampava per les terres campes i pels conreus perquè matessin les cuques que hi havia i fessin augmentar les collites.


  No pertot arreu fan la benedicció a ple camp i des del pedró o la creu; hi ha esglésies que la fan des del campanar o des de l’atri.


  La benedicció del terme sol ésser feta per la parròquia més important de cada població, i d’ací que a Barcelona se n’encarregui la catedral com a església major. Quan la ciutat estava murallada, la cerimònia tenia lloc al terraplè del baluard dels Tallers, que s’esqueia, si fa no fa, vers l’actual plaça de Sepúlveda, que era el punt més sobresortint de la muralla i des d’on es veia més estesa de camp.


  Actualment la benedicció del terme i de tota la ciutat es fa des del terrat de la catedral, del peu de la creu que s’aixeca damunt de la clau de la volta del creuer. Segons tradició, aquell punt coincideix amb el lloc precís on sant Jaume va fer amb dues branques de pi la primera creu que va veure la nostra ciutat. En record d’aquest fet, la catedral fou posada sota l’advocació de la Santa Creu.


  A les set del matí té lloc la cerimònia de la benedicció. El Capítol catedral puja dalt del terrat, seguit de molt públic. Avui és l’únic dia que es permet al poble l’accés al terrat de la Seu.


  A pagès, per anar fins a la creu que marca la partió termenal, s’organitza una processó que desfila pels camps. És qualificada de processó dels Evangelis perquè el sacerdot, des del pedró o creu, beneeix per quatre vegades el terme, encarat, successivament, als quatre punts cardinals, i llegeix els evangelis: el de sant Joan, a llevant; el de sant Marc, a migjorn; el de sant Mateu, a ponent, i el de sant Lluc, vers tramuntana.


  En passar les processons pels camps, el sacerdot beneeix tantes creuetes com troba de les plantades el dia de Sant Pere Màrtir.


  Al Vallès la mainada de pagès feia com una processó pels camps amb creus de canya guarnides amb branques i fulles de llorer i d’olivera beneïda. També l’havien feta per Sant Pere Màrtir.


  Antigament, a Santa Eugènia de Berga, de la Plana de Vic, anaven a beneir el terme en processó, a la qual no deixava d’anar ni un pagès amb l’aixada al coll, com si anessin a treballar. Durant el curs cantaven lletanies i d’altres cants litúrgics i caminaven al ritme de les cantades.


  Pel Solsonès les velles que anaven a la processó portaven filoses amb uns bons serros i creien que com més grossa fos la floca de lli, més bona fóra la collita del cànem i del lli de l’estiu vinent. Per l’Alt Bergadà havien pres part en el seguici homes que menaven una arada junyida a la parella de bous, i així mateix creien que llur assistència a la benedicció del terme afavoria les collites i les messes.


  Fins l’any 1616 a Mallorca tenia lloc la benedicció dels camps i dels fruits de tota l’illa des del cim del Puig de Randa, i des d’aquella data es féu des de la muralla de Ciutat de Mallorca que donava al camp.


  Per la ruralia feien una processó que sortia pel camp, i des d’un turonet o altre indret enlairat, arrecerat a un pedró o arbre secular, el sacerdot beneïa els camps per quatre vegades encarat als quatre vents. Assistia a la cerimònia molta pagesia i sobretot gran nombre de nois amb creus fetes amb flors.


  La benedicció del terme, antigament, sembla que es feia des del punt més extrem del terme parroquial, vers l’indret del migjorn. Quan en aquell indret no hi havia cap creu, paraven una taula amb tovalles ben blanques, amb una imatge del sant Crist al damunt i un ciri a cada costat. L’espai que ocupava la taula era tingut cóm a sagrat i el seu propietari no el podia conrear. Perdut el costum en el decurs del temps, ha subsistit, però, la creença que aquella porció de terreny no havia de conrear-se. Això explica l’existència, dins de camps i llocs de conreu, de petits claps que la gent, sense saber per què, no cultiva creguda que si ho feia n’esdevindrien grans mals i perjudicis.


  A Poboleda surten a beneir el terme des d’una vella creu gòtica. Diu la veu popular que antigament la pesta i les epidèmies arribaven a la població per Cornudella. Des que es fa la benedicció des de l’esmentada creu s’ha deturat l’acció malèfica que venia d’aquell costat i la població no ha patit cap més pesta.


  A Llofriu enramaven amb verdor i flors la creu del terme, des de la qual es feia la benedicció. Es beneïa pa que era repartit als fidels i es rifaven coques al peu de l’església. Després de la rifa es ballava el contrapès. Les dues pageses que havien fet l’almoina més important gaudien l’honor d’ocupar el cap i la cua del ball. Les dones que anaven a la processó que s’organitzava per a la benedicció del terme portaven vint pedres menudes a les mans. Per cada gra de rosari que passaven pronunciaven el nom de Jesús, i a cada glòria llançaven una pedra. Així calculaven el nombre de vegades que pronunciaven el nom de Jesús i, en llançar la darrera pedra, sabien que l’havien dit mil vegades. Aquesta pràctica pietosa creien que allunyava per tot un any la influència del diable. En d’altres indrets s’havien fet una mena de rosaris calculadors amb grans d’oliva i pinyols d’albercoc. Conten d’una dona que va travessar Finíem de cap a cap sense que el diable pogués res contra d’ella perquè havia dit mil vegades el nom de Jesús.


  A Caçà de la Selva la mainada porta a beneir creus de fusta o de canya totes cobertes de flors.


  A Sant Martí Sapresa i a d’altres llogarrets de la Garrotxa creuen que, en beneir el terme des de la creu, les bruixes resten deslligades i amb plena fúria i llibertat, fins per Santa Creu de setembre, que tornen a restar subjectes i reduïdes.


  Temps enrera, des del diumenge següent immediat a la Santa Creu de setembre, cada diumenge, abans de la missa major, a les parròquies de pagès es comunia el temps. El rector, revestit amb capa vermella, amb la veracreu a les mans i acompanyat dels escolanets, sortia vers el pedró que solia haver-hi davant dels temples rurals. En beneir feia una creu amb la veracreu i conjurava el temps, amb la invocació al Senyor perquè l’alliberés del llamp i la tempesta. Pel Ripollès solien anar-hi en processó que travessava camps i conreus. Hi havia llocs on donaven un panet d’oferta als que hi assistien.


  És creença estesa que els temporals i les pedregades vindran de l’indret on bufa el vent el dia d’avui; i a Menorca creuen que el vent que bufi en el moment de beneir, dominarà tot l’any.


  A Àger, avui, tocaven a bon temps, i si plovia o feia temporal, cada dia a la mateixa hora es repetia el toc fins a Santa Creu de setembre.


  Hom creu que la benedicció feta aquest dia va encaminada a beneir els vents i a conjurar-los perquè no congriïn tempestats i perquè no facin mal ni perjudiquin els conreus ni els fruits.


  Antigament, en moltes poblacions costaneres, sobretot en les que hi havia nuclis pescadors i mariners, a més de beneir la terra i els seus fruits, hom també beneïa el mar i els peixos. A primera hora de la tarda s’organitzava com una processó, presidida per la clerecia amb la creu. Hi concorria tota la gent de mar. El sacerdot, amb el ritual propi del cas, beneïa el mar i seguidament tirava a l’aigua una creu de fusta ordinària que les poblacions costaneres ja tenien preparada per a aquest efecte. El sacerdot llançava la creu amb tota la seva força mar endins. Així que l’havia llançada, la gent de mar es tirava a l’aigua i es disputava l’honor de recollir-la. El qui assolia agafar-la la portava a la platja i ocupava el primer lloc darrera del sacerdot en la processó, i un cop arribada aquesta a l’església, deixava la creu mullada damunt de l’altar. Hom creia que el qui aconseguia recollir la creu no moriria negat ni de cap accident produït en el mar, que el bastiment en què ell anés mai no es perdria, i que durant tot aquell any seria molt afavorit per la pesca. Si era jornaler, tots els patrons se’l disputaven per tal de beneficiar-se de la seva gràcia.


  Era costum que tot seguit de feta la benedicció la gent es tirés a l’aigua en la creença que obtindria bona salut per tot l’any. Els pescadors procuraven tenir les embarcacions a la platja i també exposaven els ormeigs per tal que els arribés l’efecte de la benedicció, creguts que els guardava els bastiments de negar-se i els afavoria la pesca.


  A Arenys de Mar el pavorde de la Santa Creu assistia a la processó immediatament darrera del sacerdot. Portava desplegada la bandera que havia estat feta abans de la Setmana Santa, que restà dins del monument al costat del Santíssim i que es guardava fins al dia d’avui a l’església. Al punt de les tres de la tarda el pavorde pujava al cim del campanar i hi plantava la bandera. Aquesta bandera servia com de panell per a assenyalar la direcció i el moviment del vent a la gent de mar; i no era treta del campanar fins al dia d’avui, que era substituïda per la de l’any present, encara que el vent l’hagués trossejada i no en restés sinó un pellering. Les fadrines arenyenques pujaven al campanar amb el pavorde i donaven tres voltes al terradet del cim, cregudes que així trobarien casador abans de l’any. Aquesta bandereta, a més del fi que hem indicat, sembla que pot tenir un cert simbolisme si hom té en compte que porta pintat l’escut de la població i que és hissada precisament el mateix dia i a la mateixa hora en què l’any 1599 el poble es va reunir sota els xiprers de l’actual cementiri per elegir els primers jurats de la població quan s’independitzà d’Arenys de Munt i prengué personalitat pròpia.


  A Viladrau els pagesos porten rams a beneir a l’església i després els planten pels camps, per les obertures de les cases, portes, finestres i balcons, per les xemeneies i pels cantons, a fi de guardar les cases i els conreus dels efectes dels llamps i de les pedregades.


  Antigament, a Sant Vicenç de Llavaneres havien beneït el vi. Tothom qui tenia vinyes portava a beneir una ampolleta de vi clar i una de negre. Després de feta la benedicció els pavordes de Sant Vicenç tornaven les ampolletes als fidels, que en tiraven un raget a cada bóta i en mullaven un cep de cada vinya. El vi adquiria gràcia remeiera, i per això s’assegurava les vinyes contra la fil·loxera i d’obtenir una bona collita.


  Antigament, la comunitat de preveres de la població mallorquina de Porreres pujava en processó fins al santuari de Montsió acompanyada de les autoritats i de molt poble. Des del pati del santuari beneïen els conreus i els fruits de la terra.


  A les parròquies de Santa Maria del Mar i del Pi, avui, començaven a resar el passi, que el poble anomenava la pàssia, devoció que durava fins al dia de la Santa Creu de setembre; la gent pagesa creu que, per efecte d’aquesta devoció, Jesús guarda els conreus i salva els fruits de la terra amb més interès. D’ací que durant el període indicat en moltes parròquies rurals se celebrés aquesta devoció. La feligresia pagesa barcelonina del costat del Portal Nou estava vinculada a la parròquia de Santa Maria, i la del Raval i de les hortes de Sant Antoni, de Sant Pau i de Sant Bertran ho estava a la del Pi. En l’una i en l’altra la ruralia ocupava un dels llocs més importants del conjunt i es podien considerar com les esglésies pageses de la ciutat. En resar el passi el sacerdot se situa al peu de l’altar. Cada una de les moltíssimes vegades que pronuncia el nom de Jesús, inclina lleugerament el cap i el campaner toca una batallada. El veïnat pagès interessat per la devoció, en sentir la batallada, sense abandonar la seva feina ni destorbar-se, imitava el sacerdot i inclinava la testa amb reverència. El sacerdot, quan anomena el Sant Esperit, s’agenolla i el campaner, en lloc de tocar una batallada, fa un petit repico. Abans la gent del camp, seguint l’acció del sacerdot que resa, també s’agenollava, es trobés on es trobés i fes el que fes. Creien que així guardaven els conreus de les intemperàncies de les tempestes estivals.


  Com a pagament del rés del passi havia estat obligació de tots els qui conreaven blat i d’altres grans panificables el lliurament a l’Església d’un nombre variable de mesures de grans a proporció de la importància del conreu. Abans del passi s’havien resat les canòniques amb el mateix intent i propòsit, i no gens menys els caps de casa de pagès donaven a l’Església una mesura de blat en pagament.


  Pel Lluçanès fou costum que des d’avui fins a Santa Creu de setembre l’església fes voltar una creu de fusta per totes les cases del veïnat. Avui el sagristà o l’escolà la portava a la casa més propera a la parròquia, que la guardava fins a demà, i els mateixos veïns curaven de portar-la a la casa immediata. Durant tot aquest període, quan es presentava una tempestat, el veí que guardava la creu venia obligat a tocar a bon temps i a engegar les campanes al vol per trencar la nuvolada. Tothom posava a contribució el seu esforç per tocar fort per tal de no atreure’s la culpa de no haver sabut deturar la pedregada.


  Avui havia estat típic de beneir pa i repartir-lo als fidels. Al pa de la Santa Creu li són atribuïdes diverses gràcies i virtuts remeieres. En moltes poblacions portava marcada una creu al damunt. El repartiment de pa havia assolit màxima importància a Anglesola, que avui celebrava la seva festa major dedicada a la Santa Creu sota el qualificatiu de les Santes Virtuts. Empraven fins a quaranta quarteres de blat, de les quals feien una pastada de més de vint-i-cinc mil panets que eren repartits a raó de quatre per persona. Acudia a cercar-ne gent de molts pobles del voltant, i es formaven cues llarguíssimes i atapeïdes de fidels que en rebre els panets els besaven devotament. La gent recollia aquest pa amb gran avidesa i el guardava per posar-lo a la finestra o damunt de la teulada quan tempestejava, creguda que deturava i allunyava les tempestes.


  A Subirats i a d’altres llogarrets del Penedès beneeixen panets dits de santa Creu, els quals també porten una creu al damunt; si es desencadenen tempestats en posen al lloc que consideren més perillós, portats per la creença que tenen la virtut d’esquivar els llamps i la tempesta.


  Les cases del terme, per torn, donen les mesures de blat que calen per a fer la pastada dels panets, que són repartits a tots els fidels que acudeixen a l’ofici.


  Per tallar les tempestats era costum de posar al peu de la porta arreus tallants: relles, volants, càvecs, aixades, dalles, etc., disposats en creu i amb els talls mirant el cel; damunt hom feia fums amb llorer beneït el Diumenge de Rams i per Sant Pere Màrtir i a la vora hom posava el panet beneït el dia d’avui. Hom creia que els fums elevaven fins al cel l’acció tallant dels arreus, que partien els núvols i escampaven la tempesta.


  A la catedral de Barcelona té lloc una funció molt solemne en celebració de la seva diada patronal. Amb aquest motiu és permès a les dones l’accés al presbiteri, que els és privat la resta de l’any des dels temps del bisbe Ricoma. El Divendres Sant l’accés els és tolerat, però no permès.


  A la barana del presbiteri havien guarnit una gran estrella de roses vermelles amb unes quantes de blanques enmig en forma de creu. Passada la festa eren repartides als fidels, que les rebien amb goig, puix que els eren atribuïdes diverses virtuts.


  L’Església feia enramades. Moltes eren les que el dia d’avui enramaven els portals de brancatge i de verdor.


  Entre els comptes de la Seu de Barcelona, des de la primeria del segle XVI, figuren nombroses partides de pagament de diferents flors: ginesta, fonoll, rama i altres, per a enramar els salamons i els portals de la Pietat i de Santa Eulàlia. També es pagaven papers pintats de diversos colors i oli per a cremar en les llànties.


  Avui era la primera festa que s’enramaven les esglésies. Fou costum que durant l’estiu les esglésies que celebraven una festa extraordinària enramessin els altars principals amb heura, pinassa, llorer, murtra, espígol, romaní i fonoll per tal que fes de desinfectant. D’aquest darrer també en tiraven per terra a fi que en trepitjar-lo intensifiqués la seva aroma. A les portes de moltes esglésies, durant les festes assenyalades de l’estiu, hom venia brotets de les herbes indicades, i molts fidels en compraven i en portaven a les mans. També s’instal·laven tauletes de venda a l’interior dels temples. Darrerament ja només hom n’escampava per terra sense enramar els altars.


  En moltes esglésies els escolanets curaven de guarnir l’altar a llur gust. L’adornaven amb profusió de flors. Hom celebrava un ofici solemne, qualificat d’ofici dels escolanets. Durant la funció feien una capta per l’església a llur favor. També fou costum estès de guarnir altarets dins de les esglésies i vora de la porta, igualment amb la finalitat d’excitar la pietat dels fidels i conduir-los a fer l’almoina que els demanaven.


  Havia estat costum d’algunes esglésies penjar una creu, de ferro en els temples grans i de fusta en els humils, a la reixa del presbiteri o en un altre indret ben visible. La guarnien de flors, especialment de roses i amb preferència blanques.


  A Barcelona, antigament, la confraria de la Sang havia fet una solemne funció religiosa que acabava amb una processó, en la qual, a més de les imatges del Sant Crist dels condemnats, propietat de la confraria, era portada una gran creu adornada amb profusió de flors, mata, murtra i d’altra brancatge, la qual era conduïda damunt d’una civera semblantment als misteris de les processons de Setmana Santa. Voltava pels principals carrers de la parròquia del Pi, on tenia lloc la funció. S’anunciava la vigília al so de trompetes i tabals propis de la parròquia, per l’estil de les trampes encara en ús per a anunciar el Corpus. Tornada la processó al temple, hom desguarnia la creu i repartia les flors i el brancatge entre els confrares i fidels per ordre de categories. Els elements vegetals que havien enramat la creu eren tinguts en molta estima. També havia sortit una processó semblant de la parròquia de Santa Maria del Mar. En establir-se les processons de Setmana Santa van restar importància a les de la Santa Creu, que van acabar per no fer-se.


  Fou costum de molts botiguers guarnir les capelles que tenien en la part alta de llurs establiments amb creus fetes de flors, amb preferència blanques. Així mateix es posaven gerrets amb flors diverses.


  Antigament s’havia representat un misteri del Triomf de la Santa Creu, tema molt glossat per la petita literatura i figurat, també, en ombres xineses.


  Algunes comunitats benedictines celebraven la festa de la Santa Creu dins de llurs convents. Era corrent que al refectori hi hagués uns forats al sòl destinats especialment a plantar-hi uns pins el dia d’avui. La comunitat es dirigia al refectori en processó. Els novicis i els llecs més joves, amagats sota de la taula i ben tapats per les tovalles, sonaven rossinyols de canya i de terrissa per tal de donar la sensació que els arbres del bosc que tractaven d’imitar estaven poblats d’ocellets.


  Avui s’inauguraven de nou els berenars que havien deixat de fer-se pel dia de Sant Miquel perquè la tarda curtejava, es sopava més d’hora i així no hi havia lloc al berenar. Com que ara la tarda ja llarguejava, hom podia tornar a l’horari estival dels àpats. El refrany ens en diu:


  
    Per Santa Creu


    el berenar baixa del cel.


    Per Santa Creu


    a berenar pertot arreu.


    Per Santa Creu


    si teniu gana, bereneu.

  


  La mainada feia una capta, el producte de la qual, abans, destinava al primer berenar de la temporada. Més tard hom feia la capta sense saber-ne el significat. Portaven un platet de pisa, blanc, amb una creu al damunt feta de roses. Aturaven els vianants i els requerien amb una formuleta tradicional. Quan es dirigien a un cavaller li deien:


  
    Vostè, senyor galant,


    que té la cara com un diamant,


    un dineret per la Santa Creu?

  


  I quan requerien una dama li parlaven d’aquesta manera:


  
    Vostè, senyora hermosa,


    que té la cara com una rosa,


    un dineret per la Santa Creu?

  


  Cal advertir que la mainada dels nostres temps invertia els termes i deia:


  
    Vostè, senyora rosa,


    que té la cara tan hermosa…

  


  I, com en la majoria dels captiris infantils, quan els requerits no es deixaven convèncer per les cortesies i no feien caritat, la mainada, despitada, deia als senyors:


  
    Vostè, senyor galant,


    que li cauen les tripes


    pel darrera i pel davant…

  


  I quan s’adreçaven a una senyora li remugaven:


  
    Vostè, senyora rosa,


    que és tota fastigosa…

  


  I n’hi havia que la tractaven amb termes encara pitjors.


  Pel Vallès la mainada requeria els vianants amb la següent fórmula:


  
    Dineret de Santa Creu,


    qui no dóna no va al cel,


    al cel amb sant Miquel.

  


  I si no els donaven res, els aporrinaven així:


  
    A les dotze de la nit


    el dimoni sota el llit.

  


  Els infants, especialment les nenes, guarnien capelletes a les entrades de les escales i pels portals de les botigues. Segons sembla, la intervenció dels nens en els captiris del dia d’avui és molt moderna. En les capelletes hom posava moltes flors, sobretot roses, i es feien cremar candeletes o ciris. Al qui donava com a caritat un ralet d’argent l’obsequiaven amb una rosa. Era costum que la mare deixés a les seves nenes una pesseta perquè la posessin al platet o a la capelleta, a fi que fes d’esquer. Finida la capta, l’havien de tornar a casa. Les nenes anaven per les cases dels amics i coneguts a presentar-los el platet amb una creu feta de roses. Havia estat costum d’esmerçar el producte del captiri en una berenada i en coets i focs grecs.


  A Torà les nenes, vestides com de majorales de la Santa Creu, anaven a captar pa i diners per les cases. Voltaven pel poble totes mudadetes i amb mantellina blanca. Duien una cistelleta que primer havien portat a l’església perquè el sacerdot la beneís. El que recollien ho donaven a l’església a profit del culte a la Santa Creu. El capellà en recompensa els donava un grapadet de confits.


  A Olot la mainada guarnia altarets pels carrers amb creus fetes de flors i gran abundor de fullatge i brancatge. Hi posaven estampetes i santets de plom.


  On el captiri infantil de la Santa Creu adquiria més gran esplendor era a Mataró. Els infants petits portaven creus, i els grandets es reunien en grups d’uns quants i organitzaven tabernacles. Les creus es componien totalment de flors, en especial de lliris, i anaven muntades al cim d’un pal. D’un dels braços de la creu penjava una bosseta, destinada a posar-hi el que els donaven. Els infants, ben mudats, passejaven les creus per la població, requerien els passants perquè els fessin almoina i anaven a visitar els amics i coneguts a llurs cases. Els tabernacles venien a ésser com uns passos o misteris semblants als que anaven a les processons de Setmana Santa, per bé que més petits. Figuraven escenes de la troballa de la Santa Creu i de la vida de l’emperador Constantí, fetes amb figures de terra cuita per l’estil de les de pessebre, però més grosses, emmarcades amb flors i elements vegetals que fessin bonic. I^s escenes estaven muntades damunt de posts que portaven quatre nois al coll, una per cada angle. Per poder reposar duien unes crosses damunt de les quals deixaven el tabernacle. Cada grup portava una mena de majoral que indicava el camí a seguir o quan calia reposar, a més d’altres disposicions adequades per a fer un bon captiri. També hi anaven altres dos noieis que feien de captadors. Requerien els passants amb les fórmules acostumades en aquest captiri, i si no els donaven res els aporrina-ven amb qualsevol de les frases acceptades per al cas.
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    Creus de factura infantil que duia la mainada de Mataró pel captiri de la Santa Creu (1917).
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    Creus de factura infantil que duia la mainada de Mataró que feia el captiri de la Santa Creu (1947).
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    El captiri infantil de la Santa Creu, segons una auca de les Funcions de Barcelona del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El captiri infantil de la Santa Creu, segons una auca de costums de Barcelona de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Cançoneta del captiri infantil de la Santa Creu, recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Amb el producte de la capta feien un berenar col·lectiu. Hi havia colles que empraven per al captiri la fórmula:


  
    Hi ha res per la Santa Creu?


    Qui no dóna no va al cel.

  


  Els captaires de tabernacle solien portar safates per a recollir el que rebien en donatiu. El muntatge del tabernacle constituïa un art que tenia molta paritat amb la construcció del pessebre. Les escenes que solien abundar més eren la troballa de la Santa Creu i la publicació de la butlla de Milà per Constantí. Moltes d’aquestes escenes presentaven una figuració de la muntanya de Montserrat. Vegeu el que diem sobre aquest costum en la pàgina 345. Els tabernacles han degenerat molt actualment.


  
    [image: ]


    Tabernacle amb una escena de la Invenció de la Santa Creu, de factura infantil, propi del captiri de la mainada de Mataró (1947).
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    Tabernacle amb una escena de la Invenció de la Santa Creu, de factura infantil, que duia la mainada mataronina pel captiri de la Santa Creu (1947).

  


  La mainada de Ciutat de Mallorca aixecava altarets pels carrers amb tauletes cobertes que sostenien una creu de fusta, al peu de la qual posaven un platet ple de flors i també n’escampaven per la taula i n’adornaven el drap que la tapava. Deturaven els vianants i els convidaven a fer-los una almoina amb frases i formuletes fetes, amb les quals els amenaçaven de mals i desventures si no eren generosos. Amb el producte del que recollien feien un bon berenar.
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    Altarets infantils de la Santa Creu fets i guarnits amb flors, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Era el dia tradicional de la veneració dels sants Cristos.


  A Barcelona s’havia celebrat la devoció dita dels set sants Cristos, que consistia a visitar set imatges del Redemptor i dir davant de cada una un nombre determinat d’oracions. Aquesta devoció oferia certa paritat amb la que tenia lloc pels dies sants i, semblantment a la dels monuments, hom la qualificava d’anar a seguir sants Cristos. Hom solia visitar les imatges que gaudien de més devoció i les que estaven més afavorides per la tradició. Citarem, com a exemples: la del sant Crist de la galera, venerat a la girola de la Seu, el qual, segons tradició, anava a la proa de la galera capitana de la batalla de Lepant, comanada per don Joan d’Àustria, i en veure venir una bombarda que els turcs li adreçaren per abatre’l es va contraure perquè no el toqués i adoptà la posició torçada que encara conserva; la de l’església de Sant Pau, que també es va vinclar per amagar un home que un contrari seu perseguia amb la intenció de matar-lo i la imatge li féu de paracops perquè no li clavessin un punyal, que tocà una cama del Crist i la féu sagnar; la del sant Crist de l’esglesiola de la Misericòrdia, la qual va parlar a una monja que, ofuscada per les paraules d’un galant, s’oblidava del vol que havia fet i anava a fugir amb ell; la del sant Crist de les Majordones, venerat a l’església de les Magdalenes, que va deixar el bon Jesús en penyora del seu pas per casa del sacerdot de la comunitat; la del sant Crist dels Forners, venerada a l’església de Sant Miquel annexa a la casa del comú, deixada així mateix per Jesús, que, sota l’hàbit de captaire, visità un forner per castigar la seva impietat i gasiveria ; la del sant Crist dels Sabaters, de l’església de la Trinitat, que serví de banc i de vetllador d’uns pobres captius que en terres de Moreria foren forçats a fer de sabaters, sense ésser d’aquest ofici, fins que foren redimits, junt amb la imatge, per uns missioners; la del sant Crist dels Moliners, venerada a l’església de Sant Pere, que un missioner va deixar a un moliner de part de fora del vell Portal Nou perquè la suspengués de la tramuja per tal que l’alliberés de la temptació de robar gens de gra als molinants que acudien al molí; i encara d’altres que ometem per no allargar excessivament, aquesta llista.
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    Imatge del Sant Crist de la parròquia de Sant Pau de Barcelona, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. autor.)

  


  A Ciutat de Mallorca era molt venerat el sant Crist de la Nou, que fou trobat dins d’una nou d’un noguer de l’hort d’un convent de monges, i, a València, les imatges del sant Crist del Grau, que fou trobada al riu, les aigües del qual pujava miraculosament com la del sant Crist de Balaguer, i la del sant Crist del Rescat, del qual es conta una tradició semblant a la del de Salomó.
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    El sant Crist de la Nou, venerat al convent de monges de la Concepció, de Ciutat de Mallorca, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    El sant Crist del Grau de València, segons una estampa set-centista que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    El sant Crist del Rescat venerat a la ciutat de València, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Per efecte de la devoció a la santa Creu o al sant Crist celebraven llur festa major algunes poblacions que tenien per patró alguna imatge d’aquesta advocació. Figurava entre elles el poble de Salomó, que festivava la imatge d’un sant Crist miraculós molt afavorit per la llegenda, la qual era escenificada i representada a la plaça en forma de ball. La tradició diu que la imatge del sant Crist servia de nord i de guia d’una nau que la portava al cap de la roda de proa. La galera caigué en mans de pirates mahometans que tractaren la imatge amb el menyspreu amb què els musulmans solen tractar els símbols cristians. Estava en una cort de porcs i servia per a fermar i estacar els garrins. Un mercader de Salomó que anà a Moreria la va veure i la volgué redimir. Concertaren amb el sarraí que la tenia que li’n donaria tanta moneda com pesés. Posada la imatge al plat de la balança, tot i ésser molt feixuga, no va pesar més que trenta diners justos. El moro protestava contra el comprador i li deia que l’estafava, però el salomoní li replicà que quan Judas l’havia venut no n’havia cobrat més que trenta diners miserables i que era voluntat de la imatge que ell no n’hagués de pagar més. El moro, ben a contracor, hagué de conformar-se; però, irat per la pèrdua que es creia sofrir, va trencar un dit d’un peu de la imatge i se l’amagà. Quan el mercader tractà d’emportar-se’n el sant Crist la imatge es tornà tan feixuga que li fou absolutament impossible de bellugar-la. El català comprengué que es tractava d’un altre miracle i sospità que el moro li devia haver fet alguna malifeta. Examinà minuciosament la imatge i li^va trobar a mancar el dit que el moro li havia pres. El comprador va dir al sarraí que si no li tornava el que li havia robat es desdeia del tracte. El moro, per tal de no perdre els trenta diners miserables, restituí el dit a la imatge. El mercader se la va emportar triomfalment cap a la seva nau, la qual amb una alenada arribà al port de Tarragona; els habitants de Salomó acudiren a cercar la imatge en processó i la posaren a l’altar major de l’església, on fou venerada amb tota devoció. Damunt de la imatge es veia ben bé l’afegit del dit que el sarraí li havia trencat.
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    Ball o dansa representativa del sant Crist de Salomó, al Camp de Tarragona. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  També celebrava la Festa Major el poble aranès de Salardú. Era típic el ball de la borrega, fet al so de la tonada de la cançó coneguda per la Pepa de Lleida i per La Torre xica i la Torre gran. Aquest ball, que havia estat estes per gran part del Pirineu, sobretot pel vessant francès, pren a Salardú una fesomia pròpia i especial. Una altra nota típica era el ball del Ballano, un dels ballets més senzills de la nostra coreografia popular. Hom aplicava a la tonada un text al·lusiu als simples moviments de la dansa:


  
    Diuen que em prenguis, que em prenguis,


    diuen que em prenguis la mà;


    diuen que em deixis, que em deixis,


    diuen que em deixis estar.


    Les minyones de la Pobla


    quan ballen fan el saltet;


    no el fan per l’aigua del càntir,


    que és pel vi del porronet.
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    Gràfics i figures del Ballano de Salardú, a l’Aran, sonat amb corna i tamborí de cordes. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 915.
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    Melodia del Ballano de Salardú, a l’Aran, al so amb corna i tamborí de cordes. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Tonada de la versió de la cançó de la Pepa de Lleida emprada a Salardú, a l’Aran, per a fer el ball de la borrega. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Antigament, el ball es feia clavant de la capella i només el ballaven els majorals del sant Crist; posteriorment ballava tothom qui en tenia ganes. La tonada era feta al so de coma, instrument de fusta de sanguinyol en forma de pipa, i de flabiol i tamborí de cordes, aquests dos últims instruments tocats per un mateix músic; per regla general els músics eren pastors. Aquest és un dels pocs ballets aranesos dels quals ha arribat record fins als nostres temps.


  Com a acabament de les balles solien ballar El borrego; així anomenaven un ball esbojarrat que voltava per tots els carrers de la població i que atropellava a tothom qui trobava sense mirament ni respecte a res ni a ningú. Aquesta cursa col·lectiva i esbojarrada havia constituït una de les notes més sobresortints de la festa.


  Una altra de les viles que celebren avui la seva festa és Isona. A la tarda feien grans balles a la plaça que acabaven amb la típica dansa, qualificada de ball, que voltava per tots els carrers de la població en alegre i avalotada gatzara. Tots els balladors, agafats de les mans, feien una farandola closa, és a dir, una gran anella, variable a cada moment de forma, que sense parar ni trencar-se per res avançava contínuament a través de carrers i places. Cada ballaire, així que no en tenia cap al seu darrera, es posava a córrer per situar-se al davant de la colla; en arribar-hi es deturava, i de seguida un altre li passava al davant en l’incessant córrer de l’anella i saltar dels ballaires. Aquesta cercavila era seguida pacientment pels músics, que, per tal de fer-los so, seguien tots els carrers de la població per on passava l’enfollida caterva. Ja hem dit que aquests tipus de balls translatius per tota la població són comuns arreu d’Europa i que són la resta d’antigues cerimònies de purificació col·lectiva encaminada a alliberar la tribu de les influències dels esperits malèfics.
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    Gràfics i figures del ball d’Isona, a la conca de Tremp. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 916.
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    Melodia del del ball d’Isona, a la conca de Tremp. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Aquestes danses solien formar part de moltes festes primitives i, al fons, reconeixen un origen agrari.


  Al llogarret rossellonès de Molig s’havia celebrat un aplec a una ermita davant de la qual s’aixecava una vella creu. Per tota la rodalia era conegut aquest aplec per la fira de les mamzeles, perquè s’hi ballava una variant de la Bepa, en la qual les mares de les balladores oferien llurs filles en dansa al fadrí que les volia; feia tot l’efecte que les duien a fira i que les donaven a qui es presentava, donació que si avui era simulada i figurada, qui sap si en altres temps de més realisme havia estat efectiva.


  El ball en qüestió es feia al so de la cançó, prou coneguda, de la Pepa Galant o de Lleida, molt popular arreu i que en terres del Rosselló és anomenada la Bepa; en altre temps havia estat molt emprada com a cançó de dansa. Les mares en cantaven una part i les donzelles una altra. Formaven dues rengleres encarades que ballaven de front, independentment unes de les altres i de manera diferent. En un moment determinat del cant, les mares agafaven llurs filles per la mà i les feien passar cap a darrera seu, on seguien ballant; aleshores cantaven les filles i callaven les mares, silenci que feia l’efecte que aquestes les abandonaven al primer fadrí que les anés a treure en dansa. Les noies seguien ballant soles mentre els fadrins no les treien a ballar.


  
    [image: ]


    [image: ]


    Gràfics i figures del ball de la Pepa, de Molig, al Rosselló. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 916.

  


  Era fama que d’aquest aplec en sortien molts enamoraments, puix que les mares i filles que acudien a la dansa cercaven casador i no refusaven cap partit que se’ls presentés, fos com fos.


  Vegeu a continuació la versió rossellonesa de la cançó de la Pepa, que diu així:
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    —A la plaça hi ha ballades;


    mare, deixeu-m’hi anar,


    que jo, que som boniqueta,


    ballador ne trobarai.


    Per fer com la Bepa,


    que son bell galant,


    mentre ella dansava,


    la muntà a cavall.


    La sella n’és verda,


    lo cavall n’és blanc,


    pels carrers d’Auleta


    se’n va tot plorant.


    —¿De què plores, Bepa,


    de què plores tant?


    —Mon pare i ma mare,


    quan ells ho sabran.


    Cridaran la Bepa,


    no la trobaran.


    Ne són gents sentides,


    d’açò moriran.


    —Si es moren, que es morin,


    los enterraran.


    Les campanes grosses


    bé ne tocaran.


    També les petites


    ne repicaran.


    Les tombes són noves.


    Les estrenaran.


    Hi ha més de cents anys


    que un lion airat


    és aquí restat.


    Nos ha delibrat


    i als cors és restat.[29]

  


  A Mallorca feia la seva festa el lloc de Porreres, i, com en totes les festes baleàriques, la nota més sobresortint la constituïa la dansa.


  Els balls típics són la Mateixa i el Copeo. Són balls de parelles individuals i sense relació unes amb altres; així és que tant els poden ballar només una parella com diverses, sense que el conjunt ofereixi cap alteració. Tant l’un com l’altre d’aquests dos balls tenen certa paritat amb la jota. El ball és encantat per dotzenes; el qui posa preu i el paga pot ballar una dotzena de balls sol amb la seva companya o amb els qui ell convidi.


  La dona que ballava la primera dansa era qualificada de revetlera; durant tot el ball tenia com una certa autoritat i era tinguda en consideració com si vingués a ésser una reina de la festa.
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    La Mateixa, de Porreres, a Mallorca, recollida per Mn. Antoni Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  A Figueres té lloc una fira molt important. Antigament hi acudia gairebé tota la fadrinalla d’ambdós sexes a cercar casador; s’hi feien moltes coneixences amoroses i s’hi concertaven molts festeigs i casaments. La fadrinalla deia que:


  
    Anaven a la fira de Santa Creu


    a vendre la mussolina.

  


  És a dir, a vendre l’estat de mosso o fadrí.


  I hom també deia d’aquesta fira:


  
    Per Santa Creu es va a fira a Figueres


    a comprar la migdiada.

  


  Aquesta fira era la més important de les contrades gironines i feia acudir a la capital de l’Empordà un gran contingent de forasters. La ciutat organitzava grans festes. Sortien a escampar l’alegria pels carrers els gegants precedits d’en Berruga, esquivamosques que es distingia per una grossa berruga que tenia al front, molt popular per tota la rodalia. Anava davant dels gegants per obrir call als elevats personatges i empaitar la mainada que formiguejava per llur vora.
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    L’esquivamosques de Figueres conegut per en Berruga.

  


  Les fires constituïen un lloc de divertiment i d’expansió, com també, sovint, de temptació i de vici. El refrany ens diu:


  
    A la fira s’hi va


    per comprar i per gastar.


    Qui va molt a fira


    son cabal perilla.


    Qui va a fires i a mercats


    es torna pobre aviat.


    El qui va a fira sense diners


    és un embarrassacarrers.

  


  A Cadaqués havien fet la festa dels ases. Fins a temps ben recents, a aquesta població només s’hi podia arribar per camí de ferradura; tot el tragí s’havia de fer amb ruc o amb barca, i els ases tenien molta importància per a la vida econòmica de la població. El dia d’avui els adornaven profusament de flors i els passejaven per la població enmig de gran gatzara; segons la gent molt vella, àdhuc els havien portat a l’església. Hi havia qui guarnia un ninot de palla, qualificat d’anxovet, que passejaven triomfalment muntat en l’ase. Entre el veïnat s’establia competència per guarnir un anxovet ben polit i elegant i que fes força goig. Solien enramar-lo ben bé de flors, de verdor i de brancatge. Possiblement es tracta d’una personalització de la divinitat de la primavera o del maig, costum del qual es troben traces i restes per diferents pobles. La festa dels ases i llur presència a l’església recorda les festes medievals dedicades a la somereta que va conduir la Sagrada Família a Egipte, festes compreses dins de les llibertats de desembre que van donar lloc a la missa i a la prosa de l’ase, les quals van originar tant de renou; se’n troben d’altres traces pel Pirineu i ja en vam parlar en la pàgina 346 del volum primer.
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    L’home de palla de Cadaqués, al Cap de Creus.

  


  A Tossa de Mar, antigament, vestien de palla un infant que voltava per la població amb aire triomfal i anava a dinar i a sopar a les cases més riques i benestants, les quals se’l disputaven i tenien com un honor poder-lo asseure a llur taula, molt especialment les cases pageses, puix que era creença que la seva presència afavoria les collites. Més antigament encara, havien estat diversos els infants vestits de palla, i sembla que s’anaren perdent en prendre la població més importància marinera que agrícola. Aquest personatge ambigu, del qual es troben traces per d’altres pobles forans, representat per un cantaire, sembla tenir força punts de contacte amb l’anxovet de Cadaqués i probablement que ambdós reconeixen un mateix origen.
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    El noi de palla de Tossa de Mar, a la Costa Salada.

  


  En alguns pobles rurals del Maresme havia estat costum d’encendre fogueres la vigília d’avui. Les encenien en punts ben alterosos que es poguessin albirar des de terra i des del mar.


  Aquest costum fa anys que ha perdut intensitat.


  Pel Ripollès hom havia encès fogueres als cims més alterosos i hom hi posava una fusta especial, molt aromàtica en cremar, el nom de la qual no ens és conegut. Hom li atribuïa la virtut d’esquivar les bruixes i, amb elles, les pedregades i les tempestes malmetedores dels conreus.


  A Carlet la vigília encenen fogueres pels carrers.


  Per terres de València, la fadrinalla, a la nit, anava a emblanquinar les finestres i les façanes de les barraques i de les cases de les donzelles com un gest de galania.


  Segons la tradició, Jesús quan era jove, i abans de lliurar-se a la predicació, havia fet de paier i anava pels pobles venent roba feta i comprant-ne de vella, la qual renovava i tornava a vendre. Els antics paiers i robavellers es tenien com a descendents de Jesús i portaven una creu de fusta lleugera al coll, en la qual duien penjades les peces de roba a tall d’aparador, tal com, segons deien, la duia Jesús. Tenien per distintiu gremial una creu i per patró a Jesús de Nazaret amb la creu al coll.


  
    [image: ]


    Botiga de paier, o sastre de robes feies i mig velles, segons la capçalera d’un romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  A pagès hom diu que no pot fer-se migdiada fins que les fulles dels ceps siguin prou grosses per a poder-s’hi tapar un ull, i no assoleixen aquesta mida fins al dia d’avui. Per les contrades on es conrea la vinya hi havia pagesos que, a fi de no trencar aquest precepte imposat per la tradició, abans de fer migdiada comprovaven si efectivament podien tapar-se els ulls amb una fulla de cep.


  La parèmia es fa ressò del costum.


  
    Per Santa Creu,


    migdiada pertot arreu.


    Pel maig


    a fer migdiada vaig.

  


  La pagesia del pla de Lleida i de l’Urgell avui sembra l’escarola dita de Santa Creu, perquè sembrada avui no s’espiga.


  La llargada del dia, per als pagesos que treballen de sol a sol, comportava un jornal força més llarg que durant els mesos freds i, per tant, calia augmentar la soldada:


  
    Per Santa Creu,


    nostramo, mudem el preu.

  


  Hom creu que avui el llobató surt del seu cau acompanyat i ensenyat per la seva mare, que el comença a ensinistrar a viure i a campar-se-la per ell mateix. D’ací el refrany:


  
    Per Santa Creu


    el llop ja hi veu.

  


  Per la Terra Alta s’havia fet una cacera col·lectiva del llop. Avui es reunien els caçadors més braus i millors de cada poble i, ben armats i proveïts, anaven cap a les lloberes per tal de sorprendre les llobes amb llurs llobatons i fer-ne un estrall.


  Hom creu que avui arriben les darreres orenetes, que viuen entre nosaltres fins per Santa Creu de setembre, que és quan se’n tornen, i són les primeres d’anar-se’n i les darreres de venir.


  Del dia d’avui trobem els següents refranys, a més dels que ja hem referit :


  
    La Creu,


    dia tres la trobareu.


    Per Santa Creu


    lli pertot arreu.


    Per Santa Creu


    faves i pèsols pertot arreu.


    Per Santa Creu


    el blat ja es veu.


    Per Santa Creu


    els pastors enyoren la muntanya.


    Per Santa Creu


    floreix la farigola arreu.


    Per Santa Creu


    el gat ja s’hi veu,


    i el que no s’hi veu


    no el campareu.


    Per Santa Creu


    els ases es posen a preu.


    L’endemà de Santa Creu,


    Santa Antònia trobareu.


    Per Santa Creu,


    la missa a les deu.


    Santa Creu,


    porta les festes arreu.


    Per Santa Creu,


    desplega l’arreu.


    Per Santa Creu,


    la vinya ja es veu.


    Si sembreu mongetes per Santa Creu


    en menjareu més que no en voldreu.


    Per Santa Creu


    a sembrar bledes pertot arreu.


    Per Santa Creu


    a sembrar enciam pertot arreu.

  


  DIA 5. SANT SULPICI


  SEGONS la veu popular, era manxaire. El tenien per advocat els qui feien manxes i els aprenents de ferrer i de serraller, que es passaven el dia manxant i fent vent per a la fornal de forjar el ferro. Els vells manxaires barcelonins estaven establerts al carrer d’En Fonollar i celebraven llurs devocions a l’església de Sant Cugat del Rec, immediata al dit carrer. No sabem que hi hagués en aquesta ni en cap altra església imatges d’aquest sant, que no cal confondre amb sant Sulpici mercenari, frare del convent de la Mercè de la nostra ciutat, on s’ha venerat fins ara.


  L’aprenentatge de ferrer i de manyà era un dels més pesats de tots, perquè el manxar és feina cansada. Segons la veu popular, per aquesta raó els manxaires tenien dret a escurar i llepar totes les cassoles de casa de llurs mestres. D’ací que hom apliqués als aprenents de manyà el qualificatiu d’escuracassoles, i que al sant de què parlem hom el titllés de sant dels escuracassoles. Els manxaires també eren coneguts per enciams, perquè, segons veu popular, per omplir-los el plat amb poca vianda els donaven molt enciam.


  Els agutzils, nuncis i burots municipals de poblacions petites, que fan diversos oficis del comú, també veneraven sant Sulpici, que havia estat funcionari municipal d’aquest tipus.
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    El nunci o pregoner, segons una auca de baladrers de la primeria del del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Toc de crida de rei del pregoner de Montblanc, anotada pel mestre Joan Tomàs.
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    Toc de crida de vila del pregoner de Montblanc, anotat pel mestre Joan Tomàs.

  


  DIA 6. SANT JOAN EVANGELISTA


  LA gent l’anomenava Sant Joan de les lletres grosses, perquè en els vells pronòstics i calendaris el seu nom es trobava escrit amb lletres majúscules. La gent n’ignorava la raó i no se sabia explicar el cas. Era (i és encara) el patró dels impressors, els quals, per tal de retre-li homenatge, feien constar el seu nom i la seva festa amb majúscules.
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    Sant Joan Evangelista, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Sant Joan fou un predicador fàcil, de gran eloqüència i de molt do de gents. En predicar la llei de Crist, les seves paraules eren tan convincents que els qui el sentien era difícil que no abandonessin llurs creences per abraçar el cristianisme. Els gentils el tenien per un element pertorbador. Un dia, en sortir de Roma per la porta dels llatins, el van prendre i van tirar-lo dins d’una caldera d’oli bullent. El sant en va sortir tan bo i tan sa com li havien tirat i, sobretot, més enfervorit en la seva fe, que no va deixar de predicar amb tot afany. D’ací el qualificatiu llatí de ante portam latinam, és a dir, davant de la porta llatina, que és on el volien fer perdre. Aquest apel·latiu només ha restat entre els erudits.


  El patronatge de sant Joan evangelista pels oficis de les arts del llibre és anterior a la descoberta de la impremta, puix que ja el veneraven els copistes que escrivien llibres a mà i els llibreters o editors d’aleshores que feien llibretes de pergamí en blanc per a utilitat i lis de qui volia escriure i copiar-se llibres. Tota aqueixa gent ja venerava aquest sant, mestre de l’Església primitiva. Els llibreters d’aleshores es feien la tinta amb caparrós, olis i greixos en proporcions variables, i cada copista tenia la seva fórmula, que considerava com un secret. Els ingredients es fonien en una caldera, i van establir com un paral·lel amb la que van martiritzar sant Joan, i d’ací que l’escollissin per patró.


  Els pergaminers que adobaven les pells de xai i de cabrit expressament per a escriure, abans de la descoberta i la difusió del paper, veneraven sant Joan com una extensió de la devoció de llurs clients els llibreters.


  Antigament, els mestres estampers havien celebrat una solemne funció religiosa. En les velles impremtes solia haver-hi un armariet amb un parell d’ampolles de vi i borregos per a obsequiar tot mestre o fadrí de l’ofici que, per la raó que fos, anava a una impremta on ell no treballava. Aquest armariet era conegut per l’apotecaria. El dia d’avui, en sortir de la festa religiosa, tots els treballadors feien cap a l’oficina on treballaven i amb bona germanor consumien tot el vi de l’apotecaria, i, si trobaven que el refrigeri resultava curt, hi afegien el que creien que hi mancava fins a restar satisfets.
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    El caixista, segons una auca valenciana d’oficis. (Col. de l’autor.)
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    El caixista, segons una auca vuit-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)
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    L’estamper, segons un llibre de rifa set-centista. (Bibl. J. Colomines.)
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    L’estamper o impressor, segons un llibre de rifa set-centista. (Bibl. de l’autor.)
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    L’impressor, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Sant Joan Evangelista també era patró de l’antic Col·legi de Notaris, que el dia d’avui havia celebrat una festa religiosa molt solemne i molt lluïda.
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    El notari, segons la capçalera d’un sainet vuit-centista de fil i canya. (Bibl. de l’autor.)

  


  SANT JOAN BICLARENSE


  FILL de Portugal i bisbe de Girona. El rei god Leovigild va desterrar-lo a Catalunya, on féu gran obra cristiana, puix que fundà els convents benedictins de Vallclara i de Sant Feliu de Guíxols.


  SANT JOAN DE DAMASC


  SEGONS la tradició, havia estat rei i es va fer monjo i volgué fer la feina més humil i més pobra de la comunitat. Anava pel bosc a recollir espart, palma, jonc, sàlic, vímet i d’altres tiges vegetals semblants per teixir-les i fer-ne sàrries, paneretes, arnes d’abelles, cabassos i d’altres bucs per l’estil que després repartia entre la gent del mercat, i quan no trobava qui els hi volia els cremava. El veneraven els sargaires, cabassers, cistellers i altres oficis per l’estil. Entre les comunitats religioses orientals i els ermitans i solitaris del desert fou costum estès fer oració tot treballant objectes de cistelleria i esparteria, que després donaven o cremaven, però que mai no venien, ja que només aspiraven a disciplinar el cos i servir a Déu, alhora que a exercir la caritat.


  A Guissona tenia lloc la fira dels mossos. Hi feien cap tots els treballadors de les contrades properes que no tenien feina i tots els minyons que per primera vegada desitjaven llogar-se. També hi acudien els pagesos i hisendats que necessitaven gent per als conreus. A ple aire es feien les llogues, sempre en gran nombre.


  DIA 7. SANT SIXT I SANT HOU


  FOREN martiritzats llavors de la persecució de Decià, i llurs cossos restaren ocults i completament ignorats durant molts segles, guardats dintre de dues caixes enterrades en un paratge del terme de Celrà.
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    Sant Sixt i Sant Hou, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Un veí del poble, que cada dia oïa missa i era tingut pel més devot del poble, una nit va tenir una revelació d’un àngel, que li va dir que anés a la partida anomenada Valltorta, vora de l’esglesiola de Santa Tecla, del terme de Celrà, on, en una vinya, trobaria enterrats els cossos de dos sants màrtirs. Al capvespre, el pagès anà a l’indret indicat i en un bardissar de vora del camí va veure sortir, de sota terra, una gran claror, tan forta, que semblava que talment fos de dia. Passada una mitja hora, la claror va apagar-se amb gran suavitat. L’endemà, el pagès tornà al mateix lloc i veié altre cop la mateixa claror, que igualment es va fondre. Va tornar-hi l’endemà passat, i també la va veure, i cada dia augmentava en intensitat. El pagès no va dubtar de la paraula de l’àngel, que fins aleshores li havia semblat un somni, i va posar-se a cavar amb gran afany en el punt on havia vist la claror. Aviat trobà una caixa, que semblava tota d’una peça, sense cap senyal de juntura. Sota d’aquella en trobà una altra, completament igual.


  El pagès va comunicar la seva troballa al senyor rector, el qual en donà compte al bisbe de Girona, qui va anar-hi amb un gran seguici, per tal de portar les dues caixes en processó cap a Girona. Quan els clergues que les portaven van arribar al torrent que marca el terme de la població de Celrà, les caixes van fer-se immensament pesants, i impossibles de fer seguir. Tothom va creure que els sants indicaven, d’aquella manera, que no es volien moure de Celrà. Les caixes foren conduïdes a l’església. El bisbe va demanar a tothom que fes fervorosa oració, i als sants, que volguessin revelar qui eren. Les caixes es van obrir, van mostrar les seves preades relíquies a tots els presents, els quals van poder veure un paper escrit, en què es llegia el nom de cada un dels dos sants. De seguida foren aixecats dos altars a la parròquia, i en cada un va ésser guardat un dels dos sants, per tal que tothom pogués venerar-los.


  La festa de Sant Sixt es celebra el 7 de maig, i la de Sant Hou, el 17 de juliol.


  Una variant de la tradició diu que, durant molts vespres, van sortir, arran de terra de la clotada on foren trobats els cossos sants, unes llumetes en forma de creu, que només veia un veí. Intrigat per la persistència del fenomen, va contar el cas al senyor rector, i van donar-hi providència fins que van trobar les santes despulles. El bisbe de Girona les volia portar cap a aquesta ciutat i féu carregar les urnes en una carreta de bous, però tantes vegades com els van dirigir vers la ciutat, les bèsties es van decantar vers Celrà, fins que el prelat va comprendre que era desig dels cossos sants no moure’s d’aquesta població. En el lloc on foren trobades les urnes va néixer un llorer, que mai no va tenir una vida esponerosa.


  Una tradició diu que sant Hou tenia una germana que fou muller d’un ’cavaller molt ferotge, el qual tenia el castell damunt d’un cingle espadat, de la carena del Montgrony, vora del santuari d’aquest mateix nom. Aquest cavaller obligava a casar-se amb ell totes les dones de qui s’enamorava. Així que es trobaven en estat, les degollava, tirava el seu cos al fons d’un avenc profundíssim, que encara subsisteix vora d’on la veu popular situa el castell, i ràpidament cercava una altra muller. Quan va casar-se amb la germana de sant Hou ja havia mort mes de cinquanta esposes.


  Així que el cavaller va saber que estava en camí d’ésser pare, va dir a la seva esposa que es preparés per a morir, puix que ell no volia portar fills al món. La pobra dona va fugir, però ell la va perseguir, li va tallar el coll, i, contra el seu costum, no la va tirar a l’avenc de vora del castell. Sabedor sant Hou del que havia passat, cercà el cos de la seva germana, li posà la testa damunt del coll i la va ressuscitar. Seguidament, va encaminar-se cap al castell del seu cunyat, que va trobar tancat i barrat. Va trucar, i el cavaller, temerós de l’acció del sant, en comptes d’obrir, encara va tancar i barrar més fort. El sant va agafar una pedra i la va tirar damunt de la porta del castell, que tot plegat va abalançar-se i va caure dins del pregon avenc, conegut encara avui pel forat de sant Hou.


  Si les nits dels dissabtes o en ocasió de grans tempestes hom passa per la vora del forat, sent encara els gemecs del mal cavaller, que continua espeternegant pel fons de l’avenc.


  Del dia d’avui, en diu el refrany:


  
    Per Sant Hou


    l’avellana surt de l’ou.


    No és bon Sant Sixt i Sant Hou,


    si no plou.

  


  SANT AUGUST


  EL tenen per patró la gent de circ, gimnastes, saltimbanquis i, sobretot, els pallassos, que el reclamen perquè els ajudi a fer riure encara que ells estiguin tristos i passin algun trasbals. També l’invoquen els qui fan jocs de mans, per tal que distregui els qui els miren, els faci invisibles a ells, i als altres no els permeti d’entendre les trampes i les martingales de llurs jocs.
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    L’equilibrista, segons una auca de la primera meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El pallasso passant la maroma, segons una auca de la primera meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El qui fa jocs de mans, segons la capçalera d’un ventall de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Avui el llogarret valencià de Canet lo Roig feia un aplec a l’ermita de la Mare de Déu de la Salut. Per terres de València solen començar a la vigília, és a dir, a la vetlla. Davant de l’ermita, o a l’era que sol haver-hi al costat, s’encén una gran foguera amb llenya prima, hom procura que sigui ben grossa, perquè es pugui veure de ben lluny. Es fa ball al so de tabalet i dolçaina. El dia de la festa, al matí, es canta missa amb sermó. En acabar, el sacerdot treu d’una bosseta tantes paperetes com majorals hi dels homes fadrins del terme, i els que surten en sort resten nomenats majorals per a l’any següent. Des de l’endemà, ja exerceixen llur càrrec i ja curen del necessari per a l’organització de la festa de l’any vinent. En alçar Déu durant la missa i en acabar-se aquesta, s’engeguen masclets part de fora de l’ermita. La cobla formada per la dolçaina i el tabalet visita les cases principals del terme, especialment les dels majorals sortints i les dels entrants. A la tarda es fa ball a l’era. Cap al tard i quan el sol declina, es fa el cós d’home. El majoral primer dóna el senyal de sortida. El tabal i la dolçaina no paren de tocar per enardir els corredors. A la meta els esperen els músics; el primer que arriba ha de ventar un cop fort damunt del tabal, per tal d’anunciar l’arribada. El premi sol consistir en un mocador de pita. És costum que el qui el guanya en faci ofrena o present a una donzella promesa, o familiar en son defecte. Hi ha aplecs que, en havent sopat, tornen a fer ballades i a encendre fogueres. En els aplecs mai no falta la fira, en la qual se solen vendre torrons i fruites, tendres o torrades. També hi ha parades de begudes fresques. Aquestes fires són qualificades de porrat.


  DIA 8


  AVUI l’Església celebra la festa de la Dedicació de l’arcàngel sant Miquel i el poble el qualifica de sant Miquel de maig, sant Miquel o sant Miquelet. Fan més o menys festa moltes de les poblacions que tenen aquest arcàngel per patró.


  Antigament, per la Vall d’Aran i per d’altres contrades properes d’alta muntanya, des d’avui fins a Sant Miquel de setembre i segons torn establert entre la clerecia, un sacerdot i el sagristà o un escolà no es movien per res del comunidor, petita construcció propera a l’església des de la qual comunien i aspergien les tempestats, les pedregades i els núvols dolents. Mai no deixava d’haver-hi un sacerdot amb l’aigua beneita i la caldereta per tal de poder conjurar la pedregada així que s’albirava o pressentia, sobretot durant aquests temps en que són tan freqüents.


  DIA 9. SANT GREGORI


  SE’L considera protector i advocat contra els animals danyosos i contra les picades i mossegades d’insectes i de tota feristela en general. Solien invocar-lo la gent del camp i els caminants i viatgers.


  Aquest sant va visitar la Península un any que els camps es veien envaïts per una terrible plaga de llagosta que arruïnava tots els conreus. La seva estada va coincidir amb el minvament de la invasió dels ortòpters, i molt aviat després de la seva visita la plaga va extingir-se. La gent del camp va creure que la gràcia divina del sant havia assolit per procediments celestials el que no havien pogut aconseguir els camperols amb cap dels mil procediments que van posar en joc. Aquesta creença va originar un gran culte vers sant Gregori com a especial advocat contra les plagues del camp. Se li dedicaren profusió d’imatges i algunes capelletes i altars. Hom creu que l’aigua dels rius, de les fonts i dels llocs propers a les seves capelles gaudeix de virtut per a matar la cuca, i d’ací que, en casos de plagues d’insectes, la gent del camp vagi a cercar aigua dels llocs de devoció a sant Gregori, per tal de barrejaria amb altra aigua, que els sacerdots beneeixen, i fer-ne asperges per a conjurar la cuca. Gaudeix de molta fama, en aquest sentit, l’aigua d’una capella de vora d’Estella, on anaven fins no fa pas gaire a cercar càntirs d’aigua de la cuca. El dia d’avui, en moltes parròquies de pagès dedicaven una funció extraordinària a sant Gregori, a la qual concorria fervorosament la gent del camp per demanar al sant que els guardés de la cuca els conreus.


  Els llocs preferits per a anar a cercar aigua eren Tauste i Peñalba. Les confraries de pagesos solien enviar-hi comissions formades per més d’un confrare, per tal de tenir més garantia que els comissionats complirien degudament l’encàrrec. L’aigua era portada amb càntirs i en carretells de fusta. El dia d’avui beneïen els camps. Quan els termes eren grans, solia sortir més d’un grup, que seguia diverses partides. Fou costum beneir arbres perjudicats del pugó o d’altres paràsits i també els que feien poc fruit. La benedicció solia anar acompanyada del rés d’oracions, del cant dels goigs i de la celebració d’altres actes de pietat, que variaven segons les localitats.


  L’aigua de sant Gregori era repartida als pagesos en petites quantitats, puix que resultava molt costosa d’obtenir. Era costum que en tiressin unes quantes gotetes, ben escampades, pels camps. Per tal que conservés tota la virtut, havien de tirar-la servint-se obligadament d’una fulla vegetal a tall de setrill. L’espècie de la fulla variava segons les localitats. Per les contrades vinateres se servien d’un pàmpol de cep, i per les olieres, d’una fulla d’olivera.


  Els goigs fan al·lusió a la virtut de l’aigua de sant Gregori:


  
    A la Navarra arribàreu


    seguint la predicació


    i est noble regne trobàreu


    en una gran aflicció;


    d’orugues tan numerós


    tallava els fruits velosment.


    Llavors vostra pietat,


    de la gent veient tan gran dol,


    la divina majestat


    pregueu perquè els das consol,


    i extingíreu piadós


    aquella plaga violent.


    La vostra aigua preciosa


    l’extinció repeteix


    de l’oruga verinosa


    quan per los camps s’espargeix,


    fent a l’afligit ditxós.

  


  L’aigua virtuosa de sant Gregori s’obté pel contacte amb les relíquies del sant, que són estotjades dins d’una testa d’argent, a la part superior de la qual hi ha un foradet qua fa com de tòt, per on tiren aigua dintre de la testa, que torna a sortir de seguida per un altre forat de sota de la barba. Aquesta aigua abans era cedida a barata amb oli. Els fidels oferien un càntir d’oli i l’església el en donava un altre d’aigua miraculosa.


  La pagesia tortosina i d’altres poblacions riberenques de l’Ebre, antigament feia llargues cordes de palla de sègol i les estenia per damunt de torrents, barrancs i d’altres corrents d’aigua, a tall de ponts, per tal de facilitar el pas de cuques, llagostes i tota d’altra mala feram que infestava els camps i d’alliberar els conreus de tot animal danyós.


  També se l’invoca contra el fàstic derivat de la vista o del contacte d’animals repugnants, o per als efectes d’un fàstic qualsevol.
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    Sant Gregori, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 11. SANT PONÇ


  DES de temps reculat, que se’ns fa difícil de precisar, a l’església de Sant Cugat, del Rec de Barcelona, es venerava una imatge d’aquest sant, que gaudia de molta devoció per la barriada. Al carrer dels Carders, per l’indret del davant de l’església indicada, tenia lloc una fira d’herbes. No sabem quan ni per què aquesta fira va deixar de celebrar-se.
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    Sant Ponç, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Des de fa anys que es celebra una fira d’herbes al carrer de l’Hospital, al redós d’una imatge de sant Ponç que es venerava en l’església de l’Hospital de la Santa Creu, desapareguda d’uns quants anys ençà. A les set del matí sortia un sacerdot que seguia tot el curs de la fira i beneïa la gran profusió d’herbes aromàtiques i remeieres que els firataires portaven per vendre. La fira s’estenia des de la Rambla fins més enllà del Pedró. En ésser traslladada la vella església de l’Hospital de la Santa Creu al de Sant Pau, s’ha encarregat de la benedicció de les herbes l’església de Sant Agustí.


  Aquesta fira és molt animada i sembla que més aviat va en creixent. A més d’herbes, s’hi venen flors i productes de caient camperol, com mel, arrop, formatge, moixernons, confitures de fruites, etc.


  A primeries del segle XIX ja es festivava sant Ponç a l’església de l’Hospital. De l’any 1817 sabem que a les set del matí el sacerdot beneí les herbes destinades a la salut dels malalts; molt probablement que es tractava de les herbes que per diverses festes solien vendre’s a les entrades de les esglésies, sense arribar a constituir una fira. El Sarrabal de Barcelona publicat l’any 1835 no parla per res de la fira. La dada més antiga que ens és coneguda es refereix al 1874 i sembla que era més de flors, com s’escau al maig, que no d’herbes remeieres. Per una nota publicada al Diari de Barcelona corresponent a l’any 1883, sabem que aleshores la fira ocupava la vorera dreta del carrer de l’Hospital, des del d’En Cervelló fins a la Riera Baixa.


  Sant Ponç és advocat contra les xinxes i els altres paràsits que mortifiquen l’home. Aquest patrocini li ve del seu martiri, repugnant d’explicar. Des de temps vells, que l’Església beneïa roses, les quals la gent penjava al capçal del llit, o bé en tirava a sota, creguda que el sant n’esquivaria els paràsits que hi poguessin haver i que no n’hi deixaria niar d’altres. Encara avui hi ha qui tira sota el llit herbes beneïdes comprades a la fira, perquè guardi la casa de paràsits repulsius. Hom creu també que es poden allunyar els paràsits per tot un any, si el dia d’avui neteja i espolsa ben bé la casa i els mobles.


  La creença en la virtut preservativa de diferents insectes parasitaris atribuïda a diverses herbes està molt estesa i és pròpia del cicle maial; sembla formar part del cerimonial agrari que caracteritza el costumari d’aquest període.


  Antigament, en algunes poblacions importants, s’havien celebrat fires de flors, especialment de roses, que, per efecte de la protecció del sant, adquirien gràcies remeieres. Fins no fa gaire, encara es feia una fira de flors a Sant Feliu de Guíxols.


  Per efecte de la virtut que avui gaudien les flors, era el dia preferit per a fer perfums i olis d’olor i remei a base de roses i d’altres flors, sobretot el tradicional aigua-ros, el vell perfum popular que en les festes assenyalades prodigaven les majorals ruixant-ne als qui els feien almoina per mitjà de les aigua-roseres o almorratxes.


  Amb les roses d’aquest mes hom fa l’oli dit de roses o de sant Ponç. Es posen, el dia d’avui, fulles de roses beneïdes dins d’una melsa d’oli pur d’oliva. Quan hom es fa una ferida, aplica una fulla damunt del mal i guareix al moment.


  Les fulles de roses de sant Ponç són emprades per donar olor i bona flaire a la roba, i, junt amb pomes del ciri, se’n posaven dins de les caixes i de les calaixeres.


  Una versió de la tradició diu que les xinxes es van menjar el cervell del sant, i d’ací que hom l’invoqui contra el mal de cap.


  Creu la gent que si cada divendres resen un parenostre a sant Ponç, aquest els guarda la casa de mengia i d’insectes repugnants i ingrats.


  A Palafrugell celebren un aplec. S’hi beneeixen roses i pomes, damunt de l’altar, durant l’ofici. És molt concorregut per gent del Baix Empordà.


  Se celebrava un aplec a l’ermita de Sant Ponç, del terme de Tordera, al qual acudia molta gent dels voltants. A la porta de l’ermita hi havia diferents parades de flors, herbes i fruites, que la gent comprava abans de la celebració de la funció religiosa i les hi portava quan hi concorria, per tal que fossin beneïdes. Hom els atribuïa nombroses virtuts. Les donzelles feien beneir pomes i creien que la que en menjava trobava casador abans d’acabar l’any.


  A Sils i a Tordera la mainada feien un captiri infantil; cantaven una cançoneta al sant que protegeix les terres contra la cuca, i recorrien les masies i les cases de la vila, formant colles, cadascuna acompanyada d’un flabiolaire. Durant el captiri, cantaven i ballaven i recollien, en almoina, ous i botifarra. A migdia feien cap a la plaça i allí es partien la minestra que havien recollit. A la tarda tornaven totes les colles a la plaça i allí, reunides, feien una gran ballada infantil al so d’un flabiol, en la qual prenien part algunes persones grans. En el captiri intervenien només nois, tot guarnits amb flors variades. A la ballada de la tarda hi anaven també les noies. Aquest costum, si no és vivent encara, ho ha estat fins fa molt poc.


  A Sóller es feia una representació curiosa, coneguda per sa festa de ses valentes dones, per tal de commemorar una gesta heroica. Les costes de Mallorca eren molt perjudicades per la pirateria, que molt sovint feia terribles estralls. Les nefastes incursions pirates també es deixaven sentir per la costa del continent, fins al punt que hom va tractar de cercar procediments de defensa. L’any 1398, les dones valencianes i mallorquines van fer una avinença que van qualificar de la Lliga Santa, destinada a aidar-se mútuament per a la defensa contra els pirates. L’any 1561, en tal dia com avui, unes naus berberisques van tractar de desembarcar al port de Sóller. Dues germanes, anomenades Francesca i Caterina Casanoves, van donar el crit d’alarma entre les dones i es van posar al seu davant. Totes les dones de Sóller van sortir a la platja armades de falçs, perquè no disposaven d’altres armes, i van repel·lir l’escomesa dels musulmans amb tant de braó i amb tant de coratge, que es van veure impossibilitats de desembarcar i van haver de fer vela mar endins sense haver deixat rastre de llur fracassat desembarcament; ans al contrari, havent tingut diverses pèrdues de morts a cops de falç. Cada any, el dia d’avui, al port de Sóller té lloc un simulacre del fet que hem referit. Hi prenen part dues embarcacions: una tripulada per homes vestits de moro, i una altra, per dones vestides a l’antiga, segons la moda del temps de Carles IV. Simulen entaular una baralla, amb molta masega, molta cridòria i gran aldarull, i, com hom pot suposar, sempre en surt guanyadora la nau mallorquina tripulada per ses valentes dones, que fa fugir la barca dels moros mar endins.


  
    [image: ]


    Personatges de la representació de la lluita contra els pirates, coneguda per ses valentes dones, de Sóller, a Mallorca.

  


  SANT EUDALD


  PATRÓ de Ripoll, on va viure molt temps i amb les seves grans predicacions va convertir bona part d’aquella muntanya. A Ripoll s’havia perdut la noció d’on havia passat els darrers temps de la seva vida i no sabien on havia mort ni on estava enterrat. La vila de Ripoll, i molt especialment el seu monestir, es delien per poder posseir la gran relíquia del cos sant. Dos monjos del monestir, un de molt vell i l’altre molt jove, van tenir una inspiració divina: que si el cercaven, trobarien el cos que tant ansiejaven tenir. Van comunicar llur inspiració al pare Abat, qui els va autoritzar perquè sortissin en cerca de la relíquia.
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    Sant Eudald, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Els dos monjos van sortir un dia, de bon matí, i una mica enllà del monestir van trobar que el camí es dividia en dos. Per tal de poder fer més feina, van decidir separar-se, i se’n van anar un per cada camí. Van caminar set dies i set nits sense saber per on anaven ni on paraven, i al capvespre del setè dia es van trobar, els dos, davant d’una capelleta dels afores del poble d’Acs, per terres de Fiança. Cap dels dos no havia trobat res ni havia tingut cap nova inspiració. Els dos es posaren a resar i, mentre ho feien, van veure que d’un punt de la població veïna sortia una claror blavenca, tota suau, que semblava talment procedent del cel. Era vers mitjanit, i els dos monjos, sense dir paraula, van travessar els carrers de la població guiats per la claror i van fer cap a l’església. El veïnat d’Acs havia tingut esment que un dia d’aquells els robarien un dels molts cossos sants que tenien. Tothom vivia i dormia amb recel, esperant el moment de llançar-se al damunt dels lladres pronosticats. La porta de l’església estava tancada amb set panys i set claus; la del reliquiari on hi havia les relíquies estava ben closa amb altres tantes claus. Davant de les dues portes hi havia una gran estesa de nous, per tal que així que algú s’acostés a la porta fes força remor i resultés advertit. Tot el personal sagrat dormia dintre de l’església i un escolanet estava sempre despert per tal de donar el crit fi d’alarma si veia quelcom inusitat, i de ventar les campanes per posar el veïnat en guàrdia. Tot Acs estava ben segur que no els podrien robar cap cos sant.


  Heus aquí que, en arribar els dos monjos al peu de l’església, les portes es van obrir soles, les nous es van apartar i els deixaren el pas fàcil, i l’escolanet a qui tocava vetllar dormia com un sac i no va advertir res. La porta del reliquiari també va esbadellar-se i, amb la gran claror del cel que en sortia, els monjos hi van entrar amb tota facilitat. Però, bon Déu, un cop a dintre del sagrari, van trobar que hi havia potser una dotzena de cossos, i aneu a saber quin podria ésser de tots ells el de sant Eudald, si és que era un de tants. Mentre estaven dubtant, sense dir paraula per no despertar ningú dels molts que dormien a l’església, el cos de sant Eudald va tocar una campaneta molt xica, xica, que portava a la mà i que només van sentir els dos monjos, els quals no van dubtar que aquella campaneta era un avís del cel que els precisava quin d’aquells cossos era el del sant cercat. Sense pensar-s’hi ni un moment, se’l van carregar i van escapar-se com el llamp.


  Mentre travessaven lleugers pels carrers foscos d’Acs, guiats per la claror que desprenia el cos sant, a una vella, que no podia dormir, li va semblar sentir fressa pel carrer, i com que a aquella hora era una cosa impròpia, va treure el cap a la finestra i en veure la claror que irradiava el cos sant, va comprendre el que passava i es va posar a cridar: «Lladres!, lladres!» De seguida van sonar les campanes tocant a sometent i tot el veïnat es va llançar al carrer per perseguir els dos monjos, que, cames ajudeu-me, fugien muntanya amunt, camí de la serralada; però, com que anaven carregats, no podien córrer tant com els altres, que no n’anaven, i per bé que els portaven molt d’avantatge, aviat els d’Acs els anaven a atrapar; però, quan gairebé els tenien, va aixecar-se una boira espessa i pixanera, d’aquella que sol aixecar-se pel Pirineu, i els d’Acs van restar esmaperduts i desorientats, mentre els dos monjos van tenir temps d’arribar a la ratlla partionera entre Catalunya i França, i van trobar que feia un sol de maig rialler i gemat com una donzella.


  Abans d’arribar a Ripoll, van haver de fer molt camí. Com que anaven carregats, es cansaven molt, patien molta set i tot sovint s’havien de deturar; a cada lloc on es deturaven a reposar, al moment hi brollava una font perquè poguessin beure i apagar la set. Són nombroses les fonts del Pirineu català que van néixer d’aquesta manera; entre elles la Font de Sant Hou, del darrera del santuari de Montgrony, a Gombreny.


  Explica la tradició que, quan les relíquies van arribar a Ripoll, el pare Abat va disposar que fos fet un ric reliquiari d’or per a guardar-les. El majordom del monestir va sentir-se gasiu; li dolia d’esmerçar tant diner com havia de costar el reliquiari i, sense manifestar-ho, no el feia fer. Un dia, sobtadament, va trobar-se cec i va comprendre que Déu l’havia castigat per la seva gasiveria. Va manar que es fes el reliquiari a tota pressa, i al moment va recobrar la vista.


  Un servent del monestir va manifestar que no creia prou bé que la relíquia de sant Eudald fos venerada en el mateix altar que ho era la Mare de Déu, puix que, per a ell, la Verge havia de tenir preferència per damunt dels sants. Així que ho hagué acabat de dir, va sentir-se atacat d’una terrible malaltia, de la qual no es va sentir alleugerit fins que va confessar-se i que va manifestar que s’havia equivocat en dir el que havia dit.


  Vora de Calldetenes, en terme de Vallfogona, hi havia un lluert terrible, que era el terror i la desolació de tota la contrada. Molts ardits cavallers s’hi havien enfrontat i a tots els havia devorat. Un dia va encarar-s’hi un brau cavaller, anomenat Dolcet, el qual va demanar l’ajut de sant Eudald, i la fera fou al moment retuda i vençuda. En record de la gran proesa, el cavaller va oferir el cos del monstre a l’església de Vallfogona, on s’ha conservat fins fa quatre dies.


  Diuen que sant Eudald era fill d’un clavetaire i que de fadrí ell també havia fet claus; per això els clavetaires el tenen per patró; abans d’erigir-se en gremi propi havien format part dels Elois. Llur confraria estava vinculada a l’església de Sant Cugat del Rec. Antigament, els clavetaires veneraven el clau dels peus de la imatge del Sant Crist de la capella reial de Santa Àgata.


  Els vells clavetaires de Ripoll, i, temps enllà, els armers i l’altra gent de l’art del ferro de gairebé tota la carena pirinenca, en posar-se a treballar i en acabar la jornada cantaven una Salve especial acompanyada d’un repiqueig de martells damunt de l’enclusa que donava al cant un tipisme i una fesomia molt especials. La gent que treballava el metall havia estat mig desconsiderada i mirada com a bruixesca i artera. És possible que el costum referit enclogui com un testimoni de religiositat i com una declaració de fe encaminada a esvair el mal concepte que la gent tenia dels ferrers. Val a dir que la desconsideració vers els treballadors de l’art del metall a casa nostra, avui sobretot, gairebé no es troba, mentre encara es manté ben viva per diversos pobles peninsulars i per molts de la vella Europa.
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    El clavetaire, segons la capçalera d’un romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  A l’església de Sant Cugat, on era venerada la imatge del sant, es beneïen ramets d’herbes i de flors boscanes. Com tenim dit, al carrer dels Carders s’havia celebrat una fira d’herbes.


  La vila de Ripoll celebra la seva festa major. Abans, a la funció religiosa de la tarda beneïen volvetes de cotó que havien tocat la relíquia del sant i les repartien als fidels. Hom els atribuïa la virtut de guarir de mal d’orelles.


  Segons la tradició, temps era temps que el poble de Vallfogona fou aplanat per una pesta terrible. Un àngel va baixar del cel amb una espasa de foc i va maleir els vallfogonins. Per alliberar-se del flagell, van reclamar l’ajut de sant Eudald, i l’epidèmia va acabar. Agraïts, van organitzar una solemne processó, que va anar fins a Ripoll per venerar la relíquia del sant. Per reverència, les primeres autoritats i els prohoms de Vallfogona van ballar un contrapàs. Durant molts anys, van repetir-se la processó i el ball, en tal dia com avui. El costum de baixar a Ripoll els principals veïns de Vallfogona i de ballar un contrapàs solemne ha subsistit fins molt ençà del segle passat. Els primers de sortir a ballar eren el batlle de Vallfogona i el primer regidor, que sols feien una volta sencera a la plaça, mentre la cobla tocava l’entrant, i, en atacar les primeres notes del contrapàs, podien sortir a ballar tots els vallfogonins que en tinguessin ganes. De la primera volta donada per les autoritats de Vallfogona en deien la sortida del belitre.


  Antigament, els veïns de Vallfogona acudien a sant Eudald per demanar-li que fes ploure, i l’any que havia plogut prou i que les collites havien anat bé feien ofrena, al sant, d’una quartera de blat, en gràcia d’haver-los concedit el favor de la pluja.


  La nota més típica havia estat el bou amb corda. Consistia a atiar un bou, lligat amb una corda llarga, la qual sostenia un brau minyó que el frenava i retenia. Voltava pels indrets més cèntrics de la població i s’entaforava pels carrerons més estrets, on sortia a escometre’l o a cercar-li brega el jovent garrit, àvid de divertir-se i de bromejar. La gent penjava ninots de palla de finestra a finestra, i, en passar el bou, els afluixaven i els feien baixar fins al nivell del sòl. La bèstia, enfurida, els envestia i els tirava enlaire. El bou amb corda donava lloc a incidències pintoresques, que constituïen la part més viva o moguda de la festa. El bou havien de facilitar-lo els carnissers, per obligació que ja es feia constar en conferir-los la concessió de la venda. En la taula de l’arrendador del tall del moltó i del bestiar de pèl agut, és a dir, de cabres, bous i porcs, corresponent a l’any 1706, consta una clàusula per la qual se l’obligà a fer córrer vaques: «item que lo dit imposador lo dia de la traslatio de Sant Eudald estiga obligat a fer córrer quatre vacas malas que sien a propòsit per córrer com se acostuma sots pena de 25 lliures aplicadores per fer-ne córrer quatre de malas entre altre dia a càrrec del Clavari.» En altre plec de condicions, de l’any 1722, es diu: «…quatre toros o vacas que sien bones».
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    El joc del bou amb corda.

  


  A més del bou amb corda, s’havia estilat el córrer-bou, que consistia a torejar un bou manyac, i més encara una vaca, que fugia dels torejadors en comptes d’empaitar-los, puix que tant ella com els qui la torejaven tenien més por que altra cosa. És molt curiós que així que hom havia acabat de córrer, els espectadors demanaven el contrapàs, i tots els torejadors i els qui havien tingut alguna intervenció mes o menys directa en la correguda, ballaven un contrapàs, que formava part integrant del córrer, fins al punt que hom no hauria comprès una correguda sense el contrapàs.


  El balanceig d’un ninot suspès amb una corda que hom estira i afluixa es troba estès per molts països, confós entre costums diversos. Hom creu que és la resta d’un ritu de creixement de la vegetació i figura entre les cerimònies de diverses cultures ressagades.


  Antigament els clavetaires i d’altra gent de mall i enclusa feien pastar uns panets gairebé rodons que figuraven un home molt petit i botarut, gairebé sense braços ni cames, amb un cos com una bóta, damunt del qual convergien tres ratlles que figuraven els tres claus simbòlics de sant Eudald i dels clavetaires. Aquesta mena de ninot figurava en Peranton o Paranton, que per la Cerdanya i d’altres indrets coneixien per Pericó o Pericot; ésser mític que sembla que era la divinitat del subsòl i dels metalls. Era de ferro, i els vells fargaires el tenien com l’ànima del ferro i com l’amo d’aquest metall. Era petit com una puça i gairebé invisible, i quan s’enfadava creixia fins a tornar-se un gegantàs enorme. La seva fúria era temible, puix que, com que era de ferro massís, aixafava i esmicolava tot allò que tocava i pertot allà on passava. L’irritava enormement que en treballar el ferro el deixessin escaldar o cremar; aleshores sorgia del cor del ferro i saltava lleuger d’entre les brases i les flames i, amb un alenar, es feia un gegantàs que esbravava la seva fúria en el pobre fargaire o ferrer desventurat. Tota la gent de l’art del ferro, cada dia abans de començar la feina, donaven tres cops de martell damunt de l’enclusa com una mena de tribut o d’oració dedicada a una divinitat del metall obscura, imprecisa i poc determinada.


  El significat d’aquest repiqueig s’explica encara d’altres maneres: hi ha qui creu que es fa per cloure les malles de les cadenes que lliguen el dimoni per tal que no es pugui escapar; hom diu també que és per a trencar les lleves de les cadenes que engrillonaven els cristians captius dels sarraïns, i així mateix per a refermar les malles de les dels agarens esclaus de cristians. Aquest costum havia estat comú als ferrers de diversos pobles de la vella Europa. Possiblement que el panellet dels vells clavetaires recordi un tribut o sacrifici a aquesta divinitat.


  Pel Ripollès, hom invoca sant Eudald perquè ajudi i afavoreixi en el trànsit del part. Els goigs que li canten a Ripoll, diuen així:


  
    Us invoquen les prenyades


    al rigor de llurs dolors;


    oïu sos precs clamorós


    i quedaran aliviades.

  


  A la imatge de sant Eudald que es venerava a la parròquia de Sant Cugat del Rec, a Barcelona, li mancava un ull. Per aquesta circumstància el tenien per patró els bornis. La càustica popular deia que a les persones a les quals mancava un ull els amos de cases no volien llogar-los cap pis, portats per la creença que portaven malastrugança. Només se sentien tolerants en aquest sentit els propietaris del barri de Sant Cugat. Això feia que tots els bornis visquessin en aquesta barriada, i si algun vivia en d’altre indret de la ciutat, devia ésser propietari de la casa o devia haver perdut un ull després d’haver-la llogada. El mateix hom explicava dels geperuts, que, segons dir de la gent, també vivien tots en aquell barri.


  SANT ANASTASI


  SOLDAT, fill de Lleida. Formava part de les legions romanes i estava de guarnició a Tarragona, on fou iniciat en el cristianisme.
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    Sant Anastasi, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Tenia gran influència entre els seus companys, que van admirar la seva gran virtut i la seva excepcional bonesa, i fins a setanta-tres d’ells van convertir-se també al cristianisme. Un dels soldats cristians un dia va tenir unes diferències amb un altre soldat, pagà, per qüestions de joc, i aquest va delatar tots els cristians que hi havia entre la tropa. Decià manà posar-los en presó. Li dolia tractar-los amb la duresa que solia tenir per als cristians en general, perquè tots ells eren el floret de la milícia, i li recava perdre un escamot tan important de soldats dels més valents. Per tal de veure si assolia fer-los desdir del cristianisme, els féu traslladar a la presó de Barcelona i d’ací els conduí a Badalona, i, veient que no en podia sortir, un matí els féu matar tots setanta-quatre, a la platja de Badalona, i féu tirar llurs cossos al mar.


  Tot el temps que va durar l’empresonament dels soldats màrtirs, Anastasi fou tractat sempre de manera diferent dels altres, amb més atenció i deferència, per tal de veure si hom assolia tornar-lo a la fe gentílica, ben convençut que si ell es desdeia, amb la influència que tenia per damunt dels seus companys, tots ells renunciarien també al cristianisme. Fins ara s’han conservat a Badalona uns enderrocs de la vella presó de Sant Anastasi, damunt dels quals va néixer un ametller, que era el més gros i gemat de tota aquella contornada i el que primer floria; el seu fruit tenia una sabor tota especial, diferent de la de les altres ametlles, una dolçor com de sant, que no té cap altre fruit.


  Per honorar sant Anastasi, celebrava festa major la ciutat de Lleida, de la qual era fill. Antigament, havien organitzat diversos balls de caràcter representatiu, que constituïen una nota curiosa de teatre de plaça. Entre els diversos balls que havien sortit mereix menció especial la moixiganga, dansa de caient gimnàstic que figurava diversos quadros plàstics, fets al so d’una graciosa melodia, la més interessant de les diverses versions que ens són conegudes d’aquesta representació. També havia sortit a animar la festa un ninot estrany, qualificat de marraco, que volia figurar un ogre; animal que vivia en boca de les mares lleidatanes per fer creure llurs infantons amb l’amenaça que se’ls menjaria; i ogre que sembla que tenia ascendència carnestoltesca, del qual ja vam parlar en la pàgina 59, volum II. El marraco de la festa major estava construït de manera que simulava empassar se la mainada, car els qui el menaven li posaven dins de la boca un dispositiu, per on lliscaven els menuts, que, quan menys s’ho pensaven, es trobaven asseguts a terra, part darrera del monstre, el qual, en caminar, o, millor dit, en rodar, puix que era conduït per una carrosseria, els havia deixat darrera seu. Aquest ninot singular i de cartó, que només campejava per la festa major i pel Corpus, va tenir una vida efímera, car fa uns anys que es va malmetre.
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    La moixiganga de Lleida. Transcripció musical de Josep Piñol i Mirada.
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    El marraco. Figura fantàstica que figurava a la processó de Lleida.

  


  També s’havia representat l’anomenat ball de moros i cristians. Hom tractava de representar la lluita sostinguda pels catalans contra els sarraïns per reconquerir la ciutat del jou agarè. Hi intervenia un gran nombre de personatges, dividits en dos grups, un per cada credo, tots armats fins a les dents, comandats uns i altres per un nombre de capitans, una quantitat notablement excessiva en proporció al nombre de figurants d’ambdues colles. Com en la generalitat de versions d’aquesta representació, es feien molts parlaments, alternats amb passades i creuament d’armes, al so d’una graciosa tocada de flabiol. Uns i altres engegaven gran nombre de trets en les diverses alternatives de triomf i derrota, que no cal dir que acabaven amb la victòria dels catalans i amb la submissió de la mitja lluna a la creu.
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    Personatges i melodia del ball de moros i cristians, de Lleida, recollit per Josep Piñol.

  


  SANT SERGI, MONJO


  COMPANY de sant Anastasi i dels altres soldats que van sofrir martiri amb ell; no va deixar-los a l’hora del sacrifici, i els animà i sostingué espiritualment fins al darrer moment.
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    Sant Sergi, monjo, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANT MAMET


  ERA i és encara molt invocat per les mares perquè els augmenti el cabal de llet en el període de la lactació. No sabem que aquesta advocació sigui pròpia d’altres pobles; possiblement, entre nosaltres pren origen de la fonètica del nom, semihomònim del verb mamar. Havien gaudit de molta veneració les imatges d’aquest sant venerades a Alòs, a Baldomar, a Vic, a Balenyà, a Bacardit i a la capella del mas de sant Mamet de la parròquia de Balenyà, entre d’altres; eren visitades per moltes mares de la rodalia, que el reclamaven amb la jaculatòria:


  
    Sant Mamet,


    feu-me tenir força llei.

  


  Hom també el reclamava perquè la fes recular acabat el període de lactació de l’infant.


  Hom creu que entre avui i demà s’acaben l’hivern i el fred i que sant Mamet se’ls emporta. Parla així el refrany, en aquest sentit:


  
    Per Sant Mamet


    el darrer fred.


    Per Sant Pancraç i Sant Mamet


    s’acaba el fred.

  


  A les llars de foc on hi havia escó mòbil, avui era el dia fixat pel costum per treure’l. Abans de desmuntar-lo feien una gran foguerada i cremaven un tió ben gros. D’aquesta acció en deien cremar l’escó i venia a constituir com un comiat del fred. El refrany ens diu:


  
    Per Sant Mamó


    la vella crema l’escó.

  


  Hi ha alguns preceptes higiènics, de caràcter alimentari i propis d’aquest moment de l’any, dictats a tall de refrany i referits al dia d’avui:


  
    Per Sant Mamet,


    ni cargol ni bolet.


    Per Sant Mamet,


    ni pollastre, ni peix, ni bolet.

  


  La pluja, per aquest temps, sol ésser persistent i duradora, fins al punt de fer creure que dura una mesada, o una quarantena, com ens diu la parèmia referida a diversos dies del present mes:


  
    Entre Sant Ponç i Sant Pancraç


    i Sant Pere regalat


    tot el temps ha canviat.


    Si plou per Sant Eudald,


    quaranta dies cabal.

  


  La pagesia creu que una bona pluja, per aquest temps, augmenta considerablement la collita del blat, puix que infla les espigues i fa créixer els grans. La vella pagesia reclamava sant Ponç, i li prometia una garba de blat si els afavoria amb una plugeta ben acompassada. Amb al·lusió al costum, diu la parèmia:


  
    Vuit dies davant,


    vuit dies darrera,


    sant Ponç guanya la quartera.
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    Sant Mamet, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 12. SANT PANCRAÇ


  EN vell català, Barancart o Barancat. Al segle XVI havia gaudit de molta devoció. Posteriorment es va perdre, fins al punt d’arribar-se a esborrar la noció del nom exacte del sant. Dins el segle passat va renovar-se la devoció ; però, perdut el record del nom antic, li fou aplicat el de Pancraç, per influència castellana.
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    Sant Pancraç o Barancart, del Rosselló, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Segons la tradició, aquest sant era català, nascut a Perpinyà, i de molt jove va venir a Barcelona, on va passar una llarga temporada. La llegenda no explica detalls de la seva estada entre nosaltres ni broda la seva vida amb cap tradició graciosa de bon explicar.


  L’any 1848, els teixidors i tot l’art del teixit en general el van adoptar per patró. Com que la indústria del teixit era la més important de la nostra ciutat, feia festa una bona part de la població, fins al punt que hom podia considerar el dia d’avui com de mitja festa. Els teixidors veneraven una imatge del sant, de la parròquia de Santa Maria. Celebraven una funció religiosa molt solemne. En sortir, els teixidors, tot mudats, anaven a passejar per la ciutat i després a fer una fontada. Generalment, anaven a la font d’En Xirot, de la Muntanya Pelada. Després del dinar, es lliuraven a la dansa i a expansions de bullícia i d’alegria. Algunes de les cançons ballables que gaudiren de popularitat ara fa un segle, compostes per Josep Anselm Clavé, foren escrites per a la festa dels teixidors a la font esmentada.
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    El teixidor, segons la portada d’un sainet de la primera meitat del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    La rodetera, segons la capçalera d’un romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La teixidora, segons la capçalera d’un romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Plegant peça, segons la capçalera d’un ventall de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La forada dels teixidors a la font d’En Xirot, a la Muntanya Pelada, de Barcelona, segons la capçalera d’un romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Per efecte de la crisi que va travessar la nostra indústria a la darreria del segle passat, la festa va decaure i es va perdre.


  Hom considera sant Pancraç com a advocat per a la feina: la nostra gent l’invocava quan estava en vaga i desitjava trobar treball. També era reclamat perquè donés la salut necessària per a gaudir de l’energia que cal per a poder treballar. D’ací els refranys de caràcter invocatiu:


  
    Sant Pancraç,


    doneu-nos feina


    pel nostre braç.


    Sant Pancraç,


    doneu-nos feina


    i salut per a fer-la.

  


  Els comerciants i botiguers vuit-centistes acostumaven tenir una medalla de sant Pancraç en el cabasset del calaix on posaven les monedes de la venda, creguts que cridava diner i afavoria i augmentava el cabal del negoci i de les operacions.


  Hom reclamava sant Barancat contra el mal de cap.


  D’alguns anys ençà, s’havia iniciat la devoció a una imatge de sant Pancraç de la parròquia del Pi. El dia d’avui celebraven una festa solemne que es veia molt concorreguda. Cap al tard, tenia lloc una processó, que voltava pels carrers immediats al temple.


  SANT DOMÈNEC DE LA CALÇADA


  L’INVOQUEN els coixos, els manxols, els cecs, el tolits, i en general els esguerrats i contrafets. També és patró de caminants.


  Les nostres àvies el tenien per patró de l’aviram i li encomanaven les llocades i el gallinam en general. Hom el representava amb un gall i una gallina al costat.


  Trobem els següents refranys referents al dia d’avui:


  
    Sant Pancraç


    se n’emporta el darrer glaç.


    Si no plou per Sant Pancraç


    ni per Sant Urdí,


    molt raïm i molt vi.


    Si sembres mongetes


    per Sant Pancraç,


    en menjaràs més


    que no en voldràs.

  


  DIA 13. SANT ALBERT D’UNYÀ


  LA tradició diu que era fill del llogarret aranès d’Unyà. Era segador i, per do diví, segava més ell sol que vint segadors. Portava una falceta petita, petita, de les emprades per espigolar, i segava més que amb cent volants. Quan agafava un rem, amb un tancar i obrir d’ulls el tenia segat. Els altres segadors li tenien enveja i li feien tant mal com podien, però ell de tot se sortia, per gràcia celestial. Una vegada que segava, els seus contraris li van amagar una enclusa entre el tou de les espigues, i el sant, amb la seva falceta, que de tan petita ni es veia, va migpartir l’enclusa.
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    Sant Albert segador, d’Unyà, a la Vall d’Aran.

  


  Una vegada que havia de travessar el riu Garona, els seus contraris van subornar el barquer, i no el va voler embarcar. N’Albert que sí, va tirar el barret a l’aigua, va posar-se de peus a dins i va travessar el riu amb tota tranquil·litat, talment com si fos una barca de debò.


  Una altra vegada, que segava pel Gironès, els altres segadors, per treure-se’l del davant, el van empaitar a cops de pedra. A fi d’alliberar-se’n, es va orinar al fons d’una barrancada, i va fer-se un riu que els altres segadors no van poder travessar, i n’Albert se’n pogué anar tranquil·lament. Encara avui aquest riu rep la denominació d’Unyà, presa del nom del sant.


  Els vells segadors el tenien per patró. També l’invocaven els barquers i passa-rius, per raó de la tradició que acabem d’explicar.


  SANT PERE REGALAT


  ELS paraigüers reclamaven el seu ajut perquè fes ploure força i, per tant, fes treure els paraigües de casa. Però soplujar-se sota un paraigua no comporta gaire el desgast d’aquest estri. Als paraigüers, a més de pluja, els convé que, mentre plou, bufi vent ben fort, que desgavelli i malmeti els paraigües. Portats per aquest interès d’ofici, a més del sant susdit resaven a la Mare de Déu de les Ventoses, i per tal que no s’enutgés la Verge Maria si acudien a un sant per demanar pluja, seguidament de resar demanant vent, invocaven la Mare de Déu de l’Aigua, perquè fes ploure.
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    Sant Pere Regalat, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Sant Pere Regalat també era reclamat contra el carboncle.


  La pagesia del Gironès, par tal que l’any fos ben plujós i no manqués aigua als esplets, avui posaven els rosaris i creus de fusta dins de la pica d’aigua beneïda de l’església i els mullaven ben bé.


  El matí d’avui, abans de sortir el sol, és el moment millor par a collir les herbes remeieres, que en aquest temps ja són prou crescudes i florides.


  Abunda la creença que si plou el dia d’avui, també plou els quaranta dies següents.


  
    Si plou per Sant Pere Regalat,


    plou quaranta dies de comptat.


    Per Sant Pere Regalat


    tot eixut o tot mullat.

  


  SANT GRAU


  ÉS l’advocat de les cireres i se’l figura amb una branca de cirerer o amb una cistella de cireres. Les contrades cirereres el reclamen i el qualifiquen de sant Grau Cirerer.
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    El joc de les cireres, segons una auca set-centista de jocs de la mainada. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 14. SANT BONIFACI


  ERA el patró i advocat dels criats perquè, segons tradició, ell també ho havia estat. Sembla que, antigament, els criats havien format, sota l’advocació d’aquest sant, una confraria que estava vinculada a l’església dels trinitaris descalços de la Rambla, on avui s’aixeca el teatre del Liceu. El dia d’avui feien festa, i sobretot, no tocaven per res cap feina. Es feien servir per les mestresses, que els tractaven a cos de rei i els complaïen en tot i per tot. Llurs senyors els deixaven robes de les seves, perquè poguessin anar a missa ben mudats, i a la tarda, els deixaven anar al teatre en llurs llotges i a ramblejar i a berenar, pagant-los sempre ells el que gastaven. Els senyors tenien molt de mirament perquè llurs criats fessin força goig i posaven tot lluí interès per mudar-los ben bé, en pla d’estímul i de competència entre el senyoriu del seu braç. Els servents, al capvespre, es passejaven, tot cofois, per la Rambla. La gent menestrala i treballadora prenia com una mena d’espectacle l’anar a veure el passeig dels criats, que solien anar en colles i grups conversant i fent de senyors, tractant d’imitar els gestos i les actituds de llurs amos.
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    Sant Bonifaci, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  També havien tingut a sant Bonifaci per patró els sastres.
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    El sastre, segons la portada d’un sainet del segon terç del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)

  


  L’església tarreguenca commemora avui la festa de la relíquia de les santes Espines, que es conserven en el temple parroquial. La nota més típica de la festa havia estat el ball de l’eixida, del qual ja vam parlar en ocasió del dia de Sant Antoni, pàgina 490 del volum I.


  Hom creu que si plou el dia de Sant Bonifaci, plou trenta dies seguits, i, si no plou aquest dia, no plou dintre dels trenta següents.


  DIA 15. SANT ISIDRE


  EL sant pagès madrileny va restar molts anys oblidat de tothom. A la darreria del segle XVI, el rei va sentir-se malalt d’una greu malaltia, que els metges no li sabien guarir. La reina va invocar l’ajut de sant Isidre, que la va escoltar i va tornar la salut al monarca. Des d’aleshores, es va entendre la devoció a aquest sant, especialment entre els estaments rurals.


  A la primeria del segle XVI, la pagesia catalana va adoptar per patró dels fruits de la terra el sant madrileny, en substitució dels sants que fins aleshores havia venerat, alguns d’ells, pagesos catalans: sant Galderic, pagès rossellonès; sant Medir, pagès vallesà; sant Faust, del pla de Lleida, i els sants reis armenis Abdó i Senent, els cossos dels quals es conserven al llogarret pirinenc d’Arles del Tec, invocats i venerats per tota la nostra pagesia. L’actitud dels pagesos catalans no fou seguida pels camperols de la resta de la Península, entre els quals sant Isidre és gairebé desconegut.
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    El pagès, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  L’any següent al de la canonització, és a dir, el 1623, les parròquies rurals barcelonines de Santa Maria del Mar i del Pi van obtenir unes relíquies del sant madrileny i van celebrar unes solemnes festes, seguides de lluïdes processons, per la translació d’aquelles. Un feligrès pagès, parroquià de Santa Maria, en va dictar una graciosa descripció, tallada en rimes de Jaume Roig, com hom anomenava aleshores la versificació tetrasil·làbica. Els pagesos i hortolans de les hortes del Raval de vora dels portals de Sant Antoni, de Sant Pau i de Santa Madrona, que ocupaven una gran extensió de la ciutat de l’esquerra de la Rambla, que fins aleshores havia venerat els sants armenis Abdó i Senent, dits popularment sant Nin i sant Non, van admetre el copatrocini de sant Isidre, que van venerar en llur altar de la parròquia del Pi, sense abandonar, però, el culte als sants armenis. Guarnien l’altar amb arreus i eines de conreu i adornaven la imatge del sant amb fruits primerencs.
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    Processó de Sant Isidre que voltava pels camps, tradicional en diverses poblacions de la ruralia.

  


  Els hortolans de les hortes del Portal Nou i de Sant Pere veneraven la Mare de Déu del Roser i sant Bartomeu, als quals van seguir retent culte en admetre el sant madrileny com a patró. Tenien llur confraria vinculada a l’església de Santa Maria del Mar, on li retien culte. Fins ara s’havia mantingut el culte a aquest sant en aquesta parròquia. El matí d’avui, després de la solemne funció religiosa, es feia una processó per dins del temple, en la qual els assistents duien en una mà un ciri verd, i a l’altra, un ram de fullatge. Els hortolans de la Ribera també havien venerat sant Isidre a l’església de Sant Pere, que era tinguda pels nostres avis pel temple propi dels pagesos i per aquest motiu l’anomenaven l’església dels tronxos.


  El mateix any 1623, li fou dedicat un altar a l’església rural de Santa Creu d’Olorde, del vell terme de Sarrià, que limita amb el de Collserola, el qual forma part de l’hemicicle orogràfic que corona la ciutat de Barcelona.


  A mitjan segle passat la festa dels pagesos s’havia fet a la col·legiala de Santa Anna. Al voltant de la imatge guarnien com una glòria o nimbe amb palla de sègol i a cada costat feien uns grups al·legòrics amb diversitat de fruits de la terra dels més escollits de diferents espècies. Tota la resta de l’altar la guarnien amb profusió d’arreus i també en feien com dos grans escuts.


  Els elements camperols de Gràcia, quan era el barri cinquè de Barcelona, feien una festa molt lluïda. Cal tenir en compte que Gràcia, com tots els nuclis de població dels voltants de la ciutat, era eminentment agrícola i que la pagesia constituïa el nucli més important del veïnat, i gairebé l’únic. Els pagesos sentien més devoció per sant Isidre que per la Mare de Déu, tinguda per patrona de la barriada. Al matí feien una solemne festa religiosa a l’església dels Josepets, i, en sortir, organitzaven una processó molt lluïda. Després feien ballades a la plaça del davant de l’església, al so de la tonada de la cançoneta, prou coneguda, que diu:


  
    Paga-li, Joan,


    a la Marieta;


    paga-li, Joan,


    el vano i el ram.


    No li vull pagar,


    perquè no el voldria,


    no li vull pagar


    perquè no el voldrà.

  


  Per a adquirir el dret a ballar, calia comprar un ventall i un ramellet en una tauleta que els pavordes o administradors de l’altar del sant posaven al peu de les escales de l’església. Els pavordes eren els qui gaudien del dret d’organitzar la festa, i, per tal de recollir diners per al culte del sant i per pagar els músics i les despeses de la festa, obligaven a la compra d’un ramellet, que venien a preu fixat, i d’un ventall, que posaven a l’encant. Els fadrins compraven el ramellet i pagaven el preu que la subhasta determinava per al ventall. Un i altre els oferien a la balladora que escollien, com un requeriment per a la dansa. Totes les balladores duien, en ballar, un ram en una mà, i en l’altra, el ventall. El que pagava el preu més alt pel ventall, tenia dret a ballar ell sol la primera dansa. A voltes hi convidava algun amic. La segona dansa era dita el ball de les promeresses, i només el ballaven els administradors i les administradores del culte a l’altar de sant Isidre. El mot promeressa és la forma femenina del terme prom, reducció de prohom, equivalent i sinònim de majoral, macip, pavorde o administrador d’un culte, confraria o altre organisme o organització popular. El tercer ball era públic i hi podia prendre part tothom qui havia comprat el ram i el ventall.


  A la tarda, es continuava la festa. Es feia ball a la plaça d’En Rovira i a l’era de l’Alegre, que era una de les pagesies més importants. Els anys de bona collita, la fadrinalla pagesa feia la tornaboda de la festa el diumenge següent. Tornaven a fer ball a la sala de l’Esmeralda o a la de can Pioc, que eren les millors sales de ball d’aquells temps. També en feien a voltes a ple aire. Els anys que el dia de la festa plovia o feia un temps rúfol, celebraven el ball en una de les sales indicades. Avui hom també estrenava els barrets de palla de la temporada. L’Ajuntament assistia a la funció religiosa en corporació i els regidors lluïen per primera vegada el barret nou de palla. Els fidels no en duien encara, però ja se’ls posaven així que havien tornat a casa, després de concórrer a l’església. El veïnat de Gràcia ha conservat aquest costum fins a temps recent.
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    Gràfics i figures del ball del ventall i el ram tradicional de la pagesia del barri de Gràcia. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 916.
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    Tonada del ball del ventall i el ram, de la pagesia de Gràcia, avui barri de Barcelona. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  La pagesia del Pla de Barcelona havia celebrat festes molt lluïdes, que en alguns nuclis han arribat fins a temps ben recents. Les notes més importants eren la funció religiosa, la processó, que passejava la imatge del sant pels camps, i el ball de rams, a la plaça en uns llocs i en envelats fets de verdor en d’altres. Durant la funció religiosa posaven dos grossos rams damunt de la mesa de l’altar, que hi restaven durant tota la funció religiosa. Acabada la funció se’n feien càrrec els pavordes i els lluïen durant la processó, sobretot en el ball de rams. Els primers de ballar eren els pavordes amb les pavordesses companyes de càrrec. Després del primer ball eren nomenats els pavordes nous, i els vells els anaven a oferir un dels rams beneïts com a insígnia simbòlica del càrrec i de l’elecció. Acte seguit feien un ball els pavordes i les pavordesses acabats d’elegir. Un cop fets els dos balls dels pavordes entrants i sortints, restava el ball obert a tothom, especialment a l’element pagès i confrare de sant Isidre. Els barris extrems de la ciutat on hi havia nuclis agrícoles importants han conservat aquest costum fins a l’agregació a Barcelona. Fins molt a la darreria del segle passat, a Sant Martí de Provençals, a la sortida d’ofici, a la placeta del davant de l’església de Sant Martí vell ballaven el ball de rams amb la melodia i la coreografia tradicionals. La fadrinalla pagesa encara ballava el ball de rams a la plaça d’en Comes, a les Corts de Sarrià, ben entrat el segle present, però perduda ja la coreografia tradicional típica del ball.
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    Gràfics i figures del ball de rams de Sant Martí de Provençals. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 916.
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    Tonada del ball de rams de la pagesia del Pla de Barcelona. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Ventall típic de les confraries de Sant Isidre.

  


  També venerava sant Isidre la pagesia dels pobles dels afores de la ciutat: la de Sants, de Sarrià, de Sant Gervasi, d’Horta i de Sant Andreu. Feien solemnes festes religioses i ballades de plaça. Quan la festa s’esqueia en dia feiner, la traslladaven al diumenge següent, per tal de no haver de perdre cap jornal.


  Els antics hortolans barcelonins havien organitzat entremesos i representacions relacionades amb llur ofici, entre les quals figurava sant Isidre. Fou molt corrent simular l’escena de la llaurada i de la sembra, i sembrar confits, que escampaven entre el públic. Llavors de les festes fetes part de fora del Portal de Sant Antoni, l’any 1621, en ocasió de l’entrada a la ciutat del rei Felip IV, consta que els hortolans del Portal Nou van representar l’escena de la llaurada i de la sembra amb dos ases que tiraven l’arada acompanyats de sant Isidre i de la seva muller.


  A pagès, és costum general posar, penjades de l’agullada que porten les imatges de sant Isidre, les primícies dels fruits, especialment espigues de blat i d’altres cereals. També fou corrent posar una tavella de faves a les mans de les imatges.


  Havia estat costum, els anys de poca pluja, posar a la boca de la imatge una arengada ben salada i ben rovellada, per tal que excités la set del sant, a fi que, en trobar dificultat per a poder beure atesa l’escassetat d’aigua, es compadís dels seus devots i fes ploure. Les imatges que eren passejades en processó anaven totes voltades d’espigues i de fruita primerenca.


  A Alió, quan feia temps que no plovia, posaven la imatge de sant Isidre a l’aigua perquè fes ploure.


  La pagesia vallesana collia les flors més boniques i les espigues més gemades per fer-ne ofrena al sant pagès. Les fadrines portaven les flors a l’església, i en feien una bona enramada pel voltant de l’altar. Els caps de casa hi portaven les espigues lligades en manadets, i en posaven tantes com podien dins de les mans de la imatge. Creien que així el sant afavoria la collita propera del blat.


  La pagesia del Pla de Barcelona el dia d’avui anava a visitar els bladars, i si per efecte de la festa del dia no li venia bé, hi anava la vigília. A la vista del blat recitava una mena d’oració, a la qual atribuïa la virtut de fer créixer el blat i de guardar-lo de cuques i d’altres mals. Deia així el recitat:


  
    Blat, bladet,


    Déu Nostre Senyor t’ha fet,


    t’ha fet i t’ha perfet;


    a tothora del matí


    que Déu et guardi i sant Martí;


    a tothora del migdia,


    Déu i la Verge Maria;


    a tothora del vespre


    que Déu et guardi i sant Silvestre;


    que guardin les espigues del cel


    de la neula i del rovell,


    de tota cuca i dels ocells.


    Blat, bladet sagrat,


    que el bon Déu t’ha sembrat,


    pel juny seràs segat,


    damunt de l’era trepitjat,


    picat i bastonejat,


    garbellat i ventejat


    i dintre de sacs posat;


    al molí seràs portat


    i entre moles aixafat,


    i en farina seràs tornat,


    amb aigua del cel remullat


    i amb llevat barrejat,


    pastat i repastat,


    amb la creu de Crist guardat;


    grenyat i esmicolat,


    després cuit i enfornat,


    i en pa del bon Déu tornat


    a taula seràs portat,


    i amb oli de Déu maurat


    en coca seràs tornat;


    a missa seràs portat,


    beneït i reverenciat,


    i per mans de verges pastat,


    en sagrada hòstia tornat,


    per sacerdot consagrat,


    en Sant Sagrament reverenciat


    i per tothom adorat;


    i tot això és tan veritat


    com la Santíssima Trinitat


    i com el Santíssim Sagrament


    per sempre alabat. Amén.

  


  Al Mallol havien fet un ball, qualificat de Sant Isidre, que formava part del costumari de cultes agraris del cicle de maig, probablement dedicats a la divinitat advocada de la fructificació de les llavors, que coincideixen amb la festa dedicada a aquest sant. Entre els ballaires hi havia dos personatges principals: el sant que guiava l’arada, tirada per una parella de bous, i la seva dona, que anava sempre al seu darrera, fent com si filés i amb una cistelleta al braç, on en altre temps devia portar la llavor. Els feien companyia dues parelles, que, tot ballant, descrivien cercles al voltant del llaurador i de la seva dona, i en darrer terme, uns infants, generalment nenes, que volien figurar angelets i que simulaven sembrar. Fetes unes passades, la parella s’asseia a terra; ella treia, del cistell, una sopera, llonganissa, pa i una carbasseta de vi, i feien una col·lació; en destapar la sopera, de dins en sortia algun animaló estrany, que excitava la rialla dels espectadors: ocells, ratolins, un gat, o per l’estil. Els companys de la parella restaven drets i menjoquejaven quelcom, però no tant com els protagonistes. Per seure, ella plantava la filosa, dreta, a terra, i restava així mentre menjaven. Feta la col·lació, els infants es retiraven i no hi intervenien més. Aleshores sant Isidre i la seva dona simulaven una baralla, que acabava estirant-se ella a terra i ell passant, amb una camada, pel seu damunt. Finida la batussa, ella s’aixecava i reprenia altra vegada la dansa un nombre indeterminat de vegades. Acabaven fent una figura, que qualificaven de baldufa, en la qual només prenien part les dues parelles, i el llaurador i la filadora s’ho contemplaven. Les parelles s’encaraven i s’acostaven de peus, fins a tocar-se puntes amb puntes, mentre, agafats de mans, es separaven tant com podien fins a adoptar una posa un semblant de la lletra V. Així disposats, voltaven amb tanta rapidesa com podien, una parella vers la dreta i l’altra cap a l’esquerra. Acabades les «baldufes», que solien durar el temps de tres tirades de la tonada, donaven el ball per finit.
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    Gràfics i figures del ball de Sant Isidre del Mallol, a la vall d’Olot. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 916.

  


  Com tenim dit, les divinitats agràries solien ésser femenines, i hom creu molt possible que la figura heroica de la dansa fos la filadora i no el llaurador. Els pobles de cultura primària creuen que la dona, per raó del sexe, afavoreix la germinació de les llavors; i d’ací que siguin dones les qui sembrin; els angelets sembradors, del nostre ball, també solien ésser nenes. En els estats primaris, el conreu de la terra és de patrimoni femení. Les voltes descrites per les parelles al voltant de sant Isidre i de la seva muller tenen tota la fesomia dels cercles màgics, tan abundants en documents de sabor primari encaminats a resguardar i salvar persones i accions contra d’influències malèfiques provinents del món fantàstic d’esperits que campegen per la imaginació del primitiu. L’àpat i la presència del pa i del vi comporten deix de consagració cerimonial. L’animaló que surt de la sopera pot recordar un esperit del mal, allunyat per efecte de la cerimònia, o del bé, atret per la mateixa cerimònia. És possible que una part d’aquesta, originàriament, consistís en la fecundació de la divinitat o de la sacerdotessa, practicada damunt mateix del camp; la batussa simulada entre el llaurador i la filadora en pot ésser un indici, desfigurat i descolorit. És molt curiós que la cançó d’El petit vailet, popular arreu de casa nostra, havia estat l’eix d’altre ball o representació del tipus de què parlem, i les versions més completes del seu text deixen endevinar clarament les relacions íntimes del llaurador i la mestressa jove que li duu l’esmorzar, efectuades damunt mateix del camp. Vegeu el que diem d’aquest altre ball en parlar del dia de Sant Miquel, el 29 de setembre.


  En el ball de les filoses i les agullades, propi de la Garrotxa i de l’Alt Empordà, que sembla tenir el mateix sentit del de què parlem, en un moment donat les balladores que duien una filosa l’estenien a terra i els ballaires saltaven lleugerament pel seu damunt. Aquesta figura és, amb tota probabilitat, una atenuació i una gradació descolorida, dins del procés degradatiu, de la cruesa de l’acció, segons la moral actual, considerada, però, del tot natural en d’altres estats de cultura. Resulta remarcable que per a la simulació de la batussa hom feia retirar els infants o angelets, que no tornaven a intervenir en la representació. Creiem molt probable que entre les cerimònies rituals primitives relacionades amb la sembra, a casa nostra, hagués figurat l’acte de la fecundació, practicat entre sacerdots i sacerdotesses, qui sap si en representació de la mateixa divinitat.


  Entre els ritus agrícoles de diversos pobles retardats actuals figura encara l’acte de la reproducció. En el costumari de diversos pobles balcànics hom troba restes reveladores d’aquesta pràctica com a acte propiciatori de la sembra i de la creixença dels vegetals.


  Resulta també molt remarcable, dins el pla de què parlem, la figura qualificada de «baldufa», que es caracteritza per un giravoltar ràpid i precipitat. L’etnografia opina que els moviments accelerats i esbojarrats en la dansa, sobretot els de peus que marquen i comporten un persistent bellugueig ran de terra, poden reconèixer actes de màgia simpàtica conduents a provocar el creixement ràpid dels vegetals. El joc de la baldufa sembla que reconeix aquest origen, per bé que després es convertí en un element d’astrologia judiciària, com havem explicat. Encara avui, entre les cerimònies agràries d’alguns pobles de cultura endarrerida, africans i asiàtics, figura el joc de baldufa, encaminat a fer créixer les llavors ben de pressa. Les fan ballar els més vells de les tribus. Les baldufes són molt grosses i pintades de diferents colors. El joc forma part del conjunt de cerimònies religioses de la sembra i té caràcter ritual. Les nostres nenes fan un joc, que anomenen el ganxet, completament igual a la figura del ball, que possiblement és un fragment desprès de la vella cerimònia agrària.


  El ball de sant Isidre encara es balla a Sant Privat d’En Bas, que té com a agregat el llogarret del Mallol. Està molt desfigurat; el sant ha perdut l’arada i la junta de bous; només porta un bastó, que per un cap forma tralla i per l’altre una petita paleta metàl·lica. Encara l’acompanyen les dues parelles que volten entorn seu, i uns infants simulen sembrar. Ella duu la filosa i la cistelleta amb el recapte per a la col·lació que simulen; però no hi ha batussa ni baldufes. De dins de la sopera en surt també un animaló. Ja el ballaven quan es feia el del Mallol, i ja aleshores era més simple i degenerat que el que hem referit. Per tal que el veïnat pogués presenciar els dos, al Mallol el ballaven el dia mateix de Sant Isidre, i a Sant Privat, el diumenge abans o després.
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    Gràfics i figures del ball de Sant Isidre a Sant Privat d’En Bas, a la vall d’Olot. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 917.
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    Tonada del ball de Sant Isidre a Sant Privat d’En Bas, a la vall d’Olot. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  També s’havia celebrat un ball per l’estil a la Pinya.


  Després de l’ofici, el poble es concentrava a la plaça. Hi acudien dues parelles: la del sant tal com se’l sol representar pels altars, amb la seva esposa, segons dir de la gent: vestida de pagesa antiga amb caputxa; i l’altra parella figurava la serventa del sant i el seu marit, ambdós vestits també de pagesos a l’antiga. Sant Isidre portava una agullada i unes xurriaques; la seva muller, una filosa guarnida i el fus a la mà a punt de filar. Al compàs de la música, les parelles, tot ballant, descrivien dues voltes per la plaça, mentre el sant feia petar les xurriaques i brandava l’agullada i la dona anava filant. Després, la muller sortia del ball, anava a cercar un cistell de vianda, i parava la taula en un cantó de la plaça. Les dues parelles es posaven a menjar enciam i llonganissa i bevien bons traguinyols de vi. L’àpat acabava amb una escena còmica per a fer riure els espectadors. Destapaven una sopera, de la qual sortien, vives, un parell de granotes, rates, orenetes, etc. Després, tots els que ho volien podien prendre part en una sardana, a la qual hom aplicava el text popular de la cançó dedicada al sant:
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    Sant Isidre se’n va a missa


    amb molta devoció;


    Sant Isidre ve de missa,


    troba l’amo molt furiós.


    —¿De què esteu felló, nostramo,


    de què n’esteu tan felló?


    N’esteu perquè vaig a missa


    o perquè faig oració?


    Encara que vagi a missa


    el parell no vaga, no;


    un àngel del cel en baixa


    a llaurar quan jo no hi só.—


    L’amo diu a la mestressa:


    —El despatxaré o no?—


    La mestressa responia:


    —Per un sant home el tinc jo;


    d’ençà que l’Isidre sembra


    mai s’és perdut la llavor.


    Un dia, a la matinada,


    esmorzar li porto jo.


    —¿Esteu cansada, mestressa,


    si n’esteu cansada o no?—


    —Jo no estic cansada, Isidre;


    de l’aigua beuria jo.


    Sant Isidre s’agenolla


    amb molta devoció;


    ja en pega cop d’agullada,


    i en fa sortir un regueró.


    —Beveu de l’aigua, mestressa,


    que és aigua de gran valor;


    ja en cura de mal de pedra,


    de mal de pedra i dolor.[30]

  


  A Cabanes se celebrava una representació en la qual intervenien diferents personatges, degudament disfressats, que recitaven parlaments i diàlegs d’acord amb el sentit de la facècia. Sant Isidre llogava mossos i, junt amb ells, es passejava amb un carro tot enflocat i guarnit de verd. La rebostera, la seva muller, encenia foc per coure el berenar; després, sembraven amb un parell de bous, tot enflocats i guarnits i coronats amb flors, que anaven junyits a un jou, també tot engarlandat. Com a llavor empraven pinyons, que simulaven sembrar i que la mainada agafava amb fruïció. Acabada la representació, ballaven sardanes, en les quals els actors prenien part amb certa preponderància.
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    Representació de la vida de Sant Isidre, de Cabanes, a l’Empordà.

  


  A Besalú, també simulaven sembrar i, semblantment com a Cabanyes, sembraven pinyons.


  A Montblanc, feien una comèdia a la plaça, qualificada de ball de sant Isidre. Hi intervenia un gran nombre de personatges, entre els quals sobresortia el sant, que feia de pagès i que simulava llaurar amb una pollegana petita, de mida adient perquè la poguessin tirar un parell de moltons, els quals feien l’ofici de bous. El seguia la seva muller, com si filés. La representació prenia per argument la cançó descriptiva de la vida del sant, popular arreu de casa nostra. Quan el sant deixava la llaurada per anar a missa, un àngel es feia càrrec de la menuda arada i seguia la feina. També es figurava el passatge del brollament de la font d’aigua miraclera i remeiera, feta sorgir de la roca viva per apagar la set de la mestressa del bon pagès; miracle que va palesar la seva santedat. Amenitzaven els parlaments unes gracioses i escaients passades de flabiol i unes petites evolucions dels figurants, fetes entre escena i escena.
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    Ball de Sant Isidre, de Montblanc, a la conca de Barberà. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Sant Isidre quan va a missa i mentrestant un àngel li mena els bous de la llaurada, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    Sant Isidre com fa brollar una font de la roca viva, segons la capçalera d’una edició set-centista dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  A la ciutat de Banyoles i a la de Besalú s’havien celebrat processons en les quals hom havia portat una imatge del sant, amb una espiga a la mà, voltada dels arreus de treballar la terra. Molt antigament, darrera de la imatge hi anava un prohom de la confraria dels Dolors, que menava una arada, com si llaurés, i feia veure que sembrava. En comptes de llavor, llançava confits, que la mainada s’atropellava per agafar. També sembla que s’havia portat una arada damunt d’una civera, com si fos una imatge.
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    Processó de l’arada, de Banyoles i de Besalú, a la Garrotxa.

  


  A Puigcerdà, un infant, vestit com de sant Isidre, seguit d’uns altres quants, que figuraven ésser angelets, voltaven per la població, simulant que sembraven confits. El que feia el paper de sant menava una arada en miniatura, tirada per un parell de moltons, dels quals hi junyien els més grossos i més bonics que hom trobava, per l’estil de Montblanc. Els angelets portaven cistellets de confits, que escampaven pel carrer. La gent els collia amb avidesa, perquè els eren atribuïdes virtuts remeieres. Després de simulada la llaurada, els infants anaven per les cases, feien una capta i repartien confits a la gent. El que recollien era destinat al culte del sant. A Castellfollit de Riubregós només queda, de la representació, un detall. El majoral del sant surt, després de l’ofici, amb un gran cistell de pinyons i volta per la població escampant-los per terra, fent com qui sembra.
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    Passada infantil de Sant Isidre, de Puigcerdà, a la Cerdanya.

  


  Per les dades que fins avui ens són conegudes, les valls d’Olot o la Garrotxa i l’Alt Empordà són les contrades on s’han conservat supervivències de les velles cerimònies de la sembra. Els balls de què hem parlat s’han escorregut calendari avall i, completament trasplantats, han anat a parar en un moment impropi de l’any; els altres balls s’han conservat en la temporada pròpia, puix que solien fer-se per Sant Miquel, que s’escau a la darreria del setembre.


  Per la contrada de la Selva la fadrinalla sortia a fer unes caramelles per les masies i cases de pagès. Cantaven els goigs i la cançó de sant Isidre. Com per Pasqua, arreplegaven ous i botifarres. Aquest captiri no revestia la importància de les caramelles pasquals.


  Antigament, pel Cardener i el Gironès, a toc d’oració encenien fogueres dedicades a sant Isidre. Des de molts dies abans la mainada voltava pels camps per recollir les herbes dolentes i plantes parasitàries per a encendre la foguera. També havia estat costum infantil, amb branques i troncs esberlats per un cap que embotien amb teia, encendre falles i voltar primer per les poblacions i després pels camps, corrent en esbojarrada carrera tot fent guspirejar les falles i escampant les espumes pels conreus. La crema de la brossa vegetal parasitària tenia sentit lustratiu, i la cerimònia era confiada a la mainada innocent i pura de malícia.


  Pel Lluçanès i pel Ripollès, les pagesies i masies aïllades, cap al tard encenen quatre grans fogueres, encarades als quatre vents, Una d’elles, la més grossa, l’encenen davant de la porta. Creuen que aquestes fogueres esquiven els mals esperits que poden desbaratar les collites, i guarden la gent, el bestiar i les cases de mal donat i d’embruixament. L’encesa es fa per ordre de categoria i antiguitat. La primera és la masia més gran o més antiga, i al seu darrera segueixen les altres. A les contrades on hi ha alguna ermita, la primera foguera l’encén l’ermità davant de la capella.


  Per tot el Vallès solien encendre-les a les eres, i amb preferència davant mateix de la porta de les masies. No se saltava ni es feien al seu entorn les expansions i alegries de les fogueres de Sant Joan.


  A Manlleu i en d’altres poblacions de la Plana de Vic i de les Guilleries havia estat costum encendre fogueres pels carrers, semblantment com per la vetlla de Sant Joan. També s’encenien fogueres en moltes altres contrades, entre elles el Penedès, la Segarra, el Cabrerès, les valls d’Olot, la Garrotxa i la Vall d’Hòstoles.


  Pel Lluçanès era corrent que la mainada les saltés, com es fa amb les de Sant Joan. En saltar-les, cantava:


  
    Sant Isidre de la Pinya,


    sant Isidre llaurador,


    se n’anava a robar faves


    a l’hort del senyor rector.

  


  A Sant Quintí de Mediona, hom hi escalivava cabeces d’alls, cregut que guardaven del mal de coll.


  Els goigs de sant Isidre, de Palautordera, fan al·lusió ai costum de l’encesa de fogueres:


  
    Saludada és vostra festa,


    la vigília i la vesprada,


    pels masos de la contrada


    amb fogueres de ginesta.

  


  Segons la tradició, sant Isidre va encendre una gran foguera, per tal de convèncer els infidels i gent descreguda. Així va despertar en ells la flama de la fe. I d’això ve que per la seva festa hom encengui fogueres.


  Com vam dir en tractar del plantament del maig, hi havia poblacions que el plantaven avui, tals com Sant Hilari Sacalm, Sant Climent de Llobregat i Sant Julià de Cerdanyola, entre d’altres.


  A Ripoll, la confraria celebrava una solemne festa religiosa.


  Hi acudien els confrares en comunitat, presidits per les dues senyeres: la gran, portada pels pavordes, i la petita, pels elements joves de la corporació. Els confrares solien portar una branca; les pavordesses, un ciri, i un ventall com a distintiu del càrrec. El ventall era de palla fina, vorejat per una sanefa ampla,-de badana pintada del mateix color que la palla. Embellien també el ventall dues borletes de seda fina, desfilada, també de colors diferents. El ventall portava pintats, a una cara, la imatge del sant patró, i a l’altra, uns arreus de treballar la terra. Els confrares feien diverses passades. Quan les banderes no eren a l’església, estaven exposades al balcó de casa del prohom major. A la tarda, feien ball a la plaça, i ballaven el ballet i el contrapàs.


  A l’Hospitalet del Llobregat, la pagesia feia una festa a l’ermita de la Mare de Déu de Bellvitge. Els majorals repartien ramets de flors als fidels, i les majorales els donaven estampetes. A la tarda, organitzaven un ball, en un envelat, fet amb brancatge i amb verd, que muntaven part de fora de l’ermita.


  A La Figuerosa celebren una processó, que segueix tot el terme, segons la veu popular, perquè sant Isidre frueixi de la vista dels camps i dels conreus. També en fa una altra de semblant el poble d’Altet, a la qual concorren les banderes i els penons de les confraries. El jovent porta alçada una imatge del Sant Crist que pesa nou arroves. El seguici volta tot el terme i dura més de dues hores. En passar pels encreuaments de camins, es deturen i canten, a cor, una salve a la Mare de Déu, sota diverses de les seves advocacions, especialment la del Roser i la de Montserrat, i per la Plana d’Urgell la de les Sogues, venerada a Bellvís.


  A redós de l’ermita de Sant Isidre dels afores de la ciutat de Castelló de la Plana té lloc un petit aplec, amb una solemne funció religiosa a la qual concorre un gran contingent pagès de la plana. A la sortida de la funció, el pavorde i la pavordessa se situen al peu de la porta i obsequien amb una coca i una copeta d’aiguardent tots els feligresos.


  A Balaguer es celebra una fira de bestiar, molt important, a la qual concorren gran nombre de firaires i gent de moltes hores lluny. Hi assisteix un gran contingent de gitanos, que hi van de pertot arreu portats per la devoció a la imatge del Sant Crist de Balaguer, que tenen per patró i al qual dediquen vots i prometences estranyes i pintoresques, molt d’acord amb el seu fer i sovint renyides amb la religió. Una nota típica d’aquesta fira és la rifa d’un ruc.


  A Solsona es fa una fira molt important de bestiar, a la qual concorren els collaters o marxants de mules més importants de la contrada i de les veïnes. La pagesia hi acudeix a proveir d’eines per a les messes, i d’ací que sigui qualificada de fira de les forques.


  A pagès, el dia d’avui, era obligat menjar faves, es pot dir arreu de Catalunya. Pel Camp de Tarragona menjaven faves a la brutesca o a la gitanada. El gran àpat de faves típic d’avui és qualificat de favada. Al Pla de Barcelona, els pagesos les menjaven estofades, i la gent de ciutat, amb medalles. Tals eren talls de botifarra negra, ben prims i ben amples. Molta fadrinalla barcelonina, a la tarda, pujava a Gràcia, per fer-se un bon tip de ballar. La gent reposada i patriarcal anava a berenar en algun dels molts berenadors i fondetes que poblaven el vell barri, per menjar faves amb «medalles».


  A Blanes i per d’altres poblacions costaneres, a més de menjar faves, era típic fer una bona cargolada.


  Hom té sant Isidre per patró especial del blat.


  Els pagesos reclamen sant Isidre perquè els guardi dels talps, de les musaranyes, de les rates i altres animalons que roseguen les arrels i els fruits de les plantes. D’ací la dita camperola:


  
    Sant Isidre,


    patró dels «taups».

  


  Era costum que la gent comprés l’auca de la vida de sant Isidre, que trobava en tots els llocs de venda de literatura de canya i cordill. Hom la llegia, o en mirava els rodolins, si no sabia de llegir, i així renovava el coneixement de la vida del sant pagès.


  Els abaixadors, que acabaven i polien els teixits de llana, també veneraven sant Isidre. No sabem per quina raó van escollir aquest sant per advocat, puix que l’ofici i el gremi són molt anteriors als temps en què es féu popular el sant madrileny.
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    L’abaixador, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  Avui feia la festa el poble lleidatà de l’Albi. Una nota sobresortint n’era el ball de l’alemanya.


  És una dansa formada per homes sols, que es balla al davant de la processó, i també corn acompanyament de les autoritats quan van a l’església i a altres actes oficials. Els fadrins que la ballen van vestits amb calces blanques, faldellí, mocador al cap, lligat a la valenciana, i un altre mocador de seda, dels anomenats d’herbes, a tall de banda creuant el pit. Van dividits en dos rengles, un a cada costat de carrer, i porten castanyoles, que repiquen en dansar. Les evolucions del ball són de poquíssima importància. És anomenat també el bracet.
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    L’abaixador, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  Els pobles antics havien dedicat diferents ritus i cerimònies, encaminats a l’obtenció de bona sembra. Dedicaven festes a Tellus i a Ceres, divinitats rurals, que ells creien que podien afavorir el bon èxit de la feina agrícola, a la qual des de temps molt reculat l’home dedica una atenció molt especial.


  Per tal de fer-se propici el favor d’aquestes divinitats, els nostres avantpassats els dedicaven oracions especials.


  Ovidi conserva una oració dedicada a la deessa Ceres, que reprodueix en el llibre segon dels seus Fasti.


  A Roma, pel gener se celebraven les festes de la sembra. Adornaven els animals de treball amb flors i brancatge. Feien com una processó pels voltants dels camps. S’efectuaven libacions i cerimònies en els altars rústics i hom oferia pastissos a les divinitats camperoles susdites.


  Segons la tradició, en tal dia com avui va produir-se la confusió dels pobles. Van ploure del cel les llengües de foc, per tal de desbaratar el projecte d’arribar fins al cel per mitjà de la Torre de Babel. Segons la llegenda, la base de la torre tenia set-centes passes de radi. Quan fou abandonada, arribava al setè pis i, al punt de migdia, projectava una ombra de set hores de llargada. Afegeix la tradició que la gran gentada que de pertot arreu del món havia acudit per dur a terme la magna obra, no feien més que parlar i discutir, però ningú no fou capaç de posar mans a l’obra. Els catalans, que ja aleshores gaudien de fama de bons mestres de cases, foren els únics que es van posar a la feina, i ningú més que ells va emprendre la gran obra. En baixar el càstig del cel, tothom va eludir la responsabilitat i, com que ningú no hi havia posat les mans, llevat dels catalans, damunt d’ells va descarregar tot el pes de l’arriscada empresa. Tothom els va acusar com a autors i va demanar per a ells un càstig que sempre i pertot arreu els delatés i els posés en evidència, puix que simplement per la llengua no es farien reconeixedors. Déu va castigar-los a tenir la necessitat d’orinar sempre que veiessin orinar un altre. I aquest càstig encara dura, i sobre aquest cas diu el refrany:


  
    Si vols conèixer el català,


    orina, i orinarà.


    No és bon català


    el qui no orina


    quan veu orinar.


    El bon català


    orina quan veu orinar.

  


  Dels qui neixen el dia d’avui, hom creu que seran molt afortunats. Si vénen al món el matí, la sort els somriurà a desdir, i si neixen a la tarda, es casaran amb dona rica.


  Heus aquí el refranyer del dia d’avui:


  
    Quan Sant Isidre és arribat


    tot el blat ja és igualat.


    Sant Isidre favater,


    roba faves qui no en té.


    Per Sant Isidre, el melonar


    ni nascut ni per sembrar.


    El maig és dolent,


    si sant Isidre no punxa.


    Per Sant Isidre


    el blat comença a treure espiga.


    Per Sant Isidre


    el blat ha d’ésser igual.


    Sant Isidre llaurador


    s’emporta la pluja


    i porta el sol.

  


  SANTA DIMFNA


  SEGONS la veu popular, quan el seu pare va descobrir que era cristiana, va sentir per ella tanta aversió i tant menyspreu que volgué abusar-ne. La donzella va tenir un disgust tan fort que es va tornar boja. Per raó d’aquesta tradició se la invoca contra la bogeria, i antigament se la venerava en els manicomis i asils on tenien malalts d’aquesta mena. Els seus goigs fan referència al do remeier de la santa.


  Avui se celebra la festa de Sant Torcuat, nat a Empúries; un dels pocs sants empordanesos del qual la tradició no ens conta res.
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    Sant Torcuat d’Empúries, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 16. SANT HONORAT


  ERA bisbe i va renunciar al fast de la vida ciutadana i bisbal per a retirar-se a una ermita perduda al cim d’una muntanya a fer penitència i oració. A li de no estar ociós feia pa, que enviava a la ciutat carregat damunt d’un ruquet que marxava sol i l’anava a repartir per les cases que ja tenia aparroquianades, on li prenien el pa i li posaven el pagament dins del morralet. Quan la bestiola havia enllestit el repartiment del pa se’n tornava tota soleta cap a trobar el seu amo a l’ermita del cim de la muntanya. Del diner rebut en, feia almoina.
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    Sant Honorat, segons una estampa popular. (Col. de l’autor.)

  


  Aquest sant, vestit de pelegrí, va visitar el sepulcre de Sant Jaume de Galícia. De retorn va passar per la Vall d’Aran i va trobar desesperat tot el senyoriu de Salardó, perquè el senyor, que s’anomenava Roger, per consell d’un bruixot havia fet degollar tres infants per tal de rentar-se un mal amb llur sang calenta. La consternació entre els vassalls de Salardú era gran. El sant va beneir els infants, que al moment van recobrar la vida, i va beneir el cavaller Roger, que així mateix va restar guarit tot seguit. Els goigs d’aquest sant fan al·lusió a aquest miracle:


  
    Roger, senyor d’un castell,


    manà a tres xics degollar


    a fi que pogués curar,


    amb sang, d’un dolor vell;


    ressuscitàreu-los vós


    del cos atroç llastimat.

  


  La tradició suposa que aquest Sant va passar per Barcelona i que en recordança es degué posar una imatge seva damunt de la primera font pública de la ciutat, al carrer dit encara avui de Sant Honorat, propera a la plaça de Sant Jaume.


  Els forners el tenen per patró, puix que, segons diuen ells, havia estat forner i per efecte de la seva gràcia divinal enfornava i desenfornava els pans de dos en dos. En aquells temps aquesta habilitat devia requerir una gràcia especial, però avui ho fan tots els forners. La gent d’aquest ofici l’invoquen amb la següent fórmula:


  
    Sant Honorat gloriós,


    que enfornàveu els pans


    de dos en dos.

  


  La tradició fornera també suposa que sant Honorat fou el qui va descobrir la manera de fer pans de tres crostons.


  El patronatge d’aquest sant per als forners catalans és recent, puix que abans veneraven sant Gem, que, segons la tradició, també era forner.


  Uns goigs de sant Honorat fan al·lusió al seu patronatge dels forners.


  
    I puix eix gremi devot


    de forners i de flequers


    us venera amb cors sincers


    i us obsequia en quant pot,


    mostrant-vos pare amorós


    amb qui patró us ha invocat,


    siau lo nostre advocat,


    sant Honorat gloriós.

  


  Són els goigs de la imatge que es venera a Santa Maria del Mar.
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    El forner, segons un llibre set-centista de rifa. (Bibl. de l’autor.)
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    El forner, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)
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    El forner, segons un llibre set-centista de rifa. (Bibl. de J. Colomines.)
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    El forner, segons un full popular d’arts i oficis del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Els vells forners tenien per pecat molt gran pastar i encendre el forn el dia d’avui. Per tal de demostrar al públic que no treballaven en feina de pastador, tenien fort interès a despatxar ells el pa i rebre les felicitacions de la parròquia. Avui estrenaven samarreta i barretina, peces d’indumentària típiques dels vells flequers. La barretina era blanca, llistada amb vies blaves. Avui obsequiaven la parròquia amb coca ensucrada i peres cuites al forn.


  El gremi dels forners posseïa la testa del sant patró com una preada relíquia. El dia de la festa, l’urna, amb la relíquia, era posada damunt de l’altar i exposada a la veneració dels fidels. D’aquest costum deriva, ben segur, el qualificatiu de caps de mort que la càustica popular aplica als forners.
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    Un forn, segons la capçalera d’un romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Venedor de pa, segons una auca valenciana de baladrers, de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Venedor de pa, segons una auca valenciana de baladrers, de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La venedora de panets rossellonesa, segons una auca de baladrers de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Els forners també veneren i cremen llum al dimoni Dago, que és el forner de l’infern i l’encarregat de les pastades i del pa, car a causa de les trampes que fan amb la farina i amb el pa es creuen més propensos d’atiar a l’infern que al cel, i d’ací que procurin tenir-hi un diable advocat i ningú millor que el del seu ofici.


  Els moliners havien tingut sant Honorat per patró perquè, segons una tradició, era fill de moliner i de petit havia exercit aquest ofici. La seva advocació molinera, no obstant, no era pas massa estesa.


  A Mallorca invoquen sant Honorat per al mal de cap. La corranda se’n fa ressò.


  
    ¿Per què no veniu, amor,


    a missa a Sant Honorat,


    que guarda de mal de cap,


    i Sant Marçal del dolor?

  


  SANT JOAN NEPOMUCÈ


  UN dels sants més venerats per assolir una bona sort és sant Joan Nepomucè, el qual és invocat especialment per obtenir un número ben alt en el sorteig militar. A Tortosa, era creença que la mare del minyó que havien de quintar que assolia ésser la primera d’entrar al temple on es venera i oferir una candela encesa al sant seria aquella el fil1 de la qual obtindria el número més alt en el sorteig. Això feia que, molt abans d’obrir l’església, les mares ja s’esperessin al peu de la porta. A Barcelona, en aquest sentit, era molt invocada la Mare de Déu de l’Ajuda, que es venera en la seva capella pròpia, del carrer de Sant Pere més Baix. A Sabadell s’invocava la Mare de Déu de Togores, i a Manresa, la de Juncadella.


  Els notaris el consideraven llur patró. Era tingut per advocat de la bona fama, de la bona fe i de l’honor.
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    El notari, segons la capçalera d’un romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col de l’autor.)

  


  El veneraven els oficis que intervenien en rius i ponts, passa-rius, passa-colls, passabarques, pontaners, i els mestres especialitzats a aixecar i estendre ponts. També el reclamaven viatgers i vianants quan havien de passar corrents d’aigua a gual o en palanca i quan havien de passar damunt o per sota d’un pont, i solien resar una oració especial.


  SANT ÀNGEL


  A darrers del segle XV, a Perpinyà, es feia una festa molt lluïda i important, de la qual formava part una processó molt solemne, amb profusió d’atxes i lluminàries, per commemorar la visita del sant Àngel. Segons la tradició, temps enllà, la vila de Perpinyà era heretge, incrèdula i blasfema. Nostre Senyor envià per càstig als seus habitants una pesta terrible que delmava la ciutat, i els envià també un àngel, que els tirà en cara la seva perversió i anà de casa en casa trucant a les portes, i es morien tants dels seus habitants com trucs donava. Va morir la gent dolenta; més de la meitat de la població. Els pocs que van quedar van fer grans penitències, oracions, pregàries i processons, i el flagell s’acabà. L’àngel tornà, aquesta vegada amb l’espasa embeinada, així com l’altra la duia desembeinada i enlaire. Va córrer tots els carrers i va entrar a casa d’En Marmoret, que tenia una filla tolida, i la va curar, i ella va tornar a caminar. Agraïts, els veïns d’aquell carrer van erigir una capelleta al Sant Àngel.


  Trobem un parell de refranys referents al dia d’avui:


  
    Per Sant Honorat


    el pèsol granat.


    Per Sant Joan matiner


    la vella va cremar el teler.
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    L’Àngel de Perpinyà, segons una capçalera, dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 17. SANT PASQUAL BAILON


  ERA fill de València, i la tradició diu que va viure a la nostra ciutat. Conten que era pescador i que amb les xarxes espelleringades, els ormeigs desballestats, els hams rovellats i cap per avall i sense esquer, pescava a desdir i més ell sol que tota la resta dels altres pescadors de la ciutat. Tot el peix que pescava el donava als pobres i als altres pescadors que no havien pescat gaire i que no s’havien guanyat el jornal.


  No sabia fer un pas sense saltar i ballar, i d’ací li ve el qualificatiu de bailon, que ja li donaven a València abans de venir a Barcelona. Diuen que es va fer frare del convent de Sant Francesc.
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    Sant Pasqual Bailon, segons una estampa del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Els pescadors barcelonins l’havien tingut per patró.


  El culte es celebrava a l’església de Sant Francesc, que els frares menorets tenien vora de la mar i que donava a la plaça del Duc de Medinaceli. Després de l’any 1835, tenia lloc a l’església dels Sants Just i Pastor.


  Les pescadores, per tal de palesar llur devoció a sant Pasqual Bailon, ballaven una dansa davant de la seva imatge.


  La gent prenia en broma la devoció de les pescadores i cada any omplia l’església de Sant Just per fer-se un tip de riure a costa d’aquelles pobres dones. L’any 1862, el vicari general va considerar la devoció grotesca i irreverent i va manar que fossin tancades les portes del temple per tal de privar-hi l’accés a les pescadores.


  No sabem si després dels fets luctuosos de l’any esmentat, que van comportar la ruïna de l’església de Sant Francesc, la imatge del sant va passar a la parròquia de Sant Just, o bé si les pecadores van cercar un sant que semblés llur advocat, per dedicar-li llur dansa. El cert és que, darrerament, en comptes de ballar davant d’una imatge de sant Pasqual, ho feien davant de sant Bernardí de Sena, que vestia els mateixos hàbits que el primer, perquè ambdós eren franciscans.


  Aquesta actitud va produir un gran disgust entre l’art dels pescadors, que creien que el sant s’enutjaria perquè no li feien la cantada i la ballada de costum i els retiraria la seva protecció.


  Conta una altra tradició que era pastor i que guardava un ramat incalculable de caps, que ni tan sols se’ls mirava ni els deia res, puix que es passava el dia dient el rosari, que duia sempre penjat al coll, però el bestiar obeïa cegament la seva voluntat, la qual li comunicava només de pensament. Els pastors l’invocaven sobretot quan se’ls avalotava el ramat, per tal que el reduís.
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    El pastor, segons un gravat d’una edició sis-centista de les Faules d’Isop. (Bibl. de l’autor.)

  


  Avui feia la seva festa major la vila castellonenca de Villarreal, pàtria de sant Pasqual Bailon. La vigília, al vespre, davant del convent on havia viscut aquest sant, encenien una gran foguera. Durant el dia, la mainada feia per la població una capta de llenya i d’endimaris vells, al so d’una cançoneta que diu:


  
    Sant Pasqual,


    un carbonet


    més que sia xicotet.

  


  La foguera s’encén després del toc de les ànimes, moment en què repiquen totes les campanes de la població.


  Es celebrava una lluïda processó, a la qual assistien diversos entremesos; el més notable era el ball de gitanetes. El formaven deu noies i un noi, que es situava al mig vestit de pastor i feia el paper de director del ball, indicant a les balladores els gestos i passos que havien de fer. Les noies anaven ballant durant tot el curs de la processó, la qual era molt llarga i durava unes tres hores. Tots els vestits eren propietat de l’Ajuntament. Al vespre es feia un gran ball a la plaça, a la llum i al voltant d’un gran fester o cremaller, en el qual es cremava teia. El ball es feia al so de la dolçaina i del tabalet. Constava de les següents parts: la tana, l’arenilla, les seguidilles, la marineria, la bolangera i l’anguila. La part final venia a ésser com una mena de contrapàs o de farandola. Tot el poble s’agafava per les mans fent llarga tira, al darrera de la qual anaven els músics que feien el so. Aquesta tira que semblava una anguila immensament llarga, voltava per tots els carrers de la població i girava i tombava a gust i caprici del capdanser, que, com aquest mot indica, la presidia i anava al davant. Després d’haver prou voltat, saltat i corregut, la gran tira tornava a la plaça, on feien un altre punt de ball i donaven la dansa per acabada.
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    El ball de pastoretes de Villarreal.

  


  Contra la pèrdua de memòria i l’atuïment i turpitud de les facultats mentals, hom també reclama aquest sant, i hom té per cert que el qui l’invoca en aquest sentit no ho farà en va. A Girona, creuen que guarda d’encisaments i mal donat.


  Hom creu que els qui neixen aquest dia no moren tampoc embruixats ni atuïts.


  Per no morir sense sagraments, hom li diu cada dia un parenostre, i, tres dies abans de morir, ell avisa al seu devot i li dóna tres cops, per l’estil de sant Benet, o tres estirades al coixí. Hom el reclama així:


  
    Beneït sant Pasqual Bailon,


    deu-me tres cops al coixí


    tres dies abans de morir.

  


  A Mallorca l’invoquen per ben dormir i no tenir mals somnis, i li parlen així:


  
    Un parenostre a sant Pasqual Bailó,


    perquè nos dormi amb bon so


    i mos desperti en millor.

  


  Els pastors el veneren com a advocat contra les malalties del bestiar en general, per al qual el consideren com un gran protector. També se l’invoca contra els mals encomanadissos.


  SANT LLOGARI


  HAVIA estat molt venerat i invocat perquè ajudés en els parts difícils i laboriosos. També era invocat per a les morenes i trenca-dures. En aquest darrer sentit era objecte de gran devoció la imatge d’aquest sant venerada a la Sala de Sant Llogari, sufragània de Castellterçol. Els goigs de la imatge venerada a Cervera diuen així:


  
    El trencat sempre ha trobat remei,


    si acut fervorós.

  


  DIA 18. Sant Teodot


  SEGONS la tradició, era taverner i, per gràcia divina, feia tornar l’aigua vi. Pouava l’aigua d’un pou de casa seva, i, en arribar a les seves mans, restava convertida en vi de la qualitat i mena que volia, o en qualsevol altre licor, segons el seu desig. Fent tornar l’aigua vi, va reunir grans cabals, que va esmerçar en la construcció de temples i en el millorament de l’església en el seu país, en moments que passava per una situació difícil. Els taverners l’invoca ven, sobretot, perquè els concedís la gràcia de poder fer els miracles que ell obrava. Li reclamaven ajut amb la següent fórmula:


  
    Sant Teodot gloriós,


    feu-me fer els miracles


    que fèieu vós.

  


  I per tal que el miracle fos possible, si el sant els escoltava, els vells taverners mai no s’establien en una casa on no hi hagués pou. Cada matí repetien per set vegades l’oració susdita, i seguidament treien una galleda d’aigua i miraven si el seu sant advocat havia obrat cap miracle. Quan veien que el resultat era negatiu, esperaven l’endemà per veure si el sant els fóra més propici, i així repetien la invocació cada dia.
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    El taverner, segons un llibre set-centista de rifa. (Bibl. de l’autor.)

  


  SANT FÈLIX DE CANTALICI


  ÉS invocat especialment contra l’esterilitat i perquè ajudi i afavoreixi en el trànsit dels parts. Hom el reclamava també contra nafres, dolors, úlceres i llatzeracions. Havia estat costum estès untar els mals amb oli de la seva llàntia. A Vic, havia gaudit de gran popularitat, i la gent acudia a cercar oli de la llàntia que cremava davant del seu sepulcre.


  SANT VENANCI


  HOM l’invoca contra les caigudes. Si hom té la desventura de caure, ell priva que hom es faci molt mal i ajuda a guarir el que hom s’ha fet. Les mares l’invoquen perquè guardi els infants i el jovent de caigudes i de malalties produïdes per efectes violents.


  DIA 19. SANT IU


  FOU advocat dels pobres. Es passà la vida defensant plets i causes de pobres i de gent miserable i desventurada, sense cobrar mai res de ningú. Diu la tradició que en tota la seva vida no va posseir altres béns ni fortuna que una pinta molt ordinària, amb moltes pues trencades i gairebé inservible. D’ací que els pintaires i pentinadors el tinguessin per patró, com també els advocats i els juristes en general.
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    Sant Iu, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    El cabelleraire que feia perruques, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)
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    Pentinadors, segons la capçalera d’un ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Segons la tradició, sant Iu és l’únic advocat que ha pogut entrar al cel, per raó de la seva gran virtut i santedat. Déu té manat molt rigorosament que no es doni entrada a cap advocat. El cas de sant Iu fou una excepció, i molt aviat Déu encara se n’hagué de penedir. Així que fou sabuda la seva professió, Déu va manar que no se’l deixés passar de la porta, per tal que no promogués embolics, i que no es mogués del costat de sant Pere, a qui podia fer com d’ajudant. Així fou fet. Però heus aquí que, a la poca estona, sant Iu va felicitar a sant Pere pel molt guany que li havia de donar un càrrec tan delicat i de tant de compromís com el de porter. Sant Pere, tot sorprès, li respongué que no en cobrava res. El nou vingut li digué que bé era prou bon jan de deixar-se explotar tant. Li preguntà, també, per quin termini li havia estat concedit un càrrec tan honorífic. El vell apòstol respongué que a perpetuïtat. L’advocat li ponderà novament la importància i la valor excepcionals de la seva missió, per a l’exercici de la qual creia que havia de tenir els papers molt ben endegats, perquè mai ningú no le’n pogués desposseir ni destituir. El vell porter restà encara més sorprès i contestà que al cel tot es feia de paraula i dins de molt bona fe, i que d’això de documents, ni se’n parlava ni sabien què eren. Sant Iu se li’n va riure a desdir i el va tractar de babau i de taujà. Li digué que si algú li segava l’herba sota els peus, o algun dia Nostre Senyor estava de mal humor, sense saber com va ni quant costa es podria trobar al carrer a les seves velleses, després de tants i tants de segles d’haver exercit la seva funció amb tant de zel i de bon seny. Les paraules de l’advocat van preocupar seriosament el pobre vell, que va capficar-se i amoïnar-se molt, fins a fer-lo decidir d’anar a trobar Jesús per exposar-li el cas. Quan Nostre Senyor el va sentir, tot s’hi va enfadar, i al moment va comprendre el que havia passat, i parlà així a sant Pere:


  —Sembla estrany que, a la teva edat, encara t’hagis deixat omplir el cap. I també ho sembla que, després de tants segles de tractar-nos, encara no em coneguis. Bé feia jo de no voler deixar entrar cap advocat al cel. Una vegada que m’he sentit transigent, encara me n’he de penedir. Digués a l’Iu que vingui ací al meu costat, i no le’n deixaré moure per res: així no subornarà i no em posarà mal amb ningú.


  Hom diu que cada divendres els advocats reclamen la protecció de llur patró amb la següent fórmula:


  
    Sant Iu estimat,


    doneu força feina


    a aquest pobre advocat;


    feu que plets tingui,


    que de lluny vinguin,


    que tossuts siguin


    i que diners tinguin.

  


  SANT JOAN DE CETINA I SANT PERE DE DUEÑAS


  EL primer era aragonès, i el segon, toledà. Els dos havien estudiat a Barcelona, on van fer-se companys, i mai no es van deixar. Van viure a Vic, on van treballar molt pel bé del cristianisme. Amb avidesa de propaga i la fe i amb esperit de sacrifici van anar a predicar a terres d’infidels, i els moros de Granada els van gafar i els van tallar el cap. Uns mercaders vigatans que es van escaure a Granada quan va produir-se llur mort, per tal de poder emportar-se’n llurs cossos sense perill de seguir la sort dels sants i sense que els moros els fessin abandonar els cossos, van posar-los dintre de les saques de llana que mercadejaven i els van comprar a pes de llana.


  Trets els cossos de la moreria andalusa, els van portar a Vic, on van ésser venerats fins ara.


  SANT PERE CELESTÍ


  SEGONS la tradició, era un gran músic i fou el qui va inventar l’orgue i l’arpa. Per això el tenien per patró els organistes i els tocadors d’arpa, a part d’altres músics. Fou també per influència seva que l’orgue va ésser introduït en la litúrgia i que fou l’instrument gairebé únic per a la música sacra. Hom diu que, antigament, també s’emprava l’arpa per a la música d’església.
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    Sant Pere Celestí. (Col. de l’autor.)
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    Organistes, segons la capçalera d’un ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    Tocador d’arpa, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Conta la llegenda que una vegada li van deixar un llibre de música relligat en pell. El sant el va deixar damunt de la taula de la seva cel·la en un moment que hi havia la finestra oberta i ell hagué de sortir. Un corb, atret per la flaire de la pell, va entrar per la finestra, va agafar el llibre amb el seu becàs i va anar a menjar-se la pell del relligat dalt d’un arbre proper. Quan el sant va tornar i no va trobar el llibre, tet es va desesperar, puix que era de molt de valor i no sabia quina excusa donar per tal de no tornar-lo. Mirant i cercant, va veure com el corb el tenia, i en nom de Déu el va comminar perquè li’l tornés. El corb el va obeir, però es pot dir que ja s’havia menjat tota la pell, i el llibre feia llàstima de veure.


  El sant, davant d’aquell contratemps, tot va amoïnar-se, puix que no s’atrevia a tornar el llibre en tan mal estat com l’havia deixat l’ocellot, i altrament, no comptava amb mitjans per a fer-lo relligar. Amb bona voluntat, va enginyar-se i ell mateix va relligar-lo, amb tanta perfecció i tanta gràcia, que el relligat va resultar una obra veritablement excepcional dins del seu gènere. Per efecte d’aquesta tradició, els relligadors havien tingut aquest sant per advocat.


  Aquesta advocació avui és gairebé desconeguda.


  DIA 20. SANT BALDIRI


  SANT Baldiri era invocat arreu contra la trencadura. Els malalts que es guarien per la seva intercessió li oferien les faixes amb què antigament s’enfeixaven, i modernament, els braguers, que han substituït les velles faixes. Aquest costum fa que hom ja el qualifiqués de sant Baldiri de les faixes. Els goigs fan al·lusió al do remeier del sant:


  
    Molts miracles cada dia


    obreu, guarint els trencats.


    Ningú no ignora els favors


    que en trencadures heu dat.
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    Sant Baldiri, segons una estampa del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Com expliquem en la pàgina 363, en tractar de la festa de l’arbre, el dia d’avui, a Figueres, havia estat tradicional el plantament del pi.


  A La Bisbal tenia lloc un aplec, molt popular, a l’ermita de Santa Llúcia, dedicat, però, a sant Baldiri.


  La nota típica d’aquesta reunió era la gran gresca i alegria que hi regnava. Els fidels cantaven unes corrandes, de tonada molt viva i alegre, que els ajudava a fer camí. Dues de les al·lusives a la festa deien així:


  
    Santa Llúcia i sant Baldiri


    s’han trobat com coneguts,


    davallant per la carena


    a la Serra dels Perduts.


    Santa Llúcia i sant Baldiri


    s’han trobat per un camí;


    santa Llúcia diu que no


    i sant Baldiri diu que sí.

  


  També eren molt populars les sardanes que es ballaven durant aquest aplec. Una de les tals participava del doble aspecte de goigs i de sardana, que els romeus ballaven i cantaven en honor del sant, sempre amb molta i gatzara, potser a voltes no prou reverent. La recobla dels goigs era canviada per aquella corranda, tan coneguda, que diu:


  
    Sant Baldiri


    no té ciri


    per anar a la processó;


    l’escolà li va al darrera


    amb el mànec del bastó.

  


  La qual cantava tothom a cor i tan fort com podia. Aquesta sardana és moderna, però sembla que, antigament, els goigs eren ballats alhora que cantats i constituïen una ballada, feta amb tota reverència i respecte, en honor del sant a qui anaven dirigits. Del segle XIV són uns goigs ballats, dedicats a la Mare de Déu de Montserrat.


  Com diem en la pàgina 402, en tractar d’aplecs del cicle maial, una noia típica d’aquest aplec havia estat el ballet.


  Part damunt del cap de Sant Sebastià, a Palafrugell, hi havia un pedró amb una imatge de sant Baldiri. Part de sota hi havia un forat petit, i al fons d’ell, un platet per a rebre les almoines. Era creença que els fadrins que des de set passes tiraven una moneda al platet, trigaven tants anys a casar-se com vegades havien de tirar-la per a fer-la passar pel forat i fer-la caure al platet. Per tal de facilitar l’encert i, per tant, de no haver de provar-ho tantes vegades i escurçar els anys d’espera a casar-se, les fadrines esgratinyaven el forat i van acabar per engrandir-lo tant, que l’ordalia no revestia cap dificultat. A les darreries d’aquesta pràctica, fa anys perduda, hom hi tirava pedres i brotets d’herba, en lloc de monedes.


  És també l’advocat del suro, i el tenen per patró els qui es dediquen al conreu de les alzines sureres, els surers i tota l’altra gent que s’ocupa a treballar-lo.


  Hom encomana els estris de terrissa i de vidre a sant Baldiri, advocat de sol senyar, mentre es diu un parenostre al sant. Quan es trenquen, sol dir-se que sant Baldiri els ha oblidat o no n’ha tingut cura.


  Durant el rés del parenostre hom frega la botxa amb un all.


  Els nostres avis tenien sant Baldiri per advocat de la mandra i dels ganduls. També deien que feia venir mal de queixal i que els arrencaqueixals cada dia li resaven una oració perquè escampés força mal i en conseqüència ells tinguessin força feina.
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    L’arrencaqueixals, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  També el veneraven els balladors, que li demanaven que fes haver-hi bons saraus, ben luxosos i amenitzats per bones cobles i que fossin centre de força divertiment i alegria.


  La generació balladora actual ja no té record d’aquesta advocació.


  SANT BERNARDÍ DE SIENA


  FOU gran predicador, i les seves predicacions van produir gran sensació per tot el món cristià del seu temps. Arreu vi despertar-se una gran devoció vers ell i la majoria de les institucions que aleshores van constituir-se i van reformar-se van prendre’l per patró i per advocat. A casa nostra, el veneraven els notaris i els procuradors causídics.
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    Sant Bernardí de Siena, segons una estampa que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  També el tenien per advocat els vidriers, i els esparters que vestien d’espart els vidres que tan graciosament i hàbilment treballaven els vidriers, per tal de preservar-los del perill de trencar-se quan havien d’ésser enviats a fora. Aquest gremi, que fou un dels més importants de la nostra ciutat, tenia capella pròpia a la Seu, on veneraven un retaule notable, del qual encara es conserven fragments. Més tard, van sorgir diferencies entre els dos oficis, i els vidriers es van separar de la confraria i van fundar-ne una altra sota la protecció de l’arcàngel sant Miquel. La vella confraria gremial dels mestres esparters encara subsisteix, i els seus components celebren encara llur festa patronal el dia d’avui a la Seu, com des de sempre. És un dels pocs oficis que encara conserven la tradició gremial.


  Un dia, en un sermó fel enmig d’una gran plaça, va abominar del joc dels naips. Un mestre naiper que l’escoltava li va donar la raó, però li va objectar que si la gent el creia, ell restaria en la misèria, perquè el seu ofici cauria en ruïna. El sant li va dir que no li mancaria la protecció del cel, i li mostrà una pintura, en la qual hi havia pintat el Sol, i li digué que el prengués per llum i per guia. Per raó d’aquesta tradició, el naipers van prendre sant Bernardí per advocat, van donar a l’as d’oro una forma semblant a un sol i el van escollir com el primer naip del joc, i, en molts casos, hi van fer constar llur nom com a fabricants dels naips. Així mateix el veneraven els jugadors de cartes.
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    Jugadors de naips, segons un llibre de rifa set-centista. (Bibl. de J. Colomines.)

  


  Fins fa quatre dies els esparters havien exercit el mercadatge ambulant. Portaven al damunt un parell o tres dels articles més corrents de llur comerç: fregalls, ventafocs, escombretes de fogons, pinzells d’emblanquinar, un feix d’escombres al coll i, a l’altra mà, un alt esteranyinador. Duien penjada al davant una estoreta rectangular, i al darrera, una altra de circular. N’hi havia que anaven cofats amb un ample barret de palla, que era també objecte de comerç. Oferien un cop de vista d’allò mes pintoresc i curiós. Voltaven amb preferència per vora de places i de mercats i s’anunciaven amb un crit especial i curiós:
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    Crit típic d’esparter, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    L’esparter, segons una auca d’oficis del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Marxant de pleita per a fer estores, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  També veneraven com a patró sant Bernardí els mestres sellers i basters de la ciutat de Mallorca. Hom el té així mateix per advocat contra les febres malignes i contra els humors picants.


  Heus aquí el refranyer del dia d’avui:


  
    Sant Baldiri, a vint de maig;


    el dinou és la vigília;


    tant si plou com si no plou,


    la vigília és el dinou.


    San Baldiri fesoler,


    sembrador de fesols menuts.


    Si gela per Sant Bernardí,


    adéu el vi.


    Aigua per Sant Bernardí


    lleva pa i no dóna vi.

  


  DIA 22. SANTA QUITÈRIA


  HOM la invoca contra el mal de ràbia. Era venerada a la capella de Santa Llúcia, annexa a la Seu. Anava molta gent a la seva festa per demanar-li que els guardés del terrible mal de què hom la té per advocada.
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    Santa Quitèria, segons una estampa sis-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Hom posava una gran bujola d’aigua al peu de la porta de Santa Llúcia. Els qui tenien gossos els hi portaven a beure aigua, creguts que així estaven preservats de tornar-se rabiosos, durant tot l’any.


  Molta gent de Barcelona anaven a venerar la relíquia de la santa que es conservava a l’església de la Roca del Vallès, convençuda que així obtindria amb seguretat el seu favor.


  Era costum que la gent portés els gossos a missa.


  L’esmentada capelleta de Santa Llúcia es veia tan plena de gossos, que n’hi havia més que persones. Atesa la poca capacitat d’aquell temple, la majoria dels qui tenien gos el portaven a missa a llur parròquia i, en sortir, el feien anar a beure aigua de la bujola.
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    El gos llebrer, segons una auca de bèsties del primer quart del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Conta la llegenda que els pares de la santa eren molt ferotges i inhumans. El seu pare se n’anà a caçar i deixà la seva esposa en estat. Una captaire va trucar a la porta del palau, i en veure, la reina, que la captaire estava a punt d’infantar, en lloc de fer-li almoina la va aporrinar, perquè, essent pobra, posava fills al món. La captaire va maleir-la i li va desitjar que ella, en lloc d’infants, tingués monstres. La reina va tenir nou filles. Temerosa per la crueltat del seu marit si, quan tornava de cacera, no li esqueia de tenir nou filles més, va posar les nou filletes dintre d’un cistell i les va tirar al riu. Una pobra dona les va salvar i les va mantenir, fins que un dia, quan ja eren grandetes, el rei, que també anava de cacera, es va perdre i va anar a parar a casa d’aquella doneta. En veure nou nenes totes d’una mateixa edat, vestidetes del iot igual i que totes feien la mateixa cara, el rei se’n va sorprendre i, ben mirades, va trobar que tenien una retirada de fesomia amb ell, i la doneta li va dir com totes nou eren filles seves, i li va contar la passada.


  Una d’aquelles nou nenes es deia Quitèria, i quan fou gran sentí vocació religiosa. El seu pare li cercà casador, el fill d’un rei amic seu, amb el qual tenia gran compromís, però la donzella respongué que ella ja feia temps que el tenia cercat i que volia esser esposa de Jesús. La ira del pare fou de no dir i la donzella, que coneixia prou bé el seu caràcter, decidí fugir de casa seva i anar-se’n pel món a demanar almoina, per escapar de la seva fúria. Quan el seu pare tornà a cercar-la per dir-li que es casaria amb el que ell volia, si us plau per força, ja no la trobà. La ira del pare rei no va tenir límit, i decidí sortir a cercar-la, seguit del seu gran estol de gossos caçadors. La donzella i el rei pare van seguir terres i més terres, pobles i més pobles, i com més temps passava, més creixia la fúria del pare, que no parava d’atiar el seu cavall i els seus gossos a córrer i més córrer sense mai parar, i més creixia també la ràbia i la fúria dels gossos que anaven adelerats, traient sempre un pam de llengua, i més creixia així mateix la por de la donzella per la sort que li esperava, si algun dia el seu pare l’arribava a trobar. Van voltar set anys, fins que un dia, que la donzella passava per vora del poble de la Roca del Vallès, el rei pare va albirar-la i, foll de fúria, va atiar contra ella el gran estol de gossos, que se li van abraonar al damunt i en un moment no en va deixar bocí; però, enfuriats i famolencs perquè el cos de la donzella no els havia arribat a una dent, van girar-se contra el seu amo i en un no-res van destrossar-lo a queixalades. L’animeta de la donzella va pujar al cel, mentre que la del seu pare se la van emportar un eixam de diables.


  A part d’aquesta llegenda, que es la més coneguda, se’n conten encara d’altres d’aquesta santa, també ben interessants, que no cal explicar perquè no es refereixen a l’advocació de la ràbia.


  Just en el lloc on va caure mort el cos de la donzella va brollar-hi una font, l’aigua de la qual és remei i té la virtut de guarir del mal de ràbia, que és del que va morir la pobra santa. Vora de la font hom va aixecar una ermita, que ha subsistit fins ara.


  Aquesta llegenda és molt coneguda pel món cristià i hom l’aplica a diverses fonts acreditades per a guarir la ràbia.


  Hi ha una cançó popular que explica una altra tradició del martiri de santa Quitèria:
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    Si n’era una donzelleta


    que n’hi cercaven marit;


    quan n’ha sapigut la nova


    de casa se n’ha fugit.


    Tres germans que ella en tenia


    la’n cercaven dia i nit.


    Ja l’han trobat dormideta


    a la vora d’un camí;


    l’un germà ja en deia a l’altre:


    —Si la’n matarem aquí?


    El més gran deia que no,


    el mitjà deia que sí,


    el petit ja treu l’espasa


    i també punyal d’or fi;


    amb el primer cop d’espasa


    el cap li varen partir;


    el cap va caure per terra


    i l’animeta al paradís;


    on el cap va caure a terra


    una font hi va sortir,


    que cura el mal de ràbia,


    que és mal que no es pot sofrir.


    On el cap va caure a terra


    hi van fer un monestir;


    les parets en són de plata,


    els altars en són d’or fi;


    capellà que diu la missa


    és nostre Déu Jesucrist;


    escolans que l’acompanyen,


    els àngels del paradís.[31]

  


  Una altra tradició, encara, diu que la santa va collir el seu cap de terra i amb ell a les mans va caminat més de cent passes, i, mentrestant, el cap va parlar i va perdonar i beneir els seus assassins.


  Santa Quitèria, a més d’advocada contra el mal de ràbia, del qual va morir, segons conta la tradició, és també advocada dels captaires, ja que, amb tot i ésser princesa, va anar set anys pel món demanant caritat. La cançó que hem transcrit era una de les preferides pels captaires i pels salmaires per implorar la caritat, i solien cantar-la amb tonades molt planyívoles i llastimoses. Moltes variants de la cançó porten una recobla, que es repeteix molt sovint, la qual diu:


  
    Gloriosa santa Quitèria,


    vulgueu-nos afavorir;


    cureu-nos de mal de ràbia,


    que és mal que no es pot sofrir;


    vulgueu-nos donar la glòria


    per l’hora que hem de morir;


    feu que la nostra animeta


    pugui pujar al paradís.

  


  Els salmaires, que anaven de porta en porta resant oracions a canvi d’una almoina, deien així mateix una oració de santa Quitèria, i la gent creia que fer-la resar guardava de mossegades de gossos folls i de ràbia. També hi ha una oració d’aquesta santa, pròpia de salmaire, en castellà, que es troba impresa en romanç i fulls populars.
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    El salmaire, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Una altra tradició conta que la santa tenia quinze germans i que els seus pares, com que no podien mantenir tanta fillada, van decidir llençar un fill, i fou ella l’escollida perquè la tenien avorrida pel fet que era cristiana. La van deixar abandonada enmig d’un bosc, perquè es morís, però no va ésser així, puix que les daines i els isards li oferien llur llet, i els esquirols i d’altres feristeles del bosc li portaven fruites de tota mena. Així va viure molts anys, fins que els seus pares i germans, que la creien morta, van saber que encara vivia i, folls de ràbia, van sortir amb una gran lladriolada de gossos a veure si la trobaven per matar-la. Quan la van trobar, li van atiar els gossos, però les bèsties la van respectar i es van girar contra el seu pare i els seus germans, als quals van destrossar.


  A l’ermita de la santa, erigida en terme de Sant Miquel de Campmajor, venen coques beneïdes, enflocades amb flors de paper de color, molt vistoses. Tenen la mida del palmell de la mà, i, segons veu popular, recorden la mida de la mà de la santa. Els qui en mengen resten immunitzats d’ésser mossegats per cap gos foll durant tot un any.


  Els aplecs dedicats a santa Quitèria són anomenats aplecs dels gossos, per raó de la gran quantitat que la gent n’hi porta, perquè beguin aigua de la font i restin guardats de tornar-se folls o rabiosos. £s corrent que els caçadors hi portin també els seus gossos. Així mateix els hi duu la pagesia, que, generalment, sempre en té perquè li guardin cases i hisendes. Havia estat costum, quan algú no podia concórrer a l’aplec, fer-hi portar el gos per algun veí o conegut que hi anés, fins al punt qui hi havia fidel que ell sol menava una gran colla de gossos. Antigament havia estat costum formar grans ramades de gossos, procedents de diferents indrets, els quals aplegaven gent que en feien una especialitat i els menaven als aplecs i punts de romiatge contra la ràbia, per tal de posar-los sota la protecció de la santa.


  Al llogarret castellonenc de Sanyuel, l’església beneïa el pa de santa Quitèria, que gaudia de la gràcia de guardar de ràbia i de guarir-ne els atacats. Uns dies abans, un grup de fadrins feien una capta de blat per la població. Ells mateixos curaven de fer-lo moldre i de fer pastar la farina i convertir-la en panets petits, que eren conduïts a l’església. El sacerdot els beneïa, i eren repartits als fidels, que acudien a cercar-los amb avidesa, portats per l’afany de posseir un bon remei per a la ràbia.


  SANTA RITA


  SANTA Rita estava a les portes de la mort i feia dies que no tastava un senabre de res. Les seves germanes no paraven de preguntar-li què li venia de gust, i ella, per tal de fer-les desistir, els digué que només sentia desig d’olorar roses i de menjar figues, coses impossibles d’aconseguir perquè això passava pel gener. Van baixar a l’hort i trobaren tots els rosers florits i les figueres carregades de figues. Per això aquesta santa és advocada de les roses i de les figues i l’havien venerada les venedores ambulants de flors i les figuetaires.
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    Santa Rita, segons una estampa del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Les fadrines velles que desitgen casar-se i que ho consideren difícil acudeixen a santa Rita com a advocada d’impossibles i la reclamen amb aquestes paraules:


  
    Beneïda santa Rita,


    feu-me casar de seguida.

  


  Les mocaderes i dones que es dedicaven a dirigir les operacions inherents a la matança del porc, retien culte a santa Rita, a la qual qualificaven de botifarrera. Segons veu popular, aquesta santa s’havia dedicat a fer botifarres, i les dones de sa casa, quan curaven d’endegar la carn del porc, i especialment en fer les botifarres, invocaven el favor d’aquesta santa, perquè els sortissin ben bones i no les esguerressin en omplir-les ni en coure-les. També, durant l’any, hom reclamava el seu ajut per tal que les botifarres no es malmetessin ni es florissin.
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    La mocadera o botifarrera, segons la capçalera d’un romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Santa Rita és advocada dels cucs de seda, i la invoquen els qui es dediquen al conreu de la seda, per tal que els ajudi i afavoreixi les cries dels cucs. També la invoquen els estudiants, els quals li demanen que els faci treure una bona nota en els exàmens. La reclamen amb una oració especial, molt poc litúrgica.
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    Grup d’estudiants, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANTA JÚLIA, MÀRTIR


  COMPANYA de santa Eulàlia. Hi ha qui la suposa la seva serventa, i també la seva esclava. Com ella, va sofrir el martiri, per bé que un temps més tard. En l’església antiga de la vella Terrassa se n’havien venerat relíquies, entre d’altres de diversos sants.


  La pagesia diu del dia d’avui:


  
    Pluja per Santa Quitèria,


    la collita i la misèria.
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    Santa Júlia barcelonina, d’una estampa de la primera meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 23. SANT MIQUEL


  ELS gabiaires que feien gàbies d’ocells, de filferro i fusta, el tenien per patró, no sabem per quina raó.
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    El gabiaire, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  Al Bruc, feien la festa del pa i l’empenta. Tenia lloc la benedicció del terme. En besar la Santa Pau, hom donava als fidels un bocí de pa beneït, la possessió del qual donava dret a clavar una empenta al company que hom tenia més a la vora, cada vegada que passava per la cruïlla d’un camí; d’ací el qualificatiu de la festa. Així com hom podia donar empentes ais altres, també estava exposat a rebre’n. Vers les darreries de la festa, el costum va degenerar, i hom, en comptes d’una empenta, donava un cop de peu al més immediat.


  SANT BOBÓ


  SEGONS la veu popular, havia estat pastor i pagès, i sempre acudeix en ajut dels d’aquest ofici que el reclamen en els treballs propis de l’ofici. Protegeix els conreus contra les inclemències del temps i contra la fúria dels insectes i dels paràsits. També guarda el bestiar de malures, d’estimbar-se i de l’atac dels llops i d’altres feristeles. Així mateix, protegeix les herbes i les pastures. També és advocat per al bestiar casolà i, com hem dit, pel al conreu. La gent del camp, abans més que ara, reclamava el seu favor amb la fórmula següent, que recitava cada dia en llevar-se.


  
    Gloriós sant Bobó,


    pagès i pastor;


    feu que el blat


    surti ben bo.

  


  I, qui diu el blat, pot referir-se a d’altre fruit, al ramat o a algun animal domèstic.
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    El pagès, segons una auca de la segona del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El pastor, segons un patró set-centista de pintar rajoles. (Arx. de l’autor.)

  


  SANT JOAN DE RICCI


  HOM l’invoca contra la tisi. Havia estat molt venerat. Modernament, sembla que la devoció ha minvat.


  SANT PONÇ DE PLANELLA


  ERA fill de Moià, de la noble família dels Planella, precursora del comtat de Llar i del marquesat del Castellvell. Per la seva aferrada virtut i per la seva irrompible fe, fou nomenat primer inquisidor de la Seu d’Urgell, en temps que l’Urgell estava minat per l’arrianisme i els albigesos havien assolit introduir les seves doctrines per aquella contrada. El cap principal del moviment sectari era el noble Ramon de Castellbò. Sant Ponç va creure que, si podia convertir-lo, enfonsaria el sectarisme, i anà a predicar a Castellbò amb tanta eloqüència i amb tant fervor, que va convertir el noble Ramon, la seva esposa Timors i el seu fill Guillem. Sabedors, els albigesos, que el seu cabdill s’havia convertit, van anar en tumult a Castellbò, van obligar l’inquisidor a beure unes terribles metzines, i, en veure que no moria tan de pressa com ells esperaven, per por que no retornés, el van matar a bastonades. Conegut el cas pel bisbe de la Seu, va sortir en processó, formada per gran nombre de fidels que van dirigir-se cap a Castellbò per a recollir el cos del sant, portar-lo a la Seu i donar-li santa sepultura dintre de la Catedral. El sol, per tal d’evitar als concurrents a la processó el perill que haurien corregut en transitar a les fosques per aquelles muntanyes i paratges solitaris, tardà sis hores més a pondre’s, i va ésser ben clar i de dia fins al punt de dos quarts d’una de la nit, que arribà la processó a la Seu; aleshores va fer-se fosc en un tancar i obrir d’ulls i sense crepuscle.
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    Sant Ponç de Planella, segons una estampa vuit-centista que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 25. SANT URBÀ


  SEGONS la tradició, quan el martiritzaren li van clavar un clau dinal enmig del cervell. Per aquesta raó, hom l’invoca contra els mals de cap i les migranyes, com als altres sants que van sofrir el mateix martiri. També se l’invoca perquè guardi i guareixi de febres. Havia gaudit de molta devoció una imatge que es venerava a la col·legiata de Santa Anna, de Barcelona.


  A Menorca, avui acaba la primera lloga dels treballadors de pagès, que havia començat el dia de Sant Esteve, i avui comença la segona, que dura fins a Sant Pere i que és la més important de les quatre llogues de Pany pagès menorquí, perquè comprèn les feines de la sega i de la batuda.


  A Soldeu plantaven un arbre enmig de la plaça. Guarnien el cim de flors i de penjarolles. La gent feia grans balles al seu entorn.


  Del dia d’avui coneixem els següents refranys:


  
    Si plou per Sant Urbà,


    no menjarem gaire pa.


    Sant Urbà passat,


    el blat granat,


    puix que per Sant Urbà


    ja no pot granar.


    Per Sant Urbà


    el blat ja és gra.


    Sant Urbà


    és la clau del vi


    i la clau del pa.


    El vi que deixa sant Urbà


    ja el pots llençar.


    Quan s’hi posa sant Urbà,


    la bóta ja pots cremar.


    Fins que Sant Urbà no és passat


    el vi no és assegurat.


    Sant Urbà passat,


    el raïm salvat.


    Sant Urbà és el darrer veremador;


    si no plou, el pagès deixa el dolor.


    Pluja de Sant Urbà


    lleva vi i no dóna pa.


    Gelades per Sant Urbà,


    ni vi ni pa.


    Fins a Sant Urbà


    no reposa l’hortolà.


    Per Sant Urbà


    el falcó a la mà.


    Per Sant Urbà


    a la mà el gavilà.


    Per Sant Urbà


    agafa l’esparver


    i vés a caçar.

  


  DIA 26. SANT FELIP NERI


  SE l’invoca contra les malalties del cor i per tots els mals interiors i greus, tant morals com materials. També se’l reclamava contra els folls.


  DIA 27. SANT JULI


  PATRÓ dels pouetaires i guardaemprius i de la gent que intervenia en pous, ja fossin d’aigua o morts. La gent el reclamava per no caure al pou quan havia d’intervenir per la seva vora i perquè ajudés a treure’n allò que hi queia i calia pescar. També s’acudia a ell per les manipulacions relacionades amb la latrina.


  DIA 28. SANT JUST


  FILL de Barcelona, bisbe de la Seu d’Urgell i germà de sant Nebridi, bisbe d’Egara. No és pas el mateix sant Just, bisbe de Vic, de qui parlem a continuació. La tradició no ens diu res del sant Just barceloní.
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    Sant Just de Barcelona, bisbe de la Seu d’Urgell, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANT JUST


  BISBE de Vic i fill d’aquesta ciutat. Abans, la Plana de Vic i la seva rodalia eren perjudicades per l’excés de pluja: la humitat podria els fruits , i gairebé sempre es perdien les collites, Sant Just tenia el do celestial de trencar els núvols. Enmig de la tempesta més forta i desfeta sortia al ras i mai no es mullava, per més que plogués. Amb un dit assenyalava el cel, i el núvol al moment s’obria pel punt assenyalat pel sant. Seguidament, el forat fet al núvol restava esqueixat del tot, i als pors minuts parava de ploure i no trigava a lluir el sol més resplendent. Encara avui, els pagesos de la Plana de Vic i d’altres indrets de Catalunya, quan plou massa, reclamen a sant Just perquè deturi la pluja i els guardi els fruits de la terra. Els goigs fan al·lusió a aquesta advocació:


  
    Sempre que els fruits designen


    que perillen per ploure demasiat,


    si de cor sou reclamat,


    es mitiguen


    les aigües amb brevetat.
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    Sant Just, bisbe de Vic, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANT CORNELI


  LA tradició diu que era saltimbanqui, i d’ací que el tinguessin per patró els pallassos, els homes de les forces, els qui feien jocs de mans i, en general, tots aquells qui feien funcions i espectacles públics que no poguessin ésser qualificats de comediants.
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    Els pallassos, segons una auca de la primera meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  SANTA UBALDESCA


  SANTA Ubaldesca també era advocada dels fruits de la terra, especialment del blat i de la vinya. D’ací que hom la qualifiqués de la santa del pa i del vi i que la representés amb una espiga i un raïm a la mà.


  Avui feia la seva festa el poble valencià de Burjasot, que venerava la Mare de Déu de la Cabeça. La nota típica eren les seves ballades, entre les quals ocupava el primer rengle l’anomenada jota del carrer. És molt popular en els pobles de l’horta de València. La toquen i ballen generalment de nit, seguint els carrers del poble. L’instrument que l’acompanya és la guitarra, i alguna vegada s’hi afegeix també el guitarró. El moviment d’aquesta jota és molt animat i bulliciós. Una de les cobles que hi canten és la següent:


  
    A la mar me’n vull anar,


    a vore les aigües blaves,


    que ha vengut una barqueta


    de pometes catalanes.
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    Santa Ubaldesca, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 29. EL BEAT PERE MÀRTIR SANS


  FILL d’Ascó. Fou frare dominic i, amb d’altres companys, anà de missió a la Xina, on va predicar la llei de Crist durant trenta anys i va excel·lir tant en la seva obra de redempció, que fou nomenat bisbe de la Xina, càrrec que va exercir fins que fou martiritzat junt amb el beat Joan Alcover, del qual la tradició no ens conta res.
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    El beat Pere Màrtir Sans, d’Ascó, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 31. SANT PONÇ


  BISBE de Girona i fill d’aquesta ciutat, sacrificat amb altres vint-i-vuit cristians, tots gironins, que foren sorpresos durant una celebració en les catacumbes, en temps de la persecució de l’emperador Rufí. Tots foren martiritzats i elevats a la santedat. El nom d’aquests màrtirs, a part el de Ponç, són els següents: Agàpia, Càstula, Amèlia, Firmo, Tecla, Just, Tèrtulan, Llop, Sicilià, altre Tèrtulan, Victòria, Lautica, Rogata, Màxima, Fortunata, Pàulica, Gauliè, Germà, altre Germà, Silvà, altre Silvà, Telesfor, Victorí, Donat, Rogat, Estial, Terto i Honori.
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    Sant Ponç, bisbe de Girona, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANTA PERONELLA


  ERA l’advocada dels traginers d’alta muntanya i, en general, de les gents que havien de viatjar i de trescar per muntanya i per indrets alterosos i de molta pujada, perillosos de passar i d’accés difícil. La veu popular suposa que quan hom ha de fer una pujada molt forta i penosa, si hom reclama l’ajut de la santa, aquesta li tira una corda invisible amb la qual l’estira i l’ajuda. Els vells caminants reclamaven a la santa amb la fórmula:


  
    Santa Peronella,


    tireu-me la cordella.
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    Santa Peronella, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  És advocada contra els mals morals, que no es poden guarir amb remeis ni amb potingues. Se la invoca especialment perquè laci passar la tristesa i la melangia, i perquè faci veure el món i la vida riallers, gais i florits.


  Segons la tradició, santa Peronella era serventa de l’apòstol sant Pere, i hom la representa amb una escombra a les mans en actitud d’escombrar. Per aquest motiu la reclamen les dones quan escombren, perquè els faci reeixir la feina, i la tenen per patrona els escombraires i els qui conreen palma escombrera.
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    L’escombraire, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)
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    Fent neteja i endreça de casa, segons una auca del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  SANT PROT


  SEGONS la tradició, era mestre d’escola i va cristianitzar els seus alumnes. Quan fou descobert, se’l martiritzà en companyia dels seus deixebles. D’ací que el mestres d’escola l’haguessin invocat com a patró; però menys que a sant Cassià i sant Llur, més coneguts en aquest sentit.


  La pluja per Santa Petronella és considerada com a perjudicial.


  
    Si plou per Santa Petronella,


    el ramat perd l’herba i l’esquella.


    Si plou per Santa Petronella


    els raïms tornen gotims.


    Si plou per santa Petronella,


    aigua fins a la gonella.
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    El mestre de minyons, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  PRIMER DIUMENGE


  ÉS conegut amb les denominacions diumenge del Roser o Roser de maig, perquè en la majoria de poblacions se celebra la festa del Roser.
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    La Mare de Déu del Roser segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Per formar part de la confraria del Roser, calia pagar un quartà de blat en concepte d’entrada. Les confraries arribaven a tenir una suma important de blat, que servia per a auxiliar les necessitats que poguessin tenir els confrares. El qui havia acabat el seu blat en manllevava al fons comú de la confraria; el retornaria per la collita, i en pagava l’interès moderat de sis punyeres per quartera. El primer prohom de la confraria s’encarregava de vigilar aquestes operacions i de reconèixer la qualitat del blat retornat.


  Els confrares de Torà es valien d’un sistema curiós per a elegir els nous majorals. La confraria posseïa una post quadrada, damunt de la qual el primer majoral feia una rodona amb guix. Tots els confrares que estaven en edat i condicions d’ésser majorals traçaven amb guix un raig damunt de la rodona, que venia a semblar com una roda de carro amb tants raigs com confrares aptes per a càrrec comptava l’entitat. Al cap de la ratlla cada u escrivia una inicial o altre signe distint. A l’hora de votar, cada u feia una ratlleta travessera damunt del raig del confrare que al seu juí podia ésser majoral. Quan tots havien fet la seva ratlleta, el dos majorals sortints, a presència de tota la camarada, comptaven les ratlles; el qui en tenia més era elegit primer majoral, i els altres, per ordre de ratlles o de vots. Feta l’elecció, s’esborraven les ratlles i es guardava la post o roda dels majorals fins a l’any següent.


  Per diferents indrets, les majorales, després del llevant de taula, donaven compte públic de la suma recaptada, per mitjà d’un toc de campana, a raó d’una batallada per cada sou recollit. Un sou equivalia, escassament, a uns tretze cèntims de la moneda actual.


  La devoció per la Mare de Déu del Roser ha respirat més sentor camperola, ben sadollada d’agre de la terra. Els hortolans del Portal Nou, de Barcelona, tenien la Mare de Déu del Roser per una de les copatrones de llur confraria.


  També veneraven la Mare de Déu del Roser com a advocada protectora els velluters i teixidors de vellut de seda. No sabem per quin motiu, aquests teixidors tenien llurs telers instal·lats en horts i sota d’una mena de porxo, per tal d’estar a sopluig. Aquests horts solien estar voltats de rosers, tampoc no sabem el perquè.


  Els raiers, que transportaven, riu avall, la fusta dels boscos de muntanya cap a la terra plana, tenen per patrona la Mare de Déu del Roser, a la qual demanen protecció contra els perills de la navegació, que, encara que sigui fluvial, no deixa d’oferir-ne.


  També la tenien per advocada celestial els paternosters o rosariaires, els quals es dedicaven a fer rosaris de catxumbo i d’altres grans que venien pels carrers en mercadatge ambulant.
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    El paternoster o rosariaire, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  Cada diumenge de maig, de bon matí, sortia en moltes poblacions la processó del rosari, que en aquella hora seguia pels carrers més importants, tot cantant el rosari i lliurant-se a d’altres devocions. Gairebé tota la concurrència la formaven dones. Abans de sortir la processó i ben fosc encara, es feia una passada, bo i cantant una cançó que convidava el veïnat a despertar-se i a anar cap a l’església per assistir a la processó. Per raó de fer-se, aquesta passada, abans de l’alba, era qualificada d’aurora i de desperta, perquè tenia per objecte despertar. Hom va confondre els conceptes corresponents al rosari que es cantava durant el curs de la processó i al qualificatiu de la passada, i va anomenar la devoció rosari de l’aurora, malgrat sortir essent ja ben alt el sol. Per desvetllar el veïnat, els qui feien la passada, a més de cantar la cançó pròpia de la desperta, a cada cantonada i en d’altres llocs adients del curs feien un toc de campana especial. Com que circulaven en plena fosca, es feien llum amb grossos fanals.


  A Mollet feien una processó amb gamfarons i creus, que anava fins al monument megalític conegut amb el nom de pedra salvadora. Des d’allí, el sacerdot beneïa el terme i molt especialment les vinyes. Deixava el «lignum crucis» damunt de la pedra superior del dolmen, que feia com de mesa de l’altar durant la cerimònia. Quant al nom del megàlit, la tradició explica que durant la guerra de Successió s’hi va amagar un cabdill de les forces de la terra que fugia perseguit per les tropes enemigues. Com que va assolir salvar-se, d’ací que qualifiquessin el monument de pedra salvadora.


  En diverses poblacions de la Catalunya nova s’havia celebrat la processó dels angelets, anomenada així perquè hi anaven profusió d’infants vestits com d’angelets, amb túniques de seda i unes ales daurades que els sortien de l’esquena. A Valls, cada angelet feia anar pel seu compte deu homes a la processó, que portaven una atxa encesa a una mà i un pom de flors a l’altra. Antigament, hi anaven també moltes donzelles, vestides de blanc, que volien simbolitzar els misteris del Roser. De retorn a l’església, rifaven una joia entre les fadrines que havien anat a la processó.


  A Reus feien la processó dels àngels. Hi anaven molts infants vestits d’angelet. Cada infant feia anar a la processó, pagant-los pel seu compte, dotze homes, que portaven una atxa encesa a una mà i un pom de flors, com més gros millor, a l’altra.


  A Camarasa, després de l’ofici, celebraven una processó, en la qual anava la majorala del Roser amb un pa grossíssim, col·locat damunt de la post amb què l’havia dut al forn, posada damunt del cap. Aquest pa era beneït, i repartit entre els devots.


  A Mataró, a Solsona i, abans, per molts d’altres indrets, feien la processó de les roses. L’església feia la benedicció de roses i seguidament s’organitzava la processó, dividits els fidels en dues rengleres, una d’homes, que duien a la mà una rosa vermella ben grossa, i l’altra de dones, amb una rosa blanca.


  Al santuari de Lluc, a Mallorca, feien una solemne funció durant la qual beneïen roses, que repartien entre els fidels que donaven almoina, i després feien com una processó forana, els assistents a la qual lluïen a la mà les roses beneïdes.


  A Besora, la vigília, els majorals del Roser, que acabaven l’exercici de llur càrrec, sortien a fer una cercavila amb els penons, seguits de molta fadrinalla i de músics. Durant el curs, es lliuraven a mil excentricitats i extravagàncies, algunes no gaire adients. D’ací que hom anomenés aquesta passada la processó dels boigs. De retorn a l’església, i mentre les campanes brandaven anunciant la festa de l’endemà, els fadrins enramaven molt bé el temple.


  Havia estat costum estès la benedicció de roses, que eren repartides als fidels, a voltes dins del temple mateix, i d’altres, en tornar de la processó que se solia organitzar, mentre que hi havia llocs on els concurrents a la processó portaven poms de roses beneïdes. Fóra llarg ressenyar els petits detalls que distingeixen aquest costum, segons les localitats.


  Pel Rosselló i per d’altres terres de la França endins també s’havien dedicat festes a la Mare de Déu del Roser per part de les donzelles, que eren qualificades de roseres i rosières, i, com pels Pirineus ençà, sobresortien les processons i les danses, perdudes temps ha i gairebé esborrades del record de la generació present. El darrer ball del Roser de què tenim notícia el feien les pavordesses de Banyuls de la Merenda per la diada de l’Assumpta; en parlem en ocupar-nos d’aquest dia.
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    La processó de la Mare de Déu o de les Roseres del Rosselló, a mitjan segle XIX, comuna a d’altres contrades de la França. Segons un full de rengles publicat per l’imatger Pellerin d’Epinal. (Col. de l’autor.)

  


  A Mallorca, a l’ofertori de l’ofici major, reparteixen poms de roses beneïdes a tots els feligresos. La pagesia cura de proveir l’església de bona cosa de roses que els escolans passen a recollir per les cases amb grossos paners. Hom empra les fulles de roses beneïdes per fer aigua de roses per a guarir el mal d’ulls, i oli de roses per als talls.


  Per l’estil fan al llogarret valencià de Segart.


  També fa festa el llogarret empordanès de Montagut. La nota sobresortint són les sardanes, com arreu de l’Empordà. Antigament ballaven contrapassos, i al matí, en sortir d’ofici, el jovent més polit i més garrit del poble, vestit amb robes ben brutes i espelleringades, feia el ball dels Esparracats. Les noies tenien gran goig de ballar amb el jove que anava més mal vestit i més brut. Dansaven una variant del ballet, perduda fa anys i de la qual només es conserva la melodia. Aquest ball pintoresc no havia estat privatiu de Montagut, car es feia també per d’altres pobles de la rodalia.
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    Ball dels Esparracats, de Montagut, a l’Empordà.
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    Ball dels Esparracats, de Montagut, a l’Empordà. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Els veïns del barri de Sant Magí de Reus celebraven llur festa. A part dels jocs i de les sorts típiques de les festes de barri, representaven el Ball de Sant Domènec, propi també dels veïns del barri del Pedró, que el feien per la festa d’aquest sant, que s’escau el dia quatre d’agost, i del qual parlem en tractar d’aquest dia.


  La xicalla de Verdú sortia pels camins que menaven a la vila; allí feia cadena barrant el pas i cantava:


  
    Firetes, firons,


    donau-nos tarrons;


    firetes, firons,


    tirau-nos tarrons.

  


  Era costum dels qui anaven a la fira tirar a la xicalla grapats d’avellanes torrades i d’ametlles ensucrades que els infants s’agarbonaven per recollir a l’aranya i estiracabells.


  Els nostres avis avui es treien la primera peça de roba d’hivern, creguts que així no es refredarien i no els perjudicaria l’anar més prims.


  Del primer diumenge del Roser ens en parla així el refrany:


  
    Si pel primer Roser plou,


    pels altres també plourà.


    Per la festa del Roser


    tot fruit ve.


    Per la festa del Roser


    s’aclareix el galliner.


    Pel Roser


    menja gall qui en té.

  


  SEGON DIUMENGE


  AVUI tenia lloc l’aplec de Santa Llúcia a l’ermita d’aquesta santa, del terme de la Jonquera, del qual vam parlar en la pàgina 401.


  A Sabadell s’efectuava l’aplec del santuari de la Mare de Déu de la Salut. Constituïa la festa major d’aquest important barri. L’aplec no oferia cap particularitat especial i era com un de tants aplecs. Potser es distingia per la gran gentada que hi acudia i pels molts esguerrats i contrafets que hi feien cap, portats per la devoció a la imatge, esperançats que els donés salut i els afavorís en llurs desgràcies. Un detall interessant de la festa del barri és que cada casa plantava, davant de la porta, un parell de pins, un a cada costat de portal. Hi restaven durant tota la festa, i a voltes àdhuc uns dies més. Els carrers, amb una renglera de pins a cada costat, oferien una perspectiva bonica. Hi havia qui es dedicava a anar a cercar els pins al bosc i a plan-tar-los del preu de sis rals cada un. Passada la festa, hom utilitzava la llenya dels pins per a fer foc a la llar, que ben bé venia en aquells temps que el carbó escassejava i resultava car per als estaments humils.


  A l’ermita de Sant Mer de les Olives, del terme de Banyoles, tenia lloc un aplec, que era molt concorregut per gent de tota la rodalia. Era creença que el trencat que assistia a l’aplec restava guarit, i d’ací que hi concorreguessin tots els trencats de la contrada i moltes d’altres persones mancades de salut, puix que hom creia que, en tal dia, el sant prodigava la seva gràcia remeiera. Era típic d’aquest aplec el menjar cireres, que la pagesia dels voltants portava a vendre en grans cistells. Per això aquest aplec era conegut per aplec de les cireres.


  A Cardedeu tenia lloc una de les fires més importants i més concorregudes de tot el Vallès.


  Al santuari mallorquí de la Mare de Déu de Cura feien un aplec que era un dels més concorreguts de tota l’illa. Hi organitzaven una processó, durant el curs de la qual donaven la benedicció als quatre vents, per tal de fer-la extensiva a tots els fruits de Mallorca.


  A part de l’espectacle, la festa tenia la seva part emotiva, puix que, com és corrent en les festes populars mallorquines, el jovent i àdhuc la gent granada es lliuraven alegrement a la dansa.


  Avui s’escau la Mare de Déu dels Desemparats, patrona del regne de València. Moltes poblacions valentines celebren llur festa; entre d’altres, València, Dénia i Gandia.


  Les festes majors valencianes solen ésser organitzades per una comissió nomenada a l’efecte, o pels prohoms o majorals de la confraria del sant patró de la localitat. Els organitzadors solen rebre el nom genèric de clavaris. Per tal d’arbitrar cabals per a les despeses, fan fer una o diverses coques, conegudes amb el nom de pa cremat. Uns dies abans de la festa, els clavaris, presidits per la cobla rústica valenciana, formada per un grallaire o dolçainer i un timbaler, qualificada de música de tabal i dolçaina, visiten totes les cases de la població i ofereixen als veïns una coca o un bocí, segons els casos, oferiment que equival a un anunci i a un convit a la festa i, alhora, a un requeriment perquè donin una quantitat per a les despeses de la seva organització.
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    Tonada de tabalet i dolçaina per al repartiment del pa cremat pels clavaris de València, per tal de convidar al veïnal a la festa.

  


  Les festes majors valencianes solen començar per la cordà, que és un espetec esgarrifós de focs que es tiren la vigília corn a anunci i preludi de la festa. A la plaça més important de la població pengen una corda ben llarga, que no baixa dels setanta o vuitanta metres, i que moltes vegades en passa. Aquesta corda se situa a una alçada d’uns quatre metres i se sosté amb pals o als balcons. La corda és el camí destinat a seguir una gran esfera de canyes, plena i atapeïda de coets, de petards i de focs voladors, que circula amunt i avall del curs de la corda, per mitjà d’un artifici de canya, el qual permet al coetaire que la dirigeix fer-la anar cap allí on vol, des de certa distància. El vespre de la vigília, en havent sopat, hom encén aquesta esfera i la la circular per tota la plaça plena de gent, per damunt de la qual espetega rabiosament l’abundor de focs grecs i d’artifici, que el pirotècnic ha disposat dins de l’artefacte amb gran enginy i amb desig de lluïment. L’esfera no segueix un curs normal; el coetaire la fa avançar, recular i passar de nou per allí on ja ha passat, per tal d’esparverar la gent que omple la plaça, i que hi ha acudit desitjosa d’ésser atabalada i socarrada.


  Els clavaris acostumen sopar enmig de la plaça, davant de tothom i sota de la cordà, asseguts en cadires baixes de corda, a l’estil del país, i amb la tauleta o banca, a l’estil també del país. El pirotècnic fa passar repetides vegades l’esfera de canyes per la vora de l’entaulat dels clavaris, que, impertèrrits, sostenen l’espetec d’aquell foc, veritablement infernal. Hi ha clavaris joves i prou garrits per a escometre la munió de públic que amb incessant vaivé campeja per la plaça, tot tirant a la multitud grapats de coets i petards encesos. També hi ha espectadors previnguts que en llencen contra els clavaris i envaeixen de foc la taula. Com més valentia i coratge demostren els clavaris a suportar i resistir l’acció de tant de foc, més satisfet està el veïnat i creu ben encertades llurs eleccions.


  Les cordaes completes acaben amb un número accessori com a complement i que no forma part concreta de la cordà: és el bou. El pirotècnic es carrega al coll un pal ben llarg, al cap del qual hi ha un paquet, voluminós, de coets i de tota mena de focs grecs i voladors. Traginant aquell artefacte, es passeja ací i allà de la plaça, fent arremolinar la multitud en un confús aiguabarreig. La gent tracta d’escapar de l’escomesa, fugint pels carrers immediats, però la fadrinalla, que ja està previnguda, li talla el pas, escometent-la amb un foc granejat de piules, «carretilles», correcames i focs rastrers i seguidors.


  Hi ha coetaires molt garrits que es converteixen ells mateixos en una mena de castell de focs. Es cobreixen ben bé de canyes i d’herbes verdes, per tal de fer-se incombustibles i de guardar-se, fins on és possible, de cremades. Damunt del verd s’apliquen bona quantitat de focs petadors i voladors. Així endegats, salten i ballen, corren i volten per la plaça, escampant arreu foc, espetecs i soroll, eixordadors per a les orelles que no hi estan avesades i embasardidors per als qui no hi estan acostumats.


  Aquest devessall de foc, moltes vegades, dóna feina als metges i als apotecaris, puix que és rar que no hi hagi algú que no en resulti cremat o ferit. De moltes cases properes se’n trenquen els vidres, i els veïns cal que estiguin previnguts per a apagar portes, finestres o altres elements de fusta, propensos a cremar-se, com molt sovint passa. També salta part de l’arrebossat i del parament de les façanes i es trenquen teules i canonades. Ben poques són les cases dels paratges que serveixen d’escenari a una cordà, que, un cop passades les festes, no hagin d’abordar algun desperfecte.


  Moltes traques acaben amb un engraellat o traca de morterets, articulats per mitjà d’una roda, que els fa esclatar gairebé simultàniament i amb una rapidesa veritablement excepcional. Mentre es dispara l’engraellat, que sol donar la volta per tota la plaça i, a voltes, àdhuc per tota la població, la gent va al davant, corrent tant com pot, per tal que no l’atrapi l’engraellat. Després de l’esclat d’aquest artefacte, solen fer explosió unes quantes canterelles, que produeixen un esclat semblant al de grosses canonades i que deuen llur nom a la circumstància d’haver emprat per a recipient una gerra o canterella. Aquestes traques solen ésser clavades al sòl i generalment són emprades per iniciar i començar les festes.


  Les traques aèries o penjades solen marcar el final o acabament de festa. Solen ésser fetes amb metxes de paper, disposades a certa alçada del sòl, distribuïdes en una tira llarguíssima, que volta per molts carrers i, de vegades, àdhuc per tota la població. De tret en tret, hi ha focs d’artifici, petadors i voladors, que esclaten així que els arriba el foc i que, molts cops, desprenen profusió de llumenetes voladores de colors molt diferents, que, a tall de bengales, omplen l’espai de claror.


  Un costum típic de les festes valencianes és la coetà, que consisteix en la brega entre diferents grups de fadrins, que s’esbatussen tirant-se coets, els d’una colla contra els de l’altra; entre tots arriben a engegar-ne unes quantes dotzenes.


  La utilització de grans bucs de terrissa com a continent d’un bon tou de focs petadors que hom posa en explosió és molt corrent en diversos indrets de la Xina. Quan es presenta una calamitat omplen una gerra de pedres, bocins de ferro i altres elements inservibles per l’estil, barrejats amb una bona quantitat de pólvora, i de manera convenient li fan fer explosió. En escampar-se, qui sap a on, els materials sòlids que contenia, creuen que s’escampen i esvaeixen els mals i que tornen la salut i la ventura. Qui sap si les cantarelles valencianes poden recordar també una expulsió col·lectiva i periòdica dels mals practicada en vigília de festes, que és precisament quan se solen dur a terme aquest gènere d’expulsions.


  Havia estat costum donar un concert integrat exclusivament per instruments de corda, tocats amb pua. Eren qualificats de guitarraes. Els valencians són molt afectats a tocar la guitarra, el guitarró, la bandúrria i d’altres instruments populars, de manera incipient i espontània. En la majoria de poblacions resultava fàcil aplegar uns quants guitarristes i formar un conjunt nombrós de músics de corda, més o menys populars, que omplien un número musical de les festes.


  Una de les notes típiques i més sobresortints en les festes majors valencianes, sobretot en les de les poblacions una mica importants, havia estat l’anomenat ball de Torrent. Era un document interessant de teatre de plaça, integrat per un nombre d’episodis alterable i imprecís, que variava a gust dels organitzadors, i dels quals els més notables reconeixien llur origen en les mascarades pròpies, generalment, de les Carnestoltes, i com a romanalles i cerimònies d’antics cultes agraris, esteses per bona part de l’Europa meridional, des de més enllà del Jònic i de l’Adriàtic fins al Cantàbric i l’Atlàntic; representacions de què parlem a bastament en ocupar-nos del costumari de les Carnestoltes. Una de les notes dignes d’esment és la simulació de la mort momentània d’un personatge, que ressuscita fàcilment; recorda la figuració de la mort i el reviscolament del geni de la vegetació, la intervenció de gents de diversos oficis i de gitanos i gents transhumants, detall freqüent en les mascarades, i la simulació de lluites i persecucions dels intervinents, amb el retrobament dels extraviats i el triomf dels qui representen l’elenc de la colla dels actuants; aspectes característics de les facècies pròpies de les bullícies carnestoltesques. Aquest gènere de representacions s’escauen millor per la festa major, per tal com llur costumari global tendeix a festivar el resultat de les collites amb cerimònies adients per als moments de l’any en què solen escaure’s la majoria de les festes majors, puix que els ritus agraris del tipus dels episodis del ball de Torrent s’escauen vers les acaballes de la hivernada.
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    Passada de la Cavalcada del ball de Torrent, tradicional de les festes majors valencianes.
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    Melodia del ball dels gitanos de la representació del ball de Torrent, tradicional de les festes majors valencianes.
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    Melodia del ball dels contrabandistes de la representació del ball de Torrent, tradicional de les festes majors valencianes.

  


  El conjunt de la representació vol figurar la visita d’uns virreis, marit i muller, a una població, descabdellada en un pla ridícul i pintoresc. Aquest argument ha fet suposar a l’erudició valenciana vuit-centista si podia prendre origen d’una visita dels antics virreis de València al poble de Torrent, que degué resultar accidentada i desigual. Aquest argument, com a motiu de representació carnestoltesca, ja el trobem a Barcelona en les grans festes dels Carnestoltes sis-centistes, que simulaven l’arribada i visita, a la ciutat, d’una reina, apòcrifa, d’un país imaginari: el Catai o el Gran Can, com aleshores hom anomenava la Xina; per a la recepció i honors de la qual hom organitzava grans cavalcades i festeigs molt lluïts, al Born, amb molta ostentació de vestits, joies i gran riquesa d’aparat escènic. Dies abans rondava per la ciutat una colla de disfressats de manera ridícula i pintoresca, que, molt parençosament, es posava pertot arreu i movia molta gresca, fent-se passar pels aposentadors i allotjadors del gran seguici de la dama, hostessa de la ciutat. Semblantment començava el ball de Torrent. El matí del dia abans, una comparsa, estranyament vestida, voltava pel mercat i els establiments de venda de queviures, per comprovar els pesos i mesures, a fi que tot estigués en regla quan arribessin les autoritats esperades. No trobaven conforme res del que examinaven, posaven penyores a tort i a dret, i, a molts dels suposats infractors, els castigaven engegant-los coets entre cames i entre cap i coll; procediment molt adient amb els costums valencians i que donava lloc a molta gresca i a força bullícia.


  Generalment, al vespre, se solia organitzar una gran cavalcada, que simulava l’arribada dels personatges, els quals anaven ben asseguts en un vehicle estrafolari; els feien costat unes extravagants autoritats de la població, de per riure, entre les quals destacava el batlle, amb una grossa vara. Seguien el carruatge el capellà dels senyors, de figura tan pintoresca com el conjunt, muntat en un ase magre i arrossinat, i tota una munió de criats i servents, de totes menes, edats i condicions, que formaven un conjunt bigarrat i excèntric. La cavalcada voltava tota la població al so d’una passada de dolçaina i tabalet, i constituïa un anunci i reclam de l’espectacle.


  La funció tenia lloc a la plaça principal, dalt d’un cadafal. S’iniciava amb un ball, ofert pel poble als visitants. La virreina dansava de manera grotesca. El qui més ballava era el capellà, que era el qui feia de graciós del conjunt. Per refer els ànims, després del cansament de la dansa, les autoritats havien organitzat un refresc, amb gran abundor d’exquisida pastisseria de suro, de cartó i d’espart, bellament decorada, que feia glatir els convidats, els quals, en provar de tastar-la, tot s’empastifaven amb les pintures que la cobrien i empegataven, sobretot el capellà, que esperava fer un bon tip. Entre la pastisseria hi havia una magna «tortada», que els simulats convidats figuraven esperar amb avidesa, i el sacerdot beneïa, perquè el tip no resultés indigest. En tallar-la, sortia de dins un minyó vestit de dimoni, que, forca en mà, empaitava la caterva. La inesperada aparició provocava gran renou entre la concurrència, i sobretot el desmai de la virreina, que el batlle curava de retornar apel·lant a procediments pintorescs, tals com ventar-la, ruixar-la grotescament i fer-li perfums malolents, tal com sol fer-se amb els herois de les mascarades morts momentàniament i tornats així a la vida. També era típic de les mascarades el diable que sortia del pastís, del qual, a voltes, sortien així mateix ocellets, un gat, una rata o altre animaló, semblantment com en les mascarades.


  Seguien diversos episodis dansats; un ball de llauradors o pagesos, dit de la baieta perquè anaven dividits en dos grups agafats pel coll per una ampla baieta, proveïda de nombre de forats equidistants, pels quals els ballaires treien el cap. Per les restes que d’aquest ball trobem a Catalunya, direm que sembla ésser una romanalla d’una cerimònia agrícola dedicada a la divinitat del vi. Seguien grups d’altres figurants, que simulaven treballar de diversos oficis. Al bo i millor d’un dels balls, lligaven un coet al darrera de la casaca d’un dels apòcrifs regidors, coet que, en espetegar, omplia de fum i d’espurnes tot l’escenari; i en acabar-se la masega, el protagonista restava estès i com mort enmig del cadafal. Els companys el revifaven per procediments semblants als de la virreina. Entre aquestes, el batlle desapareixia del conjunt, enfilant-se per un alt pal, tot enflocat, que s’aixecava a un extrem del cadafal. En advertir la seva absència, tothom el cercava a la desesperada i de manera pintoresca, fins que, al cap de molta estona, el trobaven i el feien baixar per procediments estrafolaris i còmics.


  Un dels episodis més importants era el del barber o faitó. Un dels forasters volia afaitar-se i acudia al barber del poble, que, per apoderar-se d’una gran bossa que el foraster portava, el degollava i fugia. La força el perseguia, amb la consegüent masega; la justícia el condemnava; un notari li prenia el testament, i el capellà el confessava. En anar el metge a certificar la defunció, s’adonava que el degollat no era mort del tot; tractaven de retornar-lo pels procediments indicats, i el mort es refeia. Resultava que la bossa causa del crim estava plena de veces, guixes o altre llegum. L’incident acabava amb un ball del barber, el degollat i d’altres figurants. El ball del barber està molt estès per les contrades pirinenques, on el ballen per les gresques de Carnestoltes, per la mort del porc i en ocasió de les bromades dels casaments, com per València, amb varietat de detalls, però igual en essència.


  Per terres itàliques, com entre nosaltres, per retornar-lo, el metge, amb una manxa ben grossa, el venteja pel carnal de les calces i, un cop feta la cura, treu de dins una corda molt llarga que l’apòcrif afaitat hi duia amagada, la qual diuen que és el cuc solitari, i el pacient resta al punt guarit completament.


  Altre episodi era el del Vell i la Vella, vestits de manera grotesca i molt exagerada, que ballaven i actuaven en pla de gran comicitat. Aquests personatges són així mateix tradicionals arreu d’Europa en les mascarades i representacions de l’ordre de la que ens ocupa i llur significació ha estat motiu d’estudi per l’etnografia.


  Venien uns estudiants, que primer havien voltat la població cantant davant de les cases de les noies casadores i rebent les almoines que els donaven, semblantment com els nostres caramellaires. Sabedors de l’estada dels virreis a la població, els anaven a fer una serenata. Al bo de la cantarella, es presentaven l’hostaler, el moliner i altres veïns, que els acusaven de no haver-los pagat el consum que els havien fet, d’haver-los robat l’aviram del corral i d’altres malifetes. Els miquelets tractaven d’agafar-los, ells fugien, i es produïa una masega i una correguda per tota la població. També volia festejar els virreis una companyia de saltimbanquis, qualificats d’alcides i d’homes de les forces, els quals feien diferents exercicis gimnàstics, que recordaven força la nostra moixiganga. Feien així mateix evolucions de ball, amb porres a les mans, que constituïen veritables balls de bastons, i, com tenim dit, restes de cerimònies agràries.
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    Ball dels oficis. — Ball dels homes de les forces. — Ball del faitó i del Vell i la Vella.

  


  Venien una colla de gitanos, els quals armaven un ball molt repicat, que se n’emportava l’entusiasme de la concurrència. Al bo i millor de la dansa, com llavors dels estudiants, es presentaven uns homes, que denunciaven que els gitanos els havien venut uns articles robats i que no eren de la qualitat que havien de tenir, atès el preu que n’havien pagat. La força tractava de detenir-los, ells es defensaven amb ganivets o d’altres eines de tall molt grosses, i es produïa nu aldarull i un espès i menut de no dir, que donava lloc a molt soroll i a molta bullícia.


  
    [image: ]


    Melodia del ball dels homes de les forces, de la representació del ball de Torrent, tradicional de les festes majors valencianes.
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    Melodia del ball del faitó, de la representació del ball de Torrent, tradicional de les festes majors valencianes.

  


  
    [image: ]


    Tonada del ball del Vell i la Vella, de la representació del ball de Torrent, tradicional de les festes majors valencianes.

  


  Un altre episodi era el dels contrabandistes. Una partida d’andalusos venien a cavall duent garrides donzelles a la gropa; descavalcaven, i posaven una gran parada de tabac de per riure, fet amb ingredients i substàncies estrafolàries. Els qui en compraven denunciaven Fenguin, i les autoritats descobrien que el tabac era de frau i tractaven de perseguir els contrabandistes. Tornava a produir-se una brega, que ultrapassava les dels estudiants i gitanos, durant la qual es disparaven trets a dotzenes i hi havia un espetec en gran. Hi havia representacions que acabaven amb una mena d’apoteosi, amb gran soroll de coets i focs tronadors i petadors, de l’esclat dels quals era molt abundant tot el conjunt de la representació. Generalment, s’acabava a hora fosca, i l’espectacle dels focs grecs i tronadors constituïa un bon fi de festa. Era obligat que l’espectacle acabés de manera extremament sorollosa i amb corredisses, fins al punt que, per el indicar que un afer ha acabat malament, són populars les dites: acabar com el Ball de Torrent, a garrotaes, i passar com al Ball de Torrent, que va començar caminant i va acabar corrent.
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    La passada. — Ball dels gitanos. — Ball dels contrabandistes.

  


  Aquests són els episodis més importants i més comuns de la representació de què parlem, la qual, per efecte de la seva gran extensió, havia ofert un gran nombre de variants i de localismes, que no afecten el corpus general ni el fons de la representació del document; aquesta, com hem dit, és un enfilall dels diversos i múltiples elements que componen el programa general de les mascarades, comú a diversos pobles del migdia d’Europa i del nord de l’Àfrica.
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    Episodi final. — Ball de la baieta. — Obsequi anomenat l’anda.
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    Passada final del ball de Torrent, tradicional de les festes majors valencianes.
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    Melodia del ball de la baieta, de la representació del ball de Torrent, tradicional de les festes majors valencianes.

  


  Un altre número tradicional de les festes valencianes, com la resta d’un vell espectacle joglaresc de plaça, arribat al grau de màxima degeneració, eren les cantaes de cegos. Un parell o tres de cecs, amb llurs acompanyants, de vegades des de dalt d’un cadafal, i més sovint des d’un balcó, finestra o altre indret elevat i visible per a la multitud que els feia de públic, cantaven i recitaven, amb veu de nas, dissonant, un parell o tres de romanços de tema còmic, sovint grollers i poc polits de llenguatge, que no els feia pas gaire adients per a ésser declamats en públic. Els acompanyants dels ceguets solien ésser dones, que, a voltes, es mig disfressaven per tal de donar més comicitat a l’espectacle, que ja de si en tenia prou. Amenitzaven la cantada i el diàleg amb accions acompanyades d’estirabots improvisats, de mal gust, que intensificaven la picantor del text escollit per a la cantà. La funció era amenitzada també amb el so de la guitarra, tan desafinada com la veu dels cantaires, que concordava plenament amb el conjunt de la gresca.


  Els col·loquis que formaven el repertori dels programes dels ceguets cantaires i recitaires eren força vasts. Tots tenien sentit humorístic i festiu i tendien a excitar la rialla de l’auditori, àvid de riure i de passar bé l’estona, puix que la cantà constituïa una de les parts còmiques de la festa. Entre molts d’altres, representaven els següents: el de Nelo el Tripero, que fou un dels que gaudiren de més popularitat, i referia les peripècies d’un pallardàs valentí; el d’El Nas, el qual prenia per tema un personatge que tenia un nas enormement gros; el d’El Tio Vueltes, que explicava les facècies d’un foraster que va anar a les festes de Borriana; el de Teresa la Mocosa, que descrivia un casament; el d’Els Festejants, que tractava de festeigs; el de La Sogra i la Nora, que referia unes batusses entre les dues protagonistes; el de la Lluïseta i Feina fuig, també de tema amorós; el de La Loteria; el de Trenta reals, i el d’El Cuc; aquest darrer, escatològic i repugnant.
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    Capçalera d’una edició set-centista del Col·loqui del Nas. (Col. de l’autor.) .

  


  
    [image: ]


    Capçalera d’una edició vuit-centista del Col·loqui de Nelo el Tripero. (Col. de l’autor.) .

  


  En els llogarrets i poblacions molt petites havien omplert la part teatral de la festa amb funcions de titelles que, sobretot al segle XVIII, havien donat molt de caràcter i de tipisme a les festes majors.
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    El titellaire, segons la capçalera d’un romanç set-centista. (Col. de l’autor.) .

  


  Un número que ocupa un lloc important en les festes majors valencianes són les danses. Hi havia pres part un nombre indeterminat de parelles, com més millor, perquè la festa resultés més lluïda. Els dansaires anaven vestits de manera grotesca i excèntrica, carregats de flocs, borles, cintes i passamaneria, que semblaven un aparador. Com més barreja de colors ben vius portaven per més mudats es tenien. Les balladores solien vestir a l’antiga. Anaven tan enjoiades com podien i tan ben pentinades com sabien. Les parelles de ballaires ja es concertaven, per ballar plegats les danses, dies abans de la festa. La cobla típica del tabal i la dolçaina feia una passada per tal de recollir els balladors, els quals sortien de llurs cases tot guarnits, i feien cap a la plaça, on es reunien tots el ballaires. Allí els esperaven un gran estol d’acompanyants amb atxes de vent per a fer-los llum, puix que les danses solien fer-se en havent sopat. Els portadors d’atxes es dividien en dues rengleres; els dansaires també: una, formada pels ballaires, i l’altra, per les balladores. Així disposats, i presidits per la música, emprenien la volta per tots el carrers del poble, sense parar mai de ballar una dansa, simplíssima de moviment i de tonada, que era repetida les cantes vegades que calia, fins arribar a donar la volta per tota la població. Les llargues corrues de ballaires i de portadors de llums feien cap a la plaça, a tal i quina hora d’haver-ne sortit. Allí es feia una ballada final, qualificada de danseta. No es diferenciava gaire de la dansa ambulatòria que havia voltat tota la població, però era feta a un ritme sensiblement més ràpid i més accelerat.
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    Melodia de les dansetes, recollida per Mn. Benet Traver, de Villarreal.

  


  En diferents indrets de València havia estat costum, el primer dia de la festa major, d’anar a fer albaes a les donzelles. Sobretot els fadrins enamorats cercaven uns quan s amics que els fessin companyia, i anaven a fer serenata al peu de la casa de l’estimada. Un fadrí cantava dos versets, primers d’una corranda, de sentit amorós i encomiàstic, i un altre responia els altres dos. La resta feien música, al so d’instruments de corda.


  No es comprendria una festa major valenciana sense curses o cossos i gran espetec de focs tronadors i voladors.


  Les joies dels cossos solen ésser tres mocadors, que, durant la festa, són exposats al balcó de casa del clavari, estesos damunt d’un fons de verdor, per tal que en destaqui la coloraina.


  Per marcar els punts extrems del recorregut, el punt de sortida i la meta d’arribada, solien estendre com una catifa, feta amb herbes oloroses: murtra, menta i flor de llimoner.


  Per les poblacions castellonenques de les contrades del centre de la província era costum fer una processó del Roser. En tornar al temple, un personatge vestit de moro li barrava el pas, al·legant un seguit de raons, que rebatia altre subjecte, defensor del cristianisme. Després d’un llarg diàleg, el cristià convencia el moro; els dos es retiraven i la processó entrava triomfalment al temple. On darrerament va celebrar-se aquesta representació fou a Vilanova d’Alcolea.


  SEGON DIMARTS


  ANTIGAMENT s’havia celebrat un aplec al santuari de la Mare de Déu de Caldes de Boi. Els llogarrets de la Vall de Boi estaven agrupats en dues comunes, que anaven a visitar i festivar col·lectivament i corporativament, la Mare de Déu, en dos dies diferents: l’una per l’Anunciació o Encarnació, i l’altra, tal dia com avui.
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    La Mare de Déu de Caldes de Boí, segons la capçalera d’una edició set-centista del seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Havia estat típic ballar la Xinxirinxina per part dels fadrins més garrits i presumits que acudien a l’aplec. La ballava un fadrí sol, amb una escombra grossa que, mig ajaguda, sostenia amb una mà, i que no podia deixar de tocar mai a terra. El ballaire, mig ajupit, repicava de peus, seguint el ritme de la cançó i, en arribar a la recobla, saltava per damunt de l’escombra, ara amb un peu, ara amb l’altre. Repetia el ball diverses vegades, girant-se d’una i altra cara, passant per sota l’arc format pel seu braç i l’escombra fent corn rístol, però sense aixecar per res l’escombra del sòl, puix que si, impensadament, l’alçava, perdia el ball. L’escombra havia d’ésser molt llarga de mànec, per tal de fer possibles les evolucions sense deixar de tocar a terra. Entre els fadrins s’establia competència per tal de veure qui se’n sortiria més bé i qui trauria millor el ball. És possible que, abans, l’ofici de l’actual escombra l’omplís una bandera dedicada a la Mare de Déu, representativa i simbòlica de la Verge. Per terres d’Itàlia s’havien fet balls semblants, per part de majorals i prohoms de confraries, que saltaven i botaven per damunt del pal de la bandera de la corporació. El ball de sant Blai, dels pastors rossellonesos, del qual parlem en la pàgina 717, volum I, és del mateix ordre que el de la Xinxirinxina, que es feia al so de la següent cançó:
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    Jo tinc unes calces


    de vellut de Reus;


    veieu si em són llargues


    que em peguen als peus;


    la Xinxirinxina


    me les ha cosit;


    mal llamp l’hagués morta,


    se m’han descosit.


    T’hi faré un cosit


    amb fil de cotó;


    t’hi cosiré vetes;


    també, algun botó.


    La Xinxirinxina


    tot m’ho ha cosit;


    mal llamp l’hagués morta,


    se m’ha descosit.[32]
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    Gràfics i figures del ball de l’escombra, tradicional de l’aplec de Caldes de Boí. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 917.

  


  TERCER DIUMENGE


  AVUI feia la seva festa la població urgellesa de Menàrguens. Sortien un parell de caps grossos, que figuraven ésser una parella, coneguts per bona part de l’Urgell, puix que voltaven moltes festes majors, car el comú de Menàrguens els deixava amb facilitat a d’altres poblacions, a les quals acudien a escampar l’alegria entre la mainada, que rebia llur visita amb goig i entusiasme i tot el dia els anava al darrera. Els caps grossos de Menàrguens, per un temps, vingueren a ésser com una institució, sobretot entre la brivalla.
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    Els nans de Menàrguens.

  


  El penúltim diumenge sol fer-se la lloga dels pastors. Els qui no tenen amo i en cerquen es lloguen en aquest dia, i els amos que desitgen pastor, també els cerquen per concertar-los.


  Tenia lloc l’aplec de Santa Quitèria, a la seva ermita del terme de Vilanova de la Roca, en l’aiguavessant que separa el Vallès de la costa; hi anava gran gentada de la pagesia vallesana i de la marina de Llevant.


  DARRER DIUMENGE


  A Montgrony, la clerecia, les autoritats, presidides pel batlle, i la majoria del poble pugen fins al santuari de la Mare de Déu de Montgrony, on celebren un solemne ofici, dit del comú. Les autoritats i la clerecia hi fan un dinar comunal.


  DARRER DILLUNS


  A l’Alt Empordà tenia lloc l’aplec a l’ermita de la Mare de Déu de Requesens. Era conegut per l’aplec de la tramunta, perquè, segons el dir popular, els figuerencs, i tota la gran gentada de l’alt Empordà que els acompanyava, anaven a cercar la tramuntana, per tal que, amb el seu buf sa i rabent, fertilitzés els camps, fes fugir els mals humors i les plagues que atacaven els homes, els animals i els camps, i assegurés la salut de la gent i del bestiar, i les bones collites, que allunyaven la fam i la misèria. Segons la veu popular, l’any 1612 es produí una pesta terrible per tot l’Empordà. La gent moria com a mosques, les fonts s’eixugaven i els fruits es neulien i es tornaven carbó. Semblava que el món s’anava a acabar i que tot corria cap a la fi. Els figuerencs es van encomanar a la Mare de Déu de Requesens, per tal que els ajudés en aquell trànsit desesperat. I heus aquí que un dilluns, que, segons uns, fou el darrer de maig, i segons d’altres, el primer de juny, va despertar-se una tramuntana molt fresca, que va esquivar els mals aires en tres dies, i que va tornar la salut a les llars, a les quadres i corrals i als camps de conreu. I, en record d’aquesta gràcia, tots els anys la gent anava fins a l’ermita de Requesens, perquè la Mare de Déu li fes la gràcia de fer tornar la tramuntana salutífera i vivificadora.
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    La Mare de Déu de Requesens, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Curava de l’organització de l’aplec la confraria de la Puríssima Sang, de Figueres. La celebració no era fixa i oscil·lava entre el darrer dilluns de maig i el primer de juny, per raó de la discrepància de la tradició, a què ja ens hem referit. Sempre, però, començava en dilluns i acabava en dimecres, puix que durava tres dies. La vigília, s’encenien grans fogueres per Lola la població i pels llocs alterosos dels voltants, per tal que poguessin ésser vistes per la gent de la rodalia i que haguessin esment de la proximitat de la festa. El dia d’aquesta, de bon matí, hi havia un gran repic de campanes i una funció solemne a l’església, després de la qual sortien les autoritats amb la clerecia, i, acompanyats dels confrares de la Sang i d’una multitud de persones, s’encaminaven can a l’ermita. Per tots el pobles on passaven els sortien a rebre les autoritats que acompanyaven els figuerencs fins al final del terme, i, moltes vegades, s’afegien a la comitiva, seguits de molts veïns i devots. En arribar al santuari, era ja hora tarda, i acte seguit, per compte de la confraria de la Sang, s’encenia una gran foguera, que es veia des de gairebé tot l’Empordà, per la qual hom feia saber a tota la contrada el compliment del vot i la bona arribada de les autoritats de Figueres al terme de llur viatge. Moltes poblacions responien encenent d’altres fogueres en indrets alterosos, des dels quals fossin ben visibles, per indicar que s’adherien a l’acte i que celebraven joiosament que fos complert.


  El dimarts era celebrada una funció solemne davant de la imatge de la Mare de Déu de Requesens, damunt de l’altar de la qual els confrares havien dipositat la relíquia de la Sang, que havien portal de Figueres i que havia presidit la comitiva. Acabada la missa, els confrares repartien branquetes de boix grèvol a tots els romeus i, especialment, a les autoritats de tots els pobles que hi havien concorregut, a les quals donaven les branques més grosses. Cap al tard, la gent cantaven els goigs, a cor, amb gran solemnitat i reverència.


  El dimecres, després de la funció religiosa i d’altre cant dels goigs, la comitiva emprenia el camí de Figueres, i pel camí anaven tornant a llurs pobles les gents que s’hi havien agregat a l’anada. En arribar a Figueres, hom encenia una gran foguera als afores i vers l’indret per on tornava la romeria, per tal de saludar els qui arribaven.


  Antigament els romeus portaven la barretina dreta, car és creença estesa per l’Empordà i per la Garrotxa que dur la barretina dreta crida la tramuntana. Perquè es mantingués tesa se l’omplien de palla o d’herba. Hom diu que la tramuntana surt d’un forat perdut entre el bosc. La gent de les contrades veïnes al santuari de Requesens, en anar pel bosc aquests dies, més que la resta de l’any, procuraven esbarriar la brosta i el bosquim que encatifa la boscúria per tal de destapar el forat de la tramuntana i facilitar-li el pas. Hom diu que aquest forat abans eia tan petit que es podia tapar amb un tap de suro, però va creixent; temps enllà n’hi hauria hagut prou amb un barret de capellà i avui no bastaria una pell de bou.


  Aquest aplec va celebrar-se fins a l’any 1868.


  Malgrat la veu de la tradició, és molt possible que aquest aplec sigui una supervivència d’algun vell culte a les divinitats paganes del vent. Cal tenir en compte que, en temps romans, a Narbona, hi havia un temple dedicat al déu Circius o Cercius, divinitat que personificava el vent. Atesa la gran preponderància de la tramuntana per les contrades veïnes al massís pirinenc oriental, és possible que en alguna vall de la gran carena fos adorada alguna divinitat del vent. Cal tenir en compte que hom aplica popularment a la tramuntana el nom de Maria, seguit de diferents epítets i qualificatius, com també l’anomena Don Joan de Narbona, en record del culte narbonenc al vent, a què ens hem referit, puix que damunt del vell temple gentílic el cristianisme va aixecar una església dedicada a sant Joan. El nom de Joan, aplicat al vent, és força corrent a casa nostra. La comprensió del sentit etimològic del mot requesens potser podria projectar llum sobre el tema a què ens referim.


  JUNY
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  AQUEST mes marca un dels moments més importants i més culminants dins de la vida dels pobles de cultura mediterrània, en els quals el blat i els cereals en general juguen el paper principal d’alimentació i on fins a temps moderns llur escassetat o abundor ha estat la clau de la fam o del benestar. El juny és el temps de les messes:


  
    Pel juny


    la falç al puny.
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    Representació del mes de juny del menologi de pedra de la portalada romànica, del segle XII, del monestir de Ripoll.

  


  Hom pot dir que tota la vida rural dels pobles del migdia europeu gira a l’entorn del concepte expressat per aquesta parèmia. I si tenim en compte que fins ahir, per dir-ho així, dins de la pregona vida de l’home, tot el complex de la vida girava entorn de la ruralia, font de riquesa i clau del sant pa de cada dia, se’ns farà entenedor que les feines de les messes omplin gairebé la totalitat del costumari d’aquest moment de l’any, que en tots els vells pronòstics trobem representat pel brau segador com talla ardidament les espigues, qui ja apareix en el llunari cinc-centista d’En Granollachs, i que a la portalada romànica del monestir de Ripoll figura en el baix relleu que representa el mes de juliol, puix que en aquella regió d’alta muntanya la sega és més pròpia d’aquest mes.


  El sol xardorós del juny dóna lloc a diversos parers expressats per la parèmia:


  
    Juny assolellat i ben tronat,


    any de molt vi i de molt blat.


    El sol de juny encén els sembrats.


    Bon sol pel primer de juny,


    any de llegum.


    El sol de juny i de juliol


    escalda i omple el fesol.


    Juny fred


    mata l’esplet.

  


  La temperatura ja massa calorosa aconsella d’abstenir-se de certes menges.


  
    Juny, juliol i agost,


    ni dones, ni cols, ni most.


    Juny i juliol,


    ni col ni cargol.


    Pel juny confitures,


    pel juliol fesols,


    i per l’agost


    figues i most.


    Pel juny


    la sardina en suc.

  


  El bon temps aconsella afluixar-se de roba, per bé que amb certa prudència, i fa parlar així el refrany:


  
    Fins el 10 de juny


    no et llevis roba


    ni et descordis el puny.


    Pel juny,


    de tres vestits


    posa-te’n un.


    Pel juny


    no preguntis res a ningú.


    (Pots llevar-te roba lliurement.)


    Pel juny vaig com vull.
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    Representació del mes de juny, segons un calendari de la darreria del segle XVIII. (Bibl. de l’autor.)

  


  Hom creu que, per efecte de la calor, vers aquest temps l’organisme experimenta alteracions que a voltes donen lloc a reaccions precursores de benestar i de normalitat durant la resta de l’estiu, com també per a la hivernada; d’ací que hom digui:


  
    Febres per Sant Joan,


    salut per tot l’any.


    Si vols conservar un bon pit,


    pel juny no surtis de nit.

  


  Un precepte d’higiene popular aconsella així en temps de massa calor.


  
    Juny, juliol i agost,


    senyora, no estic amb vós;


    desembre, gener i febrer,


    aleshores no et voldré.


    Juny, juliol i agost,


    senyora, no estic amb vós;


    quan la fresca vindrà


    ja ens tornarem a trobar.

  


  Dels nats dins d’aquest mes hom en creu el mateix que dels qui neixen pel maig: que són afavorits per la bellesa i que els adorna el clotet de la formosor.


  Diu la cançó de la planeta, referint-se als nats pel juny:


  
    El qui neix en les calors


    del juny, serà fort, robust


    i podrà recollir el fruit


    dels seus treballs i suors.


    Disfrutarà dels favors


    que les dones li faran,


    però prou li causaran


    angúnies, els seus amors.


    La dona que naixerà pel juny,


    viurà molt contenta,


    serà hermosa i prudenta


    i mai res li faltarà.


    Amb un home es casarà


    jove, ric i virtuós,


    i tindran un fill, els dos,


    que sempre els ajudarà.

  


  Hom creu que aquest mes neixen els mals menjadors i de mala natura, i hom ha de prendre tota mena de mesures per no contagiar-se’ls. Cal evitar el tracte amb els malalts de mals dolents. Diu la veu popular que antigament àdhuc els metges, durant el juny, es resistien a visitar certs malalts que creien incurables, i que ho eren de mals encomanadissos.


  De la pluja del juny en creu la nostra pagesia:


  
    Juny plujós,


    garber polsós.


    Si plou entrant el juny,


    el bon temps és lluny.


    Si plou pel juny,


    plou a punt.


    Pel juny


    la pluja de lluny en lluny.


    Aigua de juny primerenca,


    molts mals arrenca.


    Aigües de juny,


    mai solen dur.


    Pel juny, la pluja és lluny,


    i si plou, cada gota com el puny.


    De la pluja del juny


    la terra en gruny.


    Si pel juny plou,


    poca fruita pel juliol.


    La calor de juny


    té la pluja per enemic.


    El juny diu al juliol:


    —Ja que jo he plogut,


    tu fes bon sol.


    Trons pel juny,


    any de fruits.
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    Representació del mes de juny, segons un calendari de la segona meitat del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)

  


  El calendari paremiològic del juny ens diu encara:


  
    Juny brillant,


    any abundant.


    Juny hermós,


    juny abundós.


    Bon temps pel juny,


    bon estiu segur.


    Pel juny fresca,


    per la Mare de Déu del Carme serè,


    i per Sant Jaume calor,


    fan l’any bo i millor.


    Qui treballa pel juny,


    treballa amb orgull.


    Pel juny, el bou,


    no es juny al jou.


    Pel juny


    la serp bull.


    Pel mes de juny


    menja prunes en dejú.


    Pel juny vaig com vull.


    Qui pel juny no pot mantenir ase,


    ni pel setembre ca,


    ja es pot dir que va a captar.


    Entre juny i juliol


    esquila el gos.


    Pel juny i pel juliol,


    els gats de panxa al sol.


    Del juny enllà


    el dia comença a baixar.


    Quan la merla canta,


    la griva li diu:


    —Atipeu’s, comare,


    que ja ha arribat l’estiu.


    Bon temps pel juny,


    estiu segur.


    Els rucs, pel juny,


    cada mosca com el puny.


    Pel juny


    les puces a munts.


    Pel juny muden de casa alguns;


    pel juliol muda de casa qui vol.


    Pel juny no consultis a ningú.


    Acabat el juny,


    no canta el cucut.

  


  LA VIDA AL CAMP


  ELS pobles més vells consideraven el blat com a sagrat i rodejaven de sentit religiós les feines més importants que es movien al seu entorn, sentit del qual estaven fin ara més o menys investits els qui es dedicaven a les tasques de la seva collita i elaboració i, uns mesos abans, de la seva sembra.
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    Representació del mes de juny del llunari quatre-centista de Bernat de Granollachs. (Bibl. de Catalunya.)

  


  Pels pobles de l’Europa meridional, especialment entre els mediterranis, la collita dels cereals constitueix la més important de la vida agrícola, puix que representa l’obtenció del pa, tingut com la base alimentària principal. Encara avui entre els pobles de cultures joves tot el que es relaciona amb les feines de les messes està impregnat de mitisme i rodejat d’un llarg rengle de ritus i de cerimònies màgico-religioses que també havien practicat les civilitzacions antigues dels pobles mediterranis dels continents africà i asiàtic, a l’entorn de les quals van girar una bona part de llurs religions. Moltes de llurs creences i pràctiques foren heretades pels pobles de cultura clàssica, pels hel·lènics primer, i més tard pels romans, que les van estendre pels pobles moderns neollatins, entre el costumari agrícola dels quals es troben una munió de vestigis, una bona part d’ells associats a cançons, relacionats amb jocs i danses fetes al seu so, que a voltes en constitueixen l’eix i amb les quals estan estretament associats.


  El blat és sagrat i beneït i per això dóna tant d’aliment. Nostre Senyor el va beneir tant amb la mà dreta com amb la mà esquerra i per aquest motiu, quan hom parteix un gra de blat pel mig, veu en cada meitat la mà de Jesús en actitud de beneir. Hi ha qui diu que s’hi veu la cara del Redemptor en record d’un miracle obrat per la Mare de Déu llavors de la fugida a Egipte. Els saigs d’Herodes la van atrapar. Per salvar el seu fillet se’l va posar dins de la falda. Els soldats li van preguntar què hi portava i ella va dir que hi duia blat. Els ho va ensenyar i, efectivament, el Messias s’havia convertit en blat; i encara avui el blat mostra la seva figura. Una variant de la tradició diu que foren els portalers de la ciutat els qui van deturar a Maria per veure si portava res que pagués portalatge.


  Segons la veu popular, antigament hom se senyava amb un gra de blat. Encara hi ha mals que hom ha de senyar-los amb aquesta gramínia als dits, la qual ha de llançar així que els ha senyats. El gra agafa el mal i el malalt resta guarit.


  Hom creu que per tal d’evitar que el diable destorbi les messes, així que s’inicia la sega, un estol d’àngels invisibles baixen del cel i no paren de voleiar per damunt dels camps de blat. Hom diu també que un àngel pren cos en un dels segadors, i resta com a tal mentre dura la sega sense que ni ell ho sàpiga, i esquiva i destorba els plans del diable sense adonar’se’n. L’àngel s’estatja en el més innocent i pur de pecat de tots els qui intervenen en les messes.


  El blat és considerat com el rei de tots els fruits. És el que dóna més aliment i porta més riquesa i benestar; és el més estimat i el que ocasiona més plors quan se’n perd la collita. D’entre tots els fruits, el blat simbolitza l’or i per això és daurat.
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    Representació del mes de juny, segons un llunari set-centista. (Bibl. de l’autor.)

  


  Hom creu que durant les messes la llei és més rigorosa en favor de tots els qui hi intervenen. El mal fet als segadors o a l’altra gent que participa en la sega i la batuda, la justícia el castiga amb doble pena, a fi de protegir els segadors i aconseguir que la gent els tingui més respecte, amb mires a facilitar les messes.


  Les messes donaven lloc a un costumari molt important dins del conjunt de la vida rural, com també des del punt de vista etnogràfic; costumari gairebé perdut del tot, atesos el avenços mecànics introduïts d’uns anys ençà en les tècniques agrícoles. Donarem una impressió lleugera dels vells costums del segar i deixarem per a quan tractem del juliol allò que es refereix a la batuda, puix que aquesta feina, generalment, es fa dins d’aquest mes.
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    Les messes dels nostres primers pares, segons una auca del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Les diferències de clima entre les contrades pirinenques i les de les riberes de l’Ebre fan que no sigui adequada per tota l’extensió del territori la mateixa data per a les feines de la sega. El refrany corrent que diu:


  
    Pel juny


    la falç al puny

  


  no és pas com a totes les contrades en què es conrea el blat i és contradit per d’altres refranys locals que assenyalen d’altres moments de l’any per a aquestes feines. Els refranys que aconsellen la sega pel juny són, però, els més abundosos.


  
    Sembraràs quan voldràs,


    però pel juny segaràs.


    El juny el blader


    vvvvvi el setembre, el raïmer.


    Pel juny segaràs


    i pel juliol batràs,


    si vols fer com fan.


    Quan el juny entra,


    agafa la falç i neteja l’era.


    El blat, primerenc o tardà,


    pel juny s’ha de segar.


    Diu el blat:


    —Amb un gra o dos,


    pel juny sóc per vós.


    El blat, curt o llarg,


    pel juny ja ha d’ésser segat.


    Pel mes de juny en sega algun; pel juliol sega qui vol.


    Diu el blat:


    —Amb poc gra


    o amb molt gra,


    pel juny m’has de segar.

  


  Per les altes valls muntanyenques, a Taüll i a Castellar de N’Hug per exemple, situats a 1.400 metres d’altitud, que és l’alçada màxima a què es conrea el blat, aquest no és segador fins a la darreria d’agost, i encara ho és més tard el sègol, que arriba a créixer fins als 1.500 i tarda més a madurar.
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    Representació del mes de juny, segons un llunari set-centista. (Bibl. de l’autor.)

  


  És molt interessant de conèixer els corrents i desplaçaments humans a què ban donat lloc les feines de la sega, per tal de conèixer els diferents elements i materials de la nostra cultura popular.


  Les contrades del planell central, on es produïen grans quantitats de blat, exercien una forta atracció sobre els segadors, dels quals n’hi acudien molts de les serres de Prades, de la Cont a de Barberà, del Pla de Bages, del Cardoner, de les envistes del Pedra Forca, de la regió de l’Hort i Sant Llorenç de Morunys, de la Seu d’Urgell, del Pallars jussà i sobirà, i de la Conca de Tremp, a més a més dels vigatans, que mai no hi mancaven. També venien segadors francesos, en especial de l’Ariège, generalment cosa d’uns cinc o sis-cents. Baixaven pel juny; seguien la vall de la Noguera Pallaresa; pels volts de Sant Jaume arribaven als voltants de Sort, ja de tornada, on dallaven l’herba dels prats. També hi havia contingents francesos que baixaven a segar a Andorra i a la Cerdanya.


  Els segadors cerdans i de la contrada de la Seu anaven a segar a Andorra, a l’alt Pallars, a la Vall Ferrera i a la Vall d’Àneu. Hi havia colles que des de Bagà arribaven fins al Capcir, on restaven per treballar en les feines de la batuda. Hi havia segadors urgellesos que arribaven fins a l’Aragó. Els de Vinaixa es llogaven a Casp; els d’Agramunt arribaven fins a la Llitera i àdhuc fins a Binéfar i Montsó. Els de la Terra Alta i la Castellania de Gandesa voltaven per tot el baix Aragó, fins a Alcolea de Cinca. També anaven colles al Millars i al Mestrat, del regne de València.
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    Un camp de blat a punt de segar, segons la capçalera d’un romanç set-centista de la disputa del blat i del diner. (Col. de l’autor.)

  


  Els segadors de la Plana de Vic són probablement els qui han assolit més fama. En són testimoni el qualificatiu de vigatà, emprat com a sinònim de segador, i la gran extensió del tipus de garba qualificat de vigatana, que hom troba a la Segarra, a l’Urgell, a Andorra i a les Conques de Tremp i de Barberà, límits màxims d’extensió d’una tècnica en el lligat i endegament de les garbes deguda als vigatans.


  Els pagesos pobres de la Segarra deixaven llurs cases i, seguits d’un ruquet que els portava el bagatge, s’escampaven per les contrades bladeres per tal d’ocupar-se en les feines de les messes i guanyar uns dinerons que ben bé els venien per al sosteniment de llur família. Eren qualificats de segalós perquè, quan se’l portaven de casa, menjaven un pa molt pobre, fet de segaló, barreja de molt sègol i poc blat. També se’ls coneixia pel nom de segarretes, que hom associava a la idea de segador miseriós i pobre.


  Els segadors transhumants solien deixar les seves llars empesos per la necessitat d’obtenir un bon guany i amb l’afany de tornar a casa amb tants diners com poguessin. A fi de poder estalviar, duien un sarró amb pa i alguna vianda, aliment que els servia per a sostenir-se mentre anaven de camí i cercaven lloga. Dormien al ras i no feien posada en cap hostal. Portaven manta per abrigar-se, la qual, amb el sarró, el volant i l’ample barret de palla, constituïa tot llur bagatge. Anaven amb una brusa curta ben característica. Molts duien la testa embolicada amb un mocador mostrejat de colors vius, entre els quals dominava el vermell. Hi ha un tipus de mocador de cotó ordinari, de coloraines llampants, qualificat de mocador de segador.


  La cançó ens parla dels moviments de segadors i de llur trasllat d’unes contrades a unes altres:


  
    Si n’eren tres segadors


    que han vingut de la Cerdanya,


    n’han baixat a córrer el pla


    per segar una quinzenada.


    El més petitet de tots


    porta la falç endaurada.


    —Anirem a l’Urgell


    una quinzenada,


    guanyarem diners


    i farem campanya.


    —N’hem errat la cuenta,


    no n’hem guanyat res;


    anem-se’n a casa a


    viure amb la muller.—


    Quan són pel camí


    els dos s’enraonen:


    —¿I què els portarem


    a les nostres dones?


    —Sabates i mitges,


    davantal també,


    perquè estigui alegre


    quan arribaré.
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    Representació del mes de juny, segons un llunari set-centista. (Bibl. de l’autor.)

  


  Les colles que pujaven de les terres planes vers les contrades bladeres de Lleida passaven pel vell camí ral de Manresa a la ciutat del Segre. En arribar a Cunill, entre Calaf i Cervera, que és el darrer punt des d’on es veu el Montserrat per aquella cantonada, tots s’agenollaven, deien una salve encarats a la muntanya, i demanaven a la Moreneta protecció per a ells i, sobretot, que afavorís la collita vinent, que els assegurava la feina i el pa per a un altre any. Venien, per tant, a considerar la Mare de Déu de Montserrat com a advocada i protectora del fruit de la terra. La cançó dels garbers es fa ressò de la pràctica devota, que ha subsistit fins a la darreria de les grans segades a força de sang:


  
    Quan arriben a Cunill,


    amb molta devoció


    van a fer una visita


    a la Mare del Senyor,


    i, després d’agenollar-se


    davant la creu un ratet,


    allí diuen una salve


    a la Verge de Montserrat,


    que els doni salut i força


    per a segar tot el blat.

  


  
    [image: ]


    La Mare de Déu de Montserrat, invocada pels segadors en general i especialment pels vallesans i els del Pla de Bages, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Ara fa un segle, i en un dia que variava cada any, d’acord amb l’estat del blat, es feia una gran concentració de colles a Calaf, vingudes de diferents indrets, i d’allí s’escampaven vers les cantonades on tenien destinat d’anar a segar. La cançó dels garbers es fa ressò d’aquest aplec de colles vingudes de les diverses contrades de tramuntana i de migjorn, situades a orient de l’Urgell.


  
    Quan arrenquen de Manresa


    més de pressa que corrents,


    a Còdol Redó n’arriben


    ensenyant un pam de dents,


    i l’un es burla de l’altre:


    —Reposem, que prou n’hem fet.—


    Quan arriben a Calaf


    ja se’n posen a sonar


    les grans trompes i la gaita


    i comencen a ballar.


    Els uns treuen son formatge


    i altres son panellet.
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    Representació del mes de juny, segons un llunari set-centista. (Bibl. de l’autor.)

  


  Es lliuraven a diversos jocs i balls, alguns de regust ben especial. Crida l’atenció el del Bon Jesús. Feien una rodona com més gran millor, formada per tots el segadors, exceptuats els capitans. El cap de colla més garrit i de més autoritat d’entre tots es posava enmig de la rodona i iniciava una cançó dialogada entre la resta, que responia a cor:


  
    —El Bon Jesús


    molt fort el lligaren.—


    —Poc ne feren.—


    —El Bon Jesús


    a l’hort el prengueren.—


    —Poc ne feren.

  


  El capdanser anava dient que el maltractaren, l’escopiren, el bufetejaren, l’assotaren, li carregaren la creu, l’arrossegaren, se li jugaren els vestits, el coronaren d’espines, el clavaren en creu, li donaren fel i vinagre, i finalment preguntava:


  
    —¿Doncs què voleu


    que li fessin


    al Bon Jesús


    per més martiritzar-lo?


    —Que el casessin!

  


  Mentre cantaven els de la colla, hom feia passar un pitxell de terrissa, dels emprats per a beure aigua al camp, de l’un a l’altre, seguint el ritme de la cantarella, i el qui es trobava amb el pitxell a la mà en el moment de cridar: «Que el casessin!», restava convertit en Bon Jesús durant la temporada de la sega, títol que el feia blanc de les bromades, burles i males passades que volguessin fer-li els altres segadors, que no eren pas poques ni gaire suportables, si el designat per la sort no era prou enèrgic per a deseixir-se’n.


  Acte seguit de la designació es presentava un company, per regla general un dels capitans que no havien pres part a la gresca, vestit barroerament de dona, i requeria el Bon Jesús com si fos la seva muller, i de manera poc galant i polida el convidava a comportar-se íntimament com a nuvis, amb obstinada persistència de tota la catèrvola, que els empenyia i els atiava. Si el Bon Jesús era jove, hom li cercava promptament una noia, per a casar-lo, d’entre les fadrines de les cases on intervenien, i feien abraçar la parella i els induïen a comportar-se com a promesos i més encara, enmig de gran gresca i aldarull.


  És possible que la gresca recordés alguna cerimònia antiga, encaminada ben segur a procurar la bona reproducció de la sembra i l’èxit de la collita vinent, aspecte molt interessant per als segadors, per tal com els assegurava la feina. Ja hem vist com parlaven a la Mare de Déu de Montserrat. És molt possible que en la cerimònia figurés l’acte de la reproducció, com hem vist en el ball de Sant Isidre, de què hem parlat en la pàgina 618. Qui sap si hom tractava de fer reproduir i fructificar les llavors per mitjà de la màgia simpàtica.


  Trobem algunes creences relacionades amb la terra, precisament de segadors i pròpies només del temps de les messes, que bé poden recordar un culte especial, potser vigent tan sols durant la sega i la batuda.


  Per la Terra Alta, durant el temps de la sega, els segadors creien que no podien seure sinó a terra i que havien de dormir també a terra, gairebé sense jaç i a ple aire, puix que dormir sota teulat destorbava la bona marxa de la feina. Resulta molt interessant aquest afany d’estar en el màxim contacte possible amb la mare terra.


  Hom té per molt malastrugança que es vessi sang al camp mentre dura la sega. Si algun segador es talla o algú es fa mal, és corrent que, si es fa sang, se n’amagui i procuri que els companys no ho vegin, per tal d’estalviar-los la inquietud que els ocasionaria el saber-ho. Quan en la feina es produeix alguna anormalitat, els segadors creuen que és deu haver vessat sang. Hi ha qui opina que el mal averany no deriva precisament del vessar-se sang, sinó del caure’n a terra. Si se’n vessa, però s’evita que en caigui al sòl, no esdevé cap desventura.


  Per la Ribera de l’Ebre creuen que durant les messes la terra es beu el verí de les serps, dels fardatxos o llangardaixos i de totes les feristeles verinoses del camp, per tal que segadors i batedors puguin fer llur feina amb tot descans i sense temor dels atacs o mossegades d’animals danyosos.


  Entre el costumari de les messes trobem diversos jocs, balls i d’altres pràctiques, que molt probablement recorden cultes antics, però en general es produeixen en acabar la segada i en vénen a ésser com una mena de corol·lari. Ens hi referirem quan parlem del fi de la sega.


  Un altre joc de segador, al qual no donaven la importància ni la proporció del del Bon Jesús, era el dels esclops. Els segadors formaven rodona i feien voltar els esclopets que usaven a tall de manopla per no tallar-se en subjectar les manades de blat amb la mà esquerra, mentre feien córrer la falç o el volant amb la dreta. Cantaven una cançó curta, al so de la qual es feien passar els esclopets de l’un a l’altre. Deia així la corranda:
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    Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  En arribar al darrer vers, hom havia d’allargar l’esclopet al company de la dreta, però, sense donar l’hi ni deixar lo anar, havia de recular com si anés a prendre el del company contrari, sense agafar-li’l tampoc, i altra vegada allargar-lo i donar-lo al veí immediat, com de costum. Aquesta alteració en la continuïtat i aquest retrocés en el moviment comportaven confusions per als qui no eren prou llestos, que topaven amb els companys i deixaven anar els esclops quan encara el veí els havia d’agafar. L’esclopet que queia a terra, sobretot si era nou o eslava en bon estat, al moment desapareixia, pres per algun segador llest que contemplava el joc. Hom induïa sobretot a jugar als esclops els segador novells que encara no havien sortit mai a segar en colla, als quals deien que el joc venia a constituir com una mena d’exercici de deseiximent de moviments, per a moure la falç i el volant amb despreniment i agilitat. Com que solien portar un esclopet nou, se’ls perdia sense saber com, i no hi havia manera de recuperar-lo, motiu pel qual havien de quedar se sense o amb un de vell i tronat. El joc, a la seva darreria, constituïa una «novatada» o un pagament de patenta com a novell. Qui sap si temps enllà comportava un ritu d’iniciació. Resulta interessant de tenir en compte les persones sagrades que refereix la cançó, de manera no pas gaire reverent. Hi ha una variant en la cantarella que retreu les mateixes sagrades persones en-feinades en la sembra:


  
    Els esclops de Déu fangaven,


    sant Joan triava el gram,


    san Pere els va al darrera


    amb el flabiol sonant,


    amb el tripi, tripi, trap.

  


  Sembla que el joc rítmic, molt estès entre mainada i jovent, propi d’aplecs i de fontades del tot independents de la sega i de la sembra, pot reconèixer el seu origen en alguna cerimònia relacionada amb el conreu de la terra i que sembla que es troba revelada pel sentit de les cantarelles que li serveixen d’eix melòdic.


  No era pas aquest joc l’únic costum dels segadors que pot recordar algun ritu d’iniciació. Les colles que portaven un vailet, li deien que a l’Urgell no volien ningú que no sabés beure a galet i que a tots els xerrics, abans d’entrar-hi, els provaven si en sabien. Els feien creure que vora de la bassa de Vilagrassa hi havia un home que era l’encarregat de fer la prova, proveït d’un gros pitxell ple d’un vinet molt saborós. I en passar per aquest lloc, que, segons els segadors, era l’entrada de l’Urgell, hom feia beure als novells amb un càntir del qual rajava qualsevol sutzura repugnant. Hom també els deia que hi havia garbes que es redreçaven i caminaven, i que en passar un pont, el de Lleida o el de Balaguer, els ponters els feien pagar un pontatge tan fort, que no bastaria per a pagar-lo tot el que guanyarien en tota la temporada de la sega. Per enganyar els ponters i defraudar el tribut els proposaven vestir-los de garba, tots ben tapats amb branques i verdor, per tal que els burots es pensessin que es tractava d’una garba que caminava i no li reclamessin el pontatge. I, en arribar el cas, o me’l vestien de verdor o l’amagaven i confonien entre la colla perquè els ponters no el veiessin. El vailet vestit de garba té molta semblança amb el maiet disfressat amb herbes de què parlem en la pàgina 343, i podria ben ésser que, com aquell, fos la darrera gradació d’alguna divinitat camperola del gra despresa d’alguna cerimònia.
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    Vailet segador disfressat de garba.

  


  Abans les colles de segadors portaven una bandera, generalment verda o vermella; a voltes dels dos colors. El davanter feia de banderer, i quan segaven la plantaven enmig del camp. Si passava una altra colla de segadors solien exigir que els fos donada la bandera. Aleshores s’entaulava una competència entre les dues colles, que es jugaven una suma en metàl·lic, la qual a voltes havia arribat a una unça d’or. Cada colla elegia el segador que tenia per més brau i llest en la feina. Els dos segadors es posaven a segar un ram cada un tan de pressa com podien. Els companys els animaven amb crits i frases d’encoratjament. El qui acabava primer el ram, restava vencedor. Si era la colla que passava la vencedora, se n’enduia la bandera; si era aquesta la que perdia, havia de pagar a la vencedora la suma convinguda. A voltes la disputa era només per les banderes i la que perdia venia obligada a lliurar la seva a la que guanyava. Perdre la bandera era un descrèdit i la colla que es presentava a segar sense bandera era, per tant, criticada i poc considerada.
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    Cançó de camí dels segadors del Penedès marítim cantada amb acompanyament de gralla. Recollida per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Les colles feien gran gatzara pels llocs on passaven, i difonien una alenada de joia i de goig de viure. Les colles de vigatans o segadors, integrades per vint-i-cinc o trenta, entraven a Santa Coloma de Queralt formades; el capità anava al darrera amb la bandera. Quan entraven a la vila de Ponts cantaven, al so de cornamusa i tamborí:


  
    Jo en tenia una puput


    que amb ella me’n divertiva;


    si per cas no s’hagués mort,


    ella encara en fóra viva.

  


  A Sort ballaven el contrapàs a la plaça.


  El pas i el sojorn de les colles de segadors eren benvistos i ben rebuts per part del veïnat de les poblacions per on passaven i del d’aquelles on feien estada, car representaven una novetat i un intercanvi. Les fadrines, sobretot, esperaven la vinguda dels segadors com una alenada de joventut i un fons d’esperança. Una corranda ens diu:


  
    Ara vénen els vigatans;


    anem, nenes, a esperar-los;


    les noies de Sant Andreu


    volem enamorar-los.

  


  Temps enllà les messes es movien en un ambient de cançons i de música. Les colles procuraven portar un sonador i entre la fadrinalla hi havia estímul per a aprendre de sonar el flabiol i la cornamusa, perquè el músic de la colla solia ésser objecte de distincions i avantatges. A Santpedor, per tal que pogués anar descarregat i li fos possible fer música en tot moment, quan anaven de camí es podia fer portar les alforges per un altre, i a Polinyà gaudia del dret d’ésser el primer d’escudellar-se i de beure. El sentit de la música estava tan vinculat amb les messes que els segadors de Súria i els d’Alinyà empraven, per lligar les garbes, un tipus de garrots llargs que eren garrotadors i flabiol alhora, i àdhuc els havien fet servir d’arma de defensa si es presentava el cas. És remarcable la doble utilitat d’arma i d’instrument músic que ja hem trobat entre la mainada de la Terra Alta, que enviaven amoretes al cel amb un arc i tocaven l’arpa amb el mateix arc que engegaven les sagetes, com expliquem en la pàgina 969 del volum II, i com la fadrinalla eivissenca que acompanyava les caramelles de Nadal i les danses amb el so d’un espasí copejat amb la fulla d’una daga, i també com la xicalla de Torelló, que feia servir de petador i disparador de bales de cànem mastegat el mateix tirador que emprava ensems com a flabiol de fluixa, i encara la de Montcada, que igualment emprava un galindó com a sarbatana. Atesa la valor sagrada originària de la música, el segador flabiolaire venia a tenir en les velles colles deix semisacerdotal. També hi havia colles que duien cornador, encarregat d’anunciar amb un toc de com les hores dels àpats i de les begudes, l’arribada de la serventa amb la minestra o el beure, i encara d’altres moments de la vida col·lectiva. Els cornadors, que es troben així mateix a Mallorca, sonaven corns marins, i els trobem en llocs ben apartats de la costa, on sembla més propi que empressin corns de bou, tals com a Martinet, de la Cerdanya, a Puigreig, al Lluçanès, i a Sant Julià de Cerdanyola, al Bergadà.
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    Tocada de flabiol dels segadors de Santpedor, al Pla de Bages.

  


  La cornamusa era coneguda amb tota una diversitat de noms graciosos, presos unes vegades del seu so manyac, i d’altres, de la seva forma o de la manera de portar-la en fer-la sonar. El nom més corrent és el de sac de gemecs; a Olost en deien el sac de les aspres; a Senterada, la ploranera; pres del bot que constitueix el recipient del vent, al Palau del Vidre, l’anomenaven la cabreta; a Arles de Tec, la borrassa; a Sant Quintí de Mediona, la manxa borrega, o simplement la borrega, i borregaire el qui la sona; a Ceret, a la Cava i a Xerta, el bot; a Gandesa, Castellserà i encara per d’altres llocs de la Castellania i de l’Urgell, en deien el botet; per la Ribagorça, el boto; a Tremp, la buna, i pel Segrià, bot dels gemecs; a Santa Agnès de Malenyanes l’anomenaven la botella; a Tossa de Mar, a Olot i a Prades del Conflent la coneixien per la coixinera; a Ribes del Freser i a Sau era anomenada la mossa verda, i a Artés, la criatura verda. A Merlès la coneixen per marieta; a Puigbacó, per margarideta, i a Campdevànol, per catarineta. A Mallorca en deien xirimia, que era el nom comú al continent i que ja el trobem al segle xiv. A la Seu d’Urgell, els segadors, a més de la cornamusa, portaven flabiol, tamborí, gralles, corns, trompetes i, modernament, cornetins. Els del Vallès i els de la Segarra portaven unes trompetes llargues, de llauna, qualificades de trompes. Darrerament les havien substituïdes per cornetins.
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    Segador sonador de cornamusa.
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    El flabiol-garrot típic dels segadors vigatans.

  


  Les segadores o dones que anaven amb algunes colles de segadors eren l’alegria de les poblacions per on passaven. Cantaven cançons acompanyant-se d’una pandereta. Vegeu-ne una mostra que cantaven a Agramunt:


  
    El pandero de les dones


    s’acaba de rebentar;


    ja els en comprarem un altre


    de les messes del segar.
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    Segadora sonant la pandereta, segons una capçalera de romanç.

  


  Quan tornaven a Artesa de Segre encara tenien prou delit per a ballar el ball rodó tot cantant la cançó típica de la Raimundeta, així com el Rotlletó.


  Cal que descrivim, ara, la manera com es formaven les colles. Cadascuna era formada per un home emprenedor i d’experiència en aquella tasca. Començava per emparaular un nombre de segadors que variava entre la dotzena i la trentena; a voltes, àdhuc més. Ell solia restar com a cap de la colla. Hi havia cap de colla, sobretot entre els vallesans, que primer seguia les contrades que havia de recórrer la colla ; veia les terres i els camps que havien de segar i feia tractes amb els amos. Les colles d’algunes comarques portaven dones, sobretot les de la Garrotxa, la ribera del Segre i Conca de Tremp. Tenien per missió lligar les garbes. Portaven solament una falceta o falç petita.


  En les colles de segadors hi havia dos càrrecs: el cap de colla, que rebia el qualificatiu de capità, i el davanter. El capità era el qui dirigia i disposava la feina, contractava les llogues i admetia o rebutjava els segadors que formaven la colla. El davanter era el segador més garrit i més valent per a la feina. En posar-se a segar, el davantar era el primer i el qui anava al davant de la colla, i el capità era el darrer. Segons costum general, en les feines del camp fetes en colla, tals com cavar, dallar, segar i d’altres, no s’hi posen tots alhora. Quan el primer ha donat un parell de passes, comença el segon, i el tercer no s’hi posa fins que el del seu davant també és dues passes enllà, i així fins arribar al darrer. Si tots són prou garrits, durant tot el treball mantenen la mateixa distància proporcional. Entre segadors, quan per a la millor distribució de la feina es formen dues colles, el capità fa de davanter en la segona i fan de cua els dos altres segadors més aptes de cada colla. Quan els segadors són tan ardits que el capità no els pot aconseguir, sol cridar: «Minyons, a la garba!», crit que els convida a fer beguda i tornar l’alè un moment.


  El cap de colla rebia diferents apel·latius: el de cap, a la Garrotxa i el Vallès; i el de capità de la colla, a Cerdanya, Bergadà, l’Urgell i la Segarra. Generalment no segava i es limitava a dirigir i distribuir la feina. Distribuïa els homes a les diferents cases. A cadascuna hi deixava un davanter o segador major. Cada colla tenia un banderer que portava l’ensenya de la colla. Hi havia colles que també tenien un aiguader. Quan el capità prenia part a la segada, era el primer de la filera que ocupava un rem; a la cua hi anava el renoc, el més jove o menys destre de tots. Al Vallès el capità anava de primer de tota la colla, i ocupava el darrer lloc el davanter o truger. Per les valls d’Olot el primer era el cap de colla, anomenat davanter; el segon era el trempa, i el darrer era qualificat de truja.


  A la Garrotxa els segadors formaven colles o cobles de dos volanters i una lligadora. En fer el àpats, cada coble formava un grup i la lligadora curava de servir als volanters. La colla portava un cornador que anunciava els moments de començar i deixar la feina amb un toc especial de com, que variava segons el casos. La serventa de la casa que els portava el menjar era qualificada de rebostera.


  Hi havia colles que portaven un vailet o xerric que curava de fer algunes mecàniques a l’abast i capacitat de la seva edat. El cas, però, era poc freqüent.


  Pel Bergadà el més vell dels que intervenien en les feines de la segada i la batuda era considerat com el patriarca de la feina; se’l consultava en tots els dubtes i eren atesos tots els parers i consells que donava.


  Per l’Urgell, segadors i dalladors es lloguen en punts de contractació fixats per la tradició, generalment la plaça. Els qui es volen llogar, abans de sortir el sol es presenten a la plaça amb el volant o la dalla al coll i fan tractes amb els amos dels camps, que també hi acudeixen. Així mateix lloguen les lligadores i les gents accessòries a la sega. També es lloguen d’aquesta manera les dones que amb falcetes herbegen o tallen les herbes que creixen entre els sembrats. Aquestes van en colles i les capitaneja una d’elles, que és la qui fa la lloga. Solen treballar només al matí.


  Fins fa un segle al Pla de Barcelona es conreava molt de blat; els bladars arribaven a tocar les muralles. La lloga dels segadors, a ciutat, es feia el dia del Corpus al matí, a la Rambla, davant la Portaferrissa, i allí fou on es van encendre les primeres espurnes de l’avalot que va conduir a l’anomenada guerra dels Segadors.


  Les llogues per a la sega es feien a preu fet, a raó de tant per quartera de sembradura i la vida. El nombre d’àpats i la qualitat del menjar solien respondre a costums tradicionals que variaven segons les contrades, per bé que les diferències no eren gaire essencials.


  Els tractes i llogues de segadors es feien verbalment i sense testimonis; un cop closos i acordats, l’amo i el cap de colla s’estrenyien les mans com a acte de segellament del conveni, que mai no era trencat per cap de les dues parts, per desfavorable que resultés.


  A Binéfar i a Tamarit de Llitera s’havia celebrat com un mercat de segadors durant la temporada de les messes. Hi feien cap segadors que desitjaven lloga i pagesos que necessitaven treballadors. Hi acudien gents de totes les contrades properes lleidatanes i aragoneses. La fira es feia cada dia.


  A la Conca de Tremp, un cop concertats els tractes per a la segada entre l’amo del camp i el capità dels segadors, feien una beguda com a refrendament del tracte. Un cop havien begut, ni l’un ni l’altre dels dos concertants no podia desdir-se’n. Si, per la causa que fos, no tenia lloc la beguda, els tractes podien ésser trencats sense que la pari perjudicada se’n pogués donar per ressentida. Aquesta beguda era qualificada d’alifara.


  Com ja hem dit, el conreu de la terra i les feines del camp, entre les cultures primitives, és patrimoni de les dones, i, entre els pobles civilitzats, aquestes encara fan feines que semblen impròpies d’elles, tant per raó del sexe com per la duresa de la feina. La Cançó del gojat ens parla d’una mare i filla segadores:


  
    Se n’anaren mare i filla


    a segar un camp de blat;


    a la primera gavella


    ja en troben un gran gojat:


    —Ai mare, la mia mare,


    mireu jo que en só trobat!


    —Ai filla, la meva filla,


    jo també en vull la meitat.


    —Ai mare, la mia mare,


    primer es veurà pledejat.—


    Se n’anaren mare i filla


    a trobar-ne un advocat:


    —Deu lo guard, lo senyor jutge,


    senyor jutge i advocat;


    aquí venim mare i filla


    a pledejar un gran gojat.—


    Ja respongué el senyor jutge:


    —Aviat serà pledejat:


    a la xica, que és jove i tendra,


    li darem lo gran gojat;


    a vós, que sou vella i carronya,


    us darem lo camp de blat.


    Vella, vella,


    vella, vella.

  


  Generalment, els segadors invoquen la Mare de Déu del Roser, advocada de molta de la nostra pagesia. A la Plana de Vic solien oferir-li l’espiga més llarga, que posaven entre les mans de la imatge. Els segadors del Pla de Bages veneraven la Mare de Déu de les Pallisses, que es venerava a Llanera. També veneraven sant Albert d’Unyà, nat a la Vall d’Aran, qui, segons la tradició, era segador, del qual vam parlar en la pàgina 605.
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    La Mare de Déu del Roser, invocada pels segadors en general i especialment pels de l’Urgell, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu de les Pallisses venerada a Llanera de Segarra, invocada pels segadors segarretes, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Quan les colles sortien de llur poble per a emprendre la campanya de la sega solien lliurar-se a alguna pràctica religiosa. Els d’Ulldemolins oïen una missa de comiat a l’ermita de Sant Antoni. Els de la regió de Pedraforca anaven a acomiadar-se de la Mare de Déu del Gresolet. Els del Cardener acudien a la Mare de Déu de Coaner; els de la conca del Llobregat, a la de Fussimanya; els de l’alt Bergadà, a la de Pallé; els del Solsonès, de la Vall de l’Hort i de la Ribera Salada, a la del Miracle de Riner; els de les Fonts del Llobregat i els del Ripollès pujaven al santuari de la Mare de Déu de Falgars o a la de Montgrony. Els segadors del Cabrerès s’encomanaven a les imatges marianes del Coll d’Ossor i de Cabrera, mentre que els del Gironès i de la Vall d’Hostoles acudien a la del Far, a la de la Salut del santuari de Sant Feliu de Pallerols, a la de les Olletes, de Sant Esteve de Bas, i a la de les Ànsies, de les Preses. Els de la Costa Salada i de la Selva s’encomanaven a la Mare de Déu dels Socors venerada en una capelleta de Tossa de Mar, la imatge de la qual portava una mitja cana amb què, segons tradició, empaitava el dimoni si mai es presentava al camp a fer-ne de les seves.


  
    [image: ]


    La Mare de Déu del Gresolet venerada a Saldes, invocada pels segadors bergadans, segons una edició sis-centista dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu de Coaner, invocada pels segadors del Pla de Bages i del Cardener, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu de Fussimanya venerada a Sallent, invocada pels segadors de la Conca del Llobregat, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu de Pallé venerada a Bagà, invocada pels segadors bergadans, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu del Miracle venerada a Riner, invocada pels segadors del Solsonès, de la vall de l’Hort i de la Ribera Salada, segons la capçalera d’una edició set-centista dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu de Montgrony, venerada a Gombreny, invocada pels segadors de les Fonts del Llobregat i del Ripollès, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Deu de Falgars, venerada a la Pobla de Lillet, invocada pels segadors de les Fonts del Llobregat i del Ripollès, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Pel Penedès, antigament, abans de començar la sega, cercaven per tot el terme l’espiga més llarga i més plena, la portaven a l’altar del Sagrament, i el sacerdot celebrava la dita missa del blat, després de la qual podien començar la sega. Aquesta funció religiosa afavoria la feina de les messes.


  Per la Terra Alta havia estat costum, abans de començar la sega, tallar l’espiga més alta i més granada i anar-la a oferir a la Mare de Déu de la Fontcalda, que es venera en un santuari propi en terme de Gandesa. Per aquest temps l’altar de la imatge estava tot exornat d’espigues de blat, les millors de tota la contrada.
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    La Mare de Déu de la Fontcalda venerada a Gandesa, invocada pels segadors de la Terra Alta i de la Castellania, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Les colles de Samalús, en passar per davant d’una creu quan anaven de camí, la saludaven, descoberts, amb la següent oració:


  
    Bon Jesús que en creu esteu:


    serviu-me de nord i guia


    per a seguir la meva via;


    doneu-me força al braç


    per a poder moure la falç;


    deu-me bona claredat


    per a poder segar el bon blat.

  


  Per segar, hom se serveix de la falç, del volant i de la dalla. La més antiga d’aquestes eines és la falç, i la forma més arcaica, la falceta dentada, usada a la Vall d’Àneu per tothom, i en el altres llocs, només per les dones.


  La falç dentada havia estat general als pobles mediterranis. Ja se’n servien els egipcis, els grecs, els llatins i els gals. Avui a casa nostra només l’empren les dones. Amb aquesta falç es segava estirant i fent força; per tal que la mà no s’escorrés en estirar, al cap del mànec hi havia com una vora. Amb la mà esquerra, resguardada amb el soquet o esclopet de fusta per no tallar-se, agafaven la manada d’espigues, que després tallaven prement la tija amb la falç. El volant té més fulla i és tot ell més gros; les espigues es tallen a cop, sense necessitat d’agafar-les; hom només les aparta. Son dos sistemes diferents.


  Amb volant es sega més de pressa, cal més esforç i, per tant, no és feina pròpia de dones. Quan segaven amb falç, per cada tres segadors anava una lligadora que lligava les garbes segades; però com que amb volant es va més de pressa, cal una lligadora per cada dos segadors. Mentre per uns indrets lligar les garbes és feina pròpia de dones, en d’altres ho fan homes. Per la Ribagorça i bona part del Pallars oriental és patrimoni de les fadrines, que llueixen els garrots de fusta que empren per lligar, tots ells musicats i exornats a punta de ganivet, posats a la cintura de manera que resultin ben visibles. Enllà d’aquesta petita zona no es troben garrots de lligar que siguin musicats.


  Els volants, molt probablement, van ésser importats de França i no van aparèixer a la Cerdanya fins a l’acabament de la primera meitat del segle xix. Una tercera i més recent onada de la mateixa procedència ha introduït la dalla. Al camp de Tarragona i al Priorat no hi han arribat encara ni el volant ni la dalla. La dalla, al nord de Catalunya, s’empra des del 1890.


  La tècnica del dallar és força diferent de la del segar, i els dallaires àdhuc observen uns altres costums. El dallar és poc freqüent i sembla, com acabem de dir, que és d’influència francesa. Antigament voltaven marxants francesos de dalles. La cançó dels bandolers Xafarroques, pare i fill, dictada l’any 1804, ens diu:


  
    El pare, al Riudarenes,


    troba un francès


    que anava venent dalles


    per lo Vallès.


    Gran crueltat!


    Li venta cop de dalla,


    li talla el cap.

  


  Cada segador es porta les eines per a la seva feina. El volant que empren per tallar les espigues el duen penjat al coll de manera ostensible i com un trofeu. Per tal que no s’hi puguin fer mal duen el tall resguardat amb l’esbós, bastonet flexible amb un tall de dalt a baix que encaixa perfectament amb el del volant i salva la seva acció tallant mentre no es fa servir. A fi de preservar-se del tall del volant en agafar les espigues amb la mà esquerra, duen les didales, mena de didals de canya que cobreixen els dits. També se’n feien d’unglots d’animals de peu rodó. La cançó del testament de l’ase diu que deixa:


  
    Les peülles als segadors


    per a fer didales.

  


  També empren l’esclopet, més modern que les didales. És com un guant de fusta de forma molt semblant a un esclop petit, dins del qual caben els quatre dits llargs. El polze se’l resguarden amb una didala. També porten pedra esmoladora per a treure tall al volant. El bagatge dels segadors, a més de les eines referides, el forma simplement una mudada.


  Els de la Ribera de l’Ebre només duien al damunt quatre peces: barret de palla d’ales ben amples, camisa ben ampla, ordinària, que semblava un sac amb mànigues, calces i espardenyes.


  Els vells segadors portaven barrets de palla d’ales exageradament amples i de copa cònica semblants a les cofadures de molts personatges carnestoltescs i caps de comparsa, que, com tenim explicat, podien recordar antics subjectes mítics o sacerdots de cultes molt arcaics, categoria que qui sap si por fer-se extensiva al segadors cofats semblantment.


  Els segadors de Martinet, per guardar-se de punxar-se amb els escardots i d’altres herbes punxoses que trobaven entre el blat, portaven davantals de pell tova, generalment badana, molt amples i folgats, tallats per la part inferior per a adaptar-se a les cames. Els duien lligats a la cintura, al coll i a les cames a tall de carnals. També portaven manegots de pell, gairebé fins als colzes, per tal de guardar-se el braços.


  Els de Linyola portaven tres remeis que empraven per guarir-se de tot mal: oli de paper, fet amb oli verge i cendra de paper d’estrassa, que portaven dins d’un recipient de banya i servia per a untar talls o ferides; ungüent de paper, fet amb greix dolç i cendra de paper, emprat per untar cops o torçaments; i vinagre dels quatre lladres, fet amb alls, fonoll, ruda i romaní bullit, que servia de beuratge per a tot malestar. El cap de colla solia actuar d’adobador i de curador i era el qui curava de proporcionar-se, fer i portar els remeis.


  Els segadors empraven unes alforges especials dites de segador, més petites que les comunes, on duien una mudada, les cots o pedres per a esmolar les falçs i ben poca cosa més. Quan anaven de camí portaven els diners, guanyats afanyosament, dins de «culebres» lligades a la cintura. Eren unes bosses de pell, llargues i estretes, que feien l’ofici de cenyidor, dins de les quals posaven les monedes una al costat de l’altra i que tenien la forma d’una serp. Mentre treballaven, com que anaven mig despullats, solien portar els diners cosits a la vora dels carnals de les calces.


  L’esmolar i preparar les eines és cosa exclusiva del davanter.


  Els vells segadors, sobretot els fadrins, solien enflocar les falçs amb cintes de coloraines i amb llaçades fetes amb espigues i tiges del mateix blat o cereal que segaven. La Cançó dels tres segadors fa referència al costum:


  
    El més petitet de tots


    porta la falç enflocada;


    una senyora l’ha vist,


    n’ha quedat enamorada.

  


  Com que la feina urgeix i apressa, era costum que els segadors no fessin cap festa. Treballaven els diumenges i tot, amb alçament del precepte. Era corrent que en les poblacions on hi havia colles de segadors el sacerdot digués una missa dels segadors fosc encara, a la qual concorrien els vigatans per tal de no haver d’interrompre la feina per a poder complir amb els deures religiosos. Hi havia colles que durant la feina i en moments de repòs invocaven la Mare de Déu i passaven el rosari. Era corrent que cantessin, es pol dir sempre, la cançó de les gràcies, que venia a suplir la manca del actes més directes de devoció quan la urgència de la feina no permetia dedicar-hi l’atenció suficient.


  Del sentit de la gran activitat del temps de les messes se’n fa ressò el qualificatiu de diumenge de segador aplicat als dies de gran intensitat de treball, en què hom es lleva molt de matí i va a missa matinal.


  Aquesta intensitat de la feina la trobem reflectida en el refranyer:


  
    Va dir el juny al segador:


    —Ja dormiràs per Nadal,


    però ara no.


    Diu el juny al jornaler:


    —Ja dormiràs pel gener.


    Pel juny,


    molt sol


    i molta son.


    (Perquè la feina no deixa dormir.)

  


  Hom diu que antigament els segadors anaven a missa a l’hora de l’altra gent i mentre hi eren el diable campejava sol per entre el blat i el maleïa. I és per evitar l’acció del dimoni que els segadors van a missa a punta d’alba i així que n’estan llestos tornen al camp per tal d’esquivar-ne el diable.


  Conten que un any d’una collita molt gran, com mai no s’havia vist, quan ja la sega estava gairebé enllestida, un dilluns va desencadenar-se un aiguat tan fort, que se’n va emportar totes les garbes, fins al punt de no restar ni un gra per a fer un trist panellet, i aquell any, que havia d’ésser de gran abundor, va ésser un dels de més fam de què hom té memòria. Si s’hagués pogut treballar el diumenge les garbes haurien estat apilades i resguardades i l’aigua no se les hauria pogut emportar. Per tal que el cas no es repetís, Nostre Senyor va dispensar els segadors de fer festa el diumenge, i des d’aleshores la sega no s’interromp.


  Hom diu que temps enllà, si la sega era tan separada de poblat que resultés molt lluny per anar a missa, a fi que els segadors no s’haguessin de desplaçar i de gastar energies anant i venint, podia dir missa el segador més vell de la colla. El més jove li feia d’escolà. La deien enmig del camp i servint-se d’un munt de garbes com de mesa.


  Entre els segadors de Collbató la cerimònia es reduïa a recitar amb certa solemnitat i molta devoció la següent versió del Parenostre del petit, que la colla escoltava amb unció, agenollada i amb la testa descoberta:


  
    Pare nostre del petit,


    Déu l’ha fet i Déu l’ha dit,


    de ponent i de llevant


    bon dia que comença.


    —Què porteu aquí a la mà?


    —El llibret del bon cristià.


    —Què porteu aquí a la boca?


    —Una fulla d’arbre


    que la Marc de Déu m’ha dada.


    Aquí baix hi ha una palanqueta


    que és llarga i estreteta;


    els salvats hi passaran,


    els condemnats no podran;


    cridaran al món, ver Déu:


    ¿Quin dia vaig néixer jo


    que no sàpiga els òrgans de Déu,


    tant de Déu com de nòs?


    Nostre Pare gloriós:


    vostra mare santa i bella


    porta un fill a la mamella;


    va d’açà, va d’allà;


    porta un fill d’or a la mà;


    pedra plana va trobar,


    pedra llisa va saltar;


    dalt del cel hi ha una palanqueta


    que és llargueta i estreteta;


    els salvats hi passaran,


    els condemnats no podran;


    cridaran i diran:


    —Ai Jesús, Maria, Josep,


    ¿quin dia jo só nat


    que mon pare i ma mare


    els òrgans de Déu


    no m’hagin ensenyat?

  


  Els segadors ripollesos, en arribar a la casa on havien de segar, cantaven una cançó de salutació i de benvinguda, la qual tenia una segona part de comiat que només cantaven quan se n’anaven, ja enllestida la feina.
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    Déu vos guard, nostramo:


    soms els segadors


    que en venim per veure


    el blat si n’és ros.


    Digueu-li que baixi,


    que hi ha els segadors


    que en vénen per veure


    el blat si n’és ros.


    Vós, de la muntanya,


    sou el més ditxós;


    per un que ells en cullin,


    vós en colliu dos.


    De la providència


    que Déu ens envia


    no hi ha desmasia


    de blat o forment.[33]

  


  A Sant Quintí de Mediona, per mica que poguessin, començaven la sega en dijous, perquè, segons tradició, la Sagrada Família fugi cap a Egipte en tal dia, i la Mare de Déu va obrar el miracle de fer florir, granar i segar un bladar en una breu estona per tal de poder-se amagar darrera de la garbera del blat.


  A Eivissa començaven les messes precisament en divendres, puix que a les Pitiüses tenen aquest dia com de molt bon averany.


  Els segadors començaven el treball en clarejar, a les tres o a les quatre de la matinada. Aguantaven sota el xardorós sol de juny fins a les set o quarts de vuit del vespre. Interrompien la feina molt sovint per menjar o fer beguda. El companatge o menjar durant la segada anava a càrrec de l’amo del camp.


  Els vigatans, abans de començar la feina, cercaven quatre pedres, les fregaven ben bé amb all i en posaven una a cada un dels quatre costats del camp per tal d’allunyar i esquivar-ne les serps i d’altres feristeles, per por que, sobretot quan fessin migdiada, no els tallessin l’alè i no els fessin emmalaltir o morir.


  Pel Camp de Tarragona, abans de començar la segada, el més vell dels segadors amagava set pedres en altres tants indrets del camp, per tal d’encortar el poder de les bruixes durant les messes i guardar el camp, el blat i els segadors d’encisos i d’embruixaments.


  Els segarretes, abans de començar les messes, untaven la falç amb greix d’ós, i quan no en podien heure d’ós, de llop, i amb set grans d’all, a fi que no els poguessin encortar ni embruixar l’eina i desbaratar-los la feina.


  A Sant Quintí de Mediona, abans de posar-se a la feina, es senyaven i deien la següent oració, estranya i incoherent:


  
    Per lo se,


    cap i tru,


    veri fa,


    veri bu,


    de la gabiu,


    de la gabau,


    maria a bè,


    escarxofè,


    catx.

  


  No fa gaires anys que els segadors de Reus encara recitaven una variant més curta. Al Penedès fa anys que no la diuen i s’ha conservat com una manera còmica infantil de senyar-se.


  La persistència d’aquest tipus de documents fa creure que el costum degué estar més estès que no pas ara i que pot referir-se a alguna pràctica, aparentment molt arcaica, de la qual s’ha perdut el record.


  Els vells segadors de Reus, en un moment o altre del dia, i generalment al matí abans de començar la feina, mai no es descuidaven, en llurs oracions, de dir un parenostre a Sant José (Jousé?) perquè els guardés les meses de foc, i era freqüent que contessin casos d’haver-se cremat les garbes i els bladars per haver negligit la devoció al sant referit.


  Els segadors vallesans, abans de començar la segada, cada dia feien tres creus a terra amb el volant, i, acte seguit, es senyaven i donaven la primera falçada.


  Els menorquins, en canvi, abans de començat la feina de cada dia, se senyaven. El cap de colla deia: «En nom de Déu.» Els companys responien igual. Al vespre, en acabar, deia també el cap de colla: «Déu hi faci més que noltros.» La resta dels segadors responien: «Ell qui pot. Amén.»


  Era corrent que els segadors, en veure el sol per primera vegada al dia, el saludessin i reverenciessin. S’hi encaraven, es treien el barret, se senyaven i amb tota unció deien:
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    Salutació al sol ixent. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Dita l’oració, el saludaven amb un acatament o inclinació de cos, es tornaven a senyar, es cobrien i es posaven altra vegada a la feina. Al punt de migdia el tornaven a saludar amb el mateix ritual, però amb aquesta altra oració:
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    Salutació al sol de migdia. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Els de Collbató en pondre’s el sol també el saludaven. Tots es dirigien vers la posta, es treien el barret, s’agenollaven i acotaven la testa mentre el cap de colla cantava:
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    Salutació al sol ponent. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  La gent vella deia que saludar i reverenciar el sol era igual que adorar Nostre Senyor, que era el qui l’havia creat, i que si hom nu podia complir amb els preceptes de l’Església, mentre venerés el sol ja havia complert.


  Per la Terra Alta el dia que estava núvol, durant la sega, deixaven de segar, car deien que el blat es malmetia si no era segat al bon bat del sol. Per tal que mentre dinaven o feien beguda el sol no es pongués, el cap de colla plantava la falç dreta damunt del rostoll, mànec en terra i fulla enlaire. Els dies que estava núvol posaven dues falçs creuades tall per amunt enmig del camp, a fi que tallessin els núvols i fessin asserenar.


  A Fitó creien que la rosada de marinada és salada i perjudica els blats, mentre que la de serè és dolça i els afavoreix. Amb rosada de marinada ni carrilen els cargols. Negre nit tasten la rosada; si és salada, dallen tant de blat com poden abans de sortir el sol, puix que la salabror, en escalfar-la els raigs solars, rosteix i crema les espigues; si la troben dolça, esperen segar més tard i sense angúnia.


  Hi havia segadors que prenien una espiga del primer manat que tallaven i se la posaven al barret, a tall de ploma o de flor. Així que els era avinent en treien set grans de blat i els posaven al mànec de la falç, creguts que era un amulet de gran força que tornava l’eina invulnerable als maleficis. Hom creia en la virtut d’oracions i recitats que anul·laven o dificultaven l’acció de les eines, puix que per efecte d’ells les falçs no tallaven o no menjaven bé.


  Així que havien donat uns quants cops de falç i havien segat unes quantes manades, solien dir que ja havien assegurat el bé de l’ànima per a un any més, per tal com ja en sortiria el blat suficient per a obtenir-ne les Sagrades Formes amb què poder oficiar i combregar tot un altre any, satisfent així la necessitat de l’ànima.


  L’excels poeta Guimerà, en la seva obra La festa del blat, retreu una cerimònia de la sega. La donzella de la casa sega la primera garba i la porta a l’altar del Santíssim de la parròquia, on el sacerdot la beneeix. La garba resta al temple fins al darrer dia de la sega. La mateixa donzella la va a cercar, seguida de la cobla que sona. La torna a casa i la puja a la finestra de la cambra dels avis, on resta la garba fins al juny següent, que serà substituïda per la de la segada vinent. Els grans del blat, en caure de les espigues, serveixen de menjar per als ocells.


  Abans a Linyola pastaven una cuca de forma especial ben maurada amb oli i ben ensucrada. Després de donar les primeres falçades i quan hi havia prou espigues segades per a fer una garba, la colla es deturava, i entre tots els qui havien segat, i ningú mes, es menjaven la coca que la mestressa, o en son defecte l’amo, partia en tants trossos com segadors hi havia. El costum de festivar el primer cop de falç o la primera garba havia estat molt estès.


  A Gavà i per d’altres poblacions del Pla de Barcelona, així que havien caigut les primeres espigues, la mestressa les agafava, se les enduia a casa, les desgranava, amb un morter casolà molia el blat, i de la farina en pastava un pa que feia coure de seguida i que aquell vespre mateix era menjat per la colla de segadors presidida pel cap de colla o per l’amo, el qual amb tota solemnitat beneïa el pa i la taula descobert de cap com la resta de la taulada, que de peu dret i amb tota unció repetia les paraules del cap de colla, qui actuava de sacerdot d’aquell acte que tenia més de litúrgic que de profà. El tast dels fruits primerencs fou privilegi de cabdills, magnats i reis, que, amb llur do màgic primitiu, els donaven la gràcia i la virtut alimentària que els eren reconegudes mercès a llur facultat personal; cabdills i magnats que eren alhora reis i divinitats, funció que ve a representar el cap de taula dels segadors.


  El blat de les primeres espigues tenia virtut i hom el guardava per emprar-lo per a diferents usos, sobretot remeis. Servia per a guarir tot el mal provinent de la sega i era un bàlsam pels segadors. Si es lligaven a la cintura, a tall de cenyidor, la primera espiga que tallaven, no patien de llomadura ni de dolor de ronyons, que tant afecta els segadors que han de fer força ajupits. Si es lligaven una de les primeres espigues a la canella, no s’espunyien en manejar la falç. Tota afecció que se’ls presentés durant la sega se la podien guarir bevent aigua de pa i blat ben bullida i fent-se una cataplasma de blat a la part afectada. Per als mals que es guareixen senyant-los amb un gra de blat mentre es diu l’oració adobadora, cal emprar precisament grans de la primera garba; també ha d’ésser-ho tot el blat usat per a remei en general. La primera garba es batia sola primer que cap altra, per tal d’estrenar l’era i que el blat no es barregés amb el de cap altra garba, car li hauria minvat la virtut.


  A Lledó adornaven amb un ram ben gemat la primera mula de la riata que traginava les garbes del camp a casa o a l’era. L’arribada de la mula portadora del ram era celebrada amb beguda i amb mostres de joia i alegria.


  A Fitó les primeres espigues d’un camp sembrat per primera vegada després d’haver-ne trencat el bosc, no les segaven amb cap eina de ferro ni amb res que hagués tocat foc; les tallaven amb dues pedres cantelludes, picant les una amb l’altra pels cantells. Creien que si no ho feien així la terra rebutjava la llavor i es feia esquerpa a deixar d’ésser bosc i a convertir-se en terra campa. La creença pot recordar temps anteriors a la descoberta dels metalls, en què era obligat servir-se de pedres com a eines tallants.


  Els segadors, en començar la feina, feien un toc de trompeta especial, diferent d’altre que en feien en acabar i dels que anunciaven l’arribada de la fadrina que els portava la beguda. Abans de deixar la feina per anar a menjar, fer beguda o pel que fos, tot bon segador acabava i lligava la garba que tenia començada.


  Quan sortien a segar a les cinc, per exemple, a les sis esmorzaven: menjaven sopes, mongetes i un tall de botifarra.


  A la Garrotxa l’encarregada de portar la minestra als segadors era qualificada de rebostera. La seva presència al camp era saludada amb una tocada de corn marí. El primer qui la veia tirava el barret enlaire i exclamava: «Jo l’he vista!», com si fos motiu de glòria. Immediatament el corn anunciava a la colla la presència de la fadrina i la beguda o àpat immediat. En d’altres indrets el segador que albirava de lluny la serventa que els portava la beguda aixecava la falç enlaire i en to de joia exclamava: «Ja la veig! Ja la veig!».


  Els dallaires quan veien venir la rebostera la saludaven icant, o sia proferint un crit intens d’iiiiiiiii!


  La cançó dels dallaires fa al·lusió a la rebostera:


  
    Si n’eren tres dallaires


    que dallaven un prat;


    l’un d’ells dallava herba,


    altres dallaven blat.


    Ja hi ha una xica rossa


    que els porta l’esmorzar;


    l’un d’ells no té pas gana


    ni delit de dallar.

  


  Quan la donzella s’havia retardat, per tal de no posar-la en evidència, no tocaven la trompeta, i el capità anunciava amb un crit l’arribada de la beguda.


  Els segadors de Busa refusaven les serventes esquerranes, creguts que en donar-los els queviures amb l’esquerra el treien el gust. És creença estesa que les esquerranes fan el menjar dessabut i fat.


  A Bagà creuen que, per malament que vingui, hom ha de procurar que els segadors sempre tinguin aigua en abundor, perquè l’aigua no es pot negar i qui la nega té l’infern guanyat, i fer patir set d’aigua als segadors podria portar la crema de les garbes.


  Si els segadors, i especialment el capità, estaven contents de la serventa que els portava l’aigua i les begudes, li feien obsequis. Era corrent que amb brins de palla ben lligats amb un vencill i estufats i eixamplats fessin com un ramell. Les galanies abundaven més quan la serventa i els segadors eren joves.


  Si no hi havia cap garba per a lligar, el davanter cridava: «Peu enrera!», per tal de fer parar la feina. Si hi havia blat per terra, el crit era «A la garba!», i tots els segadors s’afanyaven a lligaria. Hi havia caps de colla que acostumaven cridar: «Garba!, garba!», i els segadors responien amb joia: «Bona!, bona!». Per reprendre la feina, el capità cridava: «Blat avall i fora!», i els segadors es tornaven a posar a la segada.


  Els segadors, per menjar, s’aplegaven en rodona prop de les garbes, entorn dels plats.


  Els segadors menjaven en plats de mà de certa fondària i precisament de color, qualificats de plats de segador o de Banyoles. Antigament usaven plats de fusta, i sembla que foren ells els darrers d’usar-ne. Se servien també de coberts de fusta. Usaven tovallons de quadros blancs i blaus, dits de daus.
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    La sega, segons la capçalera d’un ventall de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Els segadors de la Terra Alta menjaven en comú, tots amb un mateix plat grossíssim, qualificat de ribell o de pitança; que només servia en temps de sega. Era vermell, amb unes vorades de vies grogues, i relativament pla. Per menjar, els segadors s’asseien a terra en rodona i cada un amb la cullera feia el tall, és a dir, marcava amb una ratlla, feta damunt de la vianda, la part que li pertocava menjar a proporció. El primer en fer el tall era el capità. El seguien els altres per ordre d’edat. El capità feia una rodona enmig de la vianda i tot aquell cercle era la seva part. No es posava a menjar que no haguessin acabat els seus companys. Si creia que havia fet la rodona massa petita i que havia de restar amb gana, podia xauar. Aixecava la cullera enlaire i cridava: «Xau!» Tots els segadors paraven de menjar i el capità eixamplava la rodona al seu gust i conveniència, en detriment de la part dels companys. Quan el capità es posava a menjar, els segadors que ja havien acabat cantaven una corranda amb aire de jota i que no tenia cap relació ni feia al·lusió a la feina.


  A les set i a les vuit feien beguda. Hi havia begudes petites i grosses. Quan només bevien, ho feien a peu dret. Per les begudes grosses menjaven una mica de llonganissa, pinyons, avellanes i bevien vi. Al camp sempre hi havia la cistella ben proveïda d’aquests queviures.


  Les colles urgelleses i de la ribera del Sió, quan havien de beure s’aturaven i a cor cantaven una cantarella petitòria de la beguda que deia així:


  
    Cantarem un romancet;


    capità, nèmone a beure,


    que la colla ja té set.

  


  A més de les begudes de cada hora per a remullar el carcanyó, que la duresa de la feina i els raigs del sol batent eixuguen molt de pressa, els segadors tenien al camp, sota l’ombra d’un arbre, una botija d’aiguardent i un porró de vi de segador, és a dir, meitat vi i meitat aigua. Perquè es mantingués fresc el tenien dins d’un cove de palla i embolicat amb un drap mullat. També tenien, sota l’ombra, aigua en barrals de fusta o de terrissa, segons les contrades, i de formes diverses.


  A les nou hores, feien cassola de carn amb patates i arròs. A les deu i a les onze, tornaven a fer beguda. A migdia, feien un dinar ben substanciós; menjaven precisament escudella, gairebé sempre de fideus, i bones platades de trumfes i fesols, és a dir, de patates amb mongetes. En havent dinat, feien una petita becaina. A la una, feien l’aiguardent, i era costum general que abans de reprendre la feina diguessin un parenostre; després deien les gràcies mig cantades, mig salmejades o resades.


  L’anomenada Cançó de les gràcies, que canten per les contrades lleidatanes, no té res a veure amb la sega ni amb les gràcies; fa referència a les ànimes, al diable i al rés del rosari. Amb tota probabilitat amaga un cant anterior de sentit mític, que tant podia anar encaminat a allunyar els esperits malèfics que podien desbaratar la feina, convertits en dimonis per l’home dels nostres temps, com a regraciar el geni del blat recordat per les ànimes, que hom no se sap explicar quina relació pugui tenir amb les messes. Moltes versions es canten mig en castellà i es troben molt bàrbarament conservades.
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    Las pobrecitas almas


    no tienen aún que penar,


    que Dios las libró de pena


    y a la gloria a descansar.


    El dimoni està enfadat,


    tot ple de melancolia,


    perquè el bon cristià


    en resa el rosari a Maria.


    Maria, mare de gràcia,


    mare de misericòrdia,


    guardeu-nos del mal dimoni


    en la nostra última hora;


    les denes d’aquest rosari


    són bales d’artilleria;


    tot l’infern prou que tremola


    resant una avemaria.[34]

  


  Cantades les gràcies, els segadors vells es senyaven de cara al sol, deien un o més parenostres, segons les colles, i amb la mateixa tonada, un xic alterada, per adaptar-la a la lletra, dirigien la següent cantada a sant Barrambori.


  
    Gloriós sant Barrambori,


    vós que esteu aquí present,


    poseu canilla a la fusta


    per a dar beure a la gent;


    la mestressa ens ho ha signat


    que hi anéssim, que hi anéssim,


    la mestressa ens ho ha signat


    que hi anéssim aviat;


    lo nostre amo ja ho ha dit


    que hi anéssim, que hi anéssim,


    lo nostre amo ja ho ha dit


    que hi anéssim tot seguit.


    Montjuïc dalt de la costa,


    Barcelona baix al pla;


    capità, anirem a beure


    i a menjar un bocí de pa.

  


  Segons els segadors, sant Barrambori és l’advocat del barram, és a dir, de la boca, i patró del bon menjar i del bon beure, confrare de sant Tornem-hi i de sant Llemic, apòcrifs com ell. Finides les cantades, feien pa i trago i començaven la feina de la tarda. A les dues, tornaven a fer beguda; aquesta vegada no era anunciada pel toc usual de trompeta. A les tres hi tornaven.


  A les quatre, berenaven abundantment. A les cinc i a les sis, tornaven a fer les corresponents begudes. A les set, feien el beure de les torrades, amb aiguardent o vi blanc. A Llevorsí encara feien un «trago» i un bocí al moment cie plegar; l’anomenaven cocó. La darrera beguda era coneguda per alçar el ruc i l’alçada de l’ase a Santa Coloma de Queralt i a Gósol, i per alçada del burro a la Garrotxa.


  Per ésser la darrera beguda de la jornada solien donar-li certa solemnitat; bevien al so d’una cançó típica de beure, que marcava la llargada de la tirada del traguinyol. El qui bevia podia tenir el porró enlaire mentre durava el cant, i en arribar a la nota final del «puuum» havia de parar i passar el porró al company immediat, el qual només podia beure també mentre durava la cançó, que era cantada tantes vegades com segadors bevien. Si sobrava vi i bevia algú més dels presents que no fos segador, el seu beure no se celebrava amb la cantada. Vegem a continuació la cançó.


  
    Jo en tenia una boteta


    que de vi era pleneta;


    jo en tenia una boteta


    que era pleneta de vi;


    jo en tenia una boteta


    de la valla vall,


    de la vall d’Osseta,


    jo en tenia una boteta


    de la valla vall,


    de la vall del vi,


    puuuuuuuuuuuuuuum.

  


  A Sant Julià de Cerdanyola, quan l’amo no se’ls portava prou bé, no els donava el recapte suficient o els escatimava la qualitat, després de cada àpat i abans de tornar a la feina cantaven la cançó de la mandra, tot estirant-se i badallant mandrosament. Era opinió estesa que aquesta cançó cridava la mandra, que aviat feia cap i s’agafava a tots els segadors tan i tan fort que, per més que fessin, no se’n podien desfer i tot aquell dia, almenys, es bellugaven molt, però no feien gaire feina. L’amo es donava per ben entès i procurava que l’endemà el recapte fos més bo i més abundant, perquè la gent no hagués de tornar a cridar la mandra, la visita de la qual li costava cara. Generalment hom solia cantar aquesta cançó en havent dinat, quan el sol és més fort i convida més a jeure que a treballar. La cançó referida es limita a aquests quatre versos repetits vegades i més vegades mandrosament:
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    Ai, quina mandra que tinc;


    ai, quina mandra.


    Gavatxot, mal gavatxot,


    que véns a Espanya,


    bé et podries trencar el coll


    o bé una cama.[35]

  


  El darrer concepte es refereix als segadors francesos, que antigament venien a grans colles a segar amb dalla.


  Durant les messes hom no pot menjar carn de llana. Ha d’ésser precisament de pèl, bestiar porquí o cabrum. Hom no n’explica la causa.


  A Bagà, en lluna plena, els segadors no volen escudella perquè és poc gustosa i la carn d’olla resulta fada.


  A Lledó creien que mentre el blat floreix i durant les messes no es pot torrar pa perquè el gra del camp es car-bona i es crema.


  És norma general de molts pobles de cultura ressagada l’abstinència de certs menjars, el dejuni i, sobretot, la castedat en temps de collita i d’apropiament de fruits i de dons de la terra. El refrany que diu:


  
    Juny, juliol i agost,


    senyora no estic amb vós.

  


  I diversos d’altres del mateix sentit poden recordar abstinències de caràcter ritual més que mesures higièniques, no gaire freqüents en estats primaris de cultura.


  Unes corrandes menorquines que es canten amb tonades del segar fan referència al tribull que els segadors porten a la cuina de la casa on seguen:


  
    Bon dia. L’amo m’envia,


    si no heu cuinat que cuineu,


    que per ventura tindreu


    els segadors a migdia.


    A sa madona li toca


    a tractar bé els segadors;


    a migdia cuinar-los


    faves amb bona bajoca.


    L’amo diu a sa madona:


    —Tractau bé aqueis segadors;


    un ou frit per cada dona,


    i si és home, dau-li dos.


    A son Pou donen truitada,


    a s’escarader, majó,


    i a n’es altres, gerretó


    cuït de la mar salada.


    Sa madona encara sega


    hora de dur s’enciam;


    dins es lloc de son Alegre


    mos hi morirem de fam.


    Si mos dàveu aigordent,


    madona, i prunes blanques,


    vos segaríem ses branques,


    encara que fossin cent.

  


  Durant les feines de la sega i de la batuda, tots els menjars i les begudes esdevenen beneïts, per tal que no facin mal als segadors per més que en mengin, a fi que puguin dedicar-se a llur treball sense que res els interrompi ni perjudiqui la feina. Poden acarcanyar-se d’aigua tant com vulguin, per més suats que estiguin, sense por que els faci mal.


  A Sant Feliu del Recó era desafecte i vista amb mals ulls la presència al camp de persones estranyes a la sega. Antigament havien estat blanc de bromes pesades; sobretot les remullaven. Eren més malvistes les dones que els homes, majorment si eren velles. Hom creia que feien esguerrar la feina. Es pot dir que l’aversió pels forasters al camp havia estat general a Europa.


  Els ocells acudeixen en grans vols i farien estrall en les espigues si hom no prenia mesures. Fou costum de plantar diversos espantalls, del sentit originari dels quals hem parlat en la pàgina 622 del primer volum. Abans hom havia fet soroll repicant tabals i d’altres estris sorollosos; era feina de la minyonia. A Mallorca el costum ha perdurat fins ara; també ho feien nois, generalment els porquers; movien renou copejant llaunes sense parar de voltar pels sembrats, pel rostoll i per entre les garbes.


  La cogollada volta pels camps de blat, roba una espiga i corrent s’enlaira cel amunt, com temerosa que li tirin en cara el furt, i crida tot fugint.
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    La cogollada, segons una auca set-centista d’ocells. (Col. de l’autor.)
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    Pintura fonètica del crit de la cogollada. Recollida per l’autor. Transcripció melòdica del mestre Joan Tomàs.

  


  La mainada del Pla de Barcelona es lliurava a la cacera de pardals pels camps de rostoll després de la sega. Feien un clot a terra i posaven enmig del camp una gabieta amb un pardalet, gabieta que cobrien amb boll per tal que no fos visible a l’ocellada. Pels voltants escampaven uns quants brins envescats. El pardalet piulava i n’atreia d’altres que acudien per veure’l i restaven enganxats amb el vesc. En fer el clot i amagar-hi la gabieta solien cantar una cançoneta de probable origen màgic.


  Generalment el juny no és ventoler, i és poc freqüent el cas de ventades durant la sega; però, quan bufa, el vent desbarata la feina. Entre segadors creien veure en ell art del dimoni que volia pertorbar-los la tasca, i hom tractava de combatre’l de diferents maneres. Per la Terra Alta brandaven les falçs enlaire com si seguessin, per tal de tallar el vent mentre bufava. Pel Priorat posaven a terra dues falçs en creu, amb els talls encarats vers l’indret d’on ventejava, i al Penedès hi engegaven cops de pedra.


  Era d’ús molt corrent establir competències i entaular contrapunts entre segadors. Acceptat el desafiament, s’assenyalaven dos rems de la mateixa amplada, i cada grup triava el millor segador perquè el segués. El qui trigava més a acabar perdia. Així ho feien a la Segarra, a l’Urgell, a la Vall de Vianya, a l’Alt Bergadà i al Cadir. També competien a dalla contra volant.


  Pel Bergadà plantaven la bandera a un extrem del camp. El que primer acabava el tall era el qui arribava més aviat a la bandera, que se l’emportava i restava elegit banderer. Si en començar un altre camp la guanyava un altre, aquell en restava amo. Així es feia una selecció contínua del càrrec, que requeia sempre en el més llest i brau de la colla.


  Pel Bergadà la bandera, plantada enmig del camp i de cara al sol, servia com de rellotge per a saber les hores i quan els havien de portar recapte. Els segadors es guiaven per l’ombra que projectava la bandera per a saber en quin moment del dia es trobaven.


  A la Garrotxa, en acabar un rem, els segadors es lliuraven a mostres de gran joia, llançaven els barrets enlaire i ballaven una sardana damunt del rostoll, coneguda per la sardana del rostoll. L’amo els donava una llonganissa que es menjaven en un àpat extraordinari.


  Quan un segador trobava una creueta de les plantades per Sant Pere Màrtir, perduda entre el sembrat, era costum que fes un crit especial que variava segons els indrets; consistia en un avís als companys fent-los saber la troballa. Tots acudien al lloc, feien una gran reverència a la creu i deien un parenostre o una avemaria. Hi havia llocs on s’agenollaven; seguidament el qui l’havia trobada feia un traguinyol i, un cop llest, passava el porró als companys, que el feien voltar de mà en mà. Era costum que el segador que havia trobat la creueta fes la tirada més llarga. Acabada aquesta beguda extraordinària, tots tornaven a la feina.


  A Castellar del Vallès ruixaven el ram amb vi i en d’altres llocs els segadors més immediats s’agafaven les mans i feien una mena de ball rodó al voltant del ram abans d’arrencar-lo. També n’hi havia que llançaven els barrets ben enlaire.
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    Ball rodó, propi dels segadors de Castellar del Vallès. Recollit per l’autor, transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  L’espai de terreny damunt del qual s’ha parat una taula en funcions d’altar, sigui per beneir el terme des d’allí o per comunir el temps i les tempestats o per qualsevulla altra funció, esdevé sagrat i el propietari hi perd en absolut el dret. Com que passa a ésser de Nostre Senyor, no el pot conrear, i, si ho fa, no pot apropiar-se el fruit que n’obté i ha de lliurar-lo a l’Església. És corrent que hom el sembri i que lliuri el blat amb destinació a fer les Sagrades Formes.


  És condició de bon segador segar arran de terra i deixar ben poc rostoll, puix que com més llarga és la tija tallada, més palla fa i més profit se’n treu. La recobla de la Cançó dels tres segadors recomana que:


  
    Segueu ben arran,


    que la palla va cara.

  


  Al Ripollès la quantitat de blat que hom segava i feia caure a cada cop de falç constituïa una gavella. Amb tres gavelles feien una garba, i la garbera o cavalló constava de deu garbes; un cavalló, per tant, representava trenta falçades. Un bon segador havia de fer divuit cavallons diaris, equivalents a cinc-centes quaranta gavelles o cops de falç. Vers l’any 1920 els segadors guanyaven tretze rals diaris i la vida.
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    La sega, segons una auca del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Les garbes es lliguen amb el venci11, fet amb brins vegetals formats per tiges d’espigues nuades fins a tenir la llargada convenient. En segar, hom talla el blat amb un cop sec de volant. Les espigues cauen a terra estassades; llavors hom les embraça amb la mà esquerra, coberta amb les didales o l’esclopet, i, sense deixar mai el volant de la mà dreta, recula una mica i les estén damunt del vencill; després lliga la garba. Per aquesta feina, tot i ésser molt pesada, va molt bé cantar, puix que les cançons expresses de segar marquen el ritme del treball. Els cinc primers compassos, ràpids, marquen els cops del volant. Segueix una pausa com de repòs, i la resta de la melodia escau per a estassar, recular i lligar la garba.


  Les cançons de les feines agràries, especialment les de llaurar, de segar i de batre, havien estat comunes als pobles mediterranis; no sabem si actualment encara se’n canten fora de casa nostra. Les tonades, sobretot, són encara vives entre la pagesia de tot el domini de la llengua, almenys del Pirineu ençà; no sabem que se’n cantin per terres de la Catalunya francesa.


  La cançó de segar típica de les valls d’Olot i la vall d’Hostoles és la de la Blancaflor, cantada amb una variant melòdica adient al ritme de la feina. Vegeu el text d’aquesta cançó en el volum I, pàgina 651.


  Donem una mostra de cançó típica de segar al Ripollès.
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    A la vila de Toledo


    s’hi ha fet un casament


    d’un fadrí i una donzella


    que són la flor del jovent.


    Si n’han casat una nina


    a l’edat dels catorze anys;


    tothom diu malaguanyada


    per un vell de seixanta anys.


    Quan jo n’era petiteta


    el meu pare em va cridar:


    «Fes-te ençà tu, Francisqueta,


    que amb un vell et vull casar.»


    I a la font me’n sóc anada


    i amb el vell no hi penso més.


    Quan de la font só tornada


    ja trobo el tracte promès.


    Me n’han casada amb un vell


    que en té moltes heretats;


    la meitat ja són venudes


    i empenyades l’altra part.


    I eren la nit de les bodes,


    pensava molt ben sopar;


    les ganes me n’han passades


    quan el vell em va mirar.


    Més m’estimava un jove


    amb llànties i ciurons


    que un vell amb prou vianda,


    amb gallines i capons.


    A l’alcalde de Toledo


    jo bé li tinc d’enviar


    que faci passar unes crides


    que els vells s’hagin d’embarcar.


    Les crides ja són passades


    i els vells no volen marxar;


    fins al port dels Buenos Aires


    jo l’iria a acompanyar.


    I al patró de la barca


    jo li tinc d’encomanar


    que si per cas el vell tornava


    que el tiri a dins del mar.[36]

  


  Per la Garrotxa cantaven a duo. El cap de colla iniciava el cant: cantava una cobla o estrofa de cançó que, després d’una pausa breu, responien els companys, tot cantant els dos darrers versos per dues vegades. Seguia una altra pausa i el cap de colla reprenia el cant. I així seguien.


  Una cançoneta mallorquina ens descriu amb brevetat el gest propi del segar:


  
    Vaig demanar a un bergant


    el punt de segar quin era.


    —És dur una fauç jutgera,


    tirar es colzo per enrera,


    falçada i per endavant.

  


  Aparentment, sembla que el segar no es presti a cantar, car és una feina molt dura i pesada i apar que hagi de requerir massa esforç perquè deixi alè per a cantar, però no és així. A molts segadors el cantar els és tan necessari que no sabrien fer moure la falç amb llestesa i amb ritme si no cantaven. El valor de les cançons de segar, com de Iotes les de treball, és netament rítmic i marca i mesura el temps del moviment, que regula i acompassa. La lletra és completament indiferent; tota la força radica en la tonada, que esdevé com una eina i que com a tal està desposseïda de bellesa melòdica ; podríem dir que la seva valor estètica és nul·la i resta absorbida per la gran força rítmica. Les cançons són curtes, de quatre versos només; és a dir, són corrandes. Dintre la Península solen ésser del tot estranyes a la feina i per llur significat no tenen res a veure amb el segar. A les Balears, en canvi, hi ha corrandes de sega al·lusives al paper utilitari que exerceixen en la feina, i hom en canta un repertori extens i interessant alhora.


  Pel Penedès celebraven la lligada de la primera garba. La feien tan grossa com nou de les altres. La posaven en el lloc més preeminent, i amb altres tres garbes de mida normal feien la primera garbera. Els segadors feien un ball al seu entorn al so de flabiol i tamborí, instruments que cada colla portava. La garba era anomenada garba de la mestressa, i el ball era qualificat igual.


  Generalment la feina de lligar i fer les garbes era pròpia de dones. Solien fer-la més aviat joves. Per a estrènyer el vencill i fer força es valien d’un estri de fusta de forma cilíndrica i de cosa d’un pam de llargada, afuat per un cap i gruixut per l’altre, qualificat de garrot, com tenim dit. N’hi havia d’historiats i embellits amb gravats i buidats, fets a punta de ganivet i a voltes omplerts els buits amb plom o estany. Solien ésser motiu de present d’enamorats. Eren obra de pastors, que els feien per encàrrec dels festejadors. Constitueixen documents notables d’art popular i rústic en fusta.


  Per l’Empordà les lligadores duien una agulla de pit i se la guarnien amb margaridoies, capblaus i boix; així feien com un ramell típic propi de les dones que intervenien en les messes.


  Les fadrines casadores es lliuraven a diverses ordalies de caient amorós; entre d’altres, anaven desgranant una espiga tot dient:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Les que sentien simpatia per algun minyó, o si ja festejaven, es cargolaven, ben estreta, una tija de blat al dit del cor de la mà dreta, i seguidament cloïen la mà per tal que per la pressió la tija es descargolés, mentre cantaven:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  I jutjaven de l’afecte de l’amor segons que l’espiga es descargolés més o menys.


  Hi ha diferents tipus de garbes; entre elles, la vigatana o garba d’un cap, anomenada així perquè les gavelles o manades s’hi posen sempre en una mateixa direcció; la grossa o cap-i-culada, apropiada per al blat curt o per a l’ordi. Aquesta té més volum que la primera. A la zona meridional les garbes eren aviat portades a l’era i allí es muntaven les garberes de deu garbes amb quatre sostres. A la zona bladera central les garberes es fan al camp mateix. N’hi ha de dos tipus: la vint-i-una, que pren el nom del nombre de garbes que la formen, i la llarga o de rengle, dita també sellàs, que a voltes arriba a contenir més de dues-centes garbes. Per les contrades plujoses donen al munt de garbes una forma més dreta a fi que l’aigua es pugui escórrer fàcilment. Hom les anomena cavallons. N’hi ha d’estrella i de garba dreta. Cada varietat té una àrea pròpia.


  Els segadors, al vespre, tornaven a les cases on posaven, cansats de la dura feina de tot el dia, dalerosos de sopar i de reposar; generalment, hora ja els tenia la taula parada i, un cop havien sopat, se n’anaven a jóc; però si eren joves, encara tenien humor per a cantar i jugar poc o molt. Eren amics de cantar els goigs de sant Patantum, personatge imaginari, patró de la gent de gresca; aquests goigs eren cantats per gent de taverna, i la seva lletra havia estat molt impresa. Els segadors invocaven humorísticament a sant Patantum per patró perquè, segons els goigs, malgrat tenir una mà torta i un braç cargolinat, havia estat un brau segador. No donem el text d’aquesta cançó perquè ja la vam publicar, reproduïda d’un full volant de literatura de fil i canya, en la pàgina 406 del volum segon. Aquests goigs devien ésser molt populars, si hem de jutjar per les moltes edicions que en coneixem.
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    Tonada dels goigs de sant Patantum. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Havia estat així mateix costum recitar el diàleg del blat i del diner, intensament ponderatiu del valor del primer per damunt del de la moneda. Entre vells segadors la conversa era improvisada, per bé que servint-se de versos i de figures i frases fetes de sabor tradicional; el més freqüent, però, era servir-se d’un text imprès, del qual coneixem diverses edicions, àdhuc de set-centistes. També jugaven el joc del moliner. Volent imitar la fressa i el moviment del molí, cantaven:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  
    La filla d’un pobre home


    se’n lleva de matí,


    digodí;


    en pren son sac i arri!!!


    I se’n va dret al molí,


    digodí, digodí;


    el moliner picant mola,


    au digodà,


    si vol moldre, bé moldrà.

  


  Mentre cantaven feien voltar un plat cap per avall, que volia simular la mola del molí com roda, i amb una cullera de fusta picaven a ritme al cantell de la taula, per tal d’imitar la fressa del picamola. Finida la cobla, entaulaven el diàleg següent:


  
    —Moliner.


    —Què porteu?


    —Un sac de civada.


    —Aneu al mosso.

  


  Tots, a cor, repetien la recobla i tornaven a començar. A cada represa variaven els dialogants. Quan veien venir la minestra acabaven la cantarella, i l’interrogat, en preguntar-li què duia a moldre, responia: «Xeixa», puix que a cada represa referien un gra diferent.
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  L’amo s’asseia a un cap de taula i el cap dels segadors a l’altre; aquest llescava el pa i feia les parts. Generalment, en les pagesies on hi havia molts treballadors, el més vell o de més respecte seia també a cap de taula i llescava el pa per a tothom per dret propi.


  En arribar les sopes a taula, el cap de colla o bé el més vell, amb certa unció i a voltes descobrint-se, deia:


  
    La sopa a taula,


    santa paraula.

  


  I feia com si les beneís. També hi havia qui ho feia amb el primer que era portat a taula, fos el que fos. Aquest costum fou general entre segadors lleidatans.


  A Sentfores el segador de cap de taula, amb unció semisacerdotal, salmejava la benedicció, que els companys escoltaven respectuosament i descoberts. Entre els vigatans, sobretot, aquest costum havia estat molt general. A Sant Benet de Bages, abans de posar-se a menjar, el músic de la colla havia fet una sonada de flabiol.
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    Tocada de flabiol dels segadors del Pla de Bages, abans de començar i en acabar l’àpat. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Els segadors de Polinyà creien que la benedicció de la taula era per a des-embruixar el menjar i perquè no fes mal. Pot recordar cultes a les velles divinitats del menjar i cerimònies de caràcter profilàctic.


  Entre segadors es menja molt all-i-oli; el qualifiquen d’ungüentum apostolorum i el consideren un remei per a molts mals.


  La darrera vegada que aixecaven el porró solien cantar, a cor, una cançó de beure:
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    Beve-li tu, beve-li jo,


    beve-li, mi companyeru;


    beve-li tu, beve-li jo,


    beve-li tu, mi companyó.


    Quan mi companyó beurà


    li farem la turululura,


    quan mi companyó beurà


    li farem la turululà.


    Som soldats de la Cristina,


    tira que tira, puuuuuuuuuuuuuum.


    Que begui, que begui,


    que begui el borratxo;


    quan el borratxo beurà


    li farem la turululura,


    quan el borratxo beurà


    li farem la turululà.


    El soldat de l’artilleria,


    tira que tira, tira que tira;


    el soldat de l’artilleria,


    tira que tira, puuuuuuuuuum![37]

  


  Els segadors vallesans i del Pla de Bages, sobretot, eren molt amics de tocar el flabiol; molts dies, en havent sopat, feien una sonada que feia acudir les fadrines del poble, i ben aviat armaven ball al so de cançons.
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    Passada de flabiol dels segadors de Llinars, al Vallès.

  


  Quan el blat és alt, per ésser a la vora del temps de la sega, hom creu que hi ha entre les espigues un ésser invisible que és l’amo del blat i del qual no coneixem el nom. Tot el fa moure ençà i enllà, com si fossin onades; la gent se’l figura com un mar en l’aigua del qual es banya satisfet, i és averany de bona i pròspera collita per a l’any vinent. No cal dir que les espigues es mouen per efecte del vent, i com més es belluguen més bé aniran les messes i les altres collites. Hi ha qui interpreta la remor de les espigues i creu sentir-hi frases per les quals l’ésser apòcrif que hi campeja expressa la seva opinió, favorable unes vegades i contrària d’altres. Són molts els qui es miren els camps d’espigues onejant pal vent com un mar. Està molt estesa per Europa la rondalla d’unes gents que mai no havien vist el mar ni camps de blat; hom els va fer creure que un bladar era el mar, s’hi van tirar a nadar i l’amo els en va treure a garrotades. És possible que la cantarella recordi creences mítiques de l’ordre de la referida.


  A Palau d’Onyà fan creure als infants que en el blat, i amagada en les darreres espigues que es seguen, hi trobaran una guatlla, i els indueixen perquè vagin a cercar-l’hi.


  A Balsareny diuen que entre les espigues es cria una mena de cuca tan petita que ni s’arriba a albirar, la qual és la mare de la peresa i hom l’anomena així. Al pobre segador que té la mala ventura de topar-la tot segant el fa objecte del seu enuig; li encomana una mena de verí, que hom no sap com treure’s del damunt, que porta mala gana per a fer res i poc delit. Del segador poc delitós hom creu que ha ensopegat aquesta cuca i que l’ha fet objecte del seu atac, del qual no es podrà sostreure en totes les messes, i els companys el fan tema de burles. La peresa només sol campejar pel blat en començar la segada. El renou que mouen els segadors i la masega que es produeix al camp la molesten i se’n va.


  A Castellar del Vallès i a Collbató havien mantejat el segador més curt de feina i que anava sempre a la cua del rem. Aquest costum havia estat abans força estès i recorda un ritu de creixement. Pot recordar alguna cerimònia encaminada a afavorir la collita vinent.


  A Merlès, al moment de donar el darrer cop de falç, feien una sonada de flabiol expressa, semblant a la mateixa que abans havien fet en les grans solemnitats de l’església en aixecar el Santíssim.
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    Passada de flabiol dels segadors de Merlès, al Lluçanès. Recollida per Josep Maria Vilarnau.
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    Tonada de flabiol d’aixecar el Santíssim Sagrament. Recollida per Josep Maria Vilarnau i Cabanes, de Merlès, al Lluçanès.

  


  Qui dóna el darrer cop de falç en segar o la darrera batollada en batre encarna temporalment l’esperit del gra i se’l fa objecte de distincions, simpàtiques en uns casos, desafectes en d’altres, segons sigui el concepte que rodeja la idea inconscient de l’ésser mític que vivia en el gra.


  L’aterrament de les darreres espigues donava lloc a cerimònies curioses, qualificades comunament de matar la cuca. Era general que un dels segadors n’arrenqués un pomell i anés corrent a amagar-lo dins dels cavallons que tenia més a mà. Els seus companys, si se n’adonaven, li corrien al darrera per tal de recuperar les espigues abans de donar els darrers cops de falç. Quan les colles portaven música, un d’ells voltava el darrer blat tot tocant la cornamusa, la gralla o la cometa, i després els altres el segaven. Així ho feien a Guissona i a Jorba. Els d’Organyà feien un ball rodó a l’en-torn del darrer blat. I encara a vegades l’amo es posava enmig de la rodona, o bé hom hi deixava un porró, i un segador, després de beure, el passava als companys, que el feien voltar de mà en mà. Així ho feien a Agramunt, Calaf i Artesa de Segre. Els d’Agramuntell i els de Cervera àdhuc cantaven, tot ballant, Mori la cuca:


  
    Mori la cuca,


    que mòriga bé,


    que hi hagi una bona collita


    que l’altre any la segaré.

  


  Per l’alta muntanya ponentina, quan mancaven poques espigues per segar, els segadors movien gran cridòria, donant a entendre que perseguien una cuca i que els calia estar amatents perquè no s’escapés. Així que donaven el darrer cop de falç, i en batre les últimes espigues, llançaven un crit intens i gutural a l’uníson, de caràcter molt primitiu, semblant al renill d’un cavall. Aixecaven els volants enlaire i es lliuraven a manifestacions de gran alegria amb frases tradicionals que variaven segons els pobles i que tendien a significar que havien atrapat, i no se’ls havia escapat, un ésser imprecís i innominat que tractaven d’agafar.


  Pel baix Urgell el qui tallava la darrera mota es treia la camisa fora de les calces i es lliurava a saltar i ballar estranyament enmig dels seus companys, que feien un ball rodó al seu voltant, al so de flabiol. Finida la ballada, l’amo havia d’obsequiar el segador amb un vas de vi del més bo que es podia obtenir; aquest vi era qualificat de vi de la cuca i hom ja el guardava curosament com a premi per al segador heroi de la mort de la cuca, puix que així anomenaven l’acció de segar el darrer blat.


  Per la Garrotxa el darrer manat d’espigues és anomenat la cuca. Un segador les agafa per la part superior i les estreny amb la mà mentre un altre els venta un cop fort de volant per tallar-les. En matar la cuca sostenen un diàleg tradicional, incoherent i insubstancial en aparença.


  Al Ripollès, per matar la cuca, deixen un manat d’espigues dretes enmig del camp. Dins hi posen una llonganissa i les lliguen per la part superior. Tots els segadors fan rodona al voltant de les espigues i els apunten llurs volants. A un crit del capità, que diu: «Minyons, a matar la cuca!», tots alhora es llancen a tallar els darrers brins de la segada. Amb certa solemnitat els porten a la casa, i la mestressa els fa present de la llonganissa, que constituïa el cor de la cuca o qui sap si tota aquesta.


  Encara en d’altres indrets posen entre les espigues una llonganissa i les lliguen per la part superior. Al seu voltant s’estenen segadors menats pel capità, qui dirigeix una mena de sermó a la cuca com si es tractés d’un condemnat. Tots l’amonesten i cada u, segons la seva inventiva, li parla en to de reconciliació o de consell. Finalment, fan com si el confessessin en vigílies del moment de morir. Feta la paròdia del confés, a una ordre del capità, tots es llancen amb llurs volants contra el sentenciat i tallen el manat. Entre tots es mengen la llonganissa, que sembla encloure el sentit de la cuca o del confús ésser mitològic que ve a simbolitzar.


  Per la Garrotxa feien el ball de la cuca fera. Deixaven sense segar unes quantes motes de blat, amb les quals feien un pomell, que lligaven amb nombroses cintes de colors diversos i virolats. Els segadors feien un ball rodó al voltant de les espigues, tot cantant una cançó la recobla de la qual deia:


  
    Segueu-la, robeu-la,


    l’espiga daurada;


    segueu-la, robeu-la,


    a vista del drac.
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    Ball de la Cuca Fera, dels segadors de la Garrotxa.

  


  Pel mig de la rodona es passejava un segador que feia el paper del drac. Caminava de mans a terra. Per tal de no punxar-se amb el rostoll portava lligats a les mans un parell d’espardenyots. Sostenia el volant amb les dents, amb el tall i la punxa enfora. A cada nova cobla es destacava un segador del grup dels ballaires i feia tot el que podia per tal de segar d’un cop la mota que s’erigia enmig de la colla. El drac curava de defensar-la amb el volant que mossegava. Els segadors es valien de mil estratagemes per distreure i enganyar el drac i apoderar-se de la mota. Si s’acabava la cançó sense que l’haguessin poguda segar, el drac restava heroi de la cerimònia, la segava ell i es penjava les cintes al barret com a signe de triomf i de victòria.


  Per la Terra Alta cada un dels segadors joves feia tot el que podia per segar el darrer manat d’espigues. El qui ho assolia es posava a cridar tan fort com li era possible amb aire de triomf; es treia la camisa i les calces i, sense altre indument que l’ample barret de palla, es posava a córrer i a saltar per damunt del rostoll amb les espigues a la mà, fent com una mena de ball estrany enmig de gran cridòria d’alegria dels companys. La gresca durava fins que el cor els deia prou. Els segadors vells no s’esforçaven per tallar les darreres espigues, car ho consideraven com a cosa del jovent.


  A Castellar del Vallès el cap de colla donava unes voltes pel rostoll de quatre mans a terra. Els companys l’empaitaven i, quan l’atrapaven, feien veure que el ferraven, subjectant-lo fort perquè no s’escapés i picant-li les soles de les espardenyes amb els esclopets, a tall de martell.


  A Palausolitar, si un cop lligada la darrera garba sobraven vencills, les lligadores en feien una trena a guisa de corda que posaven al coll, a tall de corbata, del que havia tallat les darreres espigues, o en feien com una corona que li cenyien al cap.


  Per la Conca de l’Ebre, en acabar la sega, engegaven un gall per damunt del rostoll. Els segadors l’empaitaven i el mataven a cops de volant; se’l menjaven per a sopar.


  Hi havia segadors que, en comptes de deixar-lo córrer, el lligaven de potes amb una corda i el penjaven enlaire, suspès entre dos arbres. Els segadors passaven per sota corrent i estiraven el coll del pobre gall, i el qui l’hi arrencava restava heroi. El joc de l’ànec, que fins fa quatre dies havia estat en ús pel Pla de Barcelona i pel baix Llobregat per les Carnestoltes i per la festa major, i del qual vam parlar en la pàgina 111 del segon volum, amb tota probabilitat que deu derivar d’aquest costum de sega. La cerimònia pot encloure la resta d’un ritu de sembra, puix que vessar sang a terra hom creu que fertilitza i ajuda la germinació.


  A l’Urgell, en acabar de segar, deixaven anar un gall pel rostoll, tots els segadors l’empaitaven i el qui assolia matar-lo era com l’heroi de la festa i l’anomenaven el rei de la sega, que era objecte de distinció per part dels companys, els quals li feien una corona d’espigues que cenyia la resta de temps que convivien, que no era pas gaire, puix que ja es trobaven al final de la feina. Es menjaven el gall pel sopar de les acaballes. Hom creia que com més l’havien d’empaitar per atrapar-lo, més bona fóra la collita vinent. Pel baix Urgell enterraven el gall viu de manera que només tragués el coll, i tots els segadors l’atacaven amb les falçs fins que el mataven. Aquest procediment de matar un gall ha subsistit fins fa quatre dies entre nois per la festa de Sant Nicolau.


  En record del sacrifici d’un gall per celebrar la fi de la sega, en diversos indrets de l’alta muntanya l’acabament de la sega el qualifiquen de matar el gall.


  A Linyola també, acabades les messes i àdhuc només la sega, els segadors empaitaven els gossos que trobaven i, si els podien acorralar i atrapar, els mataven amb les falçs.


  A Castellar del Vallès, quan un segador s’empiocava o emmalaltia durant la sega, creien que l’havia mossegat el gos del blat amagat entre les espigues, al qual devia haver punxat o tallat amb la falç sense adonar-se’n, i que per càstig havia de deixar la feina uns dies. Del segador que tenia poc delit també deien que havia topat el gos, qui per castigar-lo li havia donat peresa. La colla se’l mirava malament i amb recel i tenia el cas com un mal averany per a la feina. És possible que els qualificatius de gos i gosseria que hom aplica a la mandra prenguin origen d’aquesta creença. A Linyola el fet que a un segador se li desmanegués o se li trenqués la falç tot segant, era tingut com a molt mal averany; hom li deia que havia trencat la pota del gos i se’l creia el causant de totes les irregularitats que es produïen entorn de la feina. Entre la quitxalla dels nostres temps, per fer espantar els més petits, els acusàvem d’haver-nos trencat la pota del gos, i els fèiem càrrecs i amenaces per aquest delicte. És possible que aquesta entremaliadura infantil respongui a la creença referida. Per diversos punts d’Europa suposen l’esperit del gra encarnat en un gos.


  A Garriguella, el darrer dia de la sega, deien que calia estar previngut per evitar l’esgarrapada d’un gat que hi havia amagat entre les espigues, i els segadors feien bromades a l’entorn de qui agafaria el gat, mig amb al·lusió de qui fóra el qui daria la darrera falçada, mig de qui fóra el qui més beuria en l’àpat de les acaballes. A voltes, vers el final de la tasca, deixaven anar un gat que corria esverat pel rostoll, empaitat pels segadors, que tractaven d’acorralar-lo i de matar-lo amb les falçs. Si ho assolien, se’l menjaven de més a més en el sopar tradicional de fi de sega. Al qui havia segat les darreres espigues el tractaven de gat i durant tot el sopar era tema de bromades per part dels companys, que el qualificaven de marrameu i cada vegada que se li dirigien acompanyaven les paraules d’uns quants marrameus. L’obligaven a beure a desdir, fins a fer-li perdre la serenitat.


  A Llagostera el darrer dia de la segada portaven al camp el bou amb què l’havien llaurat, tot enflocat de cintes i adornat de banyes, i li feien donar unes quantes voltes pel camp. Darrera seu hi anaven els segadors saltant i ballant i brandant les falçs. Quan havien prou voltat el menaven vers el mig i al seu entorn ballaven una sardana curta al so de la Cançó dels tres segadors. El mestre Pep Ventura havia compost una sardana curta anomenada de la Sega, que sembla que havia estat la preferida per a aquest ball, inspirada també en el motiu melòdic d’una versió empordanesa de la cançó susdita.
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    Melodia de la Cançó dels tres segadors, molt emprada com a ball rodó damunt del camp segat. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Sardana curta del rostoll, típica dels segadors de la Garrotxa. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.
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    Sardana curta tradicional dels segadors. Recollida per l’autor. Transcripció musical del Joan Tomàs.
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    Sardana curta tradicional del segadors. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.
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    Ball rodó entorn del bou, fet damunt del rostoll pels segadors de Llagostera, a la Selva.
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    Passejada del bou pel rostoll en acabar de segar, pròpia dels segadors de Palafrugell, al baix Empordà.

  


  És possible que hagués estat costum general ballar una sardana damunt mateix del rostoll en caure les darreres espigues, com una de tantes expansions de joia per a celebrar la fi de la sega; en poden ésser un indici les nombroses sardanes escrites per diversos mestres compositors empordanesos, ben aferrats a l’agre de la terra, que havien compartit el noble art de la música amb el no menys noble del conreu de la terra i que bé podien haver alternat el maneig de la falç amb el de la lira d’Orfeus. El mestre Soler, de La Bisbal, té dues sardanes titulades La Garba i Blat segat; el mestre Serrat, de Sant Joan de les Abadesses, en compongué una que anomenà l’Espiga daurada; Felip Vilaró, d’Arbúcies, en té una anomenada El goig del batre; en Josep Pi, de Pals, n’escriví una dita La segadora; el mestre barceloní Joan Balcells en té una que titulà Festa de garbers; i el popular Xaixo, de l’Escala, en compongué una que anomenà El cant del batre, per no citar-ne més.


  A Besalú els segadors anaven darrera el bou saltant i ballant, i li explicaven que tot ho devien a ell, que havia treballat perquè poguessin sembrar i per això ells havien pogut segar.


  A Palafrugell el qui havia segat la darrera garba es disfressava de margaridot, mig com de dona malforjada, s’amagava darrera d’unes garbes i, en passar la colla amb el bou, sortia sobtadament i feia com si el volgués matar. L’empaitava tota la colla, que cridava i corria, i es produïa un gran aldarull i molta bullícia.


  Per la Ribera del Ció qualificaven la darrera garba de cabra i tractaven de donar-li figura de tal fins on era possible; li posaven un parell de banyes, o dos bastonets curts que feien el seu ofici, i li penjaven una esquella. Un segador jove se la carregava al coll i donava unes quantes voltes pel camp enmig dels crits alegrois dels companys.
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    Passeig de la darrera garba simulant una cabra per damunt del camp segat, propi de la Ribera del Ció.

  


  Els segadors de Riu i de Martinet, a la Cerdanya, havien practicat un costum semblant, donant a la garba el nom de truja, animal que tractaven de figurar molt superficialment, com la cabra de la Ribera del Ció.


  Diversos pobles de l’Europa meridional creuen que l’esperit del blat està encarnat en una llebre; donen aquest qualificatiu a les darreres espigues i es lliuren a danses o jocs per tal de veure si l’atrapen. Els segadors de les altes contrades lleidatanes, en acabar de segar les darreres espigues, feien el ball de la llebre. A la Conca de Tremp consistia en un ball rodó molt saltat i esbojarrat fet damunt mateix del rostoll. A l’Urgellet el segador que havia donat el darrer cop de falç era qualificat de llebrot, es posava enmig de la rodona i saltava i gambava a desdir. Tot d’una, aprofitant un moment d’intencionada distracció dels companys, s’escapava; els ballaires el perseguien, i, tot i bellugar-se molt, procuraven no atrapar-lo massa aviat, puix que per part de tots hi havia molt d’interès a fer durar força la gresca. Fa una quarantena d’anys que encara el ballaven els segadors de Basella. A la Vall de Bianya canten una cançó que, a jutjar pel seu tema, podia haver servit per al ball de la llebre. És molt remarcable que els segadors tenien gran interès per córrer com més millor per damunt del camp segat, però no donaven ni un pas fora del camp. En altre temps aquesta correguda responia, possiblement, a la intenció de fertilitzar la terra i assegurar una bona collita per a l’any vinent. Podria ésser que el joc de nois de la Llebreta, que es jugava amb preferència en aquest moment de l’any i que era a base de córrer, tingui alguna relació amb la dansa o joc dels segadors. D’entre els jugadors un fa de rei, un altre de pagès i un tercer de llebreta; tota la resta figuren ésser gossos. La llebreta fa estralls al camp del pagès, que acudeix a demanar al rei que li deixi els gossos servint-se de la següent cantarella:


  
    Déu el guard el senyor rei,


    senyor rei del Monticlan,


    que en tinc la llebreta al camp


    que en pastura, que en verdura,


    que se’m menja tot l’enciam.


    Que em voldríeu deixar els gossos?

  


  El rei dóna mil excuses per no donar-los; diu que dormen, que seuen, que mengen, que beuen, etc., mentre el pagès repeteix persistentment la demanda cantant i la llebreta fa babarotes i mirotes als qui fan de gos. Quan el rei comprèn que tots estan ben distrets cedeix els gossos, que es posen a empaitar la llebreta fins que l’atrapen. El joc comporta també el fer-se un tip de córrer en persecució d’una suposada llebre, semblantment com feien els segadors lleidatans.


  A Menorca, tal com van reduint el redol del blat, diuen que clouen la llebre. Probablement que el qualificatiu recorda alguna creença o cerimònia avui perduda. Finida la sega té lloc un àpat extraordinari a l’era o sota l’emparrat de la casa. Mengen sopes i carn a dojo, el típic arròs amb llet, bunyols i orellanes. Acabat el sopar es fa ball, en el qual els segadors ocupen el lloc principal.


  El darrer dia de la sega era corrent suar el vi. Per tal d’acabar d’hora treballaven amb daler i amb tanta pressa com podien. Suaven a desdir i, a fi de refer-se, bevien molt vi barrejat amb aigua. La transpiració era tan ràpida que el líquid no tenia temps de descolorir-se, i suaven vi fins al punt que la camisa els en restava tota tenyida, segons deien.


  Vers les acaballes feien l’anomenada garba de la mestressa; tots tenien interès que fos com més grossa millor. Cada segador hi portava una bona braçada d’espigues, i de totes en feien una garba gegant, a voltes tan grossa com vint de les ordinàries; tan gran era que arribava a sortir-ne una quartera de blat. Aquesta garba era posada enmig del camp i els segadors feien un ball rodó al seu voltant al so d’una cantarella taral·lejada. Antigament, quan entre els segadors solia haver-hi cornamusaires o flabiolaires, ballaven al so d’un d’aquests instruments.


  A Samalús i a Cervera, a voltes es posava un segador dins la garba i àdhuc, en alguns casos, el mateix amo. La mestressa obsequiava els segadors amb un refresc. A Bagà i a Banyoles l’asseien damunt de la seva garba i li feien rotllo per a menjar. A Torà, al Vallès i a la Vall d’Àneu, els segadors feien un ball rodó a l’entorn de la garba de la mestressa tot cantant i bevent. El transport de la garba de la mestressa a l’era revestia certa solemnitat. A Sant Pere de Torelló la posaven tota sola al carro i feien un viatge exprés per ella. A Agramunt plantaven la bandera al damunt de la garba i hi penjaven pollastres i conills. A la garba de la mestressa se li dedicava una batuda especial a l’era, i tot el blat que n’eixia era per a ella.


  Pel Vallès havien fet la darrera garba ben grossa, creguts que, fent-ho així, asseguraven la bona qualitat del gra de la collita vinent, la mesura del qual estaria en relació amb la de Ja garba darrera.


  A Riu feien un viatge exprés per portar la darrera garba que no podia passar per camí i que era conduïda camps a través.
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    Sardana curta que ballaven els segadors de Cassà de la Selva per celebrar el tallament de les darreres espigues. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  La garba de la mestressa es batia sola amb tota solemnitat i hom recollia fins al darrer gra. Abans de batre-la hom netejava l’era de tot altre gra per tal que no es barregés amb el d’aquesta garba. Hi havia qui la batia la primera i com a començament de la batuda. El gra era exclusiu de la mestressa, que el guardava curosament. El feia moldre separat de l’altre i guardava la farina per fer-ne coques i pans especials i propis de les grans solemnitats, tals com el primer pa de la collita, el de la festa major, el de la mort del porc, el de Nadal, i totes les coques de rebosteria casolana inherent a les festes indicades i encara d’altres.


  Per les contrades de migjorn no s’acostumava fer la garba de la mestressa i, oposadament, hom concedia tota la importància al primer blat segat, del qual es feia una garba especial, qualificada de primera garba, que rebia tots els honors (per terres de tramuntana les concedien a la darrera), i el blat i la farina que en resultaven eren objecte de preferència i distinció entre els altres.


  A Bot segava les darreres espigues el segador més alt, creguts que així eï blat de la collita vinent es faria tant més alt com més ho era el segador. Així mateix foren preferits els segadors rossos i roigs de pèl, perquè asseguraven que l’anyada vinent el blat arribaria a ésser ben ros i daurat com llurs cabells.


  A Canyelles el darrer dia de la sega els segadors s’endegaven de manera que hagués de segar les darreres espigues el més fàcil i bonifaci de la colla. Així que les havia tallades tots l’aclamaven com a nuvi i deien que el casarien amb la padrina. Tal era la darrera garba, que vestien malforjadamsnt com de dona amb unes faldillotes i un davantalot. El feien objecte de mil bromades i estranyeses. Si el segador no era prou enèrgic per a defensar-se’n, simulaven un casament en què el segador més vell feia com de capellà i els altres els restants papers adients. Havia estat costum amagar l’última garba darrera d’alguna pila, fer veure al nuvi que havia perdut la dona i oferir-se per fer-li veure la padrina. Entre dos de forçuts l’aixecaven enlaire, agafant-lo per les orelles o per sota les barres. També l’induïen, com a nou casat, a portar la dona a Montserrat i tractaven d’ensenyar-li el camí i fer-li veure les muntanyes de Montserrat, aixecant-lo enlaire de la manera indicada. El joc infantil de fer veure la padrina segurament que és una extensió d’aquest joc de segadors.
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    Noces del segador més toix amb la darrera garba vestida de padrina, pròpies dels segadors de Canyelles, al Penedès marítim.

  


  A Barberà del Vallès al qui segava les darreres espigues l’anomenaven el pubill del blat i el batejaven tirant-li pel damunt tota l’aigua que restava als barrals i als càntirs; hom procurava que n’hi hagués força per tal de poder-lo ben remullar. Havia estat molt estès el costum de tirar-se pel damunt l’aigua dels barrals en acabar de segar les darreres garbes, segons dir dels segadors perquè, com ja havien acabat de suar, no els en caldria beure més. El costum de remullar-se havia estat comú arreu d’Europa i respon a una cerimònia propiciatòria de la pluja.


  Per la Ribera del Ció mullaven ben bé les darreres espigues. Si per la vora del camp hi havia algun corrent o alguna bassa d’aigua entollada, les hi ben submergien i, si no, les xopaven bé amb aigua dels barrals.


  Pel Baix Llobregat feien un manat amb les set darreres espigues, que anomenaven el jaio i les enterraven enmig del camp creguts que així afavorien i augmentaven la collita vinent. Sembla que es tracti de la degeneració del sacrifici humà per a afavorir la sembra, representat en aquest cas pel jaio fet amb espigues. Un costum semblant han practicat fins ara algunes tribus mores.


  Al Camp de Tarragona, per tal d’assegurar la collita, havia estat costum deixar la darrera garba al camp a fi que se n’aprofitessin els ocells.


  Pel Vallès els segadors, així que havien segat la darrera garba, es treien les calces, es posaven la camisa fora dels calçotets i amb les falçs a les mans feien un ball rodó saltant tant com podien. Creien que com més alt saltessin millor seria la collita del blat de l’any següent. L’afluixar-se de roba deien que era per tal de desassuar-se. És molt possible que es tracti de la desfiguració d’un vell ritu encaminat a afavorir la fecundació i germinació de la sembra vinent.


  A Fitó, així que acabaven de donar el darrer cop de volant, feien una rodona damunt del mateix camp, que consistia en un bon àpat de cargols a la petarrellada o a la vinagreta, cargols que durant tota la segada tant els mateixos segadors com l’altra gent més o menys intervinent en la sega havien procurat de collir com més millor per tal que la rodona fos ben abundant. Eren preferits, per ésser els més bons, els coneguts amb els noms de bovers i bocaforts, però quan aquests escassejaven solien aprofitar els bocamolls, els joanets i les monges o mongetes. A les illes Medes es cria una espècie qualificada de cendrosa, no coneguda al continent, que és la millor i que deu el seu nom al color de la closca. Per coure els cargols feien damunt del rostoll una bona rodona de palla d’uns tres dits d’alçada i prou ampla perquè hi poguessin cabre tots estesos al damunt. Cobrien aquell llit de palla amb un paper i damunt estenien els cargols tocant-hi de boca. Els tapaven amb un gruix de palla, calaven foc a la rodona i anaven afegint-hi palla al damunt fins que no se sentia espetegar cap cargol, que era signe que ja eren cuits. Els segadors s’asseien al voltant disposats en rodona. En el centre posaven un plat d’hospital o de gall amb bona cosa de vinagre, oli, pebre i sal per a sucar-hi els cargols, que anaven agafant de la pira i que treien de la closca amb una agulla feta d’una pua de bruc o d’altre vegetal. A l’altra mà tenien un bocí de pa per recollir les gotes que queien dels cargols gotejants. Contínuament voltava el porró de mà en mà, puix que, com bé diu el refrany, els cargols són agulles d’enfilar vi, i hom tenia en desmèrit que el porró estigués un sol segon en vaga i que arribés a tocar a terra perquè ningú no l’enlairés. La foguera per a coure els cargols ha d’ésser feta precisament amb la darrera palla de la collita anterior, que, si escassejava, hom guardava expressament per a aquest cas. També es feien cargols dolços i picants, amanits amb molt de sucre i bitxos.


  Per la Terra Alta, un cop enllestida la segada, els segadors es posaven el volant dret al darrera del cap, de manera que els voltava la testa, per l’estil d’una corona, i, amb les eines així disposades, feien un ball rodó al damunt del rostoll.


  Els segadors de la Garrotxa, com a fi de segada, feien una espècie de ball, brandant els volants i fent-los dringar i fregar els uns amb els altres, semblantment a un ball de bastons fet amb falçs.


  En alguns indrets del Penedès, un dels tals, Subirats, un cop segades les darreres espigues, les empilaven i en feien una garbera ben grossa enmig del camp, i al seu voltant feien una dansa que qualificaven de ballar la Cuca. Ballaven al so de flabiol, que algun dels mateixos segadors tocava. Tots duien les falçs a les mans i voltaven espitregats i ben xops de suor.
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    Gràfics i figures del ball de la Cuca, de Subirats, al Penedès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 917.
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    Tonada del ball de la Cuca, de Subirats, al Penedès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Per celebrar la joia del tallament de la darrera espiga s’havien fet diversos jocs, representacions i mascarades damunt mateix del rostoll tot just donada la feina per enllestida. Al Ripollès havien fet el joc de la mula del senyor rector. Dos segadors es posaven de quatre grapes, un damunt de l’altre, ben lligats de cos amb una faixa per tal que no es poguessin deixar anar un de l’altre, de manera que els dos homes, en caminar, quan l’un ho feia cap endavant, l’altre ho havia de fer al contrari. Es tapaven amb una manta o borrassa de faisó que només se’ls veien les cames. Un, que feia d’amo de la bèstia, tractava de vendre-la. Sortien diversos compradors que la concertaven, volien saber si era guita, si tenia bon pas i si feia de bon muntar. Així que s’hi acostaven, engegaven moltes guitzes, i, per muntar-la i fer-la caminar, es giraven no pocs treballs que feien riure molt. Era obligat que els intervinents com a actors, i a voltes eren tots els segadors, es disfressessin tan estranyament com podien i, sobretot, que s’emmascaressin i empastifessin la cara.
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    El joc de la mula, tradicional dels segadors de Busa, al Bergadà, i de les Lloses, al Ripollès.

  


  Altre joc era el de la vella sorda. Un segador es vestia de vella i simulava filar enmig del rostoll. Els altres li anaven a explicar que algú estava molt malalt, generalment el rector o el vicari. Com que era més sorda que una tàpia costava molt de fer-li entendre, i contestava amb estirabots extravagants. L’anaven informant del curs de la malaltia fins que li feien saber la mort. Quan, després de molt cridar i de molts esforços, s’adonava del cas, es posava furiosa i empaitava els companys, que fugien. Aquell a qui atrapava el feia objecte de la seva fúria i, si no hi havia dones a la vora, li treia la camisa i àdhuc les calces. Qui sap si aquest joc pot tenir relació amb el de ball rodó mimat de nenes de què també és protagonista una vella sorda que fila, que sembla recordar ritus més aviat de sembra i del qual parlem en el volum cinquè.


  A Busa havien ballat el ball de les guitzes. Estesos en llarga tira o en rodona, segons els casos, saltaven i guimbaven alegrement i lleugera, ventant guitzes ençà i enllà, a tort i a dret, tractant d’empaitar, tot ballant, les persones estranyes a la segada que es trobaven al camp, àdhuc el mateix amo del blat, i feien tot allò que podien per guitar i copejar a tots amb intent de fer-los mal. L’afany de molestar les gents estranyes a la feina que es trobaven pel camp havia estat comú a diversos pobles.


  També havien fet el ball de la mula ferrada; simulaven ferrar-la i es produïa gran renou. La facècia tenia més aire de dansa que de mascarada i els ballaires, en accionar, tractaven de clavar-se guitzes. Per aquesta contrada eren populars diverses danses en què els ballaires en donaven cops de peu.


  A Maials, sobretot quan hi havia segadors joves, solien fer el joc de la barca que camina per terra. Dos segadors s’asseien a terra encarats, recolzant l’un els peus damunt del ventre de l’altre, ben estampits per a poder-se sostenir. Disposats així, fent pressió amb les mans a terra, s’alçaven una mica i caminaven formant un sol cos, que, als ulls de la gent de la gleva, figurava una barca que caminava.
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    Joc de la barca que camina per terra, propi dels segadors de Maials, a les Garrigues.

  


  A Fitó feien una representació pintoresca. Un dels segadors joves, a voltes el més petit de tots, es disfressava de dona i, posat enmig del camp, es bellugava efeminadament, mentre els seus companys feien ball rodó al seu entorn tot cantant la cançó de la Margarideta, que volia representar el del mig, el qual anava posant de manifest les parts del cos que el cor referia i que ell mostrava al viu i amb tot el realisme.


  Segons dir de la gent vella, temps enllà el paper de la Margarideta, protagonista de la cantarella, era fet per la mestressa, la qual tots els de la colla tenien dret de tocar lliurement, com més ençà feien amb el segador jove. I quan la mestressa era vella o massa gran, feia el paper una filla seva o una serventa jove. Aquest joc atrevit qui sap si pot recordar pràctiques encaminades a procurar la fecunditat de la sembrada vinent i assegurar una bona collita. El seu pujat erotisme resulta molt significatiu.
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    Joc de la Margarideta, propi dels segadors de Fitó, al Baix Empordà.

  


  Ja vam transcriure aquesta cançó en parlar de les Carnestoltes en la pàgina 338 del volum II.


  Les colles antigues de l’Alt Empordà, després de la segada, armats amb garrots, feien com una mena de ball de bastons estrany per damunt del rostoll al so del corn, que sonava el cap de colla. Saltaven i guimbaven fins que no podien més de tan suats i de tan cansats.
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    Ball de bastons damunt del rostoll, dels segadors de Llers, a l’Alt Empordà.

  


  Al Prat de Llobregat, per festivar l’acabament de la sega, penjaven una olla, suspesa amb una corda a dos arbres, i els segadors, aclucats d’ulls, la trencaven amb un cop de bastó. El qui ho assolia era nomenat pare de la sega, títol que ostentava com un honor fins la segada de l’any vinent. A l’àpat de fi de sega ocupava el cap de taula, era el primer a servir-se, podia escollir els talls més bons, repetir tant com volia i beure el doble que els altres. També podia guarnir-se el barret amb espigues teixides a tall de corona o com un plomall. Posaven dins de Tolia tants pardalets com podien assolir, els quals, en trencar l’estri, emprenien el vol tot esverats. Hom creia que la collita vinent fóra tant més grossa con més pardals podien amagar-se dins de l’olla i com més testos se’n feien en trencar-la. Entre la gran diversitat de cerimònies de fi de sega que s’efectuen en diferents indrets del centre d’Europa es simula un naixement, com amb tota probabilitat tracta de figurar la que acabem de referir, en la qual el segador fa el paper del pare (i així l’anomenaven), l’olla, el de mare, i els ocellets, el de fruit del naixement. Aquests pardalets amb tota seguretat són germans del animalons que surten de la sopera que destapa sant Isidre en el ball d’aquest nom que encara ballen a Sant Privat de Bas. El joc o cós de l’olla, propi de la mainada en les festes de barri, recorda la cerimònia descrita, atenuada amb la substitució dels moixonets per aigua. Per la Castellania, la Terra Alta, el Millars i el Mestrat no fa pas gaire que encara posaven a l’olla uns quants vileros o pardalets. Aquest joc havia estat molt estès fins ara per diverses regions del nord de la França, practicat per gent gran i emprant a tall d’olla un abeurador de coloms, suspès enlaire, que els concursants atacaven, passant corrent a cavall per sota. El contingut de l’abeurador el constituïen també ocellets.


  Antigament, a Castellar del Vallès, el cap de colla, i, si era massa vell, un dels segadors joves més garrits, muntat en xancles i amb unes faldilles fetes amb borrasses o d’altres drapots, era protagonista d’un ball esbojarrat i estrany que els seus companys feien entorn seu, saltant com mes millor, sense seguir el compàs de la tonada de flabiol que sonava un dels segadors.
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    Ball rodó dels segadors, de Castellar del Vallès.

  


  A Canyelles, en altre temps, així que havien donat el darrer cop de falç feien el joc de la patusca. El cap de colla o el qui havia segat les darreres espigues acoblava els quatre companys mes braus o els més divertits i els qui havien resultat més curts de feina, els feia posar, agrupats, d’esquena i amb una o més faixes els lligava per damunt de les cames i els feia ajupir tots de mans a terra, de manera que es tocaven pel darrera, com si fossin quatre bèsties lligades o una amb quatre testes i setze cames. El capità pujava damunt del grup i atiava ara l’un, ara l’altre, dels companys, que, en ésser requerits pel genet, havien de caminar i fer seguir els companys de recules i de gairell. La resta dels presents feien ball rodó entorn d’aquesta mena de monstre, que aneu a saber quin sentit devia tenir originàriament. Ballaven al so de corrandes, una de les quals feia referència a la patusca i en parlava com si es tractés d’un joc d’interès. Quan al camp no hi havia dones, els segadors que feien de patusca es solien treure les calces i, amb la camisa mig aixecada, en agrupar-se es tocaven al viu uns amb altres.
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    Joc de la patusca, tradicional dels segadors de Canyelles, al Penedès marítim.
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    Melodia del joc de la patusca, tradicional dels segadors de Canyelles, al Penedès marítim. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  A Castellar del Vallès, en començar i en acabar l’àpat i quan ja tothom estava a punt de seure, feien un ball extravagant, saltant i gambant alegrement i estranyament fins que el cap de colla deia prou. Aleshores tothom seia i començaven a menjar. La mateixa ballada feien en acabar. Cada u ballava sol i a la seva manera, sense relació amb el que feien els companys, per bé que procurant excel·lir en estranyeses.
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    Ball dels segadors, de Castellar del Vallès, entorn de la taula de l’àpat de fi de sega.
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    Tonada del ball del segadors vallesans, fet entorn de la taula abans d’iniciar l’àpat de fi de sega.

  


  A Sant Quintí de Mediona havia estat costum de l’àpat de fi de sega menjar coques de formes antropomorfes i d’animals, especialment de gall, de moltó, de conill i de porc. Quan es pastava a casa, les mares solien fer ninots de pa d’aquest gènere per a la mainada, segurament com una extensió i desviació dels que per la sega menjaven obligadament els segadors i per Nadal el comú de la gent.
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    Coca antropomorfa, tradicional dels segadors de Sant Quintí de Mediona, al Penedès.
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    Coca antropomorfa, tradicional dels segadors de Sant Quintí de Mediona, al Penedès.
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    Coca en forma de gall, tradicional del segadors de Sant Quintí de Mediona, al Penedès.

  


  Per les contrades bladeres de la baixa Lleida havia estat costum del darrer àpat menjar coques amb tapeta. Hom posava pel damunt talls de llonganissa, llom, costelles de porc i, a més, esberles de pebrot, albergínia i tomàtec, cobert tot per una tapeta de pasta prima i ben oliada.


  La feina forta del segar venia a durar una quinzena de dies. La cançó també ho indica:


  
    Si n’hi ha tres segadors


    que han baixat de la Cerdanya,


    n’han baixat a segar al pla


    per passar una quinzenada.


    Anirem a Urgell


    una quinzenada,


    guanyarem diners,


    allí la segada.

  


  A Su creien que les messes pròpiament no podien passar de vint-i-un dia, i hom llogava els segadors necessaris i prenia totes les mesures pertinents per no sobrepassar aquest nombre de dies. És interessant de remarcar que vint-i-u és el múltiple de tres per set, amb dos números de gràcia i de sentit meravellós i màgic l’efecte del qual hom degué creure que influïa en l’èxit de la feina.


  És creença que el cant de les cigales fa créixer el blat, i que no es pot segar mentre les cigales encara canten, puix que el blat cada dia creix. Tan bell punt, però, aquest hemípter para de cantar, cal posar-se a la feina, car és quan el blat està més a punt:


  
    Quan la cigala para la cançó


    agafa la falç el segador.

  


  Quant a la relació de les cigales amb les messes, a Balsareny creuen que les cigales canten set dies seguits sense gairebé no parar per res i després es rebenten, puix que, segons opinió de la gent vella, la sega no podia durar més d’una setmana, i tot el blat que es segava passats els set primers dies no arribava a bona fi i no aprofitava. Els antics senyors posaven en moviment tota la seva gent per tal d’enllestir la segada amb el mínim de temps possible, i com a ponderació de força i de poder sempre retreien els dies que els calien per a segar llurs camps, ja que com menys en necessitaven millor signe era de comptar amb més vassalls i feudataris. Semblantment feien els monestirs; eren molts els que segaven i agarberaven el gra en el temps que durava la missa. Els senyors i les dignitats, quan anaven als Sants Oficis, passaven a través de camps estesos d’espigues rosses i onejants, i quan en sortien se’n tornaven per entre garberes i rostoll. Vassalls i feudataris havien treballat a la desesperada per aterrar i agarberar les espigues en una estona.


  Pel Pla del Llobregat creien que les cigales es rebentaven de tant de cantar i que de llur pellofa o despulla en sortia una altra bestiola, anomenada dimoni, cabot o passavolant, que fugia a corre-cuita cap al cel a avisar que ja es feien les messes i que calia ajudar la sembra i la florida de les espigues per a Pany vinent. Per tant, la collita pròxima depenia del cant de les cigales, que hom no molestava per res, sinó al contrari, per convidar-les a cantar la maina-dada els cantava una cançoneta.


  Si durant la segada les cigales callaven, els segadors es deturaven preocupats, car creien que la bestiola no rebentaria al seu degut temps i no podria procurar per les messes de l’any vinent. Aquestes creences, més esteses per la Catalunya vella que per la nova, fa anys que s’han perdut.
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    La cigala i la formiga, segons una edició sis-centista de les faules d’Isop. (Bibl. de l’autor.)

  


  Quan els blats rossejaven, la mainada solia escampar-se pels camps proveïda d’un instrument infantil de factura popular, conegut per sona-cigales, fet amb un bocí de canya o una closca de nou, tapats amb un paper gruixut , o un naip vell travessat per un pèl de cua de mul o d’ase, que, suspès a un broquet de fusta, es fa rodar amb rapidesa i imita el cant monòton i porfidiós de les cigales. Podria ben ésser que aquest estri i la seva utilització haguessin format part de vells ritus agraris, conduents a accelerar el creixement dels vegetals, com n’havia format part el joc de la baldufa, conforme ja hem explicat.


  El sona-cigales, fet amb una closca de nou i un boixet de fer puntes, era més propi de les nenes que dels nois, puix que per raó del sexe els era més fàcil d’utilitzar boixets i clofolles que no pas canyes i naips, més a l’abast dels nois.
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    La cigala feta amb un canonet de canya o amb una mitja clofolla de nou.
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Hom deia dels segadors que sempre estan en gràcia de Déu. Quan arribaven a una casa, la gent deia: «Gràcies a Déu que han vingut», perquè així asseguraven les messes i salvaven el blat. La seva presència, però, portava tant de renou i de bullícia que, quan se n’anaven, deien: «Gràcies a Déu que són fora.» Per això cantaven la Cançó de les gràcies en arribar i en anar-se’n.


  La mestressa, en acomiadar els segadors, solia fer-los ofrena de poms d’alfàbrega i de clavells, que ells es posaven a l’orella, a la cinta del barret o a la gira de la barretina. Abans d’abandonar les cases cantaven la cançó del comiat i de la salutació i bon desig.


  
    Les cobles són acabades,


    gràcies a un Déu eternal,


    que ens doni salut i vida


    per a tornar un altre any.


    Feu-ne ben bona sembrada


    i Déu us dô bon esplet.

  


  Cantades les cançons de comiat i dita la frase «estigueu bons», abans de sortir de la casa, i ja carregats amb el paquetet de la mudada i les eines, feien encara una darrera beguda al so d’una cançó, que marcava la durada del beure, el qual revestia tot l’aire d’una cerimònia final d’una comesa sagrada.


  
    Aliment com el del vi


    no crec pas que al món hi sigui:


    a la nit em fa dormir


    i a la matinada em brinda.


    Que begui l’hereu,


    que begui, que begui!

  


  Entre els costums de comiat dels segadors trobem avui algunes cançons que a la darreria del segle passat encara es ballaven, les quals semblen recordar tractes íntims amb la mestressa o amb la filla gran, o potser amb totes dues, cançons i danses que amb tota probabilitat devien anar encaminades, originàriament, a afavorir i assegurar l’èxit de la sembra i de la collita venidores per efecte d’una pràctica de màgia simpàtica. Els segadors de Sant Julià de Cerdanyola cantaven i ballotejaven en rodona entorn de la mestressa una cançó dialogada que deia:
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    —Mestressa, feu-me el compte


    que me’n vull anar.


    —Abans no te n’aniràs


    la cotilla em cordaràs.


    —Qui? —Tu. —Jo?


    No ho faré pas, mestressa, encara.[38]

  


  A voltes cantaven només el capità i la mestressa, darrerament tots a cor. La mestressa va demanant que li posin totes les peces de roba que componen el seu vestit; per això hom pot suposar que està completament despullada quan el capità o tota la colla tracta d’anar-se’n i els demana que la vesteixin. La cantarella permet d’endevinar una escena íntima amb un dels segadors, que en la cançó sembla que discuteixi i que devia ésser el cap de colla o bé el més petit de tots, com refereix la cançó dels tres segadors, relació sostinguda qui sap si davant de tota la colla, que ballava mentrestant per tal de donar més efectivitat a la cerimònia.


  Les colles de Llers, entre les expansions pròpies del comiat, havien cantat i jugat la Cançó del peu polidor amb les noies de la casa, la més gran de les quals feia de Margarideta. Vers la darreria del costum la gresca no passava d’un joc alegre que temps enllà possiblement havia estat més real. La filla gran de la casa ve a representar el paper de la mestressa. Per la Conca de l’Anoia el cap de colla gaudia del dret de ballar, vora del foc de Sant Joan, tant amb la mestressa com amb la pubilla.
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    Representació del mes de juny, segons una coberta de llibret de paper de fumar del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  A Collbató i al Bruc, quan les messes s’esqueien per Sant Joan i per Sant Pere, els segadors, al so de cornamusa i flabiol, feien un ball rodó entorn de la foguera, i quan havien voltat prou ballaven una gallarda o una contradansa. El cap de colla tenia dret de ballar amb la mestressa, i el banderer amb la filla de la casa. Els altres balladors s’aparellaven amb el floret de les noies.


  Al llogarret empordanès de Les Viles, si l’amo ha quedat content dels segadors, en saldar comptes els dóna un xai. És costum que els segadors en facin present a la Mare de Déu i que per la festa major la bestiola vagi a la processó darrera de la imatge, seguida d’una colla de segadors amb llurs falçs. És possible que el costum recordi alguna cerimònia precristiana relacionada amb les messes.


  Pel Lluçanès i pel Ripollès, després de segats els camps, hi deixaven entrar el bestiar. Hom anunciava al veïnat que podia engegar-hi els ramats amb un toc de campana especial, darrera del qual precisaven amb unes campanades quin era el camp que restava obert i lliure al bestiar.


  A Sant Quintí de Mediona, quan cada u havia segat el camp propi, com a servei públic i veïnal anaven a segar, i més tard a batre, els bladars dels qui per malaltia no se’ls havien pogut segar ells mateixos. També curaven de la sega dels camps de vídues i de gent impossibilitada de fer-s’ho o fer-ho fer. Aquesta feina veïnal i altruista solia fer-se els diumenges al matí. A hora convenient el grallaire del poble feia una passada per convocar la colla dels segadors, que s’aplegaven a la plaça, des d’on sortien col·lectivament al so de la gralla, la qual no parava de sonar durant el camí, i al camp mentre durava la feina, que es feia al so de música. Els treballs comunals o de vila, així com els de prestació personal, semblava que havia estat corrent que es fessin al so de música, costum molt estès ara pels pobles balcànics i orientals.
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    Melodia, tradicional al Penedès, per a convocar i acompanyar pel camí els segadors que voluntàriament segaven els camps dels que estaven malalts i de les vídues i menors pobres. Recollida per l’autor a Sant Quintí de Mediona. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  La sega a Mallorca s’organitzava de manera ben diferent que a la Península. Una nota molt interessant a remarcar és que era feina més de dones que d’homes. En termes generals, per cada segador llogaven dues segadores, i posats a la feina tots treballaven igual. Tampoc no usaven les mateixes eines que al continent. Segaven amb falç dentada, amb la qual podríem dir que serraven les espigues, així com nosaltres les tallàvem amb el volant. També empraven didales de canya. Portaven manegots de roba de sac i al del braç esquerre hi duien, a més, un bocí de pell d’ovella. Empraven un davantal molt ample i folgat, fet també de teixits de sac o de pell d’ovella, sense llana, que es penjaven al coll i els arribava fins a les cuixes, on se’l lligaven amb vetes iguals que a la cintura. Com els manegots, el davantal era per a defensar-se de les punxades dels escardots i d’altres paràsits espinosos del blat amb què ensopegaven en segar. La gent per a la sega era llogada bastant a la bestreta. En llogar-la, donaven a les dones un parell de pessetes de paga i senyal per tal que no es poguessin desdir de la lloga. Als homes no se’ls donava res i hom es refiava de llur paraula.


  La sega a Mallorca es feia de tres maneres diferents, quant a l’organització: a jornal, a trossada i a escalada. Els segadors jornalers cobraven un tant cada dia, fessin la feina que fessin. Aquesta era la fornia menys emprada. En la sega a trossada, l’amo calculava el nombre de segadors que calien per a segar els camps que tenia de sembradura, amb l’espai de temps que li convenia invertir-hi, i llogava el nombre de famílies necessari perquè entre totes sumessin el segadors que li precisaven, comptant homes, dones i mainada, mentre fossin aptes per a empunyar la falç. Dividia l’espai de terreny a segar per tantes famílies com havia llogat, tenint en compte que a cada tros hi anés compresa segada bona i dolenta, i també el nombre de persones de cada família. Un cop determinades les porcions, se’n feia un sorteig amb rodolins escrits i posats dins d’un barret o a palletes de mides diferents, una per cada tros. El cap de cada família treia un rodolí del barret o estirava una de les palletes que l’amo cloïa amb la mà, i havia de segar el tros que la sort li havia destinat. Aquest sistema no era gaire emprat i els trossers no es guanyaven pas gaire la vida. Una corranda prou ho dóna a entendre:


  
    Closques d’ou no en veuen massa


    en es fogons des trossers;


    coves d’ais n’hi ha molts més


    i cotnes de carabassa.

  


  La forma més corrent i gairebé general era la d’escarada o preu fet per tota la segada.
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    Capçalera del romanç de la disputa del blat i del diner.
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    Capçalera d’una edició set-centista de la disputa del blat i del diner. (Col. de l’autor.)

  


  Per a la sega per escarada hom llogava a raó de cinc escaraders per cada parell de terra de sembradura. L’amo escollia un escarader i una escaradera majors, que eren els qui curaven de cercar la gent del sexe respectiu necessària per a la feina; ell era el responsable de la colla en general, i ella de les dones.


  Les segades començaven en dilluns. Els escaraders feien cap a la possessió el diumenge abans, cada un amb el seu trossell, fardell que contenia la roba de la mudada i les eines. La mestressa curava d’instal·lar les dones, i l’amo, els homes. A les dones se’ls destinava una cambra en el pis més alt de la casa, ben emblanquinada, amb llits de pots i bancs i una màrfega de palla de moresc. Als homes els donaven un llençol ben blanc, i anaven a dormir a la pallissa. Cada un escollia l’indret que li era més plaent. Al voltant de la pallissa hi havia nombroses estaques clavades a la paret per a poder-hi penjar el trossell. Per cada escarador llogaven dues escaradores.


  
    [image: ]


    Cançó de dansa dels segadors mallorquins. Recollida por Mn. Antoni Pont i Llodrà, de Manacor.
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    Tonada dels segadors de Mallorca. Recollida per Mn. Antoni Pont i Llodrà.

  


  Un cop la colla s’havia instal·lat, feien un gran ball. Si entre ells hi havia algú que sabés tocar la guitarra, ballaven al so d’aquest instrument i, si no, al so de cançons. Quan havien ben ballat, l’amo els anunciava que anaven a començar el rosari. Feien la corona, seguida d’un gran nombre de parenostres i de tres avemaries. Finit el rés sopaven i se n’anaven a dormir.


  Vers les tres de la matinada, l’escarader major cridava els companys, i l’escaradera, les companyes. Ell, sol, deia un parenostre i els altres escaraders l’imitaven darrera seu. La feina començava així que s’havien vestit. En veure sortir el sol, tots s’agenollaven, es descobrien, s’hi dirigien i deien fervorosament l’oració que ja vam transcriure en la pàgina 721.


  Fou costum, abans de començar, dir un parenostre a Sant Josep, advocat general de les collites per tal que donés unes messes ben abundants.


  Feien els àpats en colla, enmig del camp, ajaguts de panxa a terra i estirats; es disposaven en rodona i posaven al mig una greixonera plena de recapte. Hi havia colles en què cada segador tenia la seva escudella amb orelles i cobert, precisament de fusta. En canvi, hi havia colles que no empraven escudelles individuals i llurs components prenien tots de la greixonera del mig. Quan l’escarader major creia que ja havien reposat prou, els cridava a la feina i tots lli tornaven.


  Una serventa qualificada d’aiguadera curava de treure aigua fresca d’un pou i de servir-ne als segadors. En donava una escudella a cada un al tall ou segaven.


  
    A un tai de segadors


    hei sol haver una aiguera


    qui va darrera, darrera,


    a posta per servir-los.


    Espigolera de foc,


    o, si no, dona-mos a baure;


    tu estàs obligada a creure


    es segadors d’aquest lloc.

  


  Vers les deu feien es ruc. Era una reposada més llarga que les altres; menjaven unes quantes figues seques i bevien una mica d’aiguardent, que a voltes els servia la mestressa mateixa. Després fumaven una pipa. Només bevien aiguardent quan segaven blat; per l’ordi i la civada no els en donaven. Una cançó de sega diu:


  
    Es dia que segam xeixa,


    sa madona fa es paper,


    i si s’aigordent no ve,


    es rostoi li farem créixer.

  


  Si l’amo estava content dels segadors, quan els anava a veure al camp els convidava a fumar una pipada de tabac i a reposar un moment de la dura feina.


  En lloc de begudes més aviat fan fumades, car ordinàriament, quan tenen set, beuen aigua que els facilita s’aiguera; només dues o tres vegades beuen aiguardent. Quan el segador major creu que la gent pot estar cansada els convida a fumar amb el crit de: «Foc!» Els segadors s’asseuen i l’aiguera els dóna la pipa, que ella mateixa cura d’omplir amb tabac de pota o de pagès, procedent de Menorca, el qual sol formar part del companatge i que, per tant, paga l’amo. L’aiguera dóna a cada segador la seva bossa amb tot el menester per a encendre la pipa, ja que fins ara els segadors baleàrics no empraven llumins i se servien encara d’esca i de pedra foguera, que, junt amb l’altre utillatge necessari, guardaven dins d’una bossa de pell. Una graciosa corranda ens descriu el conjunt de l’utillatge de fumar.


  
    Lo que un fumador ha mester:


    pipa, banya, canó i broquet,


    tabac i un guinavet,


    esca, pedres i foguer.

  


  Dinaven, si fa no fa, un semblant com per esmorzar. Abans de començar a menjar, l’escarader major deia un parenostre, i, quan l’havia acabat, l’imitaven els altres segadors. A les tres, l’aiguadera anava repartint aigua als segadors amb l’escudella. A les cinc, feien un berenar de pa, formatge i enciam amanit. A posta de sol, s’hi dirigien altra vegada, es descobrien, s’agenollaven i deien tres avemaries i un glòria i li donaven les gràcies per haver pogut fer una bona segada amb pau i tranquil·litat. Treballaven encara una estona més. Sopaven a taula amb tota la gent de la casa, amos i servei. El sopar era frugal: sopes amb llet i res més. Finit el sopar, feien un ball que durava fins a les onze de la nit, hora en què se n’anaven a dormir, per tornar-se a llevar a les tres i començar la jornada.


  Els segadors tornen a la casa de l’amo en dues colles, una d’homes i l’altra de dones, un bon tros separades; la dels segadors va al davant. El fadrí més garrit sol deturar-se a ballar sol enmig del camí, en tant els companys segueixen llur via. Mentre aquell espera l’arribada de la colla de les dones salta i guimba de manera esbojarrada i sense concert. En arribar les fadrines treu a ballar la que més li plau, i, agafats ambdós de mans, salten i volten tan com poden, enmig de la gatzara i les riallades dels companys, i hom creu que com més avalotadament accionen, més pròspera i gran serà la collita vinent. Solen ballotejar al so de cançons d’aire alegre que canten els mateixos ballaires, de les quals donem una per mostra.


  
    [image: ]


    Ball dels segadors de Mallorca, de retorn a casa de l’amo després de la jornada.

  


  Fou costum que entre el segador i la segadora més eixerits entaulessin una competència per veure quin dels dos corria més i arribava més aviat a la casa quan retiraven a la vesprada. Els concursants s’alleugerien força de roba; segons deien, per anar més lleugers, però originàriament el sentit devia ésser tot un altre. Com que generalment ells eren més forts que elles i per això, si haguessin corregut junts, sempre haurien guanyat, donaven avantatge a la companya, que sortia primer un espai de temps fixat per la colla, la qual actuava de jutge de la cursa. Curses d’aquest gènere encara estan avui en ús com a cerimònies màgiques per a facilitar el creixement dels vegetals. Sol córrer una parella completament despullada.


  En arribar el rem a la casa, l’amo, o la mestressa, iniciaven el rés del rosari, que passava tota la colla. En acabar donaven les gràcies per la bona feina del dia, i de seguida el pareller major encenia el foc de la llar, enmig de la qual penjava la perola d’aram amb el recapte del sopar.


  El dissabte feien durar el ball més estona. El diumenge, de bon matí, anaven a missa; en tornar esmorzaven i se n’anaven a dormir. A migdia es llevaven, feien un bon dinar, i a la tarda feien un gran ball amb tota la gent de la casa. Llurs familiars els enviaven un paner de bones viandes, que cada un d’ells rebia amb goig i alegria. Tots celebraven l’arribada dels paners, i la setmana vinent, a l’hora de les begudes, es menjaven llur contingut entre tots i en comú, a raó d’un paner cada dia.


  Generalment es fixava un dia per acabar l’escarada, i si, per error de càlcul o per qualsevulla circumstància, no podia acabar-se aquell dia, calia llogar d’altra gent a jornal o com fos. Entre els escaraders de les possessions s’entaulava un peu de competència per tal de veure quina seria la primera en acabar. El darrer dia tots s’afanyaven tant com podien. Quan uns estaven llestos, prenien unes banderes, que ja hi havia expresses per a aquests casos, i anaven amb aire de triomf vers els de la possessió que encara no havien enllestit i els aporrinaven amb crits de «Porro! Porro!». Quan tots estaven llestos, organitzaven un ball a la clasta més espaiosa i ballaven totes les colles en comú.


  El segador curt de feina és qualificat de s’ase de sa segada i cobra una part menys de jornal que els altres. Quan, en segar, els companys de cada costat li avancen els talls i el deixen enrera, tallant-li el pas, diuen que l’han encorralat i li criden: Ja hem tancat l’ase al corral, i és motiu de burla i de riota per part de tots. Com que va a la saga, gairebé sempre sol ésser el qui talla les darreres espigues. Els companys li diuen que ha quedat ase i a voltes li pugen a coll-i-be i es fan passejar pel camp.


  Quan els segadors d’una possessió acaben la sega abans que els d’una altra de veïna, els van a plantar bandera. Cerquen la canya més lletja que troben, i lligueu al cim un drap ben brut, la van a plantar al camp veí enmig de grans riallades de burla i s’ofereixen per ajudar-los. El cas és pres a voltes com un repte i ha donat lloc a baralles i disputes.


  L’àpat solemnial de la sega era anomenat bogiot, equivalent a ninot, potser en record de temps en què era presidit per alguna figura que degué representar la divinitat de les messes, transformada en un simple ninot amb el lliscar del temps.


  Havia estat costum donar una ovella a la colla dels segadors perquè se la mengessin en l’àpat solemne del final de messes. Ja des de molt temps abans hom l’escollia i a voltes la marcava per determinar ben bé quina era. Els pastors la feien objecte de més bon tracte que a la resta del ramat. Era corrent que, en passar el bestiar per vora dels camps en sega, els segadors els recomanessin un bon tracte per la seva ovella. Enllestida la feina anaven a oferir la pell de l’ovella com a caritat i en profit del culte a la Mare de Déu.


  Abans de matar l’ovella, les fadrines que intervenien en la sega la ben adornaven de cintes i llaços i la feien passejar per tot el camp, encara no segat del tot, puix que hom feia la cerimònia el dia abans d’acabar, el vespre del qual hom matava la bestiola per tal de poder-se-la menjar l’endemà per dinar. Hi havia cases que guardaven uns quants talls, els salaven i, pel sembrar, els donaven als parellers que llauraven, creguts que els donaven braó per a fer el solc més profund i que el sementer anava més bé.


  El diumenge després del que seguia al de l’acabament de la sega, els escaraders, reunits en colles, anaven al santuari més immediat per donar gràcies a la Mare de Déu o al sant que s’hi venerava pel favor que els havia dispensat de poder acabar les messes amb goig i alegria, pau i tranquil·litat. Pel camí deien el rosari. Quan havien complert amb l’Església, feien un gran ball anomenat de les acaballes.
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    Ball de les acaballes de la sega dels segadors de Capdepera, a Mallorca. Recollit pel mestre B. Samper.
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    Ball de les acaballes de la sega dels segadors de Capdepera, a Mallorca. Recollit pel mestre Baltasar Samper.

  


  Generalment només hi prenien part els escaraders o treballadors a preu fet; els jornalers i mossos llogats tot l’any no solien intervenir-hi. La segadora més garrida de la colla ballava amb una ampolla d’aiguardent al cap. Era de rigor que no perdés cap dels punts de la dansa i que en ballar no atenués l’acció per a res. Si li queia i se li trencava, era motiu de burles i riota per part dels companys. Binisalem havia estat el punt on la festa havia conservat més tipisme. Modernament els balls que es ballaven eren els corrents i comuns, però en temps antic sembla que s’havia fet un tipus de dansa especial.


  De retorn de la visita al santuari anaven a casa de l’amo a cobrar la feina feta. La soldada dels escaraders solia ésser de deu lliures, i la de les escaraderes, de cent sous, és a dir, de la meitat. L’escarader i l’escaradera majors guanyaven una mica més que els altres.
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    Representació del mes de juny, segons un calendari de la primeria del segle present. (Bibl. de l’autor.)
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    La sega, segons una vinyeta d’una carta geogràfica de l’illa de Mallorca. (Bibl. de J. Colomines.)
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    El segador, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  A Menorca, com que el segar era la feina més ben pagada, per les messes molta gent d’ofici es lliurava a la sega. L’amo feia de cap de colla. Sempre es posava al cap del rengle i era el primer de rompre a segar i de començar el tall; l’amo pagava el pa i la carn, que sempre solia anar a dojo. Cada dues hores feien una fumada, i a mitja tarda, la bereneta.


  Com ja hem dit, moltes de les cançonetes mallorquines de segar fan referència a la feina i als costums que es mouen al seu entorn. En transcriurem unes quantes que ens ajudaran a formar concepte sobre aquest moment tan interessant, dins de la vida rural, en el costumari baleàric.


  
    Rapinya, rapinya blat


    i posa’l dins sa falçada,


    que l’amo no t’ha llogada


    per fer ombra en es sembrat.


    —Segador, bon segador,


    quantes garbes heu segades?—


    —Set o vuit n’he embolicades,


    sols no arriben a cavaió.


    Quan el tinc a dins sa mà


    no me surt ni envant ni enrera;


    si no fos per sa lletrera


    no podria safalcar.—


    En acabar sa segada


    s’alegren es segadors;


    ells surten de ses calors


    i l’amo pren sa suada.


    Escaraders de Torraubet,


    acabareu sa segada


    damunt sa sant Miquelada,


    que és es principi des fred.


    Es brins es tornen espigues,


    ses espigues donen gra,


    el gra es torna farina,


    i la farina, bon pa.


    Es dia que seguem xeixa,


    sa madona fa es paper,


    i si s’aigordent no ve,


    es rosto i ne veuran créixer.


    Jo em pensava que es segar


    era com tocar guiterra,


    i en haver de faucejar


    posava sa fauç en terra.


    Qui el sega i qui l’arranca


    i així tots treballam;


    si acabem per Sant Joan


    anirem a sa Font Santa.


    Es segar vol mirar-s’hi


    amb s’esquena ben posada


    i una fauç ben dentada


    i tot lo dia ésser-hi.


    Segadores he llogades


    i encara n’he de llogar;


    han de sebre safalcar


    de dretes i acotades.


    Ja n’iran emmidonades


    on haver d’anar a ballar.


    Es matins amb sa roada,


    es capvespre amb sa calor,


    vos divertiu, bon amor,


    segant a una escarada.


    L’amo sempre atropellava:


    —Ala, ala, jornalers!—


    Si no fos per es doblers,


    mal aire em toc si segava.


    Pobres des segadorets,


    encara seguen civada;


    a dalt sa seva espinada


    hi han de néixer bolets.


    ¿Per què segueu a escarada


    si no sou per a segar,


    voltros, qui voleu guanyar


    ses messes damunt sa paia?


    Jo sempre li pec fauç plena


    com a gentil segador;


    atlots, en venir es senyor,


    com que no som suador,


    tirau-me aigo dalt s’esquena.


    Sa fauç dentada de nou,


    feta per ella mateixa,


    sega blat i sega xeixa,


    cantau i farem renou.


    Com que te l’han fet tan fluixa


    a sa teua fauç, Martí,


    només talla es de matí


    i en es capvespre està esmussa.

  


  A l’entorn de les messes, com de tot allò molt important per ell mateix i una mica complex de desenvolupament, havien sorgit tot un seguit de curioses creences, preocupacions i contarelles interessants de tenir en compte.


  El pa és sagrat i beneït per Déu Nostre Senyor. Tothom qui en menja, almenys una vegada a la vida se l’ha d’haver guanyat amb la suor del seu front. Per això hom creu que el qui no ha segat almenys una vegada no pot entrar al cel. Diuen que antigament, quan la gent complia més els preceptes de la tradició, tothom segava poc o molt, si més no una vegada a la vida. El Papa i el Rei havien de segar; i darrera d’ells tots els altres mortals. Era bo que seguessin tot un dia, però ho havien de fer com a mínim fins que suessin. Així feien honor a la paraula divina que mana que hom es guanyi el pa amb la pròpia suor.


  Pel Bergadà els fadrins, abans de demanar la mà d’una donzella, havien d’haver anat almenys una vegada a segar. Si no en sabien no es podien casar, puix que no se sabien guanyar el pa.


  És creença que els volants, quan són dolents, no poden ésser llençats ni emprats per a altra feina. Se’ls ha d’enterrar, puix que si se’ls desconsiderés o apliqués a un altre ús, el qui ho fes cauria en gran desventura i contrauria un mal que cap remei no li podria guarir.


  Hom creu que quan el mànec de l’arada es fa malbé no pot ésser cremat ni emprat per a cap altre ús. Cremar una eina de treballar la terra o qualsevol dels seus elements porta gran desventura, i hom diu que l’ànima del qui el crema no pot entrar al cel.


  Diuen que, en general, les eines de treballar la terra no fan mal, i si arriben a fer-ne, mai no és en la proporció que ho faria qualsevol altra eina o objecte. Cop per cop, el d’una eina de pagès mai no és tan intens ni dolorós. Per a guarir el cop d’una eina de conreu no s’ha d’actuar damunt del mal, sinó damunt de l’eina. Hi ha diversos conjurs, destinats a comminar les eines i a reprovar-los llur acció perjudicial, per efecte dels quals les eines mateixes retiren i desfan el mal que han fet.


  Probablement que hom havia practicat cerimònies dirigides als arreus i eines per tal que fessin bona feina i qui sap si perquè no ferissin ni fessin mal al qui les manejava. En un sagramental del segle XII pertanyent al monestir de Sant Pere de Roda figura una oració per a beneir la falç.


  Pel Vallès creuem que el blat i les eines emprades per a segar-lo són molt sentits, que no se’n pot parlar malament ni referir-s’hi en termes de menyspreu o despectius, i molt menys encara maleir-los, puix que se’n deriva una gran desventura, car hom maleeix el sant pa de cada dia i les eines que ens ajuden a obtenir-lo. Quan hom sent parlar mal del blat sol dir:


  
    Qui maleeix el blat


    no hauria d’ésser nat.

  


  Conta la llegenda que abans, per a segar, tallaven les espigues amb unes tisores i d’una a una. La feina era llarga, laboriosa i pesada. Uns segadors que van venir d’unes terres molt llunyanes van portar volants. Els primers que els van veure no se’n sabien avenir i els feia l’efecte que eren unes menes de serps que rosegaven i tallaven les espigues així que s’hi acostaven. Un d’ells va tocar-ne un, i com que no tenia noció que fos una eina dotada d’un fil tallant, es va fer un tall molt penetrant del qual rajà molta sang. Aquest fracàs va augmentar la prevenció contra el volant i la creença que era una bèstia que l’havia mossegat. Van llançar-lo ben lluny i a cops de pedra van internar matar-lo. Cada vegada que el tocaven, el volant dringava i saltava. La gent, creient que l’apòcrifa bèstia bramulava i es retorçava, encara fugia més del volant i es refermava més en la creença que es tractava d’un animal i no d’un ferro. Qui sap si aquesta tradició pot tenir relació amb la gran aprensió de molta gent per a tocar volants, nascuda de la suposició que tallen als qui no coneixen i que fereixen gairebé només mirant-se’ls. Hom creu també que els talls de volant es guareixen conjurant Feina amb oracions i deprecacions, millor que actuant damunt de la ferida directament. Hi ha diverses fórmules per a conjurar els volants que han tallat algú.


  Pel Vallès creuen que cada any grana una espiga d’or. La troba el segador de més virtut i honradesa. El qui la troba resta erigit rei dels segadors, i fins a les messes següents, en què la nova espiga d’or n’erigirà un altre, pot considerar-se com el rei de tots ells.


  Hom creu que en cada terme neixen dues espigues especials diferents de les altres: l’espiga reina i l’espiga torta. El segador que té la fortuna de segar la primera gaudeix de gran ventura i la sort li somriu arreu. Al qui ensopega l’espiga torta li succeeix el contrari: la desgràcia el persegueix i cau en malaurança.


  Diuen que hi ha blat que cria una pedreta menudíssima, confusible amb la terra, qualificada de pedra molla. El segador que n’ensopega una amb la falç resta amb l’eina esmussada i esguerra tot el que fa. Si la pedra és de les més menudes, la malastruga dura només un dia, però si és grossa, se’n pot ressentir àdhuc tota la setmana.


  A la Terra Alta, en algunes partides hi ha petits claps o porcions de terreny que hom creu que no es poden conrear perquè són del llop, i d’ací que les anomenin llobades. Si per descuit hom les sembra, no es poden segar i hom ha de deixar que les espigues es malmetin, car del contrari el llop, que com a amo del terreny ho és del fruit que s’hi fa, se’n donaria per ofès i per perjudicat i deixaria caure tota la seva fúria damunt dels ramats i dels conreus de l’amo del camp que no li havia respectat allò que és seu. Com hem dit en la pàgina 670, volum I, hom havia vist en el llop, i més encara en l’ós, la personalitat del geni de la vegetació. És possible que aquest llop abstracte recordi algun geni de la terra i dels vegetals, i que les llobades i els fruits que hi creixen constitueixin la resta d’antics sacrificis o tributs.


  A Sant Feliu de Boades era admesa entre segadors una gran llicència en el parlar. Bromejaven de paraula amb les lligadores de manera atrevida sense que elles es molestessin, sinó ben al contrari, semblava que el parlar així els era agradable.


  A Pauls de Brai creien que el renegar afavoria la bona marxa de les messes; per aquesta raó, durant les feines del segar i del batre, la gent en general, i sobretot els qui hi intervenien directament, renegaven a desdir. Sembla que els renecs originàriament anaven destinats a espantar els esperits malèfics i a desfer maleficis i encisos.


  Hom creu que mentre dura la sega no es pot anomenar per res el diable, puix que si se l’anomena es presenta i desbarata tota la feina. Hom creu així mateix que crema el blat i es perd la collita. Conten que una doneta que tenia uns grans bladars es dolia de no trobar segadors i va demanar que se n’hi presentés algun, baldament fos el diable. Al punt se li van presentar tres jovenassos que s’avingueren a tots els tractes que els va fer i que li segaren el camp amb un tancar i obrir d’ulls. La dona va veure que tenien peus de boc i les mans forçades. Davant d’això, tota va esparverar-se i va comprendre amb qui se les havia. A l’hora de pagar-los va treure una imatge del Sant Crist i els diables van fugir cames ajudeu-me.


  Pel Bergadà creuen que hom no pot fer foc al camp mentre duren les messes, ja que el diable se n’aprofitaria i lo abrandaria amb un no-res.


  Durant la sega no pot anar al camp cap dona vella, i durant la batuda tampoc no pot anar-ne cap a l’era. Si n’hi anava alguna s’esguerraria la collita de l’any següent.


  En començar a segar, hom ha d’evitar fer-ho pel costat de tramuntana, puix que porta mala ventura.


  Igual prevenció ha d’observar per la batuda i per la llaurada.


  Hom creu que els segadors esquerrans porten malastrugança i que esterilitzen el camp, motiu pel qual l’any vinent no lleva i les llavors que s’hi sembrin seran follades i no arrelaran.


  Els segadors de la Terra Alta creien que havien de portar obligada-ment faixa vermella i que del mateix color havia d’ésser la cinta del gran barret de palla amb què es resguardaven dels raigs batents del sol. Mostraven el pit nu a l’acció de l’aire i del sol.


  Els prodigis de la sega vertiginosa s’obtenen per l’ajut d’uns éssers infinitament menuts, tant, que en caben moltes dotzenes de milers dins d’un didal. No tenen altra missió ni facultat que la de treballar a la desesperada i amb una rapidesa mai no somniada. Estan sempre a les ordres i sola la veu del qui els posseeix, disposats en tot moment a fer les obres més grans i portentoses que hom els demana. Segar un camp, per ells, és cosa tan senzilla que resulta comparable a no haver de fer res. Així que hom acaba de manar-los una feina, tot suats i adelerats de tan de pressa que l’han feta, ja demanen amb gran daler una altra feina, la qual, per extraordinària que sigui, la tenen feta tan bon punt com l’amo els l’ha acabada de manar, i prestament en demanen més. Hom ha d’ésser prou amatent per a dir-los que se’n tornin a la capsa o estoig on hom els guarda, car del contrari, irritats per manca de feina, matarien l’arno sense pensar-s’hi gens. Aquests éssers, que vénen a ésser com una mena d’escarabats o de mosquits, són anomenats maneirons a bona part de la Catalunya occidental; a l’Urgell els diuen familiars o familianos, nom que també els és aplicat enllà de la carena pirinenca, fins al Cantàbric. A Cerdanya els anomenen petits. Generalment hom els guarda dins d’un canó d’agulles o dins d’una capseta de tabac de polsar. Els segadors, que fan prodigis amb llur ajut, els porten amagats dins d’una esquerda del mànec de la falç, la qual fan córrer mil vegades més de pressa que el llamp. Quant a la seva adquisició, hom conta que una vegada un gran senyor, acompanyat d’un criat, anava de camí; va tenir set i va aturar-se a beure a una font. Per tal que en ajupir-se a beure no li caigués a la naquera la capseta dels maneirons que portava al damunt, va deixar-la damunt d’una pedra del costat de l’aigua. Un cop hagué reposat seguí la seva via i s’oblidà d’agafar la capseta dels maneirons, que va trobar i agafar el segador protagonista de la contarella. Pel Pallars diuen que els qui tenen maneirons han de portar obligadament corbata vermella perquè així ho desitgen aquests personatges. Per aquest detall resulta fàcil de saber qui en té.


  La veu popular explica de subjectes, tinguts per bruixots, que havien fet colles de segadors i que havien obtingut grans resultats en la feina, ajudats per arts de meravella i d’encís. És popular la rondalla d’un bruixot que va llogar una gran collada de gent. Va presentar-se a demanar feina a una casa que tenien uns camps immensos que es perdien de vista. L’amo, en veure aquella gentada, els va llogar portat per aquell refrany que diu que:


  
    Molta gent


    fan molta feina.

  


  En tot el dia no van tocar feina i se’l van passar parlant i bromejant. L’amo, enutjat i amoïnat, cap al tard va reptar el capità perquè no havien fet res. Aleshores es va posar a segar el cap de colla sol i en una estoneta va tenir segat tot el camp, el qual tota la colla no hauria pogut segar en una setmana. Per ponderar l’extensió del camp i la rapidesa del segador, hom diu que aquest va acabar de segar-lo abans que l’amo tingués temps de donar la volta al camp muntat a cavall. L’amo va preguntar al segador quan li havia de donar per paga. El segador li contestà que tirés una garba enlaire. Així ho va fer aquell, i la garba se’n va anar cap al cel volant com si tingués ales i no la van veure mai més. Hi ha indrets on diuen que el segador es passa el dia esmolant les eines, i en d’altres, que s’entreté adobant-se les espardenyes.


  Dels camps segats per mal art no en resulta res de bo. Conten d’un segador bruixot que ell mateix va aconsellar a l’amo que tragués tot el blat del camp, perquè si no el treia se li cremaria. Com que es va fer tard van deixar-ne quatre o cinc càrregues al camp, i l’endemà no hi van trobar res. Hi ha hagut camps segats així que mai més no han llevat, de manera que s’ha perdut la llavor que hi han sembrat.


  Conten d’un segador que era bruixot i tenia part amb el diable. Va fer colla de segadors i va llogar-se per a segar un camp tan immens, que la vista s’hi perdia. Va passar-se tot el dia adobant pipes per a tots els companys, que, mig ajaguts, no feien sinó fumar. L’amo, furiós, va presentar-se cap al tard al camp disposat a discutir l’afer amb el cap de colla. Aquest es va treure un flabiol de la butxaca, va posar-se a sonar, i al punt les falçs i els volants, tots sols, van posar-se a segar amb tanta llestesa que al cap d’una estona no restava en tot el camp ni una espiga dreta. El blat segat, ell tot sol, s’empilà i lligà formant garbes que, al so del flabiol, van posar-se dretes i van ballar una gran sardana al voltant dels segadors, que no paraven de riure i de fumar. L’amo, tot espantat, va creure que allò era art del dimoni. Va córrer a l’església a cercar el senyor rector, que va venir de seguida amb la caldereta de l’aigua beneïda i l’hisop. Quan van arribar al camp no hi van trobar res, ni segadors ni garbes. Aquell camp va restar estèril i mai més no hi va créixer cap mena d’herba.


  Per la Vall d’Hostoles era molt popular una cançó, que hom cantava amb ritme de sega, narrativa d’una segada prodigiosa efectuada per uns dimonis. Diu així:
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    N’han baixat tres segadors


    que en porten les falçs lluentes;


    han baixat a l’Empordà


    per anar a seguir les segues.


    Aires que me dones aires;


    aires que aires me llevau.


    L’amo els acompanya al camp,


    allà al camp de la sega.


    Entre les sis i les set


    l’amo els hi porta la menja.


    Ja els en troba pel camí


    que en porten el blat a l’era


    sense mules ni carreta,


    sense mules ni bladeres.


    Ja li diuen tot seguit:


    —Nostramo, busqueu-nos feina;


    quan la feina ens faltarà


    us volem a vós per sempre.


    L’amo els acompanya al bosc,


    en el bosc a tallar llenya;


    només d’arribar al bosc


    els arbres cauen en terra.


    L’amo ja se’n torna a casa


    amb el cor ple de tristesa:


    —Doncs què teniu el meu marit?—


    li pregunta la mestressa.


    —Aquells maleïts lleons,


    que mai no mengen ni beuen,


    quan la feina els faltarà


    em volen a mi per sempre.


    —No t’espantis, mon marit;


    fes-los venir a ma presència.


    Tu, que et nomenes Barrumbo,


    agafaràs la garbella;


    de l’aigua del riu de Nàpols


    ompliràs esta cisterna.


    Tu, que et nomenes Benjeudi,


    agafaràs aquesta infanta


    i li ensenyaràs la doctrina,


    la doctrina cristiana.


    Tu, que et diuen Barrumbero,


    prendràs aquesta pellassa;


    renta-la fins que es torni blanca,


    blanca com la llet enlletada.


    I l’un d’ells es deia a l’altre:


    —Com et va la teva empresa?


    Com volen que jo la n’ompli


    si tota l’aigua se’m vessa?


    —Com voleu que jo l’hi ensenyi


    si jo mai l’havia apresa?


    —Maleïda la pellassa!


    Com més la pico, més negra.


    Dona que enganya tres dimonis


    n’hauria d’ésser princesa.[39]

  


  Aquesta tradició es troba molt estesa com a rondalla, aplicada a diverses feines allunyades de la sega i localitzada en diferents indrets.


  Segons el nostres avis, les coques i altra pastisseria destinada a l’església només podien ésser farcides i adobades amb mel, que és l’únic requisit de sentit diví fet obrar personalment per Nostre Senyor per les abelles, i d’ací que la collita del pa i el crestat de les arnes siguin simultanis com diu la parèmia:


  
    La mel i el pa


    vénen plegats.

  


  A Su i a Cardona creuen que durant el temps de les messes totes les herbes cobren virtut, i, més que cap altra, les que creixen en els camps que hom sega. Aquest do és especial per als segadors, per tal que amb qualsevol herbeta es puguin guarir si es fan mal o si es troben malament. Els pobles antics tenien la mateixa creença i suposaven que la divinitat del gra els comunicava do diví per a beneficiar els segadors. Quelcom d’aquest sentit recorda la creença en la virtut de les herbes mentre Jesús és al monument.


  Pel Vallès creuen que les marietes, els graciosos i acolorits coleòpters, són l’ànima del blat i que hom les ha de respectar, puix que matar-les perjudica els conreus i fa minvar la collita. Probablement que en d’altres temps aquesta creença degué estar més estesa que avui i és molt fàcil també que sigui l’origen del respecte i semiveneració que hom sent per aquest petit insecte.


  La mainada arrenquen tiges de blat, les tallen de manera adient i en fan petits sonadors que generalment qualifiquen de caramelles. Per la Plana de Vic creuen que aquella musiqueta infantil, suau i simple, afavoreix la sega, i per aquest motiu veuen amb bons ulls que la quitxalla campegi pels bladars i faci caramelles.


  A Peralada, especialment els nois, feien nununs amb una palleta, proveïda d’un tallet a un extrem, que en bufar produïa un so dolç i monòton, la pintura onomatopeica del qual va donar origen al nom d’aquest instrument incipient. Els infants traçuts arribaven a assolir una petita varietat de sons tocant alhora tres nununs de llargada diferent, fets amb altres tantes palletes desiguals de mida. La mainada empordanesa deia que cridava el blat de l’any que ve, i la gent, sense creure-ho, veia amb bons ulls aquest entreteniment infantil, que bé podia recordar alguna pràctica de caient màgic.
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    El nunun, instrument infantil fet amb una palleta.

  


  Per tal que el sonador es fes bé i l’espiga sortís sencera i perfecta la mainada de l’Urgell cantava:


  
    Blat, bladet,


    treu la banyeta;


    blat, bladet,


    surt del canonet.

  


  Per les terres ordieres de la Segarra, la quitxalla, vers el començament del juny, voltava pels ordiars per fer la simbomba, Agafaven tiges ben revingudes i les fregaven amb els dits mig mullats, que feien córrer amunt i avall tot cantant:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Creuen que aquesta cantarella fa créixer l’ordi i esquiva les cuques i les males herbes que el neulen. Ja tenim dit que la simbomba i d’altres estris semblants havien format part de diverses cerimònies de caràcter ritual, de les quals possiblement el costum de la quitxalla segarreta pot ésser una romanalla.


  Un indici de la creença subconscient en l’existència del geni del blat el trobem en els crits que fan els segadors quan seguen el darrer blat i en els noms que donen a les darreres espigues. A Pessonada, quan els segadors acaben un camp, alcen una gran cridòria: «Fui, Peret, volta’l!; fui que t’agafen!» Van voltant el blat en rodona i el seguen així fins que han acabat. Hi ha crits que encara precisen més: «Ací hi ha la cuca! Anem a matar la cuca!» És molt interessant el qualificatiu de boc que hom dóna al darrer blat a Gósol i a Jorba, i el de bocarrot a Samalús i a Sant Pere de Torelló. La darrera mola és qualificada de cabra a Samalús. A Solsona, si un segador es deixa passar al davant pel qui treballa al rem del seu rostat i aquest té temps de tallar-li el blat al seu davant, restant-li només una mota estreta per segar, li crida «T’has de menjar el boc, ara!». A Samalús, al segador que enllesteix darrer la feina, li criden: «T’has quedat boc!», i li fan: «Be! be!». Són d’una valor extraordinària totes aquestes dites que semblen personificar en el boc l’esperit del blat.


  Hom considera el boc com un dels animals de més força genèsica. És possible que sigui per aquesta raó que hom relaciona aquest bor amb l’esperit del blat, que hom s’imagina de gran vigoria generadora, per tal d’assegurar plenament la reproducció i amb ella la seva perpetuïtat. Si no fos així, no es comprendria la confusió del geni del blat amb el boc, que en la cultura popular d’arreu dels pobles mediterranis és considerat com el símbol del dimoni, el qual tant d’interès hom té a allunyar del camp perquè no desbarati les messes. Podria ésser que l’aparellament dels conceptes del geni del blat i el boc formi part de la mitologia indígena anterior a les influències foranes que agermanen el boc amb l’esperit del mal, i que el bocarrot dels segadors sigui, per tant, autòcton.


  Resulten molt remarcables unes pintures neolítiques de la Cueva de los Letreros de Vélez Blanco, a Almeria. Entre bocs i cabres hom veu un home amb careta o màscara de boc i un altre de ben gros, amb igual disfressa al cap, que porta una falç a cada mà. Sembla evident que representa algun personatge important: un sacerdot, un màgic o qui sap si una divinitat de la sega, representada amb els seus atributs.
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    Pintura rupestre de la Cueva de los Letreros, que probablement representa un geni o divinitat del gra.

  


  Poden encloure el mateix concepte, també, el costum referit d’engegar un gall per damunt del rostoll una vegada enllestida la sega, la seva mort per diferents procediments i l’expressió de matar el gall emprada per bona part de l’alta muntanya ponentina per indicar la fi de la sega. El gall, com el boc, es considera posseït d’una força genèsica excepcional.


  L’home de l’edat de pedra creia que un esperit donava vida al blat i feia abundosa la collita. Creia també que quan es segava el camp el geni és refugiava en les darreres espigues que restaven per a segar. Sovint prenia la forma d’un animal. El qui podia apoderar-se’n no sols assegurava el rendiment d’aquell camp, sinó a més la riquesa, prosperitat i abundor de la seva llar. Potser les curses en la feina i els contrapunts responien al desig de voler segar el darrer blat.


  Tots aquests costums conserven el record de quan el darrer blat era considerat com el receptacle d’un geni o esperit que el feia fructificar i que mereixia un culte especial, precursor dels tributs que més tard foren dedicats a la Mestressa dels Blats, coneguda pels pobles antics amb els noms de Demèter o de Ceres.


  La religió de les divinitats agràries i la seva litúrgia es troben molt esborrades i confuses pels pobles mediterranis; per les terres del centre d’Europa se’n conservaven encara abundants vestigis a la primeria del present segle. Era corrent la veneració de l’anomenada mare del blat, que venia a ésser com el geni femení d’aquesta gramínia, succedani de Demèter i Persèfona, deesses del blat entre els antics hel·lènics. Aquest geni, sempre femení, era personificat de diverses maneres: a voltes per una garba que cobrien amb vestits de dona i que feien tema de distincions i festeigs, garba que venia a recordar la nostra garba de la mestressa; altres vegades era figurada per un ninot i també per una minyona. Podríem aportar abundosa documentació estrangera del profús costumari de les festes de fi de sega que ofereixen detalls interessants quant al culte al geni i a l’esperit del blat, però no escau al caràcter de la present obra aprofundir massa sobre aquest tema, que no deixa d’ésser un de tants dels tractats en el present calendari.


  Dels conreus i dels fruits del mes de juny en trobem els següents proverbis:


  
    El fenc, curt o llarg,


    pel juny ha d’ésser segat.


    El juny madura


    i el juliol duu la fruita.


    Pel juny


    les faves al puny.


    Quan floreix pel juny,


    vés-hi amb el puny (l’olivera).


    Pel juny


    el raïm comença a fer suc.


    Pel juny, faves en flor


    i bojos en vigor.


    D’alzina que floreix pel juny


    tot l’any el porc en gruny.


    Entre la falç i la garbera


    està la fam verdadera.


    (Perquè és la cua de la collita.)


    Si collita d’oli vols fer,


    omple de flor el plat del garber.


    Cal que per la sega l’oliver


    estigui ben florit.


    Maig ventós i juny calent


    fan bon vi i bon forment.


    Entre juny i setembre,


    empelta sense tembre.


    Pel juny


    la corbella al puny.


    L’herba seca, curta o llarga,


    pel juny ha d’ésser tallada.

  


  És temps de birbar i entrecavar. En molts indrets és feina pròpia de dones. Solen treballar a jornal, i en les contrades vinateres és costum que a més se’ls pagui el vi.


  Al Bergadà observen les capces del manxiulot o baladre i, si espleten bé, ho tenen per senyal de bona collita de patates i de blat.


  És el moment més bo de l’any per a empeltar tota mena d’arbres fruiters:


  
    D’empelt de juny,


    fruita com el puny.


    Per Sant Joan,


    empelts en gran.

  


  Vers aquest temps per les terres magres on la cria de bestiar no tenia importància, i per tant no comptaven amb fem per a adobar la terra, començaven a fer formiguers o boïcs. Feien feixos de llenya i d’herbes dolentes i els deixaven estar uns dies al camp per tal que s’hi encauessin animalons nocius a l’agricultura, en especial formigues i rèptils. Cobrien el feix ben bé de terra i deixaven només un forat, generalment arran del sòl, per a poder-hi calar foc. Un cop encesa la llenya, el tapaven. Calia vigilar la pira per tal d’anar-la tapant per allí on la terra s’escorria o bé el foc es feia pas. Hom solia fer boïcs en gran nombre i es passava tot el dia recobrint-los i vigilant-los. Era feina entretinguda i hom tenia el costum de cantar i més encara xiular. Al Penedès havia estat típica la tonada que transcrivim més amunt. Arribat el vespre, hom tapava ben bé les piles a fi que cremessin tota la nit. L’endemà hom desfeia els formiguers. Aquella terra constituïa un bon adob i hom l’escampava pel camp abans de sembrar.
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    Tonada que xiulaven al Penedès tot fent boïcs. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Les contrades alleres del Penedès i el Gironès vers aquest temps enforquen els alls. Sol ésser feina femenina que aplega bastantes dones, les quals, ahir més que avui, es lliuraven a cantar, per tal com la feina és ensopida i monòtona. Solien cantar tantes cançons com se’ls acudien, però pel Penedès en cantaven una de curta extensió melòdica i literal que responia a l’acció i al ritme de la feina i que era pròpia de l’enforcar.
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    Tonada d’enforcar alls, recollida al Penedès per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  El tipus general dels fores és de dues cames, cada una de les quals té dues tires de vint-i-cinc cabeces cada una; un forc, per tant, consta de cent cabeces disposades en quatre tires i dues cames.


  És el temps de les migdiades o sestes a l’ombra i lluny del sol:


  
    Pel juny,


    fruites madurades


    i bones migdiades.

  


  Pel juny arriben els falziots, que la gent té pels marits de les falzies. Són els senyors de les orenetes, i així com les falzies vénen a vigilar el comportament de les orenetes, els falziots vénen a veure què fan les falzies.


  
    Pel juny,


    falziots a muntanya


    i falzies a la plana.

  


  Per aquest temps les guatlles volten pels camps i observen les messes, i quan canten diuen l’estat del blat. Abans de la sega canten:


  
    Blat granat,


    blat granat,


    blat granat.

  


  Quan és segat alteren llur cant i diuen:


  
    Blat segat,


    blat segat,


    blat segat.

  


  I per la batuda repliquen:


  
    Blat batut,


    blat batut,


    blat batut.

  


  Ara és també el bon temps per a caçar-les. Aquest ocell fa el niu a terra, entre les espigues, i no es mou dels sembrats. Hom estén damunt del sembrat una xarxa molt fina, de forma quadrangular, qualificada de filat. Hom reclama les guatlles amb un estri especial anomenat botet, fet amb un os de conill o de colomí, al final del qual hi ha com una bossa llarga i prima, semblant a una didala de segador. Dins de la bossa hi ha uns quants pèls torrats al foc, perquè s’endureixin i prenguin una forma d’espiral que els permet fer l’ofici de molla. Hom prem la bossa o botet de manera especial i produeix un so que imita molt el cant de la guatlla mascle. Les femelles en sentir-lo, cregudes que les criden, deixen el niu i tresquen per entre les espigues. Quan hom creu que ja n’hi ha una sota del filat, fa soroll per espantar-la, i l’ocell tracta de fugir i es troba embolicat en el filat.
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    El botet emprat per cridar i reclamar guatlles.

  


  Abans de la sega és el gran temps per a caçar també perdius. Solen freqüentar els camps de blat i d’altres cereals per tal de menjar-se el gra. Hom para llaços en els bladars, ben dissimulats entre les espigues. Aquests llaços solen ésser fets amb pels de cua de cavall blanc o de porc, per tal que per llur color no destaquin d’entre el blat.


  La gent creu que el cucut fuig així que veu la primera garba. Conta la tradició que el cucut era vell, vell i no havia pogut tenir el goig d’un fill. Amb penes i treballs va aconseguir tenir-ne un que era la seva joia i que se l’estimava com a la nineta del seus ulls. Però heus aquí que una carreta tota carregada de garbes va aixafar-lo i el va matar. I per això tan bon punt veu una garba se li desperta el dolor de la pèrdua del fill estimat i fuig desesperat per evitar aquella vista que li és tan ingrata.


  Per aquest motiu el refrany, tot recordant el cas, ens diu:


  
    A la primera garbera


    cucut enrera.

  


  Un entreteniment de la quitxalla de pagès, vers aquest temps, era anar a des-encauar bufons o rats bufs, servint-se d’un instrument anomenat galindó, mena de flabiol de vares de factura infantil. Es feia d’escorça de figuera en saba, de la qual tallaven una branca i en feien desprendre l’escorça de la fusta, semblantment com per a fer flautelles, segons tenim explicat en la pàgina 640 del primer volum. El tronc després del canó feia l’ofici de vara, fent-lo pujar i baixar rítmicament amunt i avall del flabiol, amb el qual feien un so petit que devia resultar ingrat als bufons, ja que en sentir-lo sortien de llurs caus i se n’anaven corrent enllà, deixant darrera seu una estela damunt de l’aigua molt del gust dels infants. Aquest instrument, més perfeccionat i a mida d’home, era emprat especialment per ballar.


  LA VIDA A MUNTANYA


  EL juny és el temps de pujar les ramades a muntanya per passar-hi l’estiuada i aprofitar les herbes grasses i sanitoses de les grans altituds. El dia no sol ésser fix i varia segons les contrades, com anirem indicant en desgranar el dietari d’aquest mes.


  En la sublim immensitat de les grans altituds, durant l’estiuada, la vida dels pastors recordava força les societats primitives de vida plàcida, monòtona i sossegada, en què es confonien l’home i la bèstia (a l’entorn de la qual girava tot l’interès, sovint en pla preferent a l’humà), a guisa de col·lectivisme comunal, del qual el pastor més vell i entès, elevat al càrrec de majoral, venia a ésser el patriarca o cap de la tribu, tan reduïda de gent com profusa de bèsties.


  Els pastors representen l’estament més retardat de la societat actual; fins fa quatre dies han viscut en un món a part i s’han mantingut dins d’un ambient d’isolament de la resta del comú per efecte del qual han perdurat en ells concepcions i costums gairebé troglodites. S’han mantingut en l’aïllament muntanyenc de l’home primari, mentre a llur entorn la resta de la gent ha tendit a deixar les grans altituds per baixar a la terra plana, més acollidora i confortable. El nostre ascendent més vell, el caçador, no vivia gaire en comú; d’escassa família, no formava nuclis, i d’ací que no ens en hagin arribat vius en els costums actuals sinó rares sobrevivències aïllades. El pastor, en canvi, portat per les necessitats del bestiar, que era la base de la s^va vida, inicià la vida familiar, i sorgí un estament que ha fel més perdurables les seves concepcions i els seus hàbits. Entre els pobles d’avui les formes més primàries, dins de diversos ordres d’idees, es troben entre els pastors, que constitueixen l’estament més primitiu dels que han aconseguit els nostres temps. És entre ells que trobem les darreres manifestacions de l’edat de la fusta, anterior a la de la pedra, puix que encara empren vaixella de fusta obrada per ells mateixos, i fins ara han fabricat vasos i bucs, destinats a beure aigua, amb escorça de bedoll degudament plegada i ajuntada perquè el líquid no traspuï. Ens referim al graciós besull o besulla que en-ginyosament encara es fan els pastors de l’alta muntanya ponentina; i els pastors ribagorçans, just fins ahir, es ferraven les xipelles, llur calçat típic, amb pedra nyera o foguera.
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    La pastura, segons la capçalera d’un romanç set-centista. (Col. de l’autor.)
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    La pastura, segons un gravat d’una edició sis-centista de les Faules d’Isop. (Bibl. de l’autor.)
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    La pastura, segons la capçalera d’un romanç set-centista. (Col. de l’autor.)
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    La pastura, segons un llunari set-centista. (Bibl. de l’autor.)
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    La pastura, segons una vinyeta d’una carta geogràfica de l’illa de Mallorca. (Col. de J. Colomines.)
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    La pastura, segons una vinyeta d’una carta geogràfica de l’illa de Mallorca. (Col. de J. Colomines.)
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    La pastura, segons una vinyeta d’una carta geogràfica de l’illa de Mallorca. (Col. de J. Colomines.)
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    El pastor, segons la capçalera d’un romanç set-centista. (Col. de l’autor.)
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    Pastor sonant el flabiol, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista mallorquí. (Col. de l’autor.)
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    Pastors, segons la capçalera d’un romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Els pastors, segons la capçalera d’un de la segona meitat del segle XIX. (Col de l’autor.)
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    La pastora, segons la capçalera d’un ventall de quarto de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La pastora, segons la capçalera d’un romanç set-centista. (Col. de l’autor.)
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    La pastora, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  També testimonia el primitivisme de la vida pastoral l’ambient de músiques i de cançons en què viu en sentit francament utilitari i pràctic per al govern del ramat (en pla màgic moltes vegades i de valor rítmica d’altres), del tot allunyades del sentit artístic amb què valora la música la societat actual. La música en el seu origen era art màgic, bruixesc i d’encantament, i en general hom pot considerar feines i gents tant més primitives com més es moguin dins d’un pla de cançons i de música espontània, privada de tot sentit artístic i sense intent de lluïment.


  Podríem dir que hi ha dos diferents tipus de pastor: el que mena un escarot o petit ramat format per unes dotzenes de caps, moltes vegades de propietat seva, que viu fix en una població rural, sense moure-se’n per res, que cada matí engega el ramat pels voltants del seu llogarret, a pasturar pel bosc o camps de conreu no sembrats, i torna de nit a casa, a dormir en la seva llar i viure en família, després de tancar tranquil·lament el bestiar en el corral. La vida d’aquest pastor, que podríem qualificar de sedentari, ofereix molt poc interès, i dóna un lèxic molt reduït i pobre. L’altre tipus és el de pastor transhumant, que mena ramats formats de vegades per vint mil caps i més, que fa una vida ben lligada al ramat i segueix amb ell plans i muntanyes, portat per les necessitats del bestiar més que per les seves; passa una temporada de l’any en las grans altituds, i viu en comunitat amb altres confrares, lluny de la família i moltes vegades fins sense aquesta, perquè se sent lligat a la vida del reu ramat, que viu com a cosa pròpia pel sentiment innat de l’escalf de la ramada, i per un cert enamorament de la solitud. Aquest pastor és l’hereu de les primitives tradicions pastorals; el seu lèxic i costums són mereixedors de detingut estudi.


  Per ésser bon pastor cal posseir algunes aptituds i condicions que afavoreixen la tècnica del treball: Tenir bon cop d’ull i saber conèixer amb una sola ullada i fins pel belar del ramat si s’ha perdut algun cap, sense necessitat de comptar-lo. Conèixer ben bé la fesomia dels caps propis, als quals es dóna un nom a cada un, i en menar ovelles de cria, saber-les conèixer i saber quina és la mare de cada xai. Entendre el parlar de les ovelles i saber comprendre amb certa facilitat què és el que poden dir o demanar quan belen. Saber menar el bestiar de manera que faci el que el pastor creu que ha de fer i que no s’enaigüi quan aquell té algun desig o voler que no és conveniència deixar-l’hi satisfer. Tenir l’enginy de ben apilar i reunir el ramat en casos de perill, evitant una desbandada que podria representar la pèrdua total o en gran part del bestiar. Identificar amb un cop d’ull si un cap és o no és del propi ramat i moltes vegades saber fins quin és, puix que gairebé sempre tots tenen un nom, el qual, si no hi ha cap circumstància física que falten o modifiqui, sol passar de pares a fills, si bé un xic alterada l’arrel per a distingir els uns dels altres; hi ha, doncs, una certa continuïtat de llinatge, i són molts els noms que es mantenen en el ramat a través de nombroses generacions animals. Saber menar el bestiar de manera que mengi l’herba com cal, o sia pausadament i mesurada, tot aprofitant ben bé els herbeis, sense berganyar ni deixar llobades, i fent-lo vorejar bé. Ésser ben entès en les malures del bestiar i conèixer un bon nombre de remeis per a guarir-lo, així com també saber força de les cries i tenir bona mà per a llevar el xai, quan les ovelles no ho poden fer fàcilment. Abans més que ara, calia saber voleiar bé la bassetja per a engegar pedres contra el bestiar i fer-lo creure a distància, quan no era possible aconseguir-lo; és a dir, s’havia de fer voleiar de manera que aquell s’estemordís i cregués la veu del pastor, però sense que la pedra li fes mal. També cal que sigui bon xampador, per tal d’agafar amb facilitat el bestiar amb el tirapeu sense fer-li mal.


  El pastor és un home profundament religiós, tot i posseir un gran fons de superstició. És encara vivent que a la vesprada, en reunir-se els pastors a la cabanya, i abans de sopar, passin el rosari, portat pel majoral, com també el passen quan es troben sols. A aquest costum fa al·lusió la Relació de la vida del pastors que donarem en el mes d’octubre.


  
    Aquí treu lo bon pastor


    lo seu rosari,


    son llibret i escapulari,


    i no són raons,


    que fa ses devocions


    molt devotet,


    i després llegeix un poquet


    de la doctrina,


    meditant la llei divina


    amb devoció.

  


  Malgrat viure a l’estiu allunyats i separats de nuclis de població, no per això deixen d’anar a missa. Compaginant la devoció amb la guarda del bestiar, cada diumenge baixen per torn un o dos dels pastors per assistir a la missa. Amb tot i aquest arrelat sentiment religiós que hem tingut oportunitat de comprovar diverses vegades, la musa popular els titlla de poc religiosos, ja que el proverbi diu:


  
    De Sant Miquel a Sant Miquel,


    ni rosari ni muller.

  


  I la corranda en canta:


  
    Els pastors i rabadans


    són pitjor que els animals:


    mengen sopes en ribella


    i van a missa pels tossals.

  


  Els de la regió del Montserrat, quan no podien baixar a missa, recitaven una versió del Pare nostre del petit, agenollats de cara al sol, davant del ramat i amb els rosaris a la mà, semblantment com feien els segadors, i creien que aquesta pràctica devota els valia per la missa. Deia així l’oració.
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    Pare nostre del petit,


    Déu l’ha fet i Déu l’ha dit.


    Sant Joan l’ha beneït


    de ponent fins a llevant;


    bones obres començam.


    Al pujar i al davallar


    amb la mà dreta es va senyar,


    amb l’esquerra es va calçar,


    a l’església se’n va anar,


    nou altars va visitar,


    nou Maries va trobar.


    —Maria, què feu aquí?


    —Bategem el fill de Deu.


    —Quin nom li posareu?


    —Nom sobrenom,


    Salvador de tot el món.


    Corretgeta daurada,


    qui te l’ha posada?


    —La Mare de Déu.


    —Qui te l’ha llevada?


    —Sant Bartomeu.


    Mira, Pere, qui hi ha aquí;


    obre les portes del cel,


    tanca les de l’infern;


    no toquis pas cap albat,


    no té culpa ni pecat;


    no toquis aquesta creu,


    que és tan llarga i tan bella;


    els albats hi passaran


    i els condemnats no podran.[40]
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    La troballa de la imatge de la Mare de Déu de Montserrat per uns pastors, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Poden reconèixer antics cultes pastorals la Mare de Déu de l’Ovella, venerada a Torre del Riu, que, segons tradició, fou trobada per una ovella entre el brancatge d’un arbre, i la de Cabrera, que es venera a Sant Julià de Cabrera i a Maçanet de la Selva i que fou trobada per cabres. Són venerades per pastors de bestiar de llana i per cabrers, respectivament, que les tenen per protectores del bestiar que uns i altres guarden, del qual els fan ofrena quan les reclamen perquè els salvin els ramats de malures i de marfugades. També poden recordar cultes vells de les pastures les imatges de la Mare de Déu del Prat, venerada a la Guàrdia dels Prats, Figueroa d’Orcau i Sant Joan de les Abadesses, i la de la Devesa, a la qual reten culte a Montagut.
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    La Mare de Déu de l’Ovella, venerada pels pastors, trobada a la Solana de la Torre del Riu, a la Cerdanya, segons una estampa vuit-centista que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    L’ovella, segons una auca set-centista de bèsties. (Col. de l’autor.)

  


  Els pastors de les valls ripolleses acudeixen a la Mare de Déu de Núria, els andorrans a la de Meritxell, els aranesos a la de Montgarri, els del Cardener i del Solsonès a la del Miracle, venerada a Riner, els de les serres de Prades a la de l’Abellera, els de les Garrigues i de la Conca de Barberà a la del Montsant i a la de la Jonquera, i els del Camp de Tarragona a la de la Pineda, venerada a Vila-seca, per no citar-ne d’altres. La major part de les imatges marianes muntanyenques foren trobades per pastors o descobertes pel bestiar que guardaven: unes vegades ovelles, d’altres cabres, però més sovint per un bou. La Mare de Déu, quan es vol relacionar personalment amb els mortals o quan se’ls vol manifestar, gairebé sempre escull pastors, perquè es distingeixen per llur puresa i senzillesa.
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    La Mare de Déu de Montgarri, venerada pels pastors de la Vall d’Aran, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu del Miracle, de Riner, al Solsonès, venerada pels pastors, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu de l’Abellera, venerada pels pastors de Prades, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu del Montsant, venerada pels pastors de les Garrigues i de la Conca de Barberà, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu de la Jonquera, trobada per un pastor, venerada a la Pobla de Cèrvoles, a les Garrigues, segons una estampa que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    La Mare de Déu de la Pineda, trobada per un pastor, venerada a Vila-seca, advocada dels pastors del Camp de Tarragona, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  La pastoralla del vessant pirinenc tenia molta devoció a la Mare de Déu del Coral, que es venerava en una capelleta muntanyenca del terme de Prats de Molló, la qual, segons tradició, va salvar de les urpes del dimoni un pas-tor devot seu que en un moment de desesper va acudir al seu ajut perquè li recollís i aplegués el ramat, que se li havia esbarriat per efecte d’una tempestat. Els goigs d’aquesta imatge fan al·lusió a aquest miracle (conegut per tota la muntanya central o oriental, sobretot entre pastors), del qual es dictà una cançó, força cantada per les contrades de tramuntana, que figura en diversos aplecs de cançons. Els pastors empordanesos, en particular per guardar el ramat, reclamaven especialment sant Antoni de Pàdua, al qual dedicaven cada dia una part del rosari amb certa solemnitat, com expliquem amb més detall en tractar de la festa d’aquest sant.


  Al costat de la Mare de Déu els nostres pastors també veneren algun sant. Els del Pirineu oriental reclamen sant Gil, que havia estat pastor i que va obrar la imatge de la Mare de Déu de Núria; i sant Llop, perquè guardi les ramades de la fúria d’aquest caní. Ambdós sants celebren llur festa pel primer de setembre, i ens n’ocuparem quan parlem d’aquest dia. La pastoralla de la Ribera del Ció i de l’Urgellet havien reclamat sant Pere dels Pastors, venerat a l’ermita de Fluvià, en terme de Guissona, la imatge del qual fou trobada per uns pastors que li van aixecar l’ermita. Els vells pastors havien venerat sant Joan Baptista, que, segons tradició pastoral, havia estat pastor i que la iconografia popular ens presenta sempre sense altre indument que una pell llanuda de xai i acompanyat d’una ovella. Per honorar més llur patró els pastors vells s’anomenaven gairebé tots Joan; tant es així que popularment aquest nom equivalia al de pastor.
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    Sant Gil, patró dols pastors, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    Sant Llop, patró dols pastors i advocat contra els llops, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    Sant Pere dels Pastors, venerat a la seva ermita de Flavià, a Guissona, segons una estampa set-centista. (Col de l’autor.)
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    Sant Joan, venerat pels pastors, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Entre pastors i entre la gent que viu de la muntanya i del bosc, i a la muntanya i al bosc, perdura un sentit molt primari de la propietat; els pastors es creuen amos de tot el que neix i es cria a la muntanya, i els bosquerols, de tot el que es produeix i es pot obtenir de la selva. Els cinc manaments del pastor diuen així:


  
    El primer, menjar sopes en calder.


    El segon, del ramat és tot el món.


    El tercer, per mi és el millor corder.


    El quart, dejunar quan està fart.


    I el cinquè, viure sense fer res.

  


  I diu la dita:


  
    Que el pastor


    a la muntanya


    és més senyor


    que el rei d’Espanya.


    Vida de pastor,


    vida regalada;


    sonant i robant


    passen la setmana.


    Els pastors,


    quan són joves a guardar,


    quan són vells a robar,


    i quan són morts a cremar.


    Déu ens guardi de pastors


    per lladres i animals;


    de dies van per muntanya


    i de nits van pels corrals.

  


  Per a indicar l’hegemonia dels pastors a la muntanya, diu la parèmia:


  
    Bestiar que a muntanya va


    és més del pastor


    que del qui el fa guardar.

  


  Els pastors es consideren els senyors de la muntanya i com a tals volen ésser tinguts i respectats; mentre hi són, si algú que els trobi o els vegi no els saluda, li llancen un conjur que el fa errar de camí i el fa perdre.


  La vida del pastor és una vida molt humil, miseriosa i pobríssima, caracteritzada per una gran placidesa i rodejada de la major simplicitat. El guany és infimíssim. Antigament es passaven llargues temporades, que arribaven fins a anys, sense veure ni posseir un diner; el reduït guany que tenien el cobraven en bestiar, i la possessió d’aquest i la seva contemplació, amb l’íntima satisfacció que era de la seva propietat, en-cloïen tot el sentit de joia i contentació de la majoria d’ells, avesats a una vida austeríssima i simplíssima, d’horitzó limitat i d’escassíssimes necessitats, que ells mateixos se satisfeien. Tots els elements precisos per a aquestes escasses necessitats els treien del propi ramat i dels elements que els oferia la mateixa Natura que els rodejava.


  Una pastora lluçanesa, dona ja vella, ens deia que si ella fos reina no menjaria sinó farines de fajol, carn de senglar, mel i formatge de llet d’ovella. Per aquella bona dona restava reduït en això el grau súmmum de la felicitat. Un deix de l’austeritat de la vida dels pastors ens el deixa entreveure la musa popular en la coneguda cançó Muntanyes regalades.


  
    Ell beu de l’aigua fresca


    i jo vi del millor,


    ell fa aigua escaldada


    i jo caldo de moltó,


    ell menja pa moreno


    i jo en menjo de flecó,


    ell menja carn de cabra


    i jo en menjo de moltó,


    ell cotxa sus la palla


    i jo en cotxo sus cotó.

  


  I una altra variant de la mateixa cançó ens diu:


  
    Ell s’està a la muntanya


    i jo al pla de Molló,


    ell dorm amb la samarra


    i jo amb llençols de cotó,


    ell menja sopes d’oli


    i jo caldo del millor.

  


  I encara, a més a més d’ésser el menjar pobre i trist, no era pas tan fresc com podia ésser, puix que per al proveïment als cims elevats hi havia la seva dificultat. Mistral i Daudet diuen, parlant dels pastors provençals que peixien en les grans altituds, que els pujaven el recapte cada quinze dies amb un ruquet. La mateixa cançó afegeix:


  
    De quinze en quinze baixen


    per a remplir el sarró:


    l’un duu la carabassa,


    l’altre porta el bastó.

  


  Aquesta vida d’austeritat és suportada amb gust i conformitat, segons hem tingut ocasió de comprovar diverses vegades i segons ens diu també la Relació abans citada:


  
    … i tocant les castanyoles


    salta i fa mil cabrioles


    jugatejant;


    passa la vida cantant…


    Oh que vida!,


    no la té millor una dida


    ni una partera


    ni el ric de més alta esfera.


    ………………………


    Jo no envejo les cuineres,


    que són unes putineres,


    i renego de la gent


    que van cansats


    darrera ses vanitats


    per arreplegar


    lo que, morts, han de deixar,


    puix és cosa notòria


    que puc alcançar la glòria


    que han alcançat altres


    del mateix estat…


    No penso mudar d’ofici.

  


  La mateixa austeritat els dóna un sentit de submissió que es manifesta per un profund respecte a l’amo i als seus interessos, els quals curen com a cosa pròpia. L’arrelat sentiment de respecte per a l’amo i d’amor i cura per als seus interessos es pot dir que és la base de la ramaderia, puix que si no hi hagués per entremig una gran dosi de bona fe per part de l’amo i del pastor, no podria existir la confiança que permet que els ramaders lliurin llurs ramats, que sovint constitueixen tota llur riquesa, als pastors, el quals se’n fan càrrec i se’n van amb ells a muntanya, on passen uns mesos, sense que, moltes vegades, el ramader en sàpiga res més fins que baixen; resta així completament a la mà del pastor tota la riquesa i fortuna del ramader.


  També gaudeixen els pastors de gran predicament com a remeiers, car coneixen les virtuts medicinals de totes les herbes de muntanya, i en afers remeiers la seva paraula és autoritzadíssima i de gran valor entre el poble. Així mateix gaudeixen de gran fama com a meteoròlegs, i es tenen com a sentències llurs prediccions atmosfèriques. De manera subconscient el poble té pels pastors una certa admiració; els veu rodejats d’una senzillesa i una puresa que els donen sublimitat i eleva per damunt de la resta dels homes, més aferrats a la materialitat de la terra; així és que els veu a través d’una aurèola de semisantedat. És corrent la creença que Nostre Senyor volgué que fossin ells els primers a adorar-lo, per considerar-los els més purs dels homes i els més mereixedors de l’honor d’ésser els primers. Aquest mateix sentit d’elecció (naturalment, espiritual) que encarnen els pastors, encara el sent i el canta el nostre poble en la graciosa corranda que diu:


  
    Els pastors de la muntanya


    són com els àngels del cel,


    que quan va parir la Verge


    ells hi varen ser els primers.

  


  Abans de pujar els ramats a muntanya passen els carnissers a cercar el bestiar que van comprar per l’abril.


  Porten un manyac molt dòcil i creient, proveït d’una grossa esquella, que és el que mena i fa seguir els caps comprats. Aquest manyac és qualificat de botxí, perquè és el que mena el bestiar cap a l’escorxador.
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    El carnisser i les ovelles, segons un gravat d’una edició sis-centista de les Faules d’Isop. (Bibl. de l’autor.)

  


  Els ramaders compren les herbes als propietaris de la muntanya per un espai de temps que sol comprendre generalment del 5 de juny al 15 de setembre. Paguen a raó d’un tant per cap, que vers el 1925 solia ésser de dos rals per tota la temporada. La compra de les herbes, la lloga dels pastors, igual que les enteses entre ramaders i l’establiment de tota la mecànica inherent a l’organització pastoral, es feia, a les fires, de paraula, és a dir, sense mitjançar-hi cap document ni testimoni, i a tracte de gent de bé. L’amo de les herbes ve obligat a tenir i mantenir un nombre de barraques suficient per al sojorn dels pastors, situades en paratges adequats per a pernoctar el bestiar i a distàncies convenients perquè sigui fàcil l’escampament dels ramats i l’aprofitament de les herbes fins al grau màxim. També són de llur càrrec les pletes o tancats de parets de pedra per a tancar el bestiar durant la nit.


  Pel Ripoll és hi ha muntanyes comunals on poden anar a pasturar els ramats del poble.


  Les cases que tenien dret de pastura i d’aprofitament d’herbes, s’aplegaven en comunes de quatre i venien obligades a distribuir-se el repartiment del pa d’oferta als aplecs del Santuari més immediat al paratge on tenien el dret de pastura. Havia de fer i repartir el pa una casa cada any; per tant, els tocava una vegada cada quatre anys. A més, havien de fer una coca grossa que portaven a l’altra casa de la comuna a la qual tocava repartir el pa l’any vinent. La casa que un sol any deixava de fer el repartiment del pa perdia el dret de pastura, dret que es repartien entre les altres tres de la comuna.


  Per les contrades muntanyenques, sobretot on la ramaderia està per damunt de l’agricultura, els ramats tenien dret a entrar pertot arreu, mentre no fos sembrat o prat vedat per a afavorir el creixement de les herbes. En aquests casos els propietaris havien d’acotar i assenyalar ben bé llurs propietats per tal de prevenir els pastors que no hi podien engegar el bestiar. Els senyals variaven segons els indrets; el més comú era el de plantar canyes ben altes i visibles, amb un grapat d’herba o altre element vegetal al cim. Hi havia indrets que hi posaven creus de canya.


  Els diversos ramaders que compren les herbes d’una mateixa muntanya o d’una regió muntanyosa més o menys gran fusionen tot llur bestiar en un sol ramat grandiós, que a voltes assoleix els vint i els vint-i-cinc mil caps.


  Els pastors porten el compte estret del nombre de caps del ramat, assentat i anotat en el tirapeu que els fa de bastó, damunt del qual amb el ganivet marquen osques, ratlles, rodones, i d’altres talls de valor convingut equivalents a diverses quantitats. Prenen el nombre cinquanta per base de càlcul; fan tants senyals com grups de cinquanta caps menen, i per assentar les fraccions es valen d’altres senyals. El bastó fa l’ofici de llibre de comptes. El sistema és primitivíssim; recorda els procediments cavernaris anteriors a l’escriptura fonètica i encara està en actiu en pobles de cultura retardada. També emprava aquest sistema la mainada de Caldes de Montbui que anava a fer la Serra Vella ; el bosser feia una osca damunt d’un bastó per cada ral que arreplegaven de caritat. El càlcul a base de cinquanta respon a la forma primitiva de comptar valent-se dels dits de la mà, sistema que també recorda els jocs de dits de les mainaderes, les quals toquen graciosament els ditets dels infants mentre els reciten a ritme una cantarella de què coneixem més de cinquanta versions.


  Per a menar la ramada són escollits els cinc pastors més entesos dels diversos ramats que s’apleguen. Els altres no pugen a muntanya i solen tornar a la pagesia del ramader per feinejar. Dels cinc pastors, el llogador de les herbes nomena el qui ha d’ésser el majoral. Per facultat tradicional el majoral és el responsable de tota la ramada i l’autoritat màxima d’aquella gran multitud. Ell escull i nomena els altres càrrecs. El pastor de la tarda, que és el segon en categoria, és el qui mena la ramada quan retira, així com el majoral la mena al matí en engegar-la. Dos dels altres pastors curen de la ramada, un per cada costat, i són qualificats de pastor de la dreta i pastor de l’esquerra. El cinquè, anomenat la mestressa, no es mou de la barraca i cura de fer el menjar i tots els menesters necessaris a la vida col·lectiva de la colla.


  Els ramaders convenen el dia i el lloc on conduiran cada un el seu ramat i on faran la barreja del bestiar en un ramat magne per a pujar tot plegat cap a muntanya. La conducció del bestiar rep el nom d’acomboiar, i es fa a través de camins especials establerts des de temps molt remot, coneguts per carrerades. Aquestes rutes, després de les vies fluvials, amb tota probabilitat foren les primeres que es van establir, puix que la transhumància respon a les necessitats de la ramaderia, en iniciar-se la qual va sorgir el començ de la propietat, i l’home va subjectar la seva vida i tota l’organització del seu estat a les conveniències del bestiar (que constituïa tot el seu cabal i la font de totes llurs necessitats), com fins ara ban fet els grans pastors d’alta muntanya. El nombre de carrerades és incalculable; s’estenen per tot el nostre país i el creuen en totes direccions, des de la costa, on baixa a passar part de la hivernada una porció de la població animal ramadera, fins als cims més alterosos de tot el sistema orogràfic que creua el país.


  Les carrerades solen tenir set canes d’amplada i generalment s’estenen per terrenys una mica mes baixos que el nivell per on passen, per tal que restin més determinades i precisades i el bestiar vagi més segur, sense que es pugui desviar. Hom evitava tant com podia que les carrerades passessin per les valls i per les terres de conreu; lliscaven amb preferència pels cims i per les collades. Pels indrets on podien resultar més perdedores i esborradisses estaven determinades per grosses pedres arrenglerades i per pedres dretes a tall de fites o mollons. Les poblacions per on passen les carrerades tenen obligació de curar de llur conservació per compte propi i, sobretot, de determinar i delimitar ben bé llur curs, puix que els pastors no són responsables del mal que pugui fer el bestiar si s’esgarria a causa de no estar prou ben demarcada la carrerada. Moltes poblacions, per tal que les carrerades o camins ramaders quedessin ben definits, uns dies abans els adobaven a jornal de vila o treball comunal, al qual en uns casos solia prendre part tot el veïnal masculí apte per al cas, en d’altres només el propietaris veïns de les carrerades o bé només uns quants als quals tocava per torn. Per la Terra Alta els treballadors de jornal de vila eren convocats a toc de tabal; al mateix so es dirigien vers la feina i, un cop allí, treballaven al ritme del timbal, que, no parava de repicar mentre durava la feina. El dret de pas per aquests camins no pot ésser negat per cap motiu. El bestiar pot entrar fins a la distància de set canes per banda dins dels terrenys immediats a les carrerades i menjar les herbes o d’altres vegetals que hi trobi, sense que el propietari pugui privar-le’n, ja que es considera de necessitat per al nodriment dels ramats mentre van de camí. Els pastors solien portar una veta, generalment vermella, de tanta llargada com l’amplada de la carrerada damunt de la qual tenien dret. Tot propietari partioner amb la carrerada té dret de munyir les ovelles que desitgi, mentre el fer-ho no representi un obstacle o dificultat per al curs del bestiar. També té dret damunt d’una part dels fems que els ramats deixen a llur pas, en compensació del perjudici que pugui ocasionar-li l’entrada de bestiar en les seves finques.


  
    [image: ]


    Ritme del tabal del pregoner de Bot per a convocar els veïns i marcar el pas del caminar i animar-los en el treball d’abodar la carrerada a jornal de vila. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Els pastors venien els fems o xerri que produïa el ramat en els llocs on pernoctava durant el camí. Tenien dret d’adquirir-lo els veïns del poble en el terme del qual el bestiar havia passat la nit, seguint un torn establert rigorosament i prèvia avinença de preu amb els pastors.


  Uns dies abans d’acomboiar un ramat, fa tot el curs de la carrerada un pastor, qualificat d’avisador, que anuncia a les autoritats de totes les poblacions del curs el pas pròxim del ramat, el nombre de caps de què es compon i, si fa no fa, el dia i hora en què passarà. L’avisador segueix el mateix camí fins a la muntanya, on arriba uns dies abans que el ramat, i mentrestant prepara la barraca i les pletes i fa el menester perquè quan arribi el bestiar estigui tot endegat. Les autoritats de les poblacions del curs de la carrerada anuncien al veïnat el pas del bestiar, a voltes a toc de campana i d’altres per pregó o personalment a cada propietari per mitjà de l’agutzil. Sobretot es prevé que hom deixi ben expedita la via per tal de no sortir perjudicat del trànsit de tant de bestiar. Hi ha carrerades que passen pel carrer major, travessen l’interior de les poblacions i àdhuc segueixen la llargada del carrer major i creuen la plaça. En cas de passar ramats el diumenge a la tarda, s’han de deturar les balles, a voltes unes hores, per donar pas al ramat. És costum general que l’agutzil vagi a esperar el bestiar al començament del terme i que no el deixi fins que en surt, per tal de poder testimoniar les anormalitats que es puguin produir i de percebre la petita quantitat que han de pagar els pastors en concepte de dret de pas. Hi havia pobles on, així que entrava un ramat en el terme, era vigilat per dos veïns escollits per rigorós torn, els quals el seguien fins que entrava en el terme veí, on ja l’esperaven els dos vigilants d’aquell altre poble. Aquests vigilants feien alhora com de guia del pastor quant als punts més avinents per a deturar i murriar el bestiar i perquè pogués pasturar a conveniència del poble, que era sempre en indrets i paratges establerts per una tradició secular. També és costum que cada propietari de finques que limiten amb la carrerada vagi a veure el pas del ramat des de la seva propietat per evitar que el bestiar s’escampi fora del radi precís de les set canes.


  El dia abans d’emprendre la marxa hom estovava els collars de fusta per tal que no es trenquessin en obrir-los. Per ablanir-los eren posats dins d’una caldera d’aigua ben calenta.


  Hi ha pastors que abans d’emprendre la marxa fan beure vi als manyacs per tal que cobrin coratge i ardidesa per a resistir més la caminada, puix que de llur resistència depèn la de tota la ramada, que mansament els seguirà i farà allò que ells facin.
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    El comiat del pastor, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    Ramat, segons un gravat d’una edició sis-centista de les Faules d’Isop. (Bibl. de l’autor.)

  


  La conducció de tant de bestiar requereix tota una tècnica. Davant de tot hi va el majoral, que és el responsable. Hom escollia per guia el moltó que tenia més asta, és a dir, el més ben plantat, gros i bonic, que lluïa un collar molt ben musicat i decorat, del qual penjava la borromba més grossa i més sonora. Anava tot pintat amb dibuixos i ratlles de diversos colors, formant combinacions i conjunts capriciosos. El seguien els crestons també més astats, aparellats de dos en dos un al costat de l’altre, igualment amb collars dels quals penjaven grosses esquelles i molt ben guarnits. A la seva vora hi va l’apotecari, un altre manyac que en lloc de borromba duu penjada al coll la banya de l’oli de ginebra, emprat pels pastors com a panacea universal per a guarir tots els mals del bestiar. Estesos per les vores del conjunt i a distàncies convenients hi va tot un rengle d’altres manyacs, portadors de borrombelles i borrombins que amb llur so fan de guiatge al nucli gros. A dreta i esquerra hi ha un nombre variable de pastors, segons els casos, que amb crits i ahucs especials deturen els caps que s’esgarrien, i tota una munió de gossos d’atura molt intel·ligents que, més que els pastors, atalaien el bestiar quan s’esbarria. Amb una intel·ligència veritablement sorprenent, empaiten i condueixen el bestiar al camí amb tant de zel com els propis pastors i amb més lleugeresa i activitat que ells mateixos. Tot el bestiar del ramat porta al coll la seva esquella, que varia de mida i de so segons la categoria de la bèstia i el seu rol i lloc dins del conjunt. El pas d’un ramat se sent des de molt lluny; el dringar de la diversitat d’esquelles i el profús remoreig de llur conjunt produeixen un so polifònic que respira la grandiositat i aire de les sublims altituds, familiars a l’humil bestiar, on s’inspira per a les seves cançons la senzilla i ingènua pastoralla que el mena. La remor múltiple de l’esquelleria del ramat quan va de camí és imitada per la següent cantarella, que entona la mainada en veure passar un ramat. El pastor hi rep el nom de Joan, nom que, com hem referit abans, es diuen gairebé tots els pastors i que hom els aplica genèricament quan no els coneix l’apel·latiu propi.
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    El mastí o gos d’atura, segons una auca set-centista de bèsties. (Col. de l’autor.)
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    El moltó, segons una auca set-centista de bèsties. (Col. de l’autor.)
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    Pintura fonètica de la remor de l’esquelleria del ramat quan va de camí. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Cada esquella té un so propi i especial ben distingible per les orelles dels pastors, educades i refinades en aquesta mena de sons. Cada pastor sap reconèixer cada cap a distància pel so de la seva esquella. Es conta el cas d’un procés per robatori de bestiar en què foren presentades als testimonis més d’un centenar d’esquelles, entre les quals havien de conèixer les del bestiar motiu de la causa. Els requerits van al·legar que no es veien capaços de conèixer les esquelles si no les sonaven. Els fou permès de fer-ho i amb tota facilitat les van identificar pel so.


  Les esquelles reconeixen origen màgic; llur so no és precís per al govern del bestiar. A través de llur ús multisecular ha arribat a donar-se’ls una aplicació pràctica no pas indispensable. Tant llur so com la materialitat del metall de què estan fetes, així com el gravats i figures que les adornen, sobretot en d’altres pobles, responen a un sentit màgic encaminat a allunyar els mals esperits i a preservar el bestiar de tot mal provinent, pel pastor d’ahir i gairebé encara pel d’avui, de males arts, encisos i bruixeries. Els pastors asturians encara creuen que l’animal que des del néixer no ha deixat de portar esquella està immunitzat de tot malefici i que, si l’embruixen, l’encís cau damunt de l’esquella, que es trenca en dos trossos, però l’animal resta indemne. El mateix origen reconeixen els motius ornamentals dels collars, a voltes policromats bigarradament, sobresortint-ne molt el vermell, que és el color més desafecte als esperits malvolents.


  Darrera del nucli compacte del bestiar segueixen un o més ruquets anomenats robassers perquè porten la roba, carregats amb el bagatge que constitueix el reduït i simple aixovar dels pastors mentre són a muntanya, tot ben plegat i posat en sacs, disposats a cada costat de les atzembles a tall de costals. A part de la roba individual de cada u, que es limita a una mudada, duen els llits especials de pastor, qualificats de burro o de pastera, segons la forma, les pells que els fan de jaç i d’abrigall, el gauzin de ferro per a suspendre la caldera damunt del foc dins de la barraca, els atuells per a cuinar la minestra, la vaixella individual i per als gossos, obrada en fusta pels mateixos pastors, les eines de fustejar per a fer collars i d’altre utillatge de fusta a fi d’entretenir-se mentre guarden, el paraigua vermell, el fanal i poca cosa més.


  Malgrat ésser en ple estiu els pastors no s’obliden pas d’emportar-se’n la capa, perquè:


  
    Ni per fred ni per calor,


    no deixis la capa, pastor.


    Capa i sarró


    fa pastor.


    Pastor sense capa


    i sense sarró


    no es pot dir pastor.

  


  Totes les despeses del transport de les robes i petits estris que formen l’aixovar o bagatge del pastor en la seva vida transhumant ha de pagar-les l’amo, i han d’ésser també de la seva propietat els atuells culinaris grossos, com marmites, calderes, tres pals, llanterna, barral, bot per al vi, etc., que no són d’ús pròpiament individual del pastor.


  Les carrerades o cabaneres tenien un murriador en el terme de cada poble per on passaven per tal de poder-hi fer parada i murriar el bestiar. Aquests deturadors reben diversos noms, entre d’altres el de desviada al Pallars i el de musquera a la Ribagorça.


  Els pastors s’instal·len pel breu espai de temps que hi han de sojornar i refan les forces, perdudes per la fadiga del camí, menjant i dormint a conveniència. A voltes s’allotjaven en els hostals i posades que trobaven en ruta, seguint costums vells establerts per tradició. Els hostalers o llurs familiars havien de vigilar el ramat, mentre el pastor dormia, com una obligació tradicional comportada pel fet de donar posada i hostalatge al pastor.


  La jornada mitja dels ramats, quan van de camí, sol ésser de dotze hores més o menys, puix que sempre procuren arribar a lloc adient i establert pel costum per a poder pernoctar. Les jornades dels ramats equivalen aproximadament al camí que hom fa d’ordinari en un espai de temps de dues a cinc hores, segons els trajectes i els terrenys.


  Els pastors, per tal d’amenitzar la prosa del caminar feixuc i monòton per terrenys enclotats, mancats de visualitat que alegri llur vista avesada als horitzons infinits de les grans alçàries i a la diàfana transparència dels cims, canten cançons i sonen músiques que marquen el ritme de la marxa i ajuden a fer seguir bé el bestiar, el qual, com si entengués l’aire de les melodies, camina més bé i amb més ordre. Els pastors del Lluçanès cantaven una variant melòdica de la Cançó dels tres tambors de ritme adient per a conduir la ramada. La iniciava el majoral des del cap de la ramada i responien els altres pastors alternadament i de manera adequada al bon seguir de la marxa. El majoral alternava el cant, sobretot de la recobla, fent petar unes xurriaques enlaire, totes musicades i enflocades del mànec, que portava expressament per marcar el ritme amb la frisel·la. Els altres pastors alternaven el cantar amb el toc de la samsònia, que, aplicada davant dels llavis, feien sonar tot caminant. Aquesta cançó té tota la valor d’una tonada de treball.
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    Versió melòdica de la cançó dels Tres tambors, al ritme de la qual els pastors lluçanesos conduïen els ramats a muntanya. Recollida pel mestre Joaquim Pacanins.

  


  És possible que la transhumància del bestiar hagués donat lloc a algunes pràctiques rituals avui perdudes. Trobem un costum curiós que sembla recordar un ritu d’iniciació o de passatge dels rabadans. Per regla general, quan els ramats passen l’estiuada a l’alta muntanya, no solen intervenir-hi rabadans, però si alguna vegada n’hi van, els fan creure que els ponters els faran pagar un tribut fabulós per passar el pont; tribut que puja un nombre d’unces en or que el pobre minyó ni té noció de la quantitat que representen. Per tal d’alliberar-los de la gabella els fan vestir de moltó, ben tapats amb les pells que duen per al jaç i com a abrigalls, i els fan caminar de quatre grapes, barrejats amb la multitud de les ovelles, per tal que els burots no se n’adonin i puguin passar com un cap de bestiar. A aquest respecte és oportú referir que en els grans ramats en els quals anaven rabadans, en passar el pont de Lleida o de Balaguer, per exemple, els vailets duien vestits d’animal i caminaven de grapes, confosos entre la turbamulta del bestiar.


  Per les contrades altes no massa llunyanes de Barcelona: Montseny, Montserrat, Serres de Bertí i d’altres, feien creure als rabadans que Barcelona era un estany immens ple de fang i de llot on el bestiar tot s’enfangava. També els deien que era una mata immensament grossa, com un bosc espessíssim, d’on qui hi entrava no en podia sortir.


  Els vells pastors empordanesos que pasturaven llurs ramats pels plans de Campmagre i el Pla Guillem, abans d’arribar-hi, quan pujaven de la terra baixa, així que albiraven llur barraca, per apartada que estigués, hi engegaven set cops de pedra amb el mandró o la bassetja per tal de fer-ne fugir el carmançó, mena de simiot marraco, negre com el sutge, cobert de llana des de la clepsa fins a les plantes dels peus, esperit de la muntanya, de la qual es té per amo i que s’instal·la a les barraques tan bell punt els pastors les abandonen. Veure’l porta gran desventura, i d’ací que se’l faci fugir a pedrades des de tan lluny com es pot. Hom té, però, de bon averany que hi visqui durant la hivernada, sota la gruixa espessa de neu que inunda les barraques, perquè les conserva i guarda de caure. La personalitat d’aquest ésser és poc definida; sembla que és un de sol posseït del do del desdoblament; per això és alhora a toies les barraques de la muntanya, tot i ésser sempre el mateix i un de sol. És possible que recordi un geni de la muntanya —per l’estil de com la molsosa ho és dels boscos— que exerceix un domini damunt de tot allò que s’hi fa i de les construccions que s’hi alcen, i qui sap si ahir calia matar-lo per desposseir-le’n temporalment, mort que es feia a cops de pedra, segons les formes primitives de lapidació.


  Per la Terra Alta, el Matarranya i el Parrissal, així que els pastors arribaven al paratge on havien d’estiuar, el majoral clavava la cabra a terra com a acte de presa de possessió, i no la podia desclavar ningú més que l’amo del bestiar. Acabada la temporada, en què calia pagar la lloga de les herbes, feia cap el ramader, la pagava, desclavava la cabra, i el ramat es posava en marxa cap a la terra baixa.


  Arribades les ramades a muntanya les desesquellen, puix que per a pasturar pels cims no calen les esquelles. Solen penjar-les al defora de la barraca en unes estaques que ja hi ha clavades expressament. Els pastors viuen en barraques de pedra seca de forma circular i amb la coberta semiesfèrica. El majoral dorm al ras dins d’un artefacte especial anomenat el burro. Així està més a la vora del bestiar del qual és responsable. Decideix els llocs on cal menar el bestiar per a la pastura i mana a cada pastor la feina a fer.


  Les jaces d’alta muntanya on pernoctava el bestiar venien a constituir com una població temporal estival que podia ben recordar el tipus més primitiu d’agrupacions urbanes, sobretot dels pobles pastors. Consistien en un gran nombre de barraques, una per cada pastor, esteses en rodona, al centre de la qual restava com una plaça espaiosa on s’aplegava el bestiar per dormir sota la vigilància dels gossos i la guarda dels pastors, que dormien amb un ull obert, amatents a llevar-se a la més mínima anormalitat. Les barraques eren circulars, segons el sistema més primitiu d’habitació, amb parets de pedra seca i cobertes de brancatge recobert amb xerri o fem d’ovella que les feia impermeables a la pluja i a la neu, ensems que les mantenia calentes i permetia de suportar el fred de les nits d’alta muntanya, intens malgrat ésser en ple estiu. Un extrem era destinat a la llar, on es recolzava la cabreta o el gauzín de penjar l’olla damunt el foc, a tall de calamàstecs. Part d’amunt del recó del gos hi ha un forat que fa l’ofici de xemeneia. S’entra a la barraca per una porta baixa, tant, que hom hi ha de passar ajupit completament. Vora del cercle de barraques individuals sol haver-n’hi una altra de més gran i col·lectiva, amb les mateixes característiques que les altres i a voltes de planta rectangular, on s’apleguen els pastors les nits de tempesta i en casos excepcionals. La vida es fa tota al ras i només es va a la barraca per dormir o soplujar-se del mal temps.


  Aquest tipus de construcció és comú arreu de les terres mediterrànies, on es troba en les petites construccions de camp i de muntanya emprades com a estada i sojorn temporer, les quals responen a les formes més velles de construcció de pedra i són força semblants als sepulcres tumulars prehistòrics de les contrates del migjorn de la Península. Totes les que coneixem són tan velles que hom no té record de llur construcció; semblen ésser obra de mestre de cases, possiblement paredaire, gent especialitzada a refer parets i adobar esquerdes de les construccions escampades pel camp i per la muntanya, feina en què s’havien especialitzat els cerdans. No ens estranyaria que algunes barraques fossin obra de pastors. És corrent que els pastors adobin els estralls i desperfectes produïts per l’acció del temps i per les crues tempestes de muntanya.


  Una de les primeres coses que feien els vells pastors empordanesos en arribar a muntanya era dir el parenostre de les puces, el de les rates i el del jaç, oracions quimèriques per a fer fugir les puces i ratolins que envaeixen les barraques i perquè el jaç s’estovi i faci de més bon jeure. El llit del pastor és fet de balac i rama de pi negre de muntanya i no es distingeix pas per la comoditat; és cau de puces de muntanya o de pastor, molt petites, vermelles i més fibladores i saltadores que les altres i que fan de molt mal agafar. Altres estadants de les barraques són una espècie de ratolins blancs, així mateix molt petits, que de nits surten de llurs caus, es passegen per damunt dels qui jeuen i se’ls posen pertot arreu —butxaques i sarrons— en cerca de menjar, i no hi ha recó ni indret salvat a la seva vora. Aquests estadants no fan gaire confortable l’estada a la barraca, i els pastors acudeixen a diverses pràctiques per tal d’alliberar-se’n fins on poden.


  Els pastors empordanesos, per tal de celebrar l’arribada a muntanya, així que s’havien instal·lat feien un gran àpat de sopes amb llet munyida de les ovelles millors del ramat i escalfada obligadament sense foc, servint-se de pedres roents que posaven dins de la llet per tal de fer-la bullir i coure el pa de leo sopes, de les quals menjaven a compliment tota la pastoralla i àdhuc els gossos. El sistema de cocció per acció indirecta i sense sotmetre el vaixellam a l’acció del foc és antiquíssim; recorda temps anteriors a la terrissa en què els bucs i recipients per a contenir líquids eren de fusta i, per tant, no podien ésser sotmesos a l’acció directa de la flama. El sistema encara és usat per la pastoralla pirinenca de valls ponentines, que guarden la llet en ferrades i atuells de fusta obrats per ells mateixos.


  Una part de les herbes del port de Beret, a l’Aran, eren llogades a pastors de l’Ariège que venien amb llurs ramades a sojornar entre els pastors aranesos durant una temporada. El dia de l’arribada l’havien celebrat amb actes de germanor, entre els quals figurava el ball d’una burreia típica dels pastors que dansaven conjuntament aranesos i ariegencs.
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    Melodia de la burreia, que ballaven conjuntament els pastors aranesos i ariegencs per celebrar l’arribada dels ramats a muntanya. Transcripció musical de Josep Pinyol i Mirada.

  


  Encara que els diversos pastors fusionats en un sol ramat fessin vida en comú, a muntanya no hi vivien pas. Cada pastor tenia el companatge propi que li feia arribar el seu amo amb independència dels altres pastors, i, per bé que plegats, cada u menjava del seu, amb més o menys abundor segons fos la generositat del ramader. El parament de la barraca i aixovar culinari, igualment que el fanal, el gauzín, els tres peus i l’altre utillatge d’ús comú, els proporcionava un o més dels ramaders, segons conveni establert en ajustar la barreja del bestiar i la mescla d’interessos. Tota l’altra convivència pastoral a muntanya era ben comunal; s’ajudaven els uns als altres en totes les contingències, sempre sota la direcció del majoral que exercia una plena autoritat semipatriarcal damunt del conjunt.


  Els grans ramats de muntanya són manats només per pastors. Com ja hem dit, no hi solen anar rabadans, perquè no hi calen. Aquests només ajuden el pastor en la terra plana i quan viu vora de la casa del ramader. Mentre el bestiar és a estiuar els rabadans resten a la casa. Si llurs pastors n’estan contents, és costum que en deixar-los per anar a estiuar els facin algun present. Molt sovint els donen una cullera i una forquilla de fusta obrades pel mateix pastor.


  La indumentària que podria qualificar-se d’estival, típica i pròpia dels pastors, no varia gaire de la que usen els pagesos de les diferents contrades; en canvi, la d’abric o hivernal, així com la destinada a guardar-se de la pluja, ofereix curioses particularitats segons els indrets. La d’Andorra, Bergadà, Cerdanya, Garrotxa, Guilleries, Empordà, Lluçanès, Ripollès i Rosselló consisteix en calces, gec i armilla, que no presenten altra particularitat que la d’ésser les dues darreres —casos avui ja molt rars— fetes de pell d’ovella sense tondre. Al cap porten gorra o barretina; s’ha perdut gairebé per complet l’esclopet o pelut. Calcen espardenyes o esclops, i contra la mullena es cobreixen i preserven amb botins i amb «culero». Cap al Pirineu occidental són usades les avarques, i contra la humitat, el pitral i el davantal, i a la Ribagorça encara s’usa el barret de pastor. Els pastors de les contrades tarragonines portaven al cap, com a distintiu de llur ofici, la musqueta, i no els coneixem altra particularitat. Els de les regions més properes a la ratlla de l’Ebre, València i Aragó vestien balons, per sota dels quals els sortien les marineres. Duien el cap cobert per esclopets, a l’hivern, i amb rotllo o rotlla, a l’estiu; a les cames, calcilles, i als peus, calcigues o patrigues, a l’hivern, i avarques, a l’estiu. Per a combatre la humitat usaven antipares i pellissa; duien a la cintura una ampla faixa, i a l’estiu anaven en mànigues de camisa, de color indefida de tan bruta. La poètica i tradicional samarra, nosaltres no l’hem trobada vivent, i creiem que fa anys que ha caigut en desús; per les contrades occidentals quasi no és coneguda; en canvi, havia estat molt usada cap al Pirineu. Generalment les robes de pastor solen ésser fetes de llana, sobretot les d’hivern, i també de vellut ratllat, del més bast.


  En temps passats en què la vida pastoral tenia més esplendor que en els nostres era arrelat costum que els pastors es fessin ells mateixos la roba de llur ús. De la llana que treien del bestiar que ells tenien en el ramat, o sia la tinguda, en venien la millor, i la més basta, sobretot la negra, la filaven ells mateixos de manera ben pròpia i especial, car se servien de filoses més grosses que les altres, malgrat no usar-se’n per a filar aquesta fibra. Un cop filada la llana, la duien a teixir a casa del teixidor, i, d’aquest, al noc, a treure’n la borra. Obtinguda la baieta, ells es tallaven i cosien grosserament i bastament les peces de roba que els interessava. Per a tallar-les agafaven una peça de roba vella igual a la que es proposaven de fer, descosien les talles i, aplicades damunt de la baieta, les feien servir de patró per a tallar la nova, la qual cosien després grosserament. Per aquest procediment han sobreviscut, a través de nombroses generacions pastorals, les mateixes formes i talls en la indumentària.


  Amb agulles fetes de boix i de bruc es feien els mitjons, els peücs, les samarres, tricots i les altres peces de punt d’agulla que empraven. També es feien els esclops, soques o xipelles de pell amb sola de fusta i ferrades amb pedres fogueres. Portaven camisa de cànem obrada per les seves mullers. Les barretines, tampoc se les feien ells. Antigament les duien una mica diferents del tipus comú; eren intensament còniques i acabaven en punta. Semblaven la cofadura d’alguns personatges de mascarades i representacions carnestoltesques que semblen reconèixer un deix mític o sacerdotal. Els vells pastors eren molt donats a embellir-se la roba amb temes ornamentals de caire pastoral fets amb línies i figures geomètriques molt elementals o figurant temes vegetals. Empraven fils de colors vius, entre els quals sobresortien el vermell i el verd.


  Els pastors, sobretot quan fan vida a muntanya, solen dedicar-se a alguna feina que, al mateix temps que els ajuda a passar les hores pesades i monòtones en què el bestiar pastura tranquil·lament, els permet de guanyar alguna cosa. La feina més estesa és la de fustejar, o sia construir objectes de fusta, com ja al·ludeix la relació de la vida dels pastors:


  
    Filoses i debaneres,


    collars, llosses i culleres,


    esta és la mia ganància,


    i en Déu poso confiança


    si ell fa que no se’n frústia


    aquesta tal qual indústria.

  


  Als vells ramaders els sabia greu que els pastors fustegessin o fessin estris de fusta, sobretot amb la finalitat de vendre’ls, perquè creien que l’atenció que dedicaven a aquesta feina la distreien de la guarda del bestiar, que en valia de menys. Per efecte d’aquesta opinió deien:


  
    Pastor que fa culleres,


    mal guarda les ovelles,


    i el llop amb elles.

  


  Els rossellonesos solen dedicar-se a la producció de petits objectes de cistelleria. Treballen el vímet, que cullen a la mateixa muntanya. Per les pedregoses muntanyes del Pirineu occidental treballen les pedres d’esmolar navalles i eines delicades, les quals tallen, els donen formes convenients, i les enganxen unes amb altres perquè ofereixin dues cares de tremp diferent.


  Una altra ocupació molt en ús és la recerca i collita de plantes i flors medicinals i d’altres menes per a proveir-ne els herbolaris i remeiers populars, així com també d’altres fruits i productes de la flora bosquetana. També fa al·lusió a aquest costum la citada relació:


  
    Després gira per un prat


    i se’n va pels serradets


    buscant tòfones, bolets,


    maduixes, gers, rovellons,


    socarrenys i moscardons


    per fer glatir a les minyones.

  


  També es dediquen a la cacera, però no a tret, sinó més aviat parant llaços i trampes; així ens en parla la prou esmentada relació:


  
    Aquesta, la meva indústria,


    que jo tinc a parar llaços,


    no em recaran los passos;


    per a mi ningú me’n priva,


    ans l’amo me diu que faça,


    que en vagi a vendre la caça,


    que si agafo alguna griva


    o algun teixó


    per fer-me dir bé en la mort.

  


  El guany dels pastors ha variat molt de mig segle ençà. Fins a la darreria del segle passat solien guanyar mitja unça d’or a l’any, i si l’amo estava content d’ells i les ovelles havien anat bé els donava un cap de bestiar per estrenes. Era corrent que escollissin una ovella, perquè podia criar i així augmentava el guany. Els rabadans guanyaven un xavo al dia, que equivalia a un dobló o un napoleó d’or a l’any, i unes calces que no sempre eren noves, i si les cries havien anat bé hom els donava a més a més un xai. Més ençà el guany del pastor s’elevà a un ral diari, així mateix cobrable per anys, que venia a ésser una unça anyal. Ara fa una quarantena d’anys els pastors ripollesos i empordanesos guanyaven una pesseta diària, i en fa una vintena que els lluçanesos cobraven deu pessetes al dia. Els mitjos pastors o bessivers, ara fa una quarantena d’anys, guanyaven mitja pesseta de jornal, i en fa una vintena que en guanyaven una. Sempre, a més del sou, va comprès el companatge i la coberta, és a dir, la vida i el sopluig, en barraca quan és a muntanya, i quan és a la terra baixa o a garrigar per la terra plana, en una casa per a estatjar-se. A més del que ja hem dit, els pastors tenien dret a la tinguda, que consistia en un nombre de caps de propietat que podien tenir en el ramat de l’amo que mantenia i corrien a càrrec seu com si fossin seus i com la resta del ramat. La importància de la tinguda del pastor estava d’acord amb la del ramat que guardava. Era general, sobretot quan el pastor era fadrí, cobrar el sou en carn, és a dir, en bestiar, que hom valorava al preu corrent, comunament amb certa lliberalitat, bestiar que passava a augmentar la tinguda. Per aquest procediment els pastors anaven augmentant llur patrimoni, i si ensopegaven anyades bones per al bestiar i no havien de lamentar cap malura, al cap d’uns anys arribaven a tenir un petit ramat propi que els permetia de fer-se independents i passar de pastors de lloga a petits ramaders i poder guardar bestiar propi. Molts dels petits ramaders de la nostra muntanya han iniciat llur capital en l’exercici de l’ofici de pastor.


  Els pastors, mantinguts per l’amo, que alhora els donava casa, vestits amb la llana que treien de llur bestiar i calçats amb esclops, xipelles o soques que ells mateixos es feien, sentien ben poca necessitat de diners en metàl·lic, la qual podien cobrir amb el que treien fustejant, cercant herbes remeieres o, com els rossellonesos, fent cistells.


  Les llogues dels pastors comprenien un any, que començava i acabava per Sant Miquel, que és quan el bestiar ha baixat de muntanya. No comprenia de Nadal a Nadal com la de la resta de la mossolada. Encara que la lloga no fos convenient per a alguna d’ambdues parts, no era rescindible abans del termini establert per la consuetud.


  Els ramats rarament són del tot del ramader. És corrent donar parts als familiars. Al Rosselló, quan naixia un fill, era corrent dotar-lo amb la millor anyella de l’any, la qual, si resultava bona, al cap d’un temps ja havia format un escarot o petit ramat que constituïa un dot que permetia d’emancipar-se econòmicament. Sobretot si eren noies, la part formava la base del dot. De petits se’ls feia guardar llur bestiar per tal d’ensinistrar-los en la ramaderia i despertar-los el goig i l’afany de curar de llurs interessos.


  L’amo d’una ovella, sia qui sia, té propietat damunt de la naixia, és a dir, de tota la successió que se’n derivi, la qual pot vendre o mantenir en el ramal segons conveniència.


  Arreu dels pobles de civilització moderna hom té la música natural i tradicional com a patrimoni gairebé únic dels pastors, i hom els creu músics per excel·lència que senten la música vinculada en ells mateixos per una raó atàvica d’ofici. Els animals domèstics senten el ritme, alguns d’ells amb força intensitat, i els pastors d’arreu del món se’n serveixen per a agombolar-los i conduir-los. Fins tot just ahir entre els pobles civilitzats, i encara ben bé avui entre cultures ressagades, els pastors es serveixen de la cançó com d’una eina necessària per a governar més bé els ramats. La cultura musical dels pastors, tradicional arreu, no respon a una necessitat espiritual de caràcter artístic, sinó a un fet pràctic francament utilitari, i té la valor d’una eina, la mateixa que pot tenir el tirapeu d’agafar les ovelles per les cuixes o la bassetja per a engegar-los una pedrada i conduir-les a llur camí quan s’esgarrien. I entre les cançons que fan netament l’ofici d’eina es compten les de senti màgic referents a l’elaboració de la llet, les rítmiques emprades per a la tosa i les que recorden danses relacionades amb pràctiques de tipus màgic o religiós, a les quals sembla pertànyer tot el vast panorama dels nostres ballets, tant més com més són dansats per un estament especial o en un moment donat del curs del calendari o precisament en llocs o ocasions determinades.


  Aquest sentit és universal i pertot hom té els pastors com a músics innats, mestres de la cançó i dipositaris i transmissors del patrimoni sagrat de la música tradicional; arreu hom associa tant la idea de la música amb la de la guarda del bestiar que no s’imagina un pastor desproveït de flabiol o de l’instrument músic de factura més simple, tradicional i típic del país. La paraula pastors equival a música, i la música natural porta a la idea de pastors. A casa nostra, i probablement en d’altres pobles, en tots els agrupaments de gents en què es canti o es contin rondalles: espellonades, desgrunades de blat de moro, pelades d’ametlles, filades i per l’estil, si entre la colla hi ha un pastor, sempre se li dóna la preferència, i tothom es guardarà de començar a cantar o a explicar ni a passar davant del pastor ni a contradir en res la seva paraula.


  Entre el bagatge dels pastors mai no mancava algun instrument rústic per a fer música durant les estones avorrides de plàcida guarda, perquè, com diu la musa popular:


  
    No és bon pastoret


    el que no toca el rabaquet.

  


  Els pastors lluçanesos sobretot, tant cantaven com xiulaven, i, semblantment com de cançons, tenien xiulades especials per a cridar i menar el bestiar per diverses de llurs necessitats.
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    Tonada dels pastors lluçanesos per a engegar el bestiar. Recollida per Josep Maria Vilarnau, de Merlès.
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    Tonada que xiulaven els pastors lluçanesos per apletar el ramat. Recollida per Andreu Estarelles i Pasqual, de Son Bunyola.
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    Tonada que xiulaven els pastors lluçanesos per apletar el ramat. Recollida per Josep Maria Vilarnau, de Merlès.
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    Tonada de flabiol dels pastors lluçanesos per a convidar el bestiar a murriar. Recollida per Josep Maria Vilarnau, de Merlès.
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    Tonada de flabiol dels pastors lluçanesos per a menar el bestiar a beure. Recollida per Josep Maria Vilarnau, de Merlès.

  


  Cada matí, a l’hora d’engegar el ramat, el pastor crida els manyacs, que són els que han d’anar al davant de la gran trepa, que els seguirà cegament vagin on vagin. Avui els criden amb un xiulet; ahir al so d’una cançó, la qual no fa pas gaires anys que encara cantaven els pastors lluçanesos. Fos quina fos la que cantessin, els manyacs se sentien cridats pel sol fet d’oir cantar; tot amb tot, existia un petit repertori de cançons preferit per a aquesta funció; una de les més emprades era la del Rossinyol:
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    Rossinyol que vas a França,


    rossinyol,


    encomana’m a la mare,


    rossinyol,


    rossinyol


    d’un bell bocatge,


    rossinyol,


    rossinyol


    d’un vol.


    I mon pare no pas gaire


    que a un pastor me n’ha donada;


    n’he perduda l’esquellada


    i un pastor me l’ha trobada:


    —Pastor, torna’m tu la cabra.


    —Què me’n donaràs per paga?


    —Un petó i una abraçada


    i un bocí de bon formatge


    que són coses de bon veïnatge.[41]

  


  A part de les tonades de valor melòdic, els pastors tenien tot un repertori de xiulets especials que constituïen un vocabulari xiulat o un codi de senyals, tant per a dirigir-se al bestiar com per a entendre’s entre ells a distància. La cançó de la Mare de Déu del Coral diu:


  
    No passa l’espai d’un quart


    que tres senyors n’arribaren;


    ja fan un xiulet o dos


    i la ramada han apilada.

  


  L’Alabau, heroi de la cançó, deia que xiulant faria acudir al seu ajut una munió de pastors i de rabadans. Els vells pastors també feien la busaroca, que consistia a posar-se les dues mans juntes davant de la boca fent capella i proferir un crit intens, prolongat i modulat de manera variable fins a matisar el so de manera convinguda i admesa com a senyals entre gent de muntanya.


  Les Cabrelles eren preses com a signe calendàric estel·lar que marcava tant el moment adequat per a l’anada o el retorn dels ramats a muntanya, com l’hora pròpia per a engegar-lo a la pastura o recollir-lo a la pleta o encorralar-lo. Coneixem diversos refranys que relacionen els costums ramaders amb les Plèiades.


  
    Les Cabrelles a la matinada,


    pastor, baixa la ramada;


    les Cabrelles rap al tard,


    puja a muntanya el ramat.


    Les Cabrelles de matinada,


    pastor, engega la ramada;


    les Cabrelles cap al tard,


    pastor, baixa el teu ramat.


    Les Cabrelles de vespre,


    pastor, guarda’t la testa.


    Les Cabrelles al matí,


    pastor, baixa cap aquí;


    les Cabrelles cap al tard,


    puja a muntanya el ramat.


    Quan les Cabrelles


    es ponen a l’hora de sopar,


    el pastor a la muntanya


    ha de tornar.


    Les Cabrelles cap al tard,


    pastor, tanca ton ramat.

  


  Els ramaders lluçanesos pujaven a veure llurs ramats a muntanya almenys una vegada a la temporada. Era obligat passar una nit com a mínim entre els pastors i el bestiar. Solien portar abundor de bon recapte i de bones menges per a la pastoralla, que feia un bon sopar i bevia a compliment el vinet rebut a la salut de l’amo i del bestiar. En havent sopat solien fer un ball rodó al voltant de la foguera que havien encès part de fora de la barraca per festejar la visita i damunt de la qual havien parat la cabra per coure el sopar. Els rabadans i la gent jove (puix que els vells no tenien prou delit) a cada caiguda de la frase musical, i quan la rodona es deturava, es desprenien de les mans dels companys, amb la mà dreta s’agafaven un peu i amb l’esquerra una orella i, tot saltant, feien un ràpid giravolt damunt d’ells mateixos; tot seguit es tornaven a agafar a la rodona, i volta que volta en ball rodó mentre hi havia delit per a rodar i buf per a fer sonar el flabiol, que solia tocar el majoral o el pastor més vell i, per tant, amb menys delit per a saltar i guimbar.
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    Ball dels pastors lluçanesos per a celebrar la visita de l’amo quan era a muntanya. Transcripció musical de Josep Maria Vilarnau, de Merlès.
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    Tonada del ball de l’amo. Recollida per Josep Maria Vilarnau, de Merlès.

  


  Fins a la darreria de la vida tradicional dels pastors, quan eren a muntanya havien conservat maneres arcaiques de produir el foc, ja que per efecte d’una arrelada aversió es resistien a emprar llumins. Generalment picaven foc amb dues pedres fogueres o amb una i un bocí de ferro exprés qualificat de picafoc o bé amb l’esquena de la fulla del ganivet. Amb les espurnes encenien un ble de cotó o una metxa que els servia per a propagar el foc a un grapat de fanàs, fenc o altra herba seca. Els pastors de la Coma de Bruc, a la Vall Farrera, empraven dues pedres blanques que anomenaven corrubins.


  Entre pastors lluçanesos es tenia per dolent picar pedra amb ferro; per això feien el foc servint-se només de pedres. Era obligat que el foc de la cabanya el fes precisament el majoral; cap altre pastor no picava foc si no era per encendre el pipot, i encara fora de la barraca, puix que en aquesta ho feia amb el de llar. Feien tots els possibles per conservar el foc de l’un dia per l’altre i tenien gran goig de no haver-lo d’encendre gaires vegades durant el sojorns a muntanya. Aquests costums, de sabor molt arcaic, semblen recordar encara els ritus de la religió familiar de les velles cultures patriarcals típiques dels pobles pastors.


  Els pastors només fan dos àpats de calent: un al matí abans d’engegar i altre al vespre en tornar. El recapte varia segons les contrades; per regla general sol ésser a base de verdures, patates i llegum, comunament mongetes, gairebé sempre sense tall; abans només bevien vi el diumenge i també només menjaven tall aquest dia. Aquest és el menjar col·lectiu. Cada u ha de fer-se les sopes, que no entren en el companatge i que tampoc ve obligada a fer-les la mestressa, la qual es limita a tenir aigua calenta perquè cada pastor se les pugui escaldar individualment del seu pa i en el seu cargolí, ull de bou o cassola i se les amaneixi amb el seu oli. És corrent que en facin de més per tal de poder-ne donar al gos. Als bessivers, per la terra plana, si fan vida en alguna casa per compte de l’amo, tampoc mai no els donen sopes, car no són compreses en el companatge. Durant el dia i mentre guarden solen menjotejar quelcom que cada u es porta al sarró, generalment pa i formatge, o llonganissa, sovint present de la ramadera per a tenir-los contents.


  Els pastors de la Serra de Pàndols i dels ports de Beseit menjaven en comú, servint-se d’una mena de ribell qualificat de pitança. El majoral, amb una llossa de fusta, marcava la part de cada pastor, i tots asseguts a terra, al voltant de la pitança, amb la cullera pròpia menjaven de la part que el majoral els havia destinat. Ningú més que ell no podia disposar de llossa i de la bóta del vi, que solia tenir una a la dreta i altra a l’esquerra. Quan ell bevia, tots els altres havien de parar de menjar. No podia beure ningú primer que ell. Generalment en beure es passaven la bóta de l’un a l’altre. Quan bevien deixaven un bocí de pa damunt de la seva part de la pitança com a signe de propietat i perquè ningú no n’agafés. El qui ho feia era castigat a donar tres voltes a peu coix i agafant-se una orella, o de quatre mans a terra, o assegut i de recules, o a fer tres passes endavant i dues endarrera. També queia en ban el qui seguia menjant quan el majoral bevia.
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    L’àpat col·lectiu dels pastors dels ports de Beseit i de la Serra de Pàndols.

  


  Abans de donar cullerada el majoral o el pastor més vell es treia la catxutxa, i els altres feien com ell; beneïa per tres vegades el menjar fent-hi tres creus al damunt i deia un parenostre que responien els altres pastors.


  Abans, quan els llops abundaven i constituïen un perill per als ramats, havia estat costum que en arribar a muntanya els pastors matessin un xai i se’l mengessin com a primer àpat per celebrar l’arribada i perquè el llop no se’ls emportés cap cap de bestiar. Aquest àpat equivalia a una mena de conjura o compromís d’ajut per a defensar el bestiar del llop fos com fos. Si algun dels que hi prenien part no complia prou bé la seva obligació quan es presentava el cas era considerat com un mal company i era titllat pels altres, els quals un altre any esquivaven o rebutjaven la seva companyia. Sembla que molt temps enllà havien fet com una mena de jurament d’ajut damunt de la ovella morta i que no en podien tastar sense haver fet abans aquesta cerimònia. Pel Pirineu oriental l’àpat s’ha conservat fins a temps recents, però sense el sentit ritual d’abans.
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    El llop, segons una auca set-centista de bèsties. (Col. de l’autor.)
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    El llop, segons un full popular de bèsties. (Col. de l’autor.)
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    El llop i l’ovella, segons un gravat d’una edició sis-centista de les Faules d’Isop. (Col. de l’autor.)
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    El llop i les ovelles, segons un gravat d’una edició sis-centista de les Faules d’Isop. (Bibl. de l’autor.)
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    El llop i l’ovella, segons un gravat d’una edició sis-centista de les Faules d’Isop. (Bibl. de l’autor.)
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    El llop i l’ovella, segons un gravat d’una edició sis-centista de les Faules d’Isop. (Bibl. de l’autor.)
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    El llop i les ovelles, segons un gravat d’una edició sis-centista de les Faules d’Isop. (Bibl. de l’autor.)
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    El llop disfressat de pastor, segons una auca set-centista de les Faules d’Isop. (Col. de l’autor.)

  


  Els vells pastors prenien un gran nombre de precaucions per tal de guardar el bestiar dels llops. Fou costum estès cercar tres pedretes blanquinoses i planes i enterrar-les a una fondària de set pams; creien que així el llop restava encortat i que de cap manera no podia donar ni una passa més enllà del punt on hi havia enterrades les pedretes. Per aquest procediment aïllaven i immunitzaven els indrets més freqüentats pel bestiar.


  Quan els vells pastors havien de separar-se del ramat, per guardar-lo del llop plantaven drets a terra i alineats tres palets més o menys rectangulars que ja tenien per a aquest efecte i que formaven part de llur bagatge. Mentre estaven disposats com hem indicat, cap llop no podia acostar-se al bestiar de cent passes lluny.


  També penjaven un gripau viu, cap per avall, al sostre de la barraca creguis que allunyava el llop i guardava les ovelles de coixera. Els pastors ribagorçans cercaven tres pedres ovoïdals, les enfilaven amb un fil i les penjaven ben a la vora de la pleta en la creença que no deixava acostar el llop i que preservava el bestiar de bogeria i de caparra. Creuen els pastors que el bestiar de llana sent la ferum del llop a gran distància, car el vent la porta i per mica que en faci n’hi ha prou perquè les ovelles la sentin des de molt lluny i se’n guardin. Tampoc r terrat, encara que faci molt de temps.


  Quan els pastors maten un llop tenen bona cura d’enterrar ben bé els budells, els quals solen barrejar amb xerri o fem d’ovella per tal d’accelerar-ne la putrefacció.


  Creien els vells pastors que els animals, després de morts, seguien exercint part de llurs facultats de quan eren vius. Era opinió estesa que el so d’un violí fet amb cordes de budell de llop esparverava i feia fugir el bestiar com hauria fugit del propi llop. Dins del mateix pla d’idees feia les cordes dels rabequets i dels violins de budell de ca, per tal d’esquivar els llops amb el seu so. Qui sap si l’ús d’instruments de corda per part dels pastors pot obeir a la creença referida i pot recordar temps en què estava més estesa.


  Creien els vells pastors, abundant en aquesta mateixa idea, que la pell de llop, posada damunt d’una ovella, la consum i se la menja, i deien que els antics adobadors, assaonadors i pellaires empraven la pell de llop com a mordent de la de bestiar oví.


  Per deturar els llops i guardar el bestiar de llur fúria havia estat molt emprada una oració mig salmejada, coneguda pel parenostre del llop, que els pastors salmodiaven cada dia abans d’engegar el ramat. En coneixem diverses versions. La següent era pròpia dels pastors de Campdevànol.
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    Com passa aquell pobre albat


    que no té culpa ni pecat;


    treu-lo d’aquest mal camí,


    que la medalla fa diner;


    cel i terra va pels camps;


    com degué tremolar


    l’animeta d’aquell pobre cristià;


    com va i com ve


    la fuia del temple;


    ossos i llops les dents serrades,


    lladres i traïdors les mans plegades.[42]

  


  Els pastors rossellonesos empraven aquesta altra oració:


  
    Que l’any vint-i-dos i vint-i-tres


    no me vegin ni lligat ni pres.


    Llops i cans les dents serrades,


    lladres facinerosos les mans lligueu;


    sant Llibori


    sigui el nostre bon adjutori;


    la creu de sant Joan


    me sigui pel darrera i pel davant;


    la creu de sant Pere


    me sigui per davant i per darrera;


    lo manto de Nostre Senyor


    me sigui bon cobertor;


    lo manto de la Verge Maria


    me doni bona sort i bona guia.


    Valga Nostre Senyor,


    que és la nostra salvació!

  


  Els pastors ripollesos i lluçanesos miraven el llop, no com un animal, sinó com un dimoni en forma de bèstia enemic de Nostre Senyor, i creien que atacava els ramats per esbravar la malícia que sentia pels pastors perquè van assistir la Mare de Déu a Betlem. Per efecte d’aquesta creença s’abstenien d’anomenar mai el llop, car creien que, com a diable que era, només en pronunciar el seu nom ja es presentava; solien anomenar-lo en banya verda, en peu forçat, en pota grossa i encara amb altres noms propis del dimoni.


  Hi ha un joc d’infants, propi precisament de les contrades alteroses on el pasturatge té importància, que podria ésser que recordés alguna pràctica relacionada amb la cacera o presa del llop. Hi juguen nois; un fa de pastor, altre de rabadà i un tercer de llop. El qui fa aquest darrer paper es posa de cara a la paret i ben arrambat. Els altres fan ball rodó i canten:
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    Cantarella del joc del llopet, recollida per l’autor i transcrita melòdicament pel mestre J. Tomàs.

  


  Volten unes quantes vegades fins que el qui fa de pastor pregunta al rabadà:


  
    —Joanet,


    que és mort el llopet?


    —Ara ho miraré


    i de seguida us ho diré.

  


  El rabadà es desprèn de la rodona i s’acosta cautelosament al llop per tal de veure si té els ulls oberts o tancats; si els té oberts és senyal que és mort, i al contrari si els té tancats. El rabadà diu al pastor l’estat del llop; si és mort segueixen ballant i repeteixen l’acció fins que el troben viu. Aleshores tots fugen empaitats pel llop, i la masega dura fins que n’agafa un que se n’emporta al seu cau; repeteixen el joc fins que el llop ha agafat totes les ovelles, figurades per la colla de jugadors. Sovint el rabadà es confon i diu que és mort quan té els ulls tancats; això fa que segueixin ballant, i tot d’una el llop se’ls abraona i n’agafa dos o tres alhora. És opinió pastoral que els llops dormen amb els ulls oberts i també els hi tenen quan moren, i que moltes vegades caminen i accionen amb els ulls clucs.


  A aquesta creença responen l’argument i el fons del joc.


  En tancar i apletar el bestiar per tal de guardar-lo de tot mal, especialment de la influència del dimoni i de les bruixes, el majoral feia per set vegades el senyal de la creu encarat a la pleta i dirigint-se a l’espai com si l’adrecés al cel.


  Per deturar els llops, les bruixes, els mals esperits que donen mal al bestiar, així com per esquivar el llamp i el vent roig que mata les ovelles, els pastors resen el respons de Sant Antoni. Perquè la pràctica resulti eficaç cal resar-lo amb fe, agenollat, descobert i d’esquena al ramat o des de lloc on el bestiar no pugui veure el pastor.
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    Tonada dels pastors lluçanesos per a espantar el vent roig. Recollida per Josep Maria Vilarnau, de Merlès.

  


  Els empordanesos atribuïen gran virtut a la ruda per a guardar el bestiar de mal donat i de l’acció de les bruixes, i en posaven a la vora dels llocs freqüentats per les ovelles. Pel Rosselló atribuïen així mateix gran virtut contra tot mal del bestiar a la rosa carlina, rosa de muntanya, o rosa del sol, i, sobretot quan anaven de camí, en penjaven una al coll d’algun manyac esqueller, posada part d’amunt del collar com una mena d’escarapel·la.


  Els pastors lluçanesos, per guardar les ovelles d’embruixament i per guarir-les de mal mirament, si les en creien atacades, els feien una creu al cap i una altra al llom amb un ungüent fet amb sagí salat, sal beneïda, fulles de ruda i de romaní ben picades i desfetes i cera del monument.


  En donar sal a les ovelles no ho fan mai en dimarts ni en divendres perquè porta malastruga al ramat. La mateixa cosa creuen de donar-li’n quan la lluna està al flamenc.


  La pastoralla creu molt en la virtut de les ceràunies o pedres de llamp, tant per a esquivar el llamp i les tempestes, prou temudes pels pastors i que tant trasbalsen i espanten el bestiar, com per a esquivar el dimoni, les bruixes i totes llurs males arts. Els pastors ripollesos empraven pedres de llamp per a batall de les borrombes dels manyacs, creguts que així tot el ramat restava emparat.


  Els pastors creuen que les ovelles veuen venir el vent des de molt lluny i que un temps abans es posen contentes i salten i joguinegen:


  
    Quan salten les ovelles,


    vent a les orelles.

  


  Els vells pastors empordanesos i de la Garrotxa tenien molta por al vent roig, car portava una malura molt intensa al bestiar que es distingia per un adolori-ment que emmagria i atuïa les ovelles. Aquest mal aire es caracteritzava per ésser roig, com indica el seu nom, i creien els pastors que podien espantar-lo i esquivar-lo amb una tocada determinada de flabiol. Hom creia que l’acció malèfica d’aquest vent perjudicava també les persones. Les ovelles el pressentien i l’assenyalaven saltant i corrent afolladament. Els pastors de la Jonquera, així que les veien avalotades, ja s’apressaven a sonar la tonada que donem.


  Les grues porten vent i el vent somou les ovelles:


  
    Grues altes,


    pastor enfeinat;


    grues baixes,


    pastor ajaçat.

  


  Segons testimoni d’Eurípides, que, en un dels corals d’Alceste, ens presenta Apol·ló fent de pastor, els pastors grecs convidaven llur bestiar a l’amor amb una tocada de flauta que havien après dels déus i era irresistible a tot animal, que en sentir-la desitjava tot seguit aparellar-se. Mercès a la gràcia d’aquesta cançó divina, els ramats augmentaven sensiblement i foren la riquesa de la vella Grècia. Quelcom d’això ha arribat fins a nosaltres. Els pastors de la Jonquera creien fins ara que si quan les ovelles comerciaven bufava vent de llevant, naixien xais, i xaies quan s’aparellaven bufant el ponent, i suposaven també que podien fer aixecar l’un o l’altre vent sonant unes tonades determinades de flabiol, per efecte de la gràcia màgica de les quals regulaven les conveniències del ramat incrementant el naixement de caps del sexe que els interessava. També ho devien creure els pastors lluçanesos, car tenien tonades per a aixecar aquests vents. Aquestes pràctiques resulten poc entenedores per la societat culta d’avui, però, això no obstant, el musicòleg sard Giulio Fara, i més encara la seva filla Alissa, que han fet aprofundits estudis sobre la música sarda, creuen en la intensa valor sensorial de la música en els temps prehistòrics.
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    Tonada dels pastors lluçanesos per a cridar el vent de llevant. Recollida per Josep Maria Vilarnau, de Merlès.
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    Tonada dels pastors lluçanesos per a cridar el vent de ponent. Recollida per Josep Maria Vilarnau, de Merlès.

  


  Els nostres pastors es lliuren encara a d’altres pràctiques per tal de regular els naixements dels ramats. Lliguen el testicle dret del marrà quan desitgen xaies, i l’esquerre quan volen xais.


  Entre el costumari pastoral hom troba restes desdibuixades d’una divinitat animal vivent dels ramats, determinada, com en la majoria de casos, per circumstàncies del naixement o per característiques corporals poc freqüents. Els pastors de Campdevànol i d’altres nuclis pastorals ripollesos sentien gran respecte pels xais nascuts la nit de Nadal i els anomenaven nadalescus. Semblantment creien els de Vilaller i d’altres llogarrets de la Ribagorça. Els rodejaven de tota mena de miraments; mai no els ahucaven ni renyaven, ni els atiaven els gossos; no els marcaven amb pega, ni els feien el senyal d’orella, i els feien tondre a part de la resta del bestiar i pel mestre tonedor per tal que no els fes mal i, sobretot, sang, puix que era considerat de mal averany. Se’ls reservava el nèdol més bo i l’herba millor, se’ls rodejava de tota classe d’atencions i se’ls respectava fins que morien de vells. Llur presència al ramat portava sort i ventura que s’estenia al pastor i al ramader; sobretot hom creia que esquivaven els llamps i les centelles del ramat, que per efecte de la seva companyia mai no s’esbarriava ni escampava per mor de la tempesta. Al Ripollès i al Lluçanès creien que la llana dels nadalescus era més bona que l’altre, i se la parava, filava i teixia sola, perquè posseïa unes gràcies que no ens ha estat possible determinar. A la Jonquera i a d’altres nuclis pastorals empordanesos atribuïen gràcia als xais nascuts el dia de la conversió de sant Pau, que s’escau el 25 de gener. Els anomenen paus o paves i, entre d’altres, els atribueixen la virtut d’esquivar del ramat les males feristeles, molt especialment la d’impedir que les serps vagin a popar la llet de les ovelles que crien. També els fan objecte dels mateixos miraments que als nadalescus. Tant respecte als paus com als nadalescus, hi ha pastors que atribueixen més gràcia als xais que a les xaies, i d’altres al contrari. Ja vam parlar de la virtut d’aquests xais en el volum I, pàgina 600.


  El color negre, bru o burell del tot és excepcional en el bestiar oví, i d’ací que també constitueixi circumstància o qualitat de deix sagrat. Les ovelles completament negres eren rodejades del mateix mirament que les de què hem parlat, i hom tenia per elles consideracions semblants. Els pastors terolesos les anomenaven mores, és a dir, brunes, i els de la vall de Gistain, al Sobrarbe, en deien martes, possible derivació de matra, de la matrae o mare llatina, sota el doble sentit de mare i de protectora.


  Així mateix havien estat objecte d’estima especial els caps de bestiar estelats, és a dir, els que tenien una petita clapa de llana blanca que destacava damunt del conjunt burell de la testa o de la cua. Els qui la tenien damunt del front eren més considerats.


  Els pastors de la Jonquera, quan no tenien cap nadalescu, cap pau, cap marta o cap estelat, escoli ien el moltó més blanc, gras i bonic del ramat, el rodejaven de tota mena de miraments i de bons tractes i el consideraven com el pare del ramat i com si fos sagrat. El conservaven també fins que no es podia tenir de vell; quan es moria o creien que l’havien de substituir per vell, la seva carn era menjada amb certa solemnitat per tota la pastoralla, i la seva pell era adobada amb tota cura i emprada per fer-ne les peces més estimades. Creien que un cop morta la bèstia seguia protegint el ramat i els pastors per la sola presència de la pell. Aquest moltó tenia tot el caràcter d’una divinitat.


  La circumstància del color excepcional constitueix categoria venerable dins de diversos ordres d’idees, dels quals són bon exemple l’adoració del bou daurat i el de les pedres negres, colors insòlits en bous i en pedres.


  Antigament en els grans ramats solia haver-hi un manyac vell que havia aconseguit diverses generacions d’ovelles, era el degà de la gran multitud i havia fet costat al pastor moltes vegades en anar a adorar per les matines de Nadal. Era conegut per l’avi. Se’l conservava mentre tenia delit per a pujar a muntanya. Quan el pastor creia que la bestiola ja no hi podria pujar més el matava. Era llei de consuetud que morís a muntanya i que la seva carn fos menjada només per gent de samarra. La mort de l’avi a la terra baixa era interpretat com a mal signe pastoral. El mataven la vigília de tornar i era menjat per tota la comunitat de pastors en àpat solemne semiceremonial. La pell era adobada pel mateix pastor i guardada com una joia entre l’aixovar pastoral.


  Entre pastors lluçanesos, quan un cap sofria un accident que obligava a matar-lo sense que fos produït per l’esverament en veure el llop o per la tempesta, era creença que la bestiola s’havia estimbat o colltrencat perquè Nostre Senyor la volia per a ell i que, per tant, era sagrada. Es menjaven la carn en comú en àpat solemnial presidit pel més vell, i convidaven a la cerimònia tota la pastoralla veïna, però només pastors, pastores no. Menjaven amb unció religiosa. Oferien la pell de la víctima a la imatge venerada a l’ermita més propera, amb preferència la de la Mare de Déu. Aquests àpats venien a tenir el caràcter d’una comunió pastoral i els que hi prenien part restaven units per una mena de vincle espiritual que els obligava a defensar-se i ajudar-se en tots els treballs, especialment a muntanya. La cançó de l’Alabau es fa ressò de la comunitat dels pastors a muntanya:


  
    Feu-se enrera, mala gent,


    feu-se enllà, mala canalla,


    que si jo faig un xiulet


    s’alçarà mitja muntanya;


    de pastors i rabadans


    en vindran més de vuitanta.
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    Tonada dels pastors lluçanesos per a menar el bestiar a salar. Recollida per Josep Maria Vilarnau, de Merlès.

  


  Hi ha un ball rodó de nenes en el qual una d’elles, situada enmig de la rodona, balla graciosament tota sola mentre les companyes canten i volten al seu entorn al so de la següent cançoneta:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  El text de la qual considera a la protagonista que balla sola enmig com un anyell. Creiem possible que es tracti de la resta d’alguna pràctica màgico-religjosa relativa a la ramaderia que originàriament pogué tenir relació amb el nadalescu, el pau, la mora o la marta o, almenys, amb la concepció i el sentit que els animava.


  Per munyir hom mena les ovelles vers un tancat, qualificat d’aprest, destinat especialment a fer el formatge i guardar la llet. Ahir més que avui la llet es posava en ferrades de fusta i en d’altres recipients del mateix element, d’un primitivisme prehistòric. Tot l’utillatge emprat per a formatjar era de fusta o, en alguns indrets, de terrissa, decorat i adornat de manera molt rudimentària, i constituïa una resta d’art primitiu i incipient ben interessant.
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    Tonada de flabiol dels pastors lluçanesos per a cridar les ovelles a l’aprest a l’hora de munyir-les. Recollida per Josep Maria Vilarnau, de Merlès.
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    La munyida, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’ovella, segons un full popular de bèsties de la primera meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Vers aquest temps, com que ja han desmamat els xais, comencen a fer formatges i mantega. Hom reserva les pastures de la millor herba per a les ovelles lleteres. Hom les muny dues vegades al dia: al matí abans d’engegar i al vespre en tancar. Hom muny al so de cançons que és creença que ajuden a fer donar la llet a les ovelles, les quals són molt agradades de sentir cantar. En la pàgina 304 del primer volum vam donar una tonada mallorquina de munyir; donem ara una tonada xiulada pels pastors lluçanesos.
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  Quan una ovella no pot corderar li posen damunt de la creu dels ronyons una creu feta amb ruda, espernallac o altra herba boscana de virtut, resen l’oració pròpia del cas i l’ovella a la poca estona dóna el xai.


  Per les contrades on la tosa és més tardana esquilen les bèsties de llana dins d’aquest mes; i diuen que:


  
    De la llana esquilada pel juny,


    cada borralló és com el puny.


    (Creix perquè és la més suada i més grassa.)

  


  Quant a la llargada de les fibres, hom en diu que:


  
    La tosa de Sant Joan,


    cada bri llarg com un pam.


    La tosa de Sant Joan,


    cada bri s’estira un pam.

  


  La llana tosa en aquest moment de l’any és tinguda per la més espessa, la que escalfa millor i la que s’arna menys fàcilment; d’ací que hom digui:


  
    De llana de Sant Joan


    fes el teu abrigall.


    Si de llana de Sant Joan


    fas ton tricot,


    no et caldrà capot.

  


  Els porquers i les porqueroles que guarden prop de les rouredes i alzinars han d’esforçar-se molt per tal que les porcades no vagin a menjar-se les glans que cauen dels roures i les alzines, que són molt del gust dels porcs, però les d’aquest temps no són bones i els fan mal:


  
    De les glans de juny


    tot l’any el porc en gruny.

  


  Vers aquest temps es pelen les alzines sureres. Aquests arbres solen pelar-se cada dotze, catorze i més anys, fins a divuit, i com més temps es triga més ho resulta el suro, en termes sempre molt generals. Les suredes no es pelen mai del tot; cada any hom escull només aquells arbres prou fets d’escorça per a poder ésser pelats. La primera escorça d’una alzina dóna un suro de baixa qualitat qualificat de pelegrí, només utilitzable per a fer pessebres i per a armar i guarnir ormeigs de pescar. Per pelar suro es formen colles de peladors integrades per tres homes, dos que son pròpiament els peladors i el burricaire, el qual s’encarrega de traginar amb un ase, des del bosc o la sureda fins a bon carregador, o sia on puguin arribar carros, el suro que pelen els companys. Per pelar empren dues eines: una destral i una burxa, amb la qual, burxant, fan desprendre l’escorça de la soca. Per saber si un arbre està al punt per a ésser pelat, el pelador més entès pica l’escorça amb l’ull de la destral i pel soroll que fa dedueix si pot pelar-se. És corrent que abans de fer-ho tatxin el suro, és a dir, que en tallin una petita porció rectangular. Segons el color del ventre o part del suro que toca a la fusta del tronc dedueixen si està o no al punt per a ésser pelat. També esmicolen el tros tatxat i, segons com s’esgruna, comprenen si està prou sec i si ja és prou fet. Per a pelar una surera alta i cepada no basten els esforços d’una colla; cal que se n’apleguin dues o més. Les alzines una mica altes no poden ésser pelades des de terra estant i cal fer escala de pelador; un dels dos puja damunt de les espatlles del company, que destraleja la part baixa de la soca mentre el que està a coll-i-be talla la part alta. Un cop despresa l’escorça del tronc, amb la burxa la fan separar de la soca o fusta de l’arbre.
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    La pelada de les alzines sureres, segons un gravat set-centista, probablement procedent d’un llunari. (Arx. de l’autor.)

  


  El suro, en ésser desprès de l’arbre, conserva la forma més o menys cilíndrica del canó de la soca, i per tal de poder-lo empilar i traginar més bé cal aplanar-lo. Al bosc mateix es bull en grans dipòsits d’obra de forma circular o rectangular, recoberts interiorment de zenc, o en grans calderes d’aram. Aquests dipòsits es tapen amb un tap especial que pressiona el suro amb l’ajut d’un dispositiu per tal que en estovar-se adopti la forma plana. La duració de la bullida varia segons les circumstàncies. Les planxes de suro pla són qualificades de pannes i les empilen i estiven en rimes que reben l’apel·latiu de rusquers. El suro empilat resta a la sureda en espera de comprador. Damunt de cada rusquer posen unes pedres perquè el vent no se n’emporti les pannes i al cim de tot hi disposen dos pals drets que indiquen que el suro és per vendre. Els interessats estan facultats a mirar-se les pannes i examinar els rusquers a llur conveniència mentre estiguin coronats pels pals drets.


  Els compradors calculen la capacitat dels rusquers i la quantitat de suro que pot haver-hi mesurant el diàmetre per passes. Quan un rusquer està venut, durant el temps que resta a la sureda en espera d’avinentesa per anar-lo a cercar hom treu els pals drets i els estén al cim disposats en creu com a senyal que no es pot tocar perquè no és a la venda. El transport del suro del bosc a poblat corre a càrrec del comprador. El dia del transport l’amo de la sureda pagava un bon dinar als carreters i a tothom qui intervenia en la feina. El costum de l’àpat en colla havia estat general en casos semblants de gran feines de transport; segons costum consuetudinari, el pagava sempre el venedor o, dit en termes tradicionals, el qui tocava diners o el qui el representava.


  Des de primeries d’aquest mes fins al setembre és el millor temps per a escorçar els pins. Els escorçaires penedesencs, des dels boscos de Montbui fins a Bonastre i Roda de Barà, resseguien els pins més ufanosos per treure’n l’escorça destinada a les adoberies igualadines.


  És bon temps per a crestar les arnes i per a fer eixams, sobretot per terres planes i caloroses:


  
    Per Sant Joan,


    a fer eixams.

  


  LA VIDA A LA COSTA


  AQUEST temps era l’adequat per a tota mena de pesca, tant en les aigües dolces com en les salades. El calendari del tapís de Girona representa aquest mes per un pescador. El mar està pla; diuen que fa mar de dones, i pel cel pasturen ramats de cabretes: núvols blancs i menuts que van a colles i aixequen vents cremadors, calents i humits, procedents de terra, que encalmen el mar vora de la costa i l’inflen una mica endins.


  Vers aquest temps començava la pesca amb forquilla, que consistia a vigilar des de la ribera el pas dels peixos i tirar-los una forquilla, generalment de tipus corrent, amb les punxes ben esmolades i afinades. Calia tenir molta pràctica per a endevinar la presa, puix que s’havia de corregir l’error visual produït per la refracció de l’aigua que fa veure les imatges un xic desplaçades del lloc exacte on són.


  
    Per Sant Joan,


    mar petit


    i mar gran.


    (Petit tocant a terra i inflat a unes quantes milles endins.)


    Quan Sant Joan


    pastura les cabres,


    mar bonança


    i mar brava.


    Quan Sant Joan fa de pastor,


    no t’allunyis gaire, pescador.

  


  Hom creu que és el temps millor per a la pesca del palangre i del bolitx.


  
    El palangre i el bolitx


    volen sol de juny pel mig.

  


  
    [image: ]


    Bot palangrer, segons un dibuix de l’obra Die Balearen, de l’arxiduc Lluís Salvador. (Bibl. de Catalunya.)

  


  La llargada excessiva del dia escurça les hores de fosca per a pescar a l’encesa.


  
    El sol del juny


    estalvia llum.

  


  Vers la darreria d’aquest mes comença a abundar la morena, que es pesca amb gran intensitat fins a la darreria del mes vinent:


  
    De Sant Joan


    a Santa Magdalena


    es pesca la morena.
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    La morena, segons una auca set-centista de peixos. (Col. de l’autor.)

  


  Hom creu que és el millor moment de l’any per a navegar, puix que són molt excepcionals les marors i correnties. Hom atribueix al gran navegant genovès Andreu Dòria aquesta dita, comuna als pobles llatins de la ribera mediterrània:


  
    Juny, juliol, agost i Maó són


    els ports millors del món.

  


  El refranyer mariner afegeix encara:


  
    Juny, juliol i agost,


    per a navegar són els millors.


    Si vols anar per mar,


    el juny o el juliol has d’esperar.


    Qui vulgui anar per mar sense perillar,


    pel juny o pel juliol s’ha d’embarcar.


    El juny i el juliol


    els millors vaixells són.
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    Vaixell, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Per aquest temps hom emprenia viatges llargs i els vells mariners rarament es trobaven a les seves llars; d’ací que diguessin:


  
    Per Sant Joan,


    a la mar gran.

  


  Vers aquest temps en què la pesca de la llagosta té importància, la quitxalla de Calella de Palafrugell i d’altres platges de la Costa Brava havia jugat a la llagosta, que venia a ésser com una variant marinera de la xarranca. Damunt de la sorra de la platja es feia un traçat molt simple, variable segons les localitats, al centre del qual es posava un palet que calia fer córrer seguint les regles establertes. El jugador evolucionava de mans a terra i de cara enlaire, simulant ésser una llagosta. Si en caminar de mans a terra o en fer córrer el còdol s’esborrava alguna de les línies del traçat, havia esguerrat el joc i calia tornar a començar o cedir el lloc a un company. Cada vegada que es repetia la jugada calia allisar ben bé el terreny per tal d’esborrar les petjades del jugador anterior i tornar a traçar la figura, perímetre i camp de l’acció. La seva persistència només entre nuclis d’infants costaners porta a pensar si pot tractar-se de la romanalla d’alguna pràctica màgica conduent a afavorir la pesca.
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    La llagosta, segons una auca de peixos vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  LA VIDA A POBLAT


  EL juny porta uns tipus especials de marxants per la ruralia, portadors i venedors d’efectes relacionats amb les messes.


  Com un preludi a les messes que s’acostaven, a la primeria d’aquest mes començaven a passar marxants de volants de la Plana de Vic i venedors de dalles araneses, que eren els També començaven a passar els forcaires d’Alentorn amb llurs ruquets carregats de forques. S’escampaven per les contrades bladeres, especialment les lleidatanes. Els veïns d’Alentorn estaven especialitzats a fer forques, que eren considerades com les més bones per llur lleugeresa i solidesa. En acostar-se el temps del batre era convenient proveir-se de forques per tal de refer les que s’havien trencat o malmès.


  Com que per a les messes també precisen garbells, en aquest temps començaven a passar sedassaires ambulants, tot carregats de garbells que portaven penjats pel pit i per l’esquena. Anunciaven llur pas amb un toc especial de siringa, molt harmoniós i graciós, que constitueix un document notable de música popular.
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    El sedassaire, segons un auca de baladrers del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Tocada de bufacanyes o sonaveus típica de sedassaire. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Abans d’estilar-se l’aigua de llimonada i l’orxata, era corrent beure aigua d’ordi, que hom venia en mercadatge ambulant que començava en aquest temps. Els venedors la portaven dins d’una boteta de fusta, posada sota del braç amb un tros de gel a dins per tal que l’aigua es mantingués fresca. Anunciaven llur mercaderia amb un crit especial que deia: «Ai que gelada i guapa!»


  Portaven un vas o una copa que servia per a beure tothom, i que omplien per mitjà d’una aixeta de fusta. A voltes solien situar-se vora d’una font per tal que els bevedors escrupolosos poguessin rentar-hi el vas. Aquests marxants ambulants havien estat molt nombrosos i constituïen una de les notes característiques de l’estiu.
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    Venedor d’aigua gelada segons una auca set-centista. (Col. de l’autor.)
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    Venedor d’aigua gelada segons una auca del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Venedor d’aigua gelada segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Els venedors de carrer que més abunden vers aquest temps són els de fruita diversa, els quals diàriament varien d’acord amb la que va arribant, i que així mateix pregonen i anuncien amb crits ben diversos segons sigui la que venen.
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    Venedor de fruita, segons un gravat d’un llibre de rifa set-centista. (Bibl. de J. Colomines.)

  


  Per aquest temps començaven a voltar les xamoses avellanaires, que venien avellanes torrades a pes o a mesurons; les portaven en un cistelló i les anunciaven amb un crit típic que deia:
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    Crit típic d’avellanaire, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    L’avellanaire, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  També començaven a veure’s els valencians venedors de xufles, cacauets i tramussets remullats, que pregonaven tot dient:
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    Crit típic de venedor de cacauets, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Venedor de cacauets i xufles, segons una auca de baladrers de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Venedor de cacauets i xufles, segons una auca de baladrers de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Molta de la gent que sortia a passejar tenia per costum rosegar quelcom, generalment avellanes o cacauets, i també tramussos remullats i salats.


  Els nostres avis eren agradats de temps començaven a sortir venedors ambulants de carbassa que pregonaven l’article amb un crit curiós que deia:
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    Crit típic de venedor de carbassa cuita. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Passades les pluges del maig hom ja podia anar amb espardenyes sense por de mullena, i començaven a passar els espardenyers carregats amb un gran fardell d’espardenyes; pregonaven llur article amb un crit que deia:
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    Crit típic de venedor d’espardenyes. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Per les poblacions on hi havia nuclis de puntaires, vers aquest temps passaven coixinaires que venien coixins de fer puntes, puix que era costum estrenar-ne l’endemà de Sant Joan. Els vells coixins de puntes eren fets amb palla de sègol i folrats de llustrina precisament verda, amb cintes vermelles, i solien ésser fets a Reus, on acudien a proveir-ne els marxants. Antigament les bugaderes anaven a cercar feina per les cases i pels carrers i anunciaven llur pas amb un crit especial que deia: «La bugadera. Qui té roba per rentar?» Anaven molt netes i endreçades i portaven sacs de bri, blanc com un glop de llet, on posaven la roba que els donaven per rentar i que tornaven neta. La majoria de les bugaderes eren del poble veí d’Horta, avui barri de la ciutat, i anaven a rentar a la riera d’Horta, que ja era qualificada de riera de les bugaderes. Moltes de les tradicionals bugaderes d’Horta van adquirir una parròquia, i es va perdre el costum d’anar a demanar feina per les cases i pels carrers. Es van organitzar i cada dilluns venien en colla precedides d’un carro que els portava els sacs de la roba. Resultava un espectacle curiós l’entrada del carro de les bugaderes, seguit d’una gran colla d’elles, així que s’obria el Portal Nou, que era per on entraven. El carro se situava a la placeta de les Cireres, darrera de l’absis de la Catedral, des d’on les bugaderes s’escampaven per la ciutat, anant a portar cada una els seus sacs i a cercar la roba bruta dels seus parroquians. Qui desitjava cercar una bugadera d’Horta acudia el dilluns al lloc indicat. Més ençà el carro posava al vell hostal de la Plaça Nova, que es convertí en l’agència de les bugaderes a la nostra ciutat. Més tard van estatjar-se en un altre hostal proper establert a la placeta dels Espasers, al capdavall de la Canonja. Les bugaderes gaudien de gran crèdit de netes, dades i bones feineres.
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    La bugadera, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    La bugadera, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de bugadera. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Per les contrades bargalloneres o margalloneres, Baix Llobregat, Baix Penedès, Garraf, Camp de Tarragona, Ribera de l’Ebre i Terra Alta, s’iniciava el treball de la palma escombrera, després d’amarada i eixugada al sol, a voltes lligada en grans feixos que penjaven per les finestres o que estenien en paratges ben assolellats. Les dones, sobretot en havent dinat, sortien al peu de la porta i es passaven la tarda trenant i teixint palma i fent trunyelles a mà, que més tard, degudament cosides i combinades, servien per a fer la diversitat d’estris obrats amb palma escombrera. La feina resultava monòtona. Encara que tots els carrers es poblaven de dones feineres, com que estaven un xic separades les unes de les altres, la conversa no resultava del tot planera; en canvi, convidava molt a cantar. Malgrat ésser una feina rítmica, les bargalloneres cantaven totes les cançons del vast programa cançonístic. N’hi havia algunes de preferides i que podríem considerar típiques, de les quals donem una mostra:
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    Jo sóc fill de Valldaura


    i criat a Besaló,


    i ara, que sóc grandet,


    m’he posat festejador.


    El dia de Corpus Corpus


    n’és dia de processó;


    en vàreig fer una enramada


    de roses i d’altres flors.


    Mentre l’enramada en feia


    ja en veig venir dos senyors;


    l’un d’ells era el senyor Batlle,


    l’altre el senyor regidor.


    Ja me’n feien de pregunta


    d’on he tret aquestes flors.


    —Aquestes flors les he tretes


    del més fondo del meu cor.—


    Ja m’agafen i me’n lliguen,


    me’n porten a la presó.


    —Ai, jovenets d’avui dia,


    no en feu enramades, no,


    que per una que n’he feta


    jo me’n veig a la presó.[43]

  


  Entre les poblacions on aquesta indústria havia assolit certa importància es compten Begues i Brugués, que empraven la palma típica del petit massís d’Aramprunyà i de la Morella; Canyelles i Cubelles, Bonastre, Les Peces, Albinyana i Llorenç, que es dedicaven a la producció de la majoria d’atuells fets amb aquest vegetal. Hi havia pobles que feien amb preferència un objecte determinat: a Rasquera feien escombres o graneres, que expendien per bona part de la Conca de l’Ebre, traginades en llagut o en carro; a Ginestar feien cabassos, al Pinell, sàrries, i a Alfara, cordes.


  Vers aquest temps els moliners endegaven les moles per tal de poder moldre en acabar-se les messes. Netejaven i adobaven els molins, i sobretot picaven les moles per esborrar-ne la llisor produïda per efecte de tant fer-les servir. Picar mola és feina ensopida, i hom s’ajudava de la cançó i àdhuc xiulava. Donem una tonada de cançó tortosina i una xiulada arbequina.
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    Tonada tortosina de picar moles. Recollida per Joan Moreira.
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    Tonada rítmica de picar moles dels moliners d’Arbeca. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Antigament els molins havien estat de propietat comunal i els veïns tenien dret a servir-se’n gratuïtament, seguint torns i regles establertes. En algunes contrades del centre de la Península s’han conservat molins comunals fins a temps recents. Aquests tipus de molins eren més propis de les contrades pobres i escasses d’aigua.


  Les regles de medicina popular aconsellen les sagnies per tal d’evitar la plètora del cos en produir-se la gran ufanor pròpia dels temps calorosos:


  
    Sagnia de Sant Joan,


    salut per tot l’any.


    Qui no se sagna pel juny


    no arriba a Nadal.


    El bon sagnador


    comença la feina


    per l’Ascensió


    i si sagna galant


    no acaba fins per Sant Joan.

  


  Vers aquest temps, la mainada abandonava el joc dels rodolins, que era el preferit fins, poc més o menys, passada la Quaresma, per dedicar-se a d’altres jocs més quiets i de menys moviment. Com que comença a calorejar, cal cercar entreteniments plàcids a fi de no suar. I hom es decantava pels jocs sedentaris: les bales, la baldufa, el marro, les set pedretes i d’altres jocs més d’enginy que no d’acció.


  Un dels jocs que més es jugaven per aquest temps era el de la gallina ponicana. Era mixt de nens i nenes, més aviat petits que grandets. S’asseien a terra en rodona i amb els peus estesos vers el centre. El qui manava el joc cantava una cançoneta i a ritme anava tocant un peu dels companys. El qui tocava en dir el darrer mot de la cançó havia d’arronsar el peu i amagar-se’l. El joc durava fins que tots els jugadors havien amagat els dos peus. Una de les cançonetes més emprades per al joc deia així:
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    Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Joc de la gallina ponicana.

  


  Es tractava de simular una llocada; cada peu representava un poll que, en ésser amagat, tant podia figurar que naixia com que se soplujava sota el si de la lloca. Aquest joc, jugat precisament en el moment de l’any en què les gallines no ponen i es posen lloques, qui sap si pot recordar alguna cerimònia conduent a provocar la posta.


  També era propi d’aquest temps el joc del cucut. Els jugadors feien rodona; cantaven i voltaven a l’entorn d’un jugador situat enmig del rotllo amb els ulls tapats, amb el qual dialogaven tot cantant. Finit el diàleg, el jugador del mig havia d’agafar-ne un dels de la rodona i endevinar qui era. Aquest joc és clàssic i havia estat molt popular a la vella Grècia. Avui se’l troba estès per tots els pobles europeus, que el distingeixen amb noms molt diferents i estranys.


  El joc de la puput, així com els d’amagar-se, de córrer, d’empaitar-se, de cercar-se i d’altres que comporten resistència física i habilitat, tals com el de què parlem per a identificar per mitjà del tacte, segons els etnòlegs anglesos poden recordar pràctiques emprades per a l’elecció del rei en estats de cultura retardada, en els quals és elegit per a sobirà el membre de la tribu més afavorit de condicions físiques i d’altres múltiples aptituds personals demostrades en barallada competència i per eliminació.
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    Joc de la puput, segons una auca set-centista de jocs de la mainada. (Col. de l’autor.)

  


  Un altre dels jocs de nois preferits en aquest temps era el de la baldufa. Per a jugar-hi hom descrivia un gran cercle a terra i tot el joc havia de descabdellar-se al seu interior. Sembla que aquest joc és la resta i degeneració d’un sistema màntic judiciari, però resulta remarcable el costum persistent de jugar-lo pels volts del solstici estival amb més insistència i preferència que durant la resta de l’any. Qui sap si pot tractar-se de la resta d’algun ritu solar; en poden ésser un indici el cercle que emmarca el joc, que no li és pas molt precís, i àdhuc el color vermell que obligadament hom creu que ha de tenir el cordill perquè la baldufa balli més bé. No és aquest l’únic joc d’aquest temps que es mou dins d’un cercle; recordem el de la crestai, propi de nois, i el del trujot, adequat per a les nenes. També resulta significatiu, en el sentit que diem, el joc del Pa i peix, quina hora és?, en el qual les dues jugadores van donant voltes alternadament, descrivint un cercle, i vénen a fer el paper de les busques del rellotge.
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    Joc de la baldufa, segons una auca set-centista de jocs de la mainada. (Col. de l’autor.)

  


  Els nois dels nostres temps en adquirir una baldufa nova l’adobaven per tal que fos ben balladora i l’encantaven al so de cançons. Treien la punxa o peu de ferro, que canviaven per un clau de ferrer a fi que en ballar no rondinés, no fes la senyora ni cimbregés i fos ben balladora. Abans de clavar-hi el clau hi posaven una teranyina, mentre cantaven:
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    Cantarella infantil d’adobar baldufes. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Comencen d’haver-hi albercocs; i la xicalla cercava amb avidesa els pinyols per fer xiulets i per emprar-los a tall de moneda infantil. Els xiulets fets amb pinyols d’aquesta fruita s’obtenien fregant-los fortament damunt d’una pedra llisa, al so d’una cantarella que marcava el ritme de l’acció. La cançoneta deia:
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    Cantarella infantil de fer xiulets amb pinyols d’albercoc. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  
    Qui juga a dar pinyols,


    qui juga a dar pinyols,


    tres, sis, nou,


    Patllari pica foc,


    qui juga a dar pinyols.

  


  No es comprèn que per a fregar una fusta per terra amb Tintem de fer-ne un xiulet la cantarella faci referència al foc, que no té res a veure amb la pràctica ni amb el seu objecte; sembla que probablement es tracta de la sobrevivència dels procediments primitius de producció i obtenció del foc per la fricció de dues fustes de resistència diferent. Els nostres passats se servien de fusta de figuera, qualificada de pal·las en llatí, terme que pot recordar el mot patllari retret en la cantarella, de sentit inconegut i impropi. Un cop foradat el pinyol amb una agulla o altre estri semblant, hom en buidava la capsa i en treia la llavor o ametlla que conté, i resultava un xiulet de so molt agut i agradós a les orelles infantils.


  Per aquest temps les sargantanes prenen braó i envaeixen els camps:


  
    Per Sant Pere i per Sant Pau,


    la sargantana surt del cau.

  


  Un entreteniment de la mainada de pagès era anar a caçar cigales. La mainada emprava un reclam que prenia el nom de l’insecte i que tractava d’imitar el seu cant. Era fet amb un canonet de canya, el cim del qual hom tapava amb un bocí de naip o amb un altre cartonet fort; per un foradet del canó es feia passar un pèl de cua d’animal de peu rodó o un cordill prim, quan hom no podia heure cap pèl. Amb un nus, part de dins del canonet, hom fermava el pèl, que, pel cap contrari al del canó, lligava damunt d’una estaqueta; feia rodar l’estri amb rapidesa, i la remor del refrec del pèl per damunt de l’estaqueta era augmentada per la cavitat del canonet, que feia com de caixa de ressonància i produïa un soroll que a les orelles infantils recordava el cant de la cigala. Per tal d’augmentar la fressa del refrec i perquè la cigala cantés més, hom posava a l’estaqueta una mica d’herba saldònia (celidònia). La il·lusió infantil creia que el roncar de l’instrument excitava el cant de l’insecte, que s’esgargamellava tant que acabava per caure a terra extenuat i se’l podia agafar fàcilment. Vegeu el gravat d’aquest instrument en la pàgina 763.


  A pagès, mentre no es treballava en la feina intensa i imperiosa de les messes, cap al tard, en havent plegat de la feina del dia, a la fresca de l’era els vells ensenyaven de ballar el contrapàs a la mossolada jove que no el sabia. Fins a la darreria del segle passat, sobretot per les contrades de muntanya, en la lloga dels mossos de pagès havia format part de les condicions complementàries de la soldada, del companatge, etc., que l’amo els havia d’ensenyar a ballar el contrapàs. El coneixement d’aquest ball tan extens com complex requeria molt de temps i força paciència. Es feia en dues parts i solien encarregar-se’n els avis i padrins. Durant la tardor i la hivernada, vora del foc i tot escalfant-se, l’avi ensenyava la inacabable tonada i la singular lletra descriptiva de la Passió de Nostre Senyor que hom hi aplica com a motiu mnemotècnic (aprenentatge que requeria moltes lliçons i molt temps); i quan feia bo, un cop sabuda ja la melodia, hom ensinistrava els novells en les així mateix complicades evolucions coreogràfiques, espesses de passos i contrapassos, d’avenços i retrocessos, de parades i rodades, florejats amb diversitat de punteigs que n’augmentaven la dificultat, la qual arribava a ésser tanta, que àdhuc s’havien compost diverses cartes gràfiques per a ensenyar de ballar-lo, cartes que devien resultar entenedores per les generacions que se’n servien, puix que en coneixem diverses edicions, però que no ho són pas massa per la gent d’avui; en donem una mostra. Vegeu el que en diem en la pàgina 264 del volum II.


  La mainada valenciana es dedicava a caçar teuladins i pardales que anava a robar al niu abans que prenguessin volada. Tenia el costum, cruel i inhumà, de tallar-los la part inferior del bec, de manera que els pobres animalons no podien menjar per ells mateixos. Llurs botxins els donaven gra i altres menges que els fossin apetitoses i els les feien empassar amb la mà. Deixaven anar els pobres ocells esguerradets, que tot sovint tornaven espontàniament a trobar el qui els havia llatzerats per tal que els peixés i els donés l’aliment que ells no es podien proporcionar. Hi havia infant que tenia un gran nombre de teuladins per mantenir.


  Els dies que anaven des de la sega fins a la batuda, que solien ésser de deu a quinze, segons els casos, a muntanya, on només es feia bugada de tant en tant, solien fer una gran bugada qualificada de bugada del segar. Procuraven sobretot que no s’escaigués en el flamenc de la lluna, perquè durant aquest trànsit la bugada sortia cremada i tota la roba que contenia es malmetia.


  A Menorca, per aquest temps, comencen les vetlles. En havent sopat la gent surt al peu de la porta de llurs cases i entaula amicals converses. Amb aquest motiu es formen grans reunions, en les quals és corrent menjar síndria; els infants buiden la capça del fruit amb un ganivet; hi fan talls formant dibuixos, posen una candela dins i volten pels carrers amb aquella mena de llanterna pintoresca.


  DIA 1. EL VENERABLE ÀNGEL DEL PAS


  ERA perpinyanès. Conta la tradició que la Mare de Déu, per tal de premiar la seva virtut i la seva santedat, cada cada nit baixava a visitar-lo i sostenia amb ell una estona de conversa. No compta amb gaire devoció.
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    El venerable Àngel del Pas, de Perpinyà, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANT CLAUDI


  SEGONS la llegenda, era coix i esguerrat en gran manera. Per a fer bé comprava als forners tant pa com feien i el donava als poltres de Jesucrist. I. per efecte de la seva santedat, per cada pa que comprava en repartia sis, perquè se li multiplicaven. Mentre ell visqué, a la seva terra es va acabar la misèria, tothom pogué menjar a compliment i no hi havia pobres. Per raó d’aquesta tradició, sant Claudi és invocat pels coixos i pels esguerrats en general. Els pobres i gent indigent s’hi encomanen perquè no els manqui el sant pa de cada dia, i creuen que pel seu ajut el tenen ben assegurat. També el tenien per patró els qui venien pa sense ésser forners ni flequers, és a dir, els comerciants de pa que no en feien ni en coïen.
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    El captaire, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 2. SANT CORNELI


  EN diversos indrets de l’Empordà havien cremat el Corneli. Penjaven un ninot estrany, fet amb robes velles plenes de palla i amb dues grosses banyes. El suspenien de part a part del carrer amb una corda travessera. A voltes hom afegia al ninot una parella que li feia costat: la Cornèlia. A l’ombra d’aquests ninots el veïnat es lliurava a divertiments i expansions, entre els quals solien figurar les sorts, pròpies de la mainada, i sobretot la dansa, que comunament la constituïa una ballada de sardanes. Hom donava als ninots diverses interpretacions i figuracions, generalment grotesques i satíriques de sentit local. En poblacions importants penjaven més d’un corneli en diferents barris o carrers. Al vespre cremaven el ninot enmig de gran gresca i gatzara. Fou a Palamós on aquest costum, fa anys perdut, va conservar-se per més temps. Aquests ninots, germans d’en Carnestoltes i dels molts altres que es cremen arreu d’Europa amb diferents noms i estesos per tot el curs del calendari, reconeixen origen probablement agrari, segons l’etnografia.
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    Sant Corneli, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  SANT ERASME


  SEGONS la tradició, sofrí el martiri d’arrencar-li els intestins amb un torn. Per aquest motiu hom l’invoca contra el mal masclí o mal de ventre molt fort i les malalties dels budells en general. Havia estat molt venerat. Els barcelonins acudien a implorar el seu favor davant d’una imatge que es venerava a la capelleta de Sant Llàtzer del vell Hospital dels Mesells, vora del Pedró. Havia abundat molt una estampa d’aquest sant que figurava l’escena ingrata del seu martiri. Les persones perjudicades de mal de ventre tenien estampes d’aquestes amb una oració impresa al peu, la qual recitaven per reclamar el favor del sant; quan se sentien malalts del ventre cremaven llum davant de l’estampa.
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    Sant Erasme, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Els barquers també veneraven sant Erasme, perquè la iconografia, quan no presenta l’escena del seu martiri, el figura dalt d’una barca guiada per un àngel.
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    El barquer, segons la capçalera d’un ventall de quarto.

  


  Els tripaires i budellers van escollir sant Erasme per patró per raó del seu martiri.


  SANT JOAN D’ORTEGA


  ÉS l’advocat contra les ortigues, probablement per una raó homonímica. La gent del camp avui es lliurava a arrencar ortigues, per tal com era creença que la que es matava avui no revivia ni rebrotava. Mentre la garrotejava solia cantussejar una fórmula que impedia que punxés.


  DIA 4. SANT PATROCS


  ÉS el pare dels peixos d’aigua dolça, que, segons creença dels vells pescadors de riu i d’estany, avui es multipliquen intensament, i les aigües creixen i s’inflen per efecte de l’abundor de peix. És el millor dia de l’any per a pescar a desdir sense esforç i planerament.
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    El verdet d’aigua dolça, segons una auca set-centista de peixos. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 5


  SEGONS la tradició, el dia d’avui fou aquell en què la nostra mare Eva va temptar el seu company Adam. D’ací que hom cregui que des d’avui i durant un període de tres mesos els plaers carnals porten males conseqüències morals i perjudiquen sensiblement la salut.


  
    Juny, juliol i agost,


    ni dones, ni carn, ni most.


    Juny, juliol i agost,


    senyora, no estic amb vós.
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    L’Arbre del Pecat dels nostres primers pares, segons una auca set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 6. SANTA CÀNDIA


  MARE de sant Mer i, com ell, filla de França. Sabedora que el seu fill havia deixat de seguir l’emperador Carlemany i s’havia quedat a Catalunya a fer vida de penitència, emprengué el camí del nostre país per tal d’ajuntar-se amb ell i fer vida plegats. Va trobar el seu fill que vivia en una ermita petitíssima del lloc de Guialbes, a la riba del riu Fargat. El sant, no creient pertinent conviure amb la seva mare, decidí que ella s’aposentés en el punt on aniria a caure el seu bàcul, que llançà amb tota força parí d’enllà del riu i anà a parar rosa d’un quart i mig lluny. Allí va aixe-rar-se una ermiteta, en la qual visqué i morí la santa, lliurada a la vida de penitència i de dejuni. Més tard l’ermiteta fou convertida en església, on s’ha venerat el cos de la santa fins ara.


  El poble la invoca per les malalties de la vista, i els goigs de la imatge venerada a Orpí fan al·lusió a aquesta gràcia remeiera:


  
    Assistiu sempre, advocada,


    al qui us reclama de cor


    i amb particular amor


    als de la vista danyada.
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    Santa Càndia, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  SANT AMANS O AIMANS


  ELS comerciants de vi a l’engròs el tenien per patró perquè, segons la tradició, havia estat marxant de vi i, per gràcia divina, convertia el vinagre en vi dolç i de sabor exquisit. Segons els vells tractants de vi, el dia de la festa d’aquest sant, per tal de protegir els seus devots, els feia tornar vi dolç tot el vinagre que tenien en llurs cellers. Aquest miracle el feia només amb el vinagre dels marxants de vi, no amb el de l’altra gent. També l’invocaven els traginers de vi.
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    Sant Amans, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Traginer o carreter de vi, segons un llibre de rifa set-centista. (Bibl. de J. Colomines.)

  


  Llurs devots reclamaven el seu favor en aquest sentit amb la invocació següent:


  
    Gloriós sant Aimans,


    feu tornar el vinagre bo


    per beure els sants.

  


  DIA 7. SANT MOÍ


  ERA un ermità que vivia solitari, retirat en una ermita del terme de Besora que s’ha conservat fins ara dedicada al seu culte. Era escloper. Passava la vida en oració i penitència, i feia esclops sense eines, car amb les mans tallava la llenya i obrava els esclops. Quan n’havia fet un parell els deixava vora del camí ral perquè algun caminant que anés mal calçat els recollís i se n’aprofités. Era extremadament sord, tant, que es pot dir que de fet no hi sentia gens. Degut a la seva sordesa gairebé no parlava i s’havia passat anys sencers sense obrir la boca. Quan va morir, tot el voltant de l’ermita va poblar-se de lliris blanquíssims i altíssims i tan olorosos que llur perfum se sentia de moltes hores lluny; això fou la revelació de la mort del sant home. Quan la gent arribaren a l’ermita van trobar-la tota enllumenada d’una suau claror del cel. Oberta la porta, trobaren l’ermita buida. L’ermità havia pujat al cel menat per tota una cort d’àngels, segons testimoni d’uns pastorets que guardaven per allí a la vora.


  
    [image: ]


    Sant Moí, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    L’esclopaire, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  Avui es feia un aplec en el qual es repartia oli de la llàntia sucat en volvetes de cotó. Li eren atribuïdes diferents virtuts remeieres, especialment la de guarir de mal d’orella. El refrany diu en aquest sentit:


  
    Sant Moí,


    feu-m’hi sentir.

  


  Assistien a l’aplec els sords i la gent perjudicada de l’oïda de tota la rodalia, sobretot del Vallès i la Plana de Vic. D’ací que hom l’anomenés l’aplec dels sords. L’oli de sant Moí també era emprat per guarir les malalties dels ulls. La gent se n’untava els parpres per gaudir de bona vista. Tot aplicant-se l’oli al mal, hom invocava el sant amb aquesta jaculatòria:


  
    Sant Moí,


    feu-me veure fi.

  


  Com que acudien a l’aplec molts malalts dels ulls, hom també el qualificava d’aplec de les lleganyes. Així mateix beneïen panets que repartien als fidels.


  Hom els atribuïa la virtut de matar les rates. La gent de pagès n’adquiria com més millor i els escampava pels graners i pels llocs de les cases i dels corrals més perjudicats per aquests rosegaires, molt abundants en aquests indrets.


  Els esclopers de muntanya l’havien tingut per patró. També se l’invocava contra l’eixut i anava a visitar-se amb aquest fi la imatge de la seva ermita en llarga processó. Acudia gent de totes les poblacions de la rodalia.


  Els esclopers gratussaven la fusta al so de la següent cantarella rítmica:
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    Cantarella rítmica dels esclopaires del Montseny. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Per la Plana de Vic i d’altres contrades properes invocaven sant Moí perquè els infants no fessin rareses ni rebequeries, i el dia d’avui les marea que tenien infants petits els portaven a l’ermita.


  SANT GIBERT O GILBERT


  L’INVOQUEN les dones en estat gràvid perquè vetlli per elles i faci que llurs infantons neixin vius. En el cas que neixin morts li demanen que des del cel els bategi a fi que puguin entrar a la glòria i viure en companyia dels altres angelets, per pregar per al bé de llurs pares.


  DIA 8. SANT MEDARD


  HAVIA estat molt venerat a muntanya, on el tenien per advocat contra les febres i les tercianes i quartanes.


  Avui pujaven cap als ports aranesos els grans ramats de la conca de la Noguera Ribagorçana que anaven a estiuar a l’alta muntanya.


  Segons la tradició, sant Medard, per penitència, anava sempre amb un pam de boca oberta i per això hom el té per advocat dels tanoques i els badocs.


  Heus aquí alguns refranys relacionats amb aquest sant:


  
    Quan plou per Sant Medard,


    plou quaranta dies massa tard.


    Si plou per Sant Medard,


    si hom no beu bon vi,


    menja bon llard.


    (Perquè afavoreix les glans per als porcs.)


    Sant Medard,


    plantador de cols


    i menjador de llard.


    Segons sia el dia de Sant Medard,


    l’agost serà.


    Si les vaques es mullen per Sant Medard


    no faran llet en tot l’any.


    Si plou per Sant Medard,


    freds tardans.


    Si plou per Sant Medard,


    plou sis setmanes cap al tard.


    Si plou per sant Medard,


    creix un pam el blat.


    Bon temps per Sant Medard,


    mala ventura per tot l’any.


    Quan plou per Sant Medard,


    de la collita s’emporta un quart;


    si plou per la Trinitat,


    s’emporta la meitat.

  


  DIA 9. SANT PRIM


  LES seves relíquies es veneren a Besalú. Quan els veïns de Besalú portadors de les relíquies tornaven de Roma, en passar per Meià van sentir-se retuts de cansament i es veieren precisats a seure i reposar. La fadiga era tanta que la son els va vèncer i involuntàriament restaren tots adormits. Quan van despertar-se trobaren que al seu costat havia brollat una font d’aigua riquíssima i gemada, coneguda encara avui amb el nom de Font de Sant Prim.
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    Sant Prim, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 10. SANTA OLIVA


  LA tenen per advocada els pobles de pagès on el conreu de les oliveres té certa importància, puix que per una raó d’homonímia se la considera protectora de les olives. Segurament que també pel mateix motiu la té per patrona la vila d’Olesa. Els goigs li canten així:


  
    Si per lo corc esdevé


    el que patesca l’oliva,


    es fa processó amb fe viva


    i per l’oliva, oli ve.


    La terra, quan cultivada,


    us confessa poderosa.

  


  Se la figura amb una branca d’olivera en les imatges esculpides i hom la invoca amb una deprecació que diu:


  
    Santa Oliva beneita,


    mata la cuca i deixa l’aceita.

  


  Hom creu que avui és molt bon dia per a fer olis de remei, per efecte de la protecció que exerceix la santa.


  Les velles coqueses i les mestresses de casa invocaven santa Oliva perquè els guardés els freginats de cremar-se o agafar-se i li encomanaven tots els cuinats fets amb oli.
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    Santa Oliva, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 11. SANT BERNABEU


  A Sant Hilari Sacalm, per Sant Bernabeu, feien la processó de l’ou ferrat i de l’all tendre, que anava des de la població fins a l’ermita de Montsolís, situada al cim d’un turonet, als afores de la població, on es venerava la imatge de la Mare de Déu dels Dolors. La vigília les majorales de la Mare de Déu hi guarnien una enramada amb branques, fullatge i flors, i demanaven una almoina per al culte als qui passaven per allí a la vora. Avui el poble sortia en processó i arribava fins a l’ermita.


  Un cop celebrada la funció religiosa, la gent s’escampava per la rodalia i esmorzava obligadament amb ou ferrat i all tendre, circumstància que va donar nom a la processó. Els romeus collien branques de boix en tornar a la població, s’aplegaven en gran rodones i tots a la una, seguint un cert ritme, copejaven el sòl amb les branques mentre cridaven:


  
    Mori la cuca!


    Mori la cuca!

  


  El dia d’avui té un refranyer força abundant, de caient meteorològic i de sentit agrícola.


  
    Dels vents del juny el


    de Sant Bernabé


    és l’únic que va bé.


    Per caçar el perdigot,


    fins a Sant Bernabé


    pertot arreu va bé.


    Per Sant Bernabé


    planta els fesols o fes-ho fer.


    Per Sant Bernabé


    planta el carbasser.


    Per Sant Bernabé


    s’estira el carbasser.


    Per Sant Bernabé


    quaranta dies plogué


    i encara deixà morir el carbasser.


    Per Sant Bernabé


    quaranta dies plogué,


    o al davant o al darrer.


    Sant Bernabé serè,


    calor al darrer.


    El sol va dir a sant Bernabé:


    —Més no m’alçaré.


    El prat, per Sant Bernabé,


    espera la dalla del bover.


    Quan Sant Bernabé se’n va,


    sega el segolar.
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    Sant Bernabeu, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 12. SANT NAZARI


  HOM l’invoca contra la bogeria. Conta la tradició que sant Nazari tenia la pretensió d’ésser l’home més ben afavorit físicament de tot el món; creia que la seva bellesa superava notablement la de tot altre home i se’n sentia profundament orgullós. Nostre Senyor el volgué castigar i li féu créixer en gran manera el nas. Cada dia li creixia bona cosa, fins al punt de fer-se ben perceptible la creixença de l’un dia a l’altre. Acabà per tenir una fesomia tota grotesca i estrafeta. El sant es va desesperar tant que va acabar per tornar-se boig. Després de molt de temps d’haver perdut l’enteniment, el nas se li anà escurçant fins a tornar al seu estat normal i el coneixement se li va aclarir altra vegada. El sant comprengué que Nostre Senyor havia volgut castigar la seva presumpció i el seu orgull, i durant la resta de la seva vida va dedicar-se a la devoció i la penitència.
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    Un nassut, segons una capçalera de ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  SANT OLIMPI


  BISBE de Barcelona, baró de grans virtuts i mereixements que va distingir-se per la seva gran prudència i excepcional zel en el govern del seu poble fidel i cristià.
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    Sant Olimpi, bisbe de Barcelona, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANT ONOFRE


  SEGONS la tradició, aquest sant era rei, i per tal de purgar un pecat abandonà la vida palatina i se’n va anar a fer penitència a una cova, on vivia completament nu i menjava només herbes del bosc.
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    Sant Onofre, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Va escollir per morada una cova petita, humida i ingrata. La tradició empordanesa assenyala com a tal una cova del terme de Palau-saverdera, que qualifica de Sant Onofre, i creu que fou morada i sopluig del sant, on va fer la seva penitència. A dintre hi ha una gran llosa de pedra, damunt de la qual s’agenollava el sant, i encara s’hi coneix l’empremta dels genolls, així com un tint un xic rogenc de la sang del sant per efecte de la seva penitència. Sant Onofre no cobria la seva nuesa per fred que fes, i des que decidí lliurar-se a la penitència no es rentà mai més la cara ni es tallà els cabells ni la barba, la qual acabà per arribar-li a les cames.


  Fou per això que els cabelleraires, que eren els qui feien perruques i treballaven el cabell, van escollir-lo per patró.
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    El cabelleraire, segons una auca valenciana d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  Diu també la tradició que sant Onofre, tot i ésser d’estirp reial, conreava un hort proper a la cova, per tal de poder oferir verdures i menjars als vianants que passaven per allí la vora i en sentien necessitat, car ell només menjava herbes boscanes. En atenció a aquesta tradició, els hortolans del Portal Nou el veneraven com a patró, i eren molts els qui portaven el seu nom; tant és així que, en temps dels nostres avis, dir-se Onofre gairebé comportava ésser hortolà o pagès, i hom sentia vers aquest nom la mitja desconsideració burleta que hom sent pels pagesos.
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    L’hortolà, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  L’allunyament que s’ha produït de la pagesia del nucli ciutadà ha dissociat per complet la idea d’aquest nom de la de camperol.


  Els xocolaters, assoladors, enrajoladors i torners també tenien per patró sant Onofre, així com els mestres botonaires, que obraven botons de banya, d’os, de nacre, de fusta i d’altres matèries.
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    El torner, segons una auca valenciana d’oficis. (Col. de l’autor.)
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    El torner, segons una aura set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  Les donzelles que es volien casar dedicaven unes oracions a sant Onofre i en acabar cada rés afegien:


  
    Gloriós sant Onofre,


    deu-me un casador


    amb un bon cofre.

  


  És a dir, amb un bon dot i ric de robes i de diners. Hom també invoca aquest sant contra els llamps.


  Les fadrines mallorquines invoquen sant Onofre perquè faci que el marit que els espera no sigui baboia:


  
    Oh gloriós sant Onofre,


    un saltiri us diré


    perquè quan me casaré


    no em doneu s’homo bajoca.

  


  SANT JOAN DE SAHAGUN


  EL tenien per patró els corders de viola que treballaven els budells per fer-ne cordes per als instruments; no sabem quina relació pogué tenir aquest sant castellà amb la gent d’aquest ofici. Formaven una confraria vinculada al vell convent del Carme, on també tenien la llur els mestres de dansa i, durant algun temps, els músics.


  SANT ESCUDER


  LA gent de viure trampós reclamava l’ajut de sant Escuder, que, segons de veu popular, era gitano i protegia les trampes i el viure tèrbol dels de la seva raça, els quals cada vegada que feien una trapelleria o enganyaven algú li cremaven un ciri. Diu també la veu popular que es venerava a l’església de Sant Antoni, que era la dels gitanos. En el mercat vell de Sant Agustí, situat a la plaça d’aquest nom, que més tard va passar a Santa Caterina, hi havia uns murriets i gent de l’urpa, coneguts pels xurriburris, que cada vegada que feien desaparèixer quelcom oferien una closca de cargol plena d’oli (que tampoc compraven) amb un fil de cotó a tall de ble, llum que feien cremar davant de la imatge de sant Cugat de l’església d’aquest sant al carrer dels Carders.


  DIA 13. SANT ANTONI DE PÀDUA


  ERA indubtablement el sant més venerat a casa nostra i el que gaudia d’un culte popular més intens. La seva iconografia, amb estampes de tota mena i imatges corpòries de profusió de mides i de tipus, és la més abundant de tota la imatgeria religiosa popular de casa nostra. Era un dels sants que tenia més capelletes de veïnat i que va donar nom a més carrers de la ciutat. Encara avui hi ha tres vies de la Barcelona vella que duen el seu nom: la de Sant Antoni de Pàdua, al barri de la Riereta, la de Sant Antoni dels Sombrerers, tocant a Santa Maria, i la de l’Hostal de Sant Antoni dels Flassaders. Fa uns quants anys que van donar el nom de carrer de Sils a un atzucac que s’obre al carrer Nou de Sant Francesc, al qual duia el nom de Sant Antoni del Nou de Sant Francesc. A més de les capelletes d’aquests carrers n’hi havia una a la Rambla de les Flors, entre els carrers dels Tallers i del Bonsuccés, una altra al carrer de la Corríbia i encara una altra al Born. La intensitat del culte popular vers aquest sant féu perdre importància al culte en les esglésies. Es donava el cas paradoxal que, essent el sant més venerat, era al que es dedicaven les funcions d’església menys importants i menys solemnes.
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    Sant Antoni de Pàdua, segons una estampa sis-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Diu la tradició que des de Tolosa, on va residir molt de temps, va venir sant Antoni a Catalunya, per tal de combatre l’arrianisme i de sotmetre els heretges albigesos. Va entrar pel cantó de Puigcerdà i va seguir cap a les valls de Ribes, Ripoll, Camprodon, Sant Joan de les Abadesses i d’altres indrets de la muntanya catalana on féu grans predicacions i on va convertir molta gent. Un record del seu pas per aquelles terres el constitueixen les diverses ermites que té dedicades per aquells paratges i la molta devoció que fins ara hi ha gaudit.


  Per les contrades extremes de la Catalunya nova tenen a sant Antoni per patró dels infants de braç, degut segurament al fet de representar-lo la iconografia amb l’infant Jesús al braç. El dia d’avui les mares acudeixen a l’ofici amb llurs infantons al braç perquè el sacerdot els beneeixi.


  El tenien per patró els botiguers en general, especialment iots aquells que no pertanyien a cap gremi determinat i que, per tant, no tenien un advocat fix. També el tenien per patró les gents que vivien en botiga sense que es dediquessin a cap negoci o indústria, excepte els adroguers, pastissers, fideuers, cerers i altres oficis que havien de pastar per a la producció de llurs articles.


  En la gran majoria de les botigues de la ciutat, encara que llur ofici reconegués un altre sant per patró, hi havia, penjada a la paret, una capelleta amb una imatge de sant Antoni, simplement com a protector de la botiga, no de la feina que s’hi feia ni de l’article que s’hi venia. El crèdit del sant portuguès com a protector contra els lladres i els robatoris és conegut per molts pobles catòlics. Les botigues que per tenir porta oberta al carrer eren de fàcil entrada per tothom, i estaven per tant molt exposades al robatori, no podien cercar un protector millor que sant Antoni.
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    Uns lladres, segons la capçalera d’un ventall vuit-centista.

  


  Els botiguers avui despenjaven la capelleta i la posaven damunt d’una mena de túmul cobert amb un cobrellit de coloraines. Al voltant de la corona del sant hom feia com una aurèola amb esparreguera i ginesta. A l’escalinata que s’estén al peu de totes les capelletes hom posava canelobres amb ciris encesos barrejats amb lliris, poms de clavells i gran diversitat d’altres flors pujades de color. Al damunt del cobrellit, que feia com de dosser a la capelleta, hom escampava profusió de flors, distribuïdes de manera harmònica i grata a la vista. Hi havia molt d’estímul a guarnir les capelletes com més bé millor. Tothom posava a contribució el seu gust.


  A la Rambla de les Flors es feia una fira extraordinària de flors, dedicada especialment a la venda de flors i d’altres elements vegetals destinats a l’ornamentació de les capelletes: ginesta, tarongina, lliris de sant Antoni i d’altres. També venien testos amb alfàbregues i corones d’esparreguera.


  Els guixaires i calcinaires durant molt de temps van rivalitzar amb els altres oficis de l’art de l’obreria a guarnir les capelletes amb la màxima esplendor i riquesa de flors i de llums. N’hi havia que desembarassaven tota la botiga i la convertien en una capella.


  La gent anava a visitar capelles, fet que venia a constituir com una mena d’espectacle propi del dia. S’hi anava al vespre per tal de veure-les il·luminades. La gent sopava d’hora i, en havent sopat, era costum de formar colles que anaven a fer la passada. Quan es trobaven dues colles, també era costum de preguntar-se quines eren les capelles més ben guarnides que havien vist, per tal d’anar-les a veure si encara no ho havien fet. La gent discutia i ponderava la bellesa i el guarniment de les capelles.


  Hi havia botigues que abans de sopar deien el rosari en colla. Llogaven una cobla de ceguets perquè fessin una mica de música. Després del rosari cantaven els goigs. Baixaven els veïns. Cadascú es portava la cadira; si la concurrència era tan nombrosa que no cabia a la botiga, era corrent que hom segués al carrer, fins al punt de dificultar el trànsit.


  Avui a la tarda se celebrava una processó organitzada per la confraria de Sant Antoni. Sortia de l’església de Sant Francesc dels frares menors; pel carrer de la Mercè i pels Encants arribava fins al Born; tornava pel carrer Ample cap a l’església, on entrava per la porta dedicada a sant Antoni. La presidia la bandera de la confraria, seguida d’un gran nombre de germans, i la imatge del sant era portada sota tàlem. Aquesta processó va sortir fins a l’any 1835.


  Tres dies abans de la festa la vella confraria sortia a fer una capta pels carrers. Tot l’any anava per la ciutat una qüestora especial d’aquesta confraria que portava penjada al coll una capelleta amb una imatge d’argent. Als qui feien una almoina els donava uns goigs del sant. La capta dels tres dies anteriors a la festa anava presidida per aquesta santera, seguida del prohom i de diferents confrares. Aquesta festa deixà de celebrar-se el 1835.


  Hom havia celebrat una fira de santirons de fang i d’imatges de tota mena de sants en miniatura, capellanets, escolanets i una gran varietat de figuretes de tema religiós del tipus de les de pessebre. També hi havia firaires que venien tota mena d’objectes de culte en miniatura, fets de plom i de llautó, i capelles de fusta, perquè la mainada jugués a capelles o a capellans. La iconografia coroplàstica religiosa venia a ésser la part més important de la fira. Era molt profusa en tipus, formes i colors. Constituïa un aspecte notable i interessant de l’art popular que és molt de doldre que s’hagi perdut. La fira s’havia celebrat pels voltants de l’església de Sant Francesc, especialment a la plaça immediata al temple, anomenada aleshores de Framenors i avui del Duc de Medinaceli. Sant Antoni havia estat franciscà menoret, i d’ací que la fira fos celebrada vora del convent d’aquesta ordre. Quan fou enderrocat el convent de Sant Francesc, la fira va traslladar-se a la Rambla dels Estudis, on es celebrà fins que foren suprimides les fires i on encara nosaltres l’hem aconseguida.
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    Figures i santets de plom per a jugar a capelles.
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    Figures i santets de plom per a jugar a capelles.

  


  
    [image: ]


    Visitant capelletes, segons una auca de les Funcions de Barcelona, del primer quart del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Visitant capelletes, segons una auca de les Funcions de Barcelona, del primer quart del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Els carrers que veneraven sant Antoni celebraven avui llur festa de barri. Si fa no fa, totes les festes de barri venien a ésser per l’estil. En descriurem una abstractament. Indicarem la totalitat dels costums que els eren característics, els quals, en parí o en llur totalitat, són aplicables a les festes de barri en general.
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    Les festes de carrer al segon terç del segle XIX, segons un dibuix de Ramon Puiggarí.

  


  En les festes de barri hom pot considerar dos aspectes: l’embelliment o guarniment del carrer i els divertiments que formen el programa de la festa. De l’embelliment, en la seva major part, en tenia cura la mainada, dirigida per una persona gran. Els qui solien dirigir aquestes festes i fer de pares de la canalla eren els ataconadors; tant és així que, per qualificar de poca cosa una festa, hom deia que era festa d’ataconador; en canvi, per qualificar-la de molt bona, remarcava que no ho era.
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    La cucanya, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Dies abans de la festa, hom l’anunciava amb banderes i gallardets de paper, que hom penjava de banda a banda del carrer, suspesos d’una corda fixada en un balcó de cada banda i penjats a l’alçada d’un segon o tercer pis. Hom feia els gallardets amb bitllets de les rifes populars i ciutadanes d’aquells temps: la de l’empedrat, la de l’Hospital i la de la caritat. Els carrers més rics, a més de banderes, penjaven salamons fets amb papers de colors aplicats damunt de cèrcols de xescla. Abans, hom guarnia els carrers amb elements vegetals. Hom feia llargues garlandes de branques de mata, espígol, esparreguera i d’altres vegetals verds i les estenia en ziga-zaga de l’un costat a l’altre del carrer i de cap a cap. Un o dos diumenges abans del dia de la festa, uns quants veïns i gran part de la mainada sortien als afores a collir el verd que necessitaven per a enramar el carrer. Durant tota la setmana la quitxalla, en sortir d’escola, s’entretenia fent garlandes. La vigília de la festa anaven a cercar canyes verdes, i a voltes algun arbre sencer, per tal de formar arcades a l’entrada i a la sortida del carrer i a l’entrada de les travessies que hi donaven. Hom també enramava les portes de les cases, i amb canyes cobria i tapava les parets velles i poc vistoses que poguessin desdir de l’harmonia rústica que hom volia donar al conjunt. Quan va abundar més el paper, hom va substituir les garlandes de verd per banderetes de paper retallat enfilades en llargues tires de cordill, que hom penjava de part a part del carrer. Hom també feia llargues cadenes amb les lleves o anelles de paper de colors que emprava com a complement ornamental per a donar més lluïment i fer destacar en aquest sentit l’ornament general i corrent. Des de molt temps abans de la festa la mainada guardava els cartipassos vells que omplia a l’escola per tal d’utilitzar-los per fer banderetes i cadeneta. Hom també anava a comprar paper bonic, és a dir, de colors, a casa dels adroguers, dels vetes-i-fils o dels plats-i-olles, per tal d’alternar amb banderetes de coloraines vives les tires ordinàries de paper de cartipàs.


  Hom organitzava dos tipus de divertiment: un per a la mainada, que eren els més, i un altre per als grans. Les sorts de tipus més vell eren les curses. Hom en feia diverses que consistien a córrer simplement, i d’altres en què els corredors anaven posats dins de sacs lligats al coll o a la cintura, cosa que no els permetia de bellugar els braços per donar-se aire, i havien d’avançar saltant. També es feien curses en què els concursants havien de córrer asseguts a terra i de recules.
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    La cursa de sacs, segons una auca de costums de Barcelona de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Una sort infantil, avui gairebé perduda, era la de l’estaferm. Consistia a posar enmig del carrer un ninot amb una anella a una mà i un bastó a l’altra, o simplement amb el braç estès. La figura estava fixada per dalt i per baix en dos punts fixos que li permetien un fàcil i ràpid moviment giratori. Els concursants, tot corrent, havien de fer passar una vareta o un bastonet per dins de l’anella que sostenia el personatge. Si no endevinaven el buit, pegaven damunt de la fusta de la figura, que girava ràpidament i ventava un cop al desencertat concursant si no anava prou de pressa perquè no l’atrapés. Aquesta sort infantil recordava el joc cavalleresc de l’anella, que havia ocupat un lloc molt preferent en les festes de la gent noble i de la gent d’armes. Els jocs d’anella degueren ésser tan populars en les festes de barri, que van arribar a prendre aquest nom, per bé que traduït al castellà, segurament per haver-lo adoptat en moments de decadència.


  Una altra sort infantil era la maroma. Consistia en una barra cilíndrica i molt llisa, sostinguda per cada cap per dos peus drets que la mantenien a una alçada d’un parell de metres. La barra tenia unes baranes que permetien als concursants d’agafar-se amb les dues mans. Els concursants havien de fer tres viatges amunt i avall de la barra, muntats al seu damunt a la xarranca. La barra tenia un moviment giratori molt fàcil, i, per mica que el qui la passava es decantés, la maroma girava ràpidament, i d’assegut es trobava penjat i suspès pels braços a les baranes i a dos o tres pams del sòl, on s’havia de deixar caure i donar-se per fracassat.


  Hi havia altres sorts. La de la paella consistia a agafar amb les dents una moneda encastada al fons d’una paella tota negra i fumada, que deixava feta una brutícia la cara dels qui ho provaven. Un altre joc consistia a agafar amb les dents una moneda posada al fons d’un gibrell ple d’aigua.


  Després d’aquest joc se’n feia un altre que consistia a destapar, bufant, una moneda amagada sota de cendra, posada també dins d’un gibrell. Com que els mateixos que havien provat la primera sort solien prendre part en aquesta amb la cara tota mullada, se’ls agafava la cendra a la cara i restaven fets una desgràcia. Un joc que feia riure molt els qui el miraven era el de les ganyotes. Els concursants pujaven dalt d’una cadira perquè tothom els pogués veure. Amb el cap ben alt es posaven una moneda damunt del front i a força de ganyotes l’havien de fer baixar i fer-se-la caure dins de la boca. Si queia a terra, havien perdut. Un altre joc que feia riure molt era el de la xocolata. Dos xicots asseguts damunt d’una taula i amb els ulls ben tapats, cadascun amb una xicra a la mà, es donaven l’un a l’altre xocolata sucada amb melindros.


  Un altre joc que havia estat molt practicat era l’anomenat cós de pomes. Hom posava enmig del carrer una bujola plena d’aigua fins a uns tres quarts de la seva capacitat. A dins hi tiraven molta fruita. El qui menava el joc remenava contínuament l’aigua amb un samaler per tal de fer bellugar la fruita. Els nois, amb una badoquera a la mà, passaven corrent per davant de la bujola i clavaven la badoquera per tal de veure si podien agafar alguna fruita. La broma durava fins que no hi restava gens de, fruita. Tant els que hi prenien part com el qui menava el joc acabaven mullats fins al coll. Modernament s’ha perdut l’ús de la badoquera i hom tracta d’agafar la fruita amb les mans. Antigament la fruita es componia gairebé només de cireres. D’aquest joc deriva la frase proverbial remenar les cireres, aplicada per a significar que algú porta la direcció d’un afer i pot influir per a fer-lo anar com vulgui, a semblança del qui menava el cós de pomes, apel·latiu que fa suposar que en algun temps devien ésser gairebé només pomes la fruita que nedava per la bujola.
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    El cós de pomes, segons la capçalera d’un ventall de quarto de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Una altra sort molt popular era la de l’olla. Hom suspenia una olla enlaire lligada amb una corda travessera enmig del carrer. L’olla era plena d’aigua i a dins s’hi havia posat una moneda d’argent, generalment de les de valor més ínfim. Els concursants, tapats d’ulls i amb un bastó a la mà, havien de rompre l’olla amb un cop de bastó. Solien encarar-se a l’olla, avançaven d’esma i, quan creien que estaven si fa no fa a l’indret de l’olla, ventaven bastonada. Moltes vegades feien caure l’aigua de l’olla i es mullaven intensament, quan no es tacaven i tot, perquè l’aigua a voltes estava tenyida amb mangra. Aquest joc feia riure molt els qui s’ho miraven.
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    Festa de carrer, segons la capçalera d’un romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Els barris o carrers que volien posar l’olla gran dins de la xica solien fer funcions de titelles. Llogaven una conductora que feia l’ofici de teatre. Obrien les portes posteriors del vehicle, tapaven la meitat inferior amb un cobrellit, i la part que restava descoberta feia d’escenari. Hom situava la conductora a un cap del carrer. El veïnat baixava cadires de casa seva i s’asseia enmig del carrer a fi de poder contemplar l’espectacle amb tota comoditat. Hom donava preferència a la mainada, que seia a terra davant de tothom. Aquestes funcions a pic aire solien congregar molta gent, que a voltes venia de qui sap on per poder fer-se un bon tip de riure sense pagar.


  Era corrent, al matí del dia de la festa, celebrar una funció religiosa a l’església més immediata. Si la festa era rumbosa, llogaven una música que al matí feia una passada o cercavila pels carrers més propers. A la tarda es feien els jocs de la mainada. Cap al tard hom passava el rosari davant de la capella, i després es cantaven els goigs. La gent, com per veure els titelles, acudia amb cadires i s’instal·lava asseguda al carrer. En havent sopat es feia ball, que durava fins a tal i quina hora de la nit. Hi havia carrers que feien durar la festa dos o tres dies. També n’hi havia que la repetien més o menys el diumenge següent i la qualificaven de tornaboda. Hi havia carrers, en canvi, sobretot els de gent treballadora, que feien la festa el dissabte i diumenge següents al de la festa per tal de poder-hi prendre part sense haver de perdre feina.


  Hom dóna a sant Antoni el nom de sant del mal d’amor perquè és advocat dels enamorats i gran ajut en tots els mals del cor. Afavoreix les relacions amoroses i mai no deixa d’atendre els precs dels qui l’invoquen amb fervor per tal que els protegeixi en afers amorosos.


  Les fadrines creien que sant Antoni feia trobar casador ric a les qui el dia d’avui li cremaven un ciri. Això feia que totes les esglésies es veiessin plenes de donzelles que anaven a portar un ciri al sant; elles mateixes l’encenien així que el lliuraven, i parlaven a la imatge a qui el dedicaven d’aquesta manera:


  
    Sant Antoni, aquest ciri és meu,


    perquè em feu trobar un bon hereu.

  


  Com que sant Antoni era tan venerat, a tots els temples hi havia molta concurrència de fadrines, i els seus altars estaven profusament il·luminats.


  Les fadrines també reclamaven la seva protecció amb la següent jaculatòria:


  
    Sant Antoni beneït,


    feu-me trobar un bon marit


    que sigui bon home i ric


    i, si pot ser, de seguit.

  


  I si trigava més del que elles volien li prenien la imatge de l’infant Jesús que porta al braç, el giraven de cara a la paret o el posaven cap per avall, i si es tractava d’imatges de plom o de terra, les posaven dins de greales o d’altres recipients plens d’aigua o les baixaven al pou lligades amb una corda, on les deixaven estar un temps que variava segons els casos. Aquest costum pot dir-se que era general entre les fadrines de gairebé tota la Península. Hom també creu que sant Antoni vetlla perquè tothom tingui el seu menester i perquè a ningú no manqui el sant pa de cada dia. Els qui tenien dificultats per a viure i no es guanyaven prou bé la vida li anaven a dir unes oracions i li demanaven protecció amb la formuleta següent:


  
    Sant Antoni,


    feu que no em falti pa


    ni per avui ni per demà.

  


  Així com hom reclamava a santa Madrona i li oferia vestir les nenes amb el seu hàbit si concedia la gràcia que se li demanava, hom també invocava sant Antoni i li feia prometença de vestir els nens amb l’hàbit de menoret si atenia el que hom desitjava. I de la mateixa manera que per Santa Madrona hom veia pel carrer moltes nenes vestides amb l’hàbit de la santa, el dia d’avui hi veia molts noiets vestits de sant Antoni, amb els hàbits propis dels menorets. La majoria d’aquests infants concorrien a les processons de la parròquia que tenien lloc per la vuitada del Corpus.


  Havia estat costum, que potser encara s’observa en algun indret, de beneir lliris de sant Antoni que adquirien virtut remeiera i panets que asseguraven l’abundància alimentària, i, sobretot, el no patir per manca de pa en tot l’any.


  Havia estat també costum d’adquirir rams i fer-se’n present. Les flors que els integraven havien d’ésser obligadament blanques. Eren qualificades de lliris de sant Antoni i les empraven per fer aiguanaf i oli per a cremades.


  Avui la mainada s’instruïa sobre la vida del sant per mitjà de l’auca que es veia exposada per les parades de fil-i-canya i pels aparadors dels herbolaris, dels vetes-i-fils i d’altres botiguetes que venien auques. Aquesta auca comprèn la vida dels dos sants Antonis: l’abat i el que celebra la festa avui. Era corrent que la mainada comprès per un xavo mitja auca, la segona part, que és la que fa referència al sant Antoni portuguès.


  Les gents de mar invocaven sant Antoni perquè els ajudés en la navegació i perquè els afavorís en la pesca.


  Segons la tradició, sant Antoni amb la seva paraula encisava els ocells i els peixos, que acudien sempre manyacs a la seva vora i es deixaven agafar amb tota facilitat i docilitat. Per efecte d’aquesta tradició, hom creu que el dia d’avui les aus i els peixos es deixen agafar amb les mans, per mica d’enginy i de gràcia que hom tingui.
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    L’ocellada, segons la capçalera d’un ventall de quarto. (Col. de l’autor.)

  


  Hom creu també que el qui durant set anys seguits s’exercita a amanyagar aquests animalets, en tal dia com avui, que es fan mansois a l’home, adquireix per a sempre el do de poder caçar sense armes ni paranys i de pescar sense canyes ni cap altre ormeig, puix que els ocells i els peixos es van a posar a les seves mans per ells mateixos. Un rodolí de l’auca de sant Antoni fa referència al do d’agafar amb les mans les bestioles esquerpes.


  La tradició empordanesa conta que sant Antoni venia de mar enllà i pel camí se li va desencadenar una tempesta terrible, amb una maror i unes ventades que semblava que tot el món havia de finar; el sant va lligar el mar, el vent i els núvols i a l’instant va restar serè com un dia d’àngels, la mar esdevingué plana com una bassa d’oli, i amb la major tranquil·litat el sant va desembarcar a un poblet empordanès, el nom del qual la tradició no recorda. Va predicar als pescadors, que se li’n van riure, preferiren anar a la taverna i el deixaren sol. Arribada l’hora d’anal a la mar, el sant va seguir el seu sermó a la platja, però els pescadors, escèptics i burletes, van sortir a pescar. Sant Antoni, pacient, va asseure’s a una pedra i va seguir el seu sermó; al punt tots els peixos de la mar van aplegar-se a la seva vora i van treure llurs caparronets de l’aigua, per tal de poder-lo escoltar millor, i tots els ocellets van fer cap de pertot arreu i van voltar el sant, embadalits de sentir-lo i afanyosos per escoltar-lo. Els pescadors, en cobrar llurs ormeigs, van veure amb gran sorpresa que no havien agafat ni un miserable peix i, moixos i amb el cap cot, van cobrar les calades i tornaren en terra. Molt abans d’arribar-hi no s’hi podien acostar de tanta furimor i espessor de peixos com hi havia escoltant la paraula del sant, puix que no restava ni un senabre d’aigua sense haver-hi un peix. Aleshores van comprendre com era que cap peixó no hagués caigut en llurs trampes, puix que l’esquer de la paraula del sant era mil vegades millor que la xixina. Com van poder van arribar en terra, caigueren de genolls al peus del sant i li demanaren perdó pel menyspreu que li havien fet.


  Les puntaires del Masnou, pels voltants del dia d’avui, s’aplegaven per fer punta davant d’una casa que tenia a la façana una capelleta amb una imatge de sant Antoni. Sense deixar de moure els dits, tot treballant, passaven el rosari. Entre dena i dena intercalaven algun motet o jaculatòria dedicada al sant.


  Els cantirers de Miravet avui iniciaven l’arreplega de terres destinades a fer càntirs que fessin l’aigua calenta per a l’hivern; feien com a mínim una tenalla o un càntir. Hom creu que les argiles calentes del sol i treballades en temps calorós mantenen sempre certa escalfor que comuniquen als líquids amb què estan en contacte; d’ací que a l’hivern hom faci els recipients destinats a mantenir l’aigua fresca, i a Festiu, els que hom desitja que la facin i mantinguin calenta.


  Pels pobles riberencs del Ter havia estat costum en el dia d’avui, o en un dels diumenges més immediats, fer una granotada. Hom posava a contribució tots els mitjans hàbils per a pescar com més granotes millor, per tal de poder fer un bon àpat de granotes en arròs i cuinades d’altres diferents maneres. Hom solia fer una fontada o forada, tot sovint vora del riu.


  A pagès, per a sopar, es fa el primer àpat de patates i verdura primerenques.


  A muntanya, en honor de sant Antoni, avui es menjaven les primeres faves i pesolets tendres, com a primícies dels productes de l’horta.


  Sant Antoni també és patró dels mestres de cases. Hom l’invoca, entre moltes d’altres coses, perquè guardi de caigudes. Com que els mestres de cases pugen i s’enfilen per les bastides i llocs perillosos de caure, s’encomanen a sant Antoni perquè els en guardi.
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    El mestre de cases, segons un llibre set-centista de rifa. (Bibl. de l’autor.)
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    El mestre de cases, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    El mestre de cases, segons una auca d’oficis del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El mestre de cases, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    El mestre de cases, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    El mestre de cases, segons un full popular d’arts i oficis del segon terç del segle XIX (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    El manobre, segons una auca valenciana d’oficis. (Col. de l’autor.)
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    Capçalera d’un romanç narratiu d’uns beverris que caigueren de la teulada i que reclamaran sant Antoni, advocat en les caigudes. (Col. de l’autor.)

  


  Per extensió, també el veneren els molers, que antigament havien anat units, durant llargs anys, amb els mestres de cases.


  Els mestres de cases celebraven llur festa patronal a l’església de Sant Agustí, on havia estat vinculada llur confraria. Guarnien un carro amb verd i draps de coloraines, i amb les eines pròpies de l’ofici, distribuïdes de manera més o menys artística, el feien passejar pels carrers més cèntrics de la ciutat com una mena de reclam i a fi de convidar la gent a fer obres. Dalt del carro hi anaven un parell o Ires de fadrins, i a voltes també l’acompanyaven un grup nombrós de paletes, formant un petit conjunt.


  Els mestres de cases vuit-centistes solien ésser grans cantadors i sobretot xiuladors. Donava bo de passar per la vora d’una obra per fruir de les cantúries dels paletes, lli havia feines que semblava que no sortien bé si no es feien al so de música, en especial pujar paret o posar maons, enrajolar i arrebossar. Sembla que abans hi havia hagut cançons típiques d’aquestes feines que es van abandonar per les cançons de dansa vulgars i sense valor que van estilar-se tant el segle passat; sobretot per una americana d’en Soler, dictada per un mestre de cases d’aquest nom, que feia referència a la feina de pujar paret. Donem la tonada d’una xiulada típica de les feines indicades molt emprada pels paletes del segle passat.
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    Tonada que xiulaven els mestres de cases tot fent paret i arrebossant. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Els picapedrers o pedrapiquers havien format part de la confraria de Sant Antoni com a ofici annex al de mestre de cases. Picaven la pedra amb martells petits proveïts de llargs mànecs de ferro massís i es guardaven la vista, mitjançant grosses ulleres muntades en bastiments de fusta que els tapaven mitja cara, de les esberles de pedra que feien saltar en picar. Tot picant, gairebé sempre cantaven i xiulaven. Les cançons vuit-centistes de danses del pinyol dolç van fer perdre les tradicionals de l’ofici.


  Els vells picapedrers repicaven el martell al so de cantarelles pobres, tristes i monòtones com la feina que feien i com la remor del picar. Semblava concordar amb el sentit de pobresa que caracteritza aquest ofici.
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    El picapedrer o pedrapiquer, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    El picapedrer, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    Cantarella rítmica dels picapedrers. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Una vegada uns heretges es burlaven del sant i de la missa. El sant els tractà de més ignorants que les bèsties. En elevar la Sagrada Forma una mula molt guita que menaven els qui es reien d’ell va acotar el cap i s’agenollà. Els heretges davant d’aquell prodigi es van convertir. D’ací que a vegades hom representi sant Antoni al costal d’una mula i que se’l consideri advocat d’aquest bestiar; per això el reclamaven els traginers de muntanya, que li encomanaven el bestiar mular i portaven la seva imatge brodada a la manteta i a la coberta del bast.


  Els calessers, precursors dels cotxers d’ahir i dels xofers d’avui, també havien tingut sant Antoni per patró. La veneració per part dels cotxers a sant Antoni Abat, patró del bestiar de peu rodó, és relativament moderna, com ho és de fet l’ofici. Llurs antecessors invocaven el sant d’avui. No tenim notícies de si el festiva ven religiosament.
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    El cotxer, segons una auca vuit-centista, (Col. de l’autor.)
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    El cotxer, segons una auca vuit-centista, (Col. de l’autor.)
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    El cotxer, segons una auca vuit-centista, (Col. de l’autor.)

  


  Com una extensió de la devoció de les gents que menaven vehicles i que es dedicaven al tragí, també reclamaven sant Antoni els qui es dedicaven a llogar carretons. La innovació d’aquests petits vehicles data si fa no fa d’ara fa un segle i cridà molt l’atenció de la gent, que en feu motiu de crítica, puix que deia que mai no s’havia vist que els homes tiressin els carros en lloc de les bèsties; només s’havia vist en les auques del món al revés. La premsa en féu t^ma de sàtira i, se’n van publicar diversos ventalls humorístics. Una de les primeres cases que es dedicaren a llogar carretons va establir-se a la placeta de Santa Caterina, i com a reclam els exposava a la placeta, on els anava a veure la gent encuriosida, i d’això ve que entre els nostres avis fos conegut aquell lloc per placeta dels carretons.
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    El qui tira el carretó, segons la capçalera d’un ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Sant Antoni era patró dels xocolaters La tradició conta que aquest sant va visitar la nostra ciutat i durant la seva estada entre nosaltres gairebé no va menjar altra cosa que xocolata, perquè la trobava molt exquisida. D’ací que els xocolaters el prenguessin per advocat.
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    El xocolater, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  Es tracta d’un anacronisme ben palès; la xocolata no fou introduïda fins al segle XVI i el sant visqué en el segle XIII.


  Avui els molins de xocolata no molien i les botigues i obradors restaven tancats. La vigília els xocolaters donaven una presa de xocolata a tots llurs clients per tal que l’endemà en poguessin menjar. El dia d’avui la gent que s’estimava prenia obligadament xocolata per esmorzar o per berenar. Els xocolaters feien una solemne funció religiosa a l’església de la Trinitat, avui parròquia de Sant Jaume.


  Els xocolaters antics quan batien la xocolata al molí cantaven una cançó rítmica que s’avenia amb el ritme del molí; deia així:
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    Tonada de fer xocolata. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Aquesta cantarella respira encara el sentit de distinció i de selecció que hom va concedir a la xocolata en ésser introduïda, car hom la creia menja pròpia de magnats i gent de pro.


  Els cistellers penedesencs, possiblement com una extensió de la devoció a sant Antoni Abat, advocat dels cistellers en general, reclamaven també sant Antoni de Pàdua. Els vells paneraires i covaires d’aquesta contrada feien bellugar els dits i teixien les canyes i els vímets al so d’una petita cantarella.
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    Cantarella rítmica dels covaires i paneraires penedesencs. Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  El vell gremi dels candelers de cera, precursors dels cerers d’avui, tenien també a sant Antoni per patró i avui donaven candeles als clients que acudien a comprar quelcom a llurs obradors o botigues.


  També estan sota el seu patronatge els majordoms, els maquinistes de vapor, els fogainers i els peons de fàbrica.


  A pagès i pels pobles de muntanya hom considera sant Antoni com a advocat contra les malalties de les persones i del bestiar, i en els parenostres que solien seguir al rés del rosari era un dels primers sants a qui hom en dedicava. Avui hom feia un rosari extraordinari en honor seu i se li solia dir un parenostre per cada persona de la casa i per cada bèstia de la quadra. Àdhuc se li’n dedicaven per la salut de les gallines.


  Els pastors de la vellúria mai no es descuidaven de dir una part de rosari i set parenostres a sant Antoni perquè els guardés les ovelles d’extraviar-se i perquè els les fes trobar si les perdien, i encara perquè salvés el ramat i a ells mateixos dels llops, de les bruixes, del dimoni, i de llamps i de mals vents, sobretot del vent roig, que mata les ovelles. Aquest rés es feia amb certa cerimònia, hi assistia tota la pastoralla i era dirigit pel majoral, que venia a actuar com de sacerdot d’aquest acte religiós.
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    El majoral de diligència, segons una auca vuitcentista. (Col. de l’autor.)

  


  També invocaven sant Antoni perquè allunyés les tempestes i guardés de llurs efectes el bestiar. Quan veien males nuvolades s’agenollaven de cara al núvol, es descobrien i, amb la barretina a la mà, resaven els responsos del sant als efectes indicats i en acabar senyaven el núvol per set vegades.


  Els pardalots o mossos dels hortolans també veneraven sant Antoni de Pàdua, i d’ací que els anomenessin antonets. Els hortolans havien tingut a llur càrrec la recollida de les escombraries de la ciutat, que Utilitzaven per a femar les terres un cop tret tot allò que en podien aprofitar per a criar bestiar. La feina de recollir les escombraries era confiada als mossos, i d’ací que per extensió els escombriaires, continuadors dels antics pardalots, haguessin venerat sant Antoni de Pàdua i els sants Abdó i Senén, patrons també dels hortolans.
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    L’hortolà, segons un full popular d’oficis publicat la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’escombriaire, segons un gravat de la Enciclopedia de costumbres y tipos populares de Barcelona. (Bibl. de l’autor.)

  


  Els vells mariners, sobretot barcelonins, creien que sant Antoni era un gran advocat per a deturar la tempesta i la maror. Per tal d’obtenir el seu favor, el dia d’avui es lliuraven a una pràctica curiosa i estranya. Es trobessin on es trobessin, tant en plena mar com en port, lligaven una imatge del sant amb una corda, la baixaven fins a l’aigua i la deixaven estar una bona estona en remull. Creien que així el sant es feia càrrec de les angúnies que motiva haver d’estar dins de l’aigua combatent amb les onades i que, per tal de guardar-ne els seus devots, apaivagava la fúria de la mar i de la tempesta que la provocava.


  La pagesia menorquina també invoca sant Antoni i li encomana així mateix el bestiar. Els pagesos, en dir el rosari, mai no deixen de dedicar-li una oració seguida de la present jaculatòria:


  
    Un pare nostre a sant Antoni,


    que mos guardi de foc i del dimoni


    i en es bestiaret des camp


    de tot mal i perill.

  


  També se l’invoca perquè faci trobar les coses perdudes i contra els lladres. Fou estès el costum de tirar una fava a la llàntia del sant quan a algú li havien robat quelcom. Era creença que, a mesura que l’oli de la llàntia feia inflar la fava, s’inflava també el lladre, que per tal d’alliberar-se del flagell es reconvenia i tornava allò que havia robat. Es conten molts casos de recuperació, per aquest procediment, d’objectes robats. El costum està en decadència, perquè la clerecia fa treure les faves tirades dins de les llànties.


  Els mercers de la ciutat de Mallorca, agregats als guanters, els passa-maners i els marxants, havien format una corporació gremial força important dins de la vida social i cívica de la ciutat i sota de la protecció celestial de sant Antoni. Els tintorers i els traginers de garrot —molt semblants, aquests darrers, als nostres bastaixos de capçana— també l’invocaven.


  Sant Antoni de Pàdua és invocat per fer tornar les paus als matrimonis desavinguts. Se li deia la següent oració en aquest sentit:


  
    Sant Antoni té virtut:


    fa trobar el que és perdut,


    posa pau als matrimonis;


    alabat sia Sant Antoni!
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    Renyines conjugals segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Quan hom perd la paraula s’encomana a sant Antoni de Pàdua; també li demana ajut el malalt que, trobant-se a la vora de l’agonia, ha de fer testament, a fi que pugui parlar clar i bé davant del notari.


  Segons la tradició, sant Antoni va morir en dimarts i, per tal que els seus devots tinguessin bona memòria d’ell, va treure la malícia d’aquest dia, especialment els anys en què s’hi escau la seva festa. Aquests anys, per tant, els dimarts no són de témer. Com que és l’advocat del dimarts, hom li confia les coses que ha de fer en aquest dia i tenen alguna importància, a fi que les alliberi i les guardi de la mala ventura i la malastrugança que el dimarts comporta. En aquest sentit, sant Antoni fa com sant Pere respecte del divendres; la parèmia diu:


  
    La mala ventura del divendres,


    sant Pere la va treure.

  


  Les dones estèrils li dediquen devocions especials, durant tretze dimarts seguits, per tal que les torni fecundes.


  Els presos que es creien innocents s’encomanaven a aquest sant, puix que, segons la tradició, va salvar d’ésser penjat el seu pare, que fou acusat de criminal. Uns goigs fan al·lusió a aquesta invocació:


  
    Als presos deu llibertat


    si vostre favor demanen;


    als pecadors, si us reclamen,


    deslliureu de son pecat.
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    El pres, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Hom també el reclama per la gota coral (?) i per la ceguesa. Els goigs en diuen:


  
    Cureu de gota coral,


    cegos, contrets i malalts,


    consoleu desconsolats,


    cureu de qualsevol mal.

  


  Contra l’erisipela hom reclama tant a sant Antoni de Pàdua com a l’Abat.


  Els anys que el dia d’avui s’escau en dissabte hom el creu molt bo per als malalts i de molta salut en virtut de la protecció de sant Antoni damunt dels mals i del dissabte.


  Com una probable extensió de la devoció al sant Abat eremita de la Tebaida hom reclamava també el sant portuguès contra el dimoni, i, sobretot per la Catalunya vella, era més invocat en aquest sentit sant Antoni de Pàdua que l’Abat.
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    Invocació de sant Antoni contra el dimoni, segons la capçalera d’un romanç de la segona meitat del segle XIX, narratiu d’un miracle. (Col. de l’autor.)

  


  El poble de Capdepera, de Mallorca, celebrava la seva festa. El pavorde es passejava pel ball amb un cantiret de vidre o almorratxa plena d’aigua d’olor damunt del cap. Havia de seguir les evolucions del ball, sense que li caigués el recipient. De tant en tant l’abastava i ruixava les balladores.


  A Maó s’havien celebrat festes molt extraordinàries des de l’any 1644 en què, per acord del Consell General, sant Antoni fou proclamat patró de l’illa. S’havia fet una important representació de la conquesta de l’illa pel gran rei En Jaume.


  Segons conta la veu popular, un cop conquerida Mallorca, el rei En Jaume intentà la conquesta de Menorca sense lluita. Va enviar uns emissaris al rei moro d’aquesta illa convidant-lo a capitular, si volia evitar una matança com la que havien sofert els sarraïns mallorquins. El rei, escortat per set cavallers, va acompanyar els emissaris fins a Capdepera, que és la punta més immediata a Menorca i perfectament visible des d’aquesta illa. Així que va fer-se vespre, el rei, ajudat pels seus companys, va encendre tantes fogueres com va poder amb romanins i matolls. Els moros de Menorca van preguntar als emissaris què significaven aquelles fogueres. Els preguntats els digueren que les encenia el gran exèrcit acabdillat pel rei, que esperava llur resposta per atacar Menorca, si no decidien capitular. Els moros van agafar por i van donar-se. En arribar a Capdepera i no veure sinó el rei i els set cavallers, van preguntar-li on era l’exèrcit que tenia preparat.


  El rei els contestà que l’havia fet recular i entrar terra endins per tal de no intimidar-los ni fer-los pressió si dubtaven a rendir-se.


  Avui començaven a Menorca els balls entre els pagesos. Les pagesies que volien fer ball posaven una bandera dalt la teulada com a anunci de les ballades. La dansa es feia u la nit, a l’hora fresca. Els qui es feien el propòsit d’anar a les ballades, un temps abans recollien ginebrons i d’altres arbustos; els feien eixugar i els lligaven a manats per tal de poder-los encendre i fer-se llum per anar a les balles. Els qui veien la bandera feien saber la nova als qui trobaven i a aquells amb qui parlaven, i així s’escampava ràpidament la notícia. De nit, pels camins que conduïen al casal on feien el ball, hom veia un gran nombre de punts lluminosos dels qui anaven a balles. Si algú desitjava anar-hi i no se n’havia assabentat, en veure els llums en tenia esment i s’agregava a algun grup dels que hi anaven. El ball es feia a l’era al so d’instruments de corda, i es ballaven el «bolero», la mateixa i el «copeo».


  Pels afores de la ciutat de València hom feia una processó que passava per l’horta. El jovent tirava melons a la imatge, cregut que el qui la tocava trobava amb qui casar-se abans de finir l’any. Com que els melons tocaven sovint als portadors de la imatge, més d’una vegada l’havien abandonada enmig dels conreus i hi havia hagut feina per a poder-la tornar al temple. A causa d’això hom va deixar de celebrar la processó.


  En gairebé tot el regne de València hom encén grans fogueres la vigília de la festa, i la mainada les salta, semblantment com per Sant Joan.


  Com ja hem referit, segons la tradició, sant Antoni va passar una temporada a Barcelona, i va viure en una casa del carrer dels Arcs. Un dia va tenir la revelació que el seu pare era acusat d’haver fel una mort i que l’anaven a penjar. Per obra i efecte del pensament i sense que li calgués moure’s de casa seva de Barcelona, va trobar-se a casa del seu pare a Lisboa. Va presentar-se al jutge a respondre que el seu pare era innocent. El jutge va dir que mentre no es presentessin proves ell no podia revocar la sentència ni creure la paraula del sant. Sant Antoni digué que presentaria el testimoni de major força que podia desitjar la justícia; tal era la mateixa víctima de l’assassinat del qual acusaven el seu pare. El jutge va creure que sant Antoni havia perdut l’enteniment; però, davant de la seva insistència, va disposar-se a fer el que el sant demanava. El mort fou desenterrat, i sant Antoni, davant de tot el tribunal, li preguntà si era cert que l’havia assassinat el seu pare, i el mort contestà de manera ben clara i rodona que no, enmig de gran meravella de tots els presents. El jutge li preguntà aleshores qui l’havia occit, i el mort no contestà; en vista del seu mutisme, li ho preguntà sant Antoni, i el mort digué que ja havia dit tot allò que podia dir i que des del cel li manaven no parlar més. Davant d’un testimoni tan eloqüent, el pare del sant fou posat en llibertat.
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    Capçalera d’un romanç set-centista narratiu d’un miracle obrat per sant Antoni en defensa d’un fals testimoni posat a una dama. (Col. de l’autor.)

  


  Una variant de la tradició diu que la revelació divina va tenir-la predicant a l’església de Sant Francesc. Immediatament va presentar-se al seu país per tal de defensar el seu pare, i quan la justícia s’hagué encertit que aquest era innocent, el sant tornà altra vegada a Barcelona. Això va produir-se en una curta estona, sense desaparèixer de l’església, on va seguir predicant i ningú no s’adonà que havia marxat.


  Durant la seva estada a Barcelona, sant Antoni va anar a un hostal de la Ribera, i demanà si li volien donar posada, puix que feia una nit molt freda. L’hostaler era bon home i el va acollir. Mentre el sant s’escalfava vora del foc, uns hostes incrèduls van dir-li que si era cert que tenia tanta virtut els fes un miracle i aleshores creurien en el seu poder. El sant va beneir els rabassons que cremaven al foc, els quals de seguida van redreçar-se, van reverdir i feren uns raïms grossíssims i deliciosos, dels quals van menjar tots els qui seien al voltant del foc. I, naturalment, aquells incrèduls van convertir-se.


  L’hostal on va passar això, que encara subsisteix convertit en un safareig, des d’aleshores prengué el nom d’Hostal de Sant Antoni, nom que es va estendre al carrer que encara avui s’anomena així.


  Un pagès del Raval, heretge i descregut, un dia va convidar el sant a dinar i, amb l’intent de mofar-se’n, li serví un gran gripau. El sant, sense dir paraula, va beneir l’animaló i el convertí en un lluç grossíssim, saborós i deliciós, del qual pogué menjar tota la família de l’incrèdul, qui davant d’aquest prodigi es va convertir.


  Mentre sant Antoni vivia a Barcelona succeí que un traginer portava un passatger molt ric i carregat de diner, el qual va morir-se-li pel camí. Desesperat el pobre home, que temia que la justícia el processés per creure que l’havia mort, va invocar sant Antoni, qui va ressuscitar el passatger. Per això els traginers tenien a sant Antoni per patró i creien que no permetia que se’ls morissin els passatgers que portaven, per malalts que estiguessin. Durant l’estada del sant a la nostra ciutat, un noiet d’una saboneria, jugant, va caure dintre de la caldera i restà ofegat pel sabó. La seva mare, desesperada, va acudir a sant Antoni en demanda d’ajut i el sant li tornà l’infant viu.


  Per tal de veure i admirar el sant de ben a la vora els ocellets baixaven fins a terra i el seguien pertot arreu. Sempre anava seguit d’un gran vol d’ocells de totes menes. A sant Antoni li agradava en gran manera el mar i anava molt a passejar per la seva vora; els peixos, en pressentir la seva presència, sortien de l’aigua també per veure’l.


  Sant Antoni va visitar la nostra muntanya un any d’una misèria espantosa ; tots els camps eren abrusats per la sequedat, les fonts i els pous s’havien estroncat, i els ocells havien fugit de tant eixut. Una pesta terrible delmava la població, la gent moria com a mosques i semblava que el món s’havia d’acabar. Quan va presentar-se el sant, la gent va demanar-li perdó per les seves culpes i misericòrdia del cel per tanta malaurança. El sant va beneir la terra, i al moment va sorgir-ne un lliri blanc com un glop de llet; de seguida va acudir-hi un ocell, darrera d’aquell un altre, i amb una gran rapidesa tota la terra va enriolar-se; les fonts i els pous van revenir, el sòl es va regar, les plantes i les flors van reviure, la pesta va acabar-se i la vida es féu més riallera que abans. El lliri blanc, creat pel sant, encara avui és anomenat lliri de sant Antoni, i per això la imatge d’aquest sant sempre porta un lliri a la mà.


  SANT EVIDI, SANT MARÍ I SANT PATRÓ


  LLURS cossos es veneraven a lo col·legiata de Besalú, on gaudien de molta devoció. Eren invocats contra les tempestats i per a les quartanes i trencadures, lleus aquí el refranyer d’avui:


  
    Per Sant Antoni de juny,


    de camp d’ordi no se’n veu un.


    La rosada de Sant Antoni


    mata el blat.


    Dels vents de juny,


    o de Sant Antoni, ni un.


    Entre frare i frare,


    Déu ens guardi.


    Juny brillant,


    any abundant.


    Per Sant Antoni


    la perdiu vol matrimoni.


    Sant Antoni de Pàdua (13 de juny)


    i Sant Francesc d’Assís (5 d’octubre),


    temps de moltes malalties.

  


  DIA 14. SANT ELISEU


  ÉS advocat d’alienats i de mesells i hom l’invoca, per tant, en casos de bogeria i de llebrosia.


  El veneraven els mestres cantirers, perquè, segons tradició, havia exercit aquest ofici. La iconografia el representa amb un càntir.
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    Sant Eliseu, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  MARE DE DÉU DE LA NOVENA


  ELS comediants, a Palma, adoraven la Mare de Déu de la Novena, que havia estat adoptada com a patrona pels còmics madrilenys perquè una actriu que es trobava greument malalta s’hi va encomanar i va recobrar la salut. Aquesta devoció és completament desconeguda a casa nostra.


  DIA 15. SANT VIT


  ÉS invocat contra la corea, dita popularment ball de sant Vito. Sortosament aquesta malaltia, a casa nostra, és escassa. Els pobres qui la pateixen es belluguen contínuament. Per terres germàniques aquesta malaltia, un temps, havia estat molt freqüent. El dia d’avui els atacats anaven a visitar ermites on es veneraven imatges d’aquest sant que tenien fama de miracleres. Formaven llargues corrues a tall de processó que realment esgarrifaven de veure. Tothom fugia de llur vora i evitava de trobar-s’hi, car per una atracció suggestiva acabava per contraure el mal i per bellugar-se com els pobres ro-meus i, emportat per una força irresistible, s’afegia a la processó.
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    Sant Vit, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Pel centre d’Europa estigué molt estesa una malaltia del bestiar de llana, coneguda avui per cenurosis, per efecte de la qual caminaven dues passes endavant i tres endarrera, sense poder-ho fer d’altra manera. Aquesta forma inevitable de caminar anguniejava el bestiar fins al punt que, ovelles i moltons, acabaven per caure a terra morts. Els pastors estaven esparverats, perquè la malaltia en qüestió els delmava els ramats amb aires d’extermini. Van demanar ajut a sant Vit perquè van veure certa semblança entre la corea i la malura que patia el bestiar. El sant els va atendre i el flagell va deturar-se. Els pastors dels Alps i d’altres contrades europees, cada any, en el dia d’avui, havien celebrat llargues processons que anaven a visitar les ermites del sant. Caminaven tres passes endavant i dues enrera, per tal d’imitar la marxa del bestiar afectat, per bé que no exactament igual, puix que, com hem dit, aquest en feia dues endavant i tres endarrera.


  Segurament que, com un reflex del que acabem de referir, els pastors del nostre Pirineu tenen a sant Vit per protector de les malalties del bestiar i també contra les picades d’escurçó i de tot altre animal verinós i nociu.


  El ball de sant Vito és anomenat també la dansa furiosa; per aquest motiu, als qui són molt balladors i senten intensos desigs de ballar, hom els diu que pateixen el mal de sant Vito i creu que aquest sant els protegeix.


  Hom té així mateix a sant Vit per patró de la son. Se l’invoca quan hom no pot dormir i quan hom té excés de son. També se’l reclama perquè allunyi els somnis dolents i esgarrifosos. En llevar-se hom sol dir una oració per tal que el sant preservi dels mals efectes del somni. Hom diu:


  
    A sant Vit ofereixo


    aquest somni que he passat;


    si es bo, que amb mi estigui;


    si és dolent, que caigui al mar.
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    El qui dorm, segons la capçalera d’un romanç de la primera meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Conta la tradició que era molt dormidor i que per necessitat hauria dormit cent hores seguides. Per tal que pogués complir amb les seves devocions, cada dia, al moment que havia de llevar-se, el cel curava que un gall cantés en lloc i de manera que el sentís; així l’advertia que era hora de deixar el llit. Per això hom el representa amb un gall al costat i l’invoca per despertar-se a l’hora que desitja.


  Per les terres de fonts salades, Cambrils de Solsona, Gerri de la Sal i Peralta de la Sal, avui començava la temporada salinera. Recollien l’aigua en basses de molta superfície i poc fons i la feien passar gradualment de l’una a l’altra per mitjà de canals buidades en troncs de fusta de tipus molt primitiu, per tal que s’anés evaporant i restés la sal posada al fons. A Gerri l’explotació de la sal era comunal; els qui s’hi dedicaven formaven un organisme, anomenat la Societat de la sal, que aplegava tota la que es produïa en un dipòsit col·lectiu, conegut per la casa de la sal, des d’on l’expenien, i es repartien els guanys equitativament.


  SANTA GERMANA


  LES pastures adoraven especialment santa Germana perquè havia estat pastora.


  Quan el santuari de Núria restava tancat a l’hivern, a fi que la Mare de Déu no es corgelés, en tancar el santuari la baixaven en processó al poblet immediat de Queralbs. Avui obrien altra vegada l’ermitatge, i cada any tornaven la imatge al seu altar en devota processó que pujava des del poblet fins a la vall, costa amunt de l’abrupte engorjat.


  Avui pujaven a muntanya els grans ramats empordanesos que anaven a pasturar als cims més alts dels Pirineus. Solien estar integrats per quinze o vint mil caps, generalment guardats per una vintena de pastors, sota la direcció del majoral, i per una quinzena de gossos. Restaven a muntanya fins al 15 de setembre, i per l’herba que menjaven era costum de pagar a raó de dos rals per cap.
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    Santa Germana, segons una estampa. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 16. SANT QUIRZE I SANTA JULITA


  ENTRE altres poblacions, avui celebra la festa major la vila costanera de Calella, que venera per patrons sant Quirze i santa Julita. Antigament havien fet un ball d’almorratxes per l’estil del que per Sant Pere fan a Canet de Mar, del qual parlem en detall en parlar d’aquest dia. A Calella, a voltes per dificultats d’obtenció d’almorratxes de vidre, o per altres causes, s’havien servit d’almorratxes de terrissa de tirat diferent del tipus comú en vidre, per la raó que la terra no permet un treball tan polit i filigranat com el vidre. No per això aquestes almorratxes deixaven de tenir llur gràcia i constituïen un interessant document de l’art popular en terra cuita.
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    Sant Quirze i santa Julita, segons la capçalera d’una edició set-centista dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Al llogarret pirinenc de Durro feien la festa major petita, dedicada a sant Quirze o Quirc, com allí l’anomenen, que veneraven en una capella del turonet proper a la població que s’aixeca enmig de la tartera de Godó, on fou trobada la imatge, segons veu de la tradició.


  La nota sobresortint de la festa era l’encesa de falles, semblantment com a d’altres pobles de la rodalia fan per Sant Joan. Les falles de Durro, però, eren diferents; les feien amb troncs o llates prims, amb els quals formaven com un feix que lligaven amb maliquera, planta paràsita semblant a l’heura que feia l’ofici de corda. Hom entatxonava a l’interior del feix teia i d’altra fusta reïnosa i combustible. Les falles tenien de vuit a nou pams d’alçada. La llenya per a fer les falles havia d’ésser precisament robada o donada. Per Sant Quirze s’aplegava la fadrinalla que havia de fer falles per tal d’organitzar-se en grups per anar a prendre la llenya de les golfes i dels desoris de les cases del poble. És una tradició que el sant, a fi que la seva festa pugui ésser ben lluïda, fa que ningú no senti el soroll que produeix la jovenalla en entrar furtivament per les cases a altes hores de la nit, saltant parets, escalant finestres, tirant la llenya daltabaix al carrer, i armant tota l’altra masega necessària per a cercar i treure de les cases la llenya i carretejar-la. Conta la veu popular que una vella molt gelosa de la seva llenya, que no podia sofrir que l’hi toquessin, car la volia tota per ella, se’n va anar a dormir al peu de les golfes, ben tancades, i féu servir de coixí la soca que més interès tenia a con servar. El jovent va entrar-li a casa, va remenar-li tot el llenyer i àdhuc se li’n va emportar el tronc que li feia de coixí sense que es despertés ni s’adonés de res. Quan la llenya robada no bastava per a fer les falles necessàries, la fadrinalla feia una capta de llenya i anava a demanar-ne amb preferència a les cases on n’havien robada més. La gent era condescendent i en donava amb molt de gust per tal de captar-se el favor del sant.


  Uns dies abans plantaven davant de la capella uns pinetells destinats a constituir la foguera inicial, amb la qual havien d’encendre totes les altres falles. Cap al tard de la vigília de la festa els fadrins pujaven a la capella, cadascun amb la seva falla. Duien un bot de vi per tal de remullar la gargamella i convidar els vianants i la gent de bosc que solia anar-los a veure. Quan les campanes de la parròquia tocaven a rosari, els fadrins el passaven en comú al peu de la capella i feien una gran foguera que es veia des de tota la vall i que qualificaven de faro. Cada un encenia la seva falla en el «faro», començant pel fadrí major. La colla, formada generalment per una cinquantena o seixantena de fallaires arrenglerats, l’un darrera de l’altre, com en processó, donava tres voltes a la capella, i immediatament els seus components emprenien la marxa rostos avall, corrent tant com podien, presidits pel fadrí segon, que obria camí. En darrer lloc anava el fadrí major, que tancava la corrua com a signe d’autoritat. Per tal que el torrent de guspires que es desprenien de les falles no els cremessin els cabells, els fallaires portaven lligat al cap un mocador vermell de quadros. Tot el bosc s’inundava de claror i de raigs d’espurnes, que semblava que tot ho havien d’encendre, però no se sap que mai s’hagués calat foc, puix que el sant guardava els interessos del veïnat perquè ningú no resultés perjudicat de la seva festa.


  Tot el poble sortia als esguards per tal de veure el magne espectacle i de rebre els fallaires quan arribaven. Es sortia a fer música, formada per guitarres i violins. Les fadrines els cantaven una cançó adequada al cas, sense cap valor literari, acompanyada amb el so de pandereta.


  Els fallaires, seguits de tot el poble i enmig de gran aldarull, feien cap a la plaça. Les falles que s’havien mig esgavellat eren tirades al centre i en feien una pila informe que constituïa una ingent foguera. Les que encara es mantenien compactes les plantaven al voltant de la plaça. La fadrinalla feia una dansa en rodona a l’entorn de la gran foguera, servint-se de cançons pròpies per a la dansa. Començaven a ballar les noies soles, i els joves hi anaven entrant al requeriment d’elles, fet per mitjà de les cançons.


  La mainada imitava els fadrins. Feien falles petites que encenien en un faret plantat vora de la població, sobre el camí que feien els fallaires en tornar a la població. Quan arribaven els fallaires, la quitxalla, cada un amb la seva falleta, s’afegien a la colla dels fadrins i entre tots feien una gran corrua de fallaires.


  A Pineda es feia una festa molt lluïda. A la processó hi anava una dona amb un infantó agafat per la maneta, vestits ambdós de manera adient, que figuraven ésser sant Quirze i santa Julita. A la tarda es ballava el ball de les almorratxes. Trencava dansa el batlle, que feia parella amb la seva muller, filla o altra dama. Al seu darrera seguien els regidors per ordre de categories. Per a sortir a ballar calia que el fadrí indiqués al pavorde la noia que havia escollit per a balladora; ell l’anava a cercar, li feia donar un parell de tombs i l’oferia al fadrí que l’havia demanada. El ball acabava amb una sardana. Era costum que, després d’haver trencat unes quantes al-morratxes, el fadrí fes ofrena d’un ventall a la balladora com a record de la diada.


  Sant Quirze és l’advocat de la mandra i el patró dels ganduls. El tenien per protector i per advocat els qui vivien sense treballar, els quals hom diu que cada dia al matí en llevar-se li deien set oracions especials per a demanar-li que els mantingués la mandra; feia així:


  
    Feina, fuig;


    mandra, no em deixis;


    caldera, acosta’t,


    i que sant Quirze


    me la porti.

  


  SANT ENRIC CAMÀLIC


  PATRÓ i advocat dels camàlics del Pla de la Boqueria, continuadors dels antics bastaixos de barra i capçana que veneraven d’altres sants. No sabem quin grau de relació pogués haver-hi entre els gremis antics de la gent de la força i els bastaixos i camàlics moderns del Pla de la Boqueria. Possiblement que no devia haver-hi cap vincle gremial o de confraria, ja que el camàlics moderns veneraven un altre sant. Segons la veu popular, el sant de què parlem era camàlic. Fa una setantena d’anys que en el dia d’avui els camàlics es vestien amb llurs robes més bones i, fumant amb pipes grossíssimes, típiques de la gent de llur ofici, es passejaven per la Rambla amb aire senyorívol, sense mirar-se ningú. Si algú els hagués proposat que li portessin algun paquet o fardell se l’haurien tret del davant com un mal esperit que tractava de fer-los pecar davant de llur advocat.


  SANTA LUTGARDA


  ELS nostres avis la tenien per una gran advocada per a afavorir els parts. Així que una dona quedava encinta comprava una estam-peta de la santa i li feia llum durant tota la gestació. Al vell monestir de Valldonzella de Barcelona hi havia hagut una confraria formada especialment per homes casats, els quals feien devocions a la santa per tal que ajudés llurs esposes en el trànsit del part. Els marits de les dones que havien tingut un part difícil se solien fer confrares de santa Lutgarda a fi que protegís llurs esposes si es tornaven a trobar en l’esmentat trànsit. Fou costum que quan una partera moria, si el nadó era una nena, se li posés el nom de Lutgarda, perquè quan fos gran la seva santa la protegís i no morís de part com la seva mare. Aquest costum explica la relativa abundor d’aquest nom femení anys enrera. Els goigs de la santa es fan ressò d’aquesta invocació:


  
    Del pecador sou, senyora,


    redemptora,


    i dels parts sou advocada


    i invocada.
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    Santa Lutgarda, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 17. SANT AVI


  CONTA la veu popular que era rei i que amb l’afany d’engrandir el seu poble i de donar benestar i riquesa als seus súbdits va persuadir-los de conrear la terra, estimulant-los amb l’exemple. Fou el qui va descobrir l’arada, i llaurava la terra que regava amb la seva suor. Ell fou qui amb el conreu dels camps va conduir la gent a la riquesa i a la prosperitat. Prenent exemple d’ell, hom creu que els reis més bons són els qui no han desdenyat el conreu de la terra, i hom diu també que Fart de la pagesia pot arribar a menar fins a la reialesa, puix que és l’únic que no han menyspreat els reis. Hom no té notícia de cap monarca que hagi descendit a fer cap altre ofici que el de pagès. La gent del camp l’havia venerat com a patró i el dia de la seva festa guarnien l’altar amb arreus i eines de conreu.


  És comú a diversos pobles antics el mite de l’oracle que aconsella que sigui elegit rei aquell que trobin llaurant amb una parella de bous. El rei visigot Wamba fou escollit així. El bisbe que dirigia els qui cercaven monarca va ungir-lo al camp mateix.


  Del jou que junyia els bous va aixecar-se’n un ocell blanc que volà cap al cel, i l’agullada de menar els bous va florir-li com a testimoni que la seva elecció era designi diví.


  
    [image: ]


    Sant Avi, rei i pagès, inventor de l’arada.

  


  DIA 18. SANTA MARINA


  FILLA de Barcelona, donzella de gran virtut i molt amiga de la penitència. Dotada de bellesa singular, ma-les llengües van calumniar-la dient que es lliurava a la vida llicenciosa. A fi de rentar la taca d’aquest insult i ofensa, va passar-se set anys al peu de l’església de Santa Maria pregant pels pobres pecadors, sense moure-se’n ni de nit ni de dia, ni en temps bo ni en temps dolent. Passat aquest espai de temps, i per tal que no li tornés a passar una semblant cosa, va vestir-se d’home, es va fer dir Marí i es féu monjo del convent de la Mercè, on va viure molts anys sense que ningú conegués el seu sexe. Morta enmig de gran virtut, un àngel va revelar al pare prior de la Mercè que el seu fill el monjo Marí no era tal, sinó la monja Marina. El seu cos fou conservat fins ara a l’església de la Mercè.
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    Santa Marina, de Barcelona, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANTS TEODUL, LEONCI, JOSEP I MARIA


  VEÏNS de Sant Cugat del Vallès, on foren martiritzats i morts pels moros llavors de la invasió de la nostra terra sarraïns.
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    Sant Teodul i companys màrtirs, de Sant Cugat del Vallès, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  SANTA PAULA


  LA veneraven els colomistes. Hom també la tenia per patrona de la brutícia i dels qui hi intervenien o tenien oficis poc polits; d’ací que la veneressin els guardaemprius.


  DIA 19. SANT GUILLEM DE COMBRET


  L’ALTEROSA i feréstega muntanya de Combret del terme d’Arles del Tec, al Vallespir, estava dominada per un drac ferotge i temible que era l’estrall del país i que feia impossible la vida humana per aquelles afraus pirinenques. Sant Guillem va vèncer-lo amb el senyal de la creu i aquelles valls van restar tranquil·les i habitables. Les gents del país deien que el dracàs tenia una llarga fillada i que, mort el parc, segurament vindria algun dels seus fills a viure a la cova que ell deixà deshabitada; sant Guillem, per evitar la presència d’un altre monstre, construí una ermita en aquell paratge i va establir-s’hi, allunyant així tot perill. En la seva vida eremítica, sant Guillem només s’alimentava d’herbetes i de la llet que li oferien dues daines que, esquerpes i fugisseres per a tothom, eren per a ell mansoies i creients. Per tal de cridar les gents a missa, sant Guillem desitjava tenir una campana; un dia va presentar-se a la farga d’Arles i demanà als fargaires, que eren uns descreguts, si li voldrien donar el metall que li calia per a fer una campana. Els fargaires, per treure-se’l del davant, van dir-li que agafés ell mateix el metall que li convingués. El metall estava roent i era impossible d’acostar-s’hi des de molta distància; però el sant va arribar com si res fins a la farga, va agafar el metall amb les mans, va pastar i modelar la campana amb els dits i, quan la va tenir al seu gust i manera, se la va carregar al coll com si fos una palla; aleshores va donar les gràcies als farga i res i se’n va anar a penjar-la a l’ermita, a fi de poder cridar de seguida les gents d’aquelles muntanyes a missa i a festa. Els farga i res van restar astorats i d’aquella feta es van convertir. Encara avui es coneixen ben bé damunt de la campana les empremtes digitals del sant, que revelen ben clarament que la campana fou modelada amb els dits.
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    Sant Guillem de Combret, de Corsaví, al Rosselló.

  


  El sant volia establir la seva ermita en terme de Corsaví; als veïns d’aquest llogarret no els fou grata la proximitat del sant i el van apedregar; a més, li desfeien i desbarataven les obres que ell feia per aixecar l’ermita. El sant va maleir-los i els va dir:


  
    Gent de Corsaví,


    molts plets tindreu


    i tots els perdreu.

  


  La maledicció va fer el seu efecte.


  Els de Corsaví són pledejaires i picabaralles, i sempre els toca el perdre.


  Per aixecar l’ermita el sant va demanar ajut als pastors, bosquerols i d’altra gent de la muntanya i els prometé la benedicció per ells, llurs familiars i tots els ramats i interessos. Tota la gent bosquerola de la rodalia va ajudar-lo de bon grat en tot allò que va poder. Un dia un carboner, mentre traginava una pedra, va trobar que li pesava molt i va maleir-la. El sant, que es trobava a l’altra part de la muntanya, miraculosament en va heure esment i va dir al carboner que la llancés timbes avall, perquè no podia tenir en la seva capella cap pedra maleïda; no per això deixaria de beneir-lo a ell i al seu carbó.


  El comte Otger, capitost de la reconquesta, va fer la seva gran campanya contra els sarraïns amb una espasa que havia rebut de mans del cavaller sant Jordi. El tremp d’aquesta espasa era tal, que tallava el ferro com si hagués tallat aigua. El gran capitost va morir en braços de l’avi de sant Guillem, al qual va deixar la seva espasa i va encarregar-li que no la donés a cavaller que no fos prou valent per a brandar-la contra els moros, si mai per mai la pàtria tornava a estar en aquest perill. Aquesta espasa va passar a mans del sant home Guillem, qui la va guardar curosament fins que altra vegada els moros van desembarcar a Elna. En veure la terra en perill, l’ermità va cridar el comte Tallaferro i li va lliurar l’espasa d’Otger amb l’encàrrec que la fes servir amb ardidesa contra els sarraïns infidels. El cavaller va rebre l’espasa i jurà al sant fer-se digne de l’herència sagrada que li confiava. Així que el Comte va sortir de l’ermita, la campana tota sola es posà a brandar, tocant a sometent, per tal d’avisar al cavaller que havia arribat l’hora de complir la paraula i combatre els àrabs amb l’espasa divina de sant Jordi. El cavaller va complir ardidament l’empresa. Va posar-se al davant dels braus guerrers catalans i va envestir els moros amb tanta fúria que aviat els féu fugir del terrer català. El cavaller va prendre nom de la condició meravellosa de la seva espasa: de tallar el ferro. Hi ha variants de la tradició que suposen que l’espasa d’Otger no posseïa la virtut de tallar el ferro per ella mateixa, sinó que van comunicar-la-hi la valentia i el braó del braç ardit i ferm del comte Tallaferro.


  Hom creu que, en casos de perill, la campana de l’ermita toca sola a sometent i que sempre que hi ha tocat el seu so ha estat eficient i el perill que l’ha feta moure s’ha conjurat i vençut.


  SANT GERVASI I SANT PROTASI


  LA tradició catalana diu que aquests sants germans eren dos vailets d’una casa de pagès dels afores de Barcelona que feien d’escolanets a la col·legiata de Santa Anna. Cada matí anaven des de casa seva cap a la ciutat per ajudar a dir missa i per aprendre doctrina que els ensenyava el pare Estevanó. Portaven un cistellet amb l’esmorzar, i abans d’ajudar al sacerdot esmorzaven. Però heus aquí que un dia va posar-se a ploure tant que se’ls féu impossible d’esmorzar fora teulat, i van parlar d’entrar a l’església per menjar. La cosa no els va semblar gaire correcta i van creure prudent d’anar a preguntar al Nen Jesús si li sabia greu que esmorzessin dins del temple i demanar-li que volgués acompanyar-los a menjar. Així ho van fer, i el Jesuset va admetre el convit; es va aixecar de la falda de Maria, d’un bot va saltar a terra des de l’altar, i els tres van asseure’s al sòl; van buidar el cistelló i van esmorzar en alegre companyia.
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    Sant Gervasi i sant Protasi, segons una capçalera del seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Llestos de l’àpat, el Jesuset se’n va tornar als braços de la seva Marona, i els dos escolanets compliren llur comesa, primer ajudant a dir missa i després aprenent doctrina.


  De retorn a casa seva, els vailets van dir a la seva mare que l’endemà els donés més recapte, puix que havien convidat el Jesuset i n’havien tingut poc. La bona dona, que mai no podia pensar-se el que havia passat, molt seriosa va renyar-los pel que deien, que als ulls d’ella era un gran sacrilegi, i els digué que si volien que els donés més recapte no havien de recórrer a una mentida tan grossa. Els vailets, davant del reny, no van dir res més.


  Cada dia van seguir convidant el Jesuset, que sempre baixava a menjar i jugar amb ells. Heus aquí que un dia un dels vailets va creure que el Jesuset tanmateix era ben mesquí, puix que sempre menjava del recapte d’ells sense que ell mai no portés res per a convidar-los, i això era realment inexplicable amb tants i tan bons menjars com devia haver-hi al cel. Feta raó en aquest sentit, entre els dos germanets van decidir entaular-ho al Jesuset, però no es van acabar d’atrevir i van pensar de sotmetre el cas a la discreció i consell del pare Estevanó. El bon pare va creure que es tractava d’una criaturada; però, davant de la gravetat i del to amb què els dos marrecs li parlaven, va comprendre que ho deien en veritat i que allí hi havia quelcom de diví. Va aconsellar-los que parlessin al Jesuset en el to que li indicaven i que el requerissin perquè també el convidés a ell. Així ho feren els dos vailets, i el Jesuset els contestà que amb molt de gust els convidava per a l’cndemà dalt del cel i a la taula del seu pare.


  Coneguda la resposta del Jesuset pel pare Estevanó, aquest comprengué prou bé el seu significat. L’endemà va confessar i combregar als seus escolanets i seguidament va fer-ho ell, i al punt els tres pujaren al cel, on foren conduïts a una gran taulada, al voltant de la qual hi havia asseguda tota la cort celestial. Jesús presidia la taula, i, com quan seien a terra per esmorzar dins de l’església, va posar els dos vailets un a cada costat seu.


  La casa on vivien els dos escolanets fou transformada en capella, que els fou dedicada, i al seu voltant, amb el temps, hi va créixer un poble, que va prendre el nom de la capella, conegut fins fa quatre dies per Sant Gervasi de Cassoles, als afores de Barcelona, i convertit avui en un dels barris de la ciutat.


  Hom invoca aquests sants contra la verola, tant perquè la guareixin com perquè no deixi rastre a la cara. En aquest sentit són molt venerats arreu, i llurs goigs hi fan referència quan diuen:


  
    Els infants de la verola


    us preguen amb juntes mans;


    vénen els pares i mares,


    els guardeu de tals treballs.

  


  Sant Protasi és també invocat contra la potra o trencadura, i antigament els trencats li oferien les benes en presentalla quan es guarien.


  SANT ÓS


  SEGONS la tradició, era pelut com un ós, car tenia el cos completament cobert de pèl. Per aquest motiu els barbers el tenien per patró. Hom conta que cada dia, així que es llevaven, li deien la següent oració perquè els portés parroquians.


  
    Sant Ós gloriós,


    feu que tothom,


    sigui tan pelut com vós,


    perquè puguem pelar-los.
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    Sant Ós o Ursucí, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)
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    El barber, segons una auca set-centista d’oficis. (Col. de l’autor.)

  


  LA BEATA JULIANA DE FALCONERI


  HAVIA estat molt invocada per a les malalties del païdor; hom la reclamava especialment per a les males digestions i per a quan no s’assentava prou bé el menjar.


  Els seus goigs fan referència a aquesta gràcia.


  Diu la tradició que cada vegada que parlava li sortia una flor de la boca, i d’ací que hom la tingui per advocada contra els vòmits.


  
    [image: ]


    La beata Juliana de Falconeri, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  SANTA URSUCINA


  LA veneraven les fadrines velles i, segons la dienda, amb preferència les lletges i geniüdes, i més encara llurs familiars, els quals li demanaven que els amorosís i endolcís el caràcter.


  DIA 20. EL BEAT MIQUEL PAGÈS


  FILL de Manresa, baró de grans virtuts i mereixements, que morí per terres de França; el seu cos obrà portentosos mirades que li van valer gran veneració i admiració.
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    El beat Miquel Pagès, de Manresa, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  DIA 21. SANT PAL·LADI, PATLLARI O BATLLORI


  ERA bisbe i confessor, fill de prínceps i home de gran noblesa. Nasqué en terres de França i va distingir-se per les seves grans predicacions, mitjançant les quals convertí al cristianisme milers i milers d’heretges. Un dia que estava predicant a una immensa multitud, el diable, enfuriat per les moltes ànimes que convertia i que li prenia, va abalançar damunt d’aquella gran gernació una immensa muntanya de pedra que hauria aixafat milers de persones. El sant se’n va adonar i féu el senyal de la creu, per efecte del qual la penya es desvià i caigué enmig de gran terratrèmol, però no féu mal a ningú.
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    Sant Pal·ladi, segons una capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Mort i enterrat el sant en terres de França, un monjo va robar el seu cos d’amagat per tal de portar-lo al seu convent com a relíquia valuosa i preada, però en passar per Camprodon el cos va tornar-se tan feixuc, que li fou impossible portar-lo més enllà i es veié obligat a deixar-lo a l’esmentat poble, el qual el prengué per patró i l’ha venerat fins ara. Amb aquest motiu celebra avui la dita vila la festa major. El segon dia de la festa, a la tarda, era costum dedicar el primer contrapàs als forasters, especialment als de Prats de Molló, que acudien en gran nombre a la festa, molts d’ells només per tal de ballar el contrapàs que els era dedicat i com un gest de gentilesa i de fina cortesia. A llur torn, els pradencs, en la festa que celebraven per les Santes Justa i Rufina, el 17 de juliol, també dedicaven un contrapàs als camprodonencs que en gran nombre anaven a Prats per ballar-lo.


  El ball del contrapàs havia estat més propi de la gent d’edat i reposada, la qual el ballava amb una tan gran unció i respecte que, més que unes gaies balles de festa major, semblava que complien un precepte de litúrgia popular. El jovent, després del contrapàs, solien dansar el ball francès, que acabava amb la corranda en la qual aixecaven les balladores tan amunt com podien.
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    Gràfic, del segon terç del segle XIX, per a aprendre a ballar el contrapàs llarg. (Col. de l’autor.)

  


  La gent donava a aquest dia el nom de festa de l’orella, perquè la celebraven els sords i gents que eren perjudicats de mal d’oïda, car sant Patllari és l’advocat pel mal d’orelles. Es venerava a la Seu, on se celebrava una festa molt lluïda, establerta per un canonge que era extremadament sord. Hi acudien els qui no tenien l’oïda prou fina. La veu popular deia que també hi anaven els orelluts i els qui tenien les orelles lletges o defectuoses de forma, per tal que el sant els les corregís i els les fes tornar boniques.


  La festa de l’orella fa molts anys que s’ha perdut.


  Els malalts de la vista reclamen el favor de sant Patllari, i es passen pels ulls una pedra prodigiosa, de la qual ens parlen a bastament els goigs.


  
    La pedra tan peregrina


    que vostre amor nos prepara


    per tornar la vista clara


    és eficaç medicina;


    molts tenen experimentat


    ser lo col·liri millor.


    Prodigi fou el quedar


    a Camprodon vostre cos,


    i ho és la pedra tornar


    la vista a l’ull calitjós,


    per lo qual sou visitat


    de concurs molt numerós.


    En vós els pobres, subsidi,


    los malalts, curació,


    els indefensos, presidi,


    els desemparats, patró,


    els cegos, amb vostra pedra,


    troben remei prodigiós.

  


  Sant Patllari era patró dels cadeners. Antigament hi havia ferrers especialitzats a fer cadenes. Estaven establerts a la vora del mar, car aleshores les naus empraven, potser, més cadenes que avui. La coberta estava tallada per una cadena que s’estenia de banda a banda, vora del castell de proa, i que era qualificada de cadena de l’esclavitud. Fins al peu d’aquesta cadena el patró era amo i senyor de la nau i tenia ple domini damunt dels mariners. Enllà de la cadena els tripulants restaven lliures de la fúria del patró, i si aquest els pegava, els insultava o els maltractava de paraula o d’obra, es podien defensar i podien prendre testimoni per a fer-li càrrecs.


  Avui, pel Ripollès, pugen els ramats cap a muntanya, des de la terra plana on han passat la hivernada. Vegeu el que diem sobre transhumància del bestiar de llana en la pagina 801.


  SANT RAMON GUILLEM DE RODA


  ERA català, procedent de les contrades gironines. Fou bisbe de Roda; va contribuir a la població de la Ribagorça i contrades properes i influí en la civilització d’aquell país.


  SANT ALBÀ


  SEGONS la tradició, era rei i feia de pagès, i, con també diuen de sant Avi, fou el qui va descobrir l’arada, la qual va facilitar molt el treball de la terra, puix que abans es remenava amb un bastó. Una altra versió diu que era simplement pagès i que, en premi del favor que va fer a la pagesia, fou erigit primer rei i després sant. Els pagesos s’hi encomanaven i li deien:


  
    Sant Albà,


    ajudeu-me a llaurar,


    Sant Albà,


    ensenyeu-me de cavar,


    Sant Albà,


    sigueu-me guia en el segar.

  


  I pel mateix estil el reclamaven en d’altres feines. També li demanaven ajut per al bon èxit de les messes, perquè no plogués quan les garbes eren al camp, i perquè fes un ventet fi i dolç quan calgués ventar, a fi que la bufada s’emportés la palla i deixés el gra.


  SANTA DEMÈTRIA


  ÉS advocada i invocada contra l’alferecia o epilèpsia.


  PRIMER DIUMENGE


  A Campelles, abans, repartien ofertes al peu de la Creu de la Berruga. Antigament eren pastades amb farina de sègol. Més tard les van fer de farina de pa de fleca. Hom els atribuïa diferents virtuts.


  TERCER DIUMENGE. SANT GUILLEM DE LLÍVIA


  ERA fill de terres franceses, i va passar el Pirineu per tal d’anar a visitar el sepulcre de Sant Jaume de Galícia. Quan va arribar a Isòvol, va sentir-se malalt i es veié obligat a deturar-se. Va comprendre que la mort se li acostava i, desitjós d’adorar l’apòstol sant Jaume, com va poder va arribar-se fins a Alp, on hi havia una imatge del sant, i allí va morir. Els d’Alp van soterrar-lo a la sagrera de fora de l’església, puix que ignoraven la virtut i la santedat que el distingien. Dues ceguetes franceses, que anaven a Sant Jaume en cerca de remei, van fer oració damunt de la fossa de Sant Guillem, i al moment va tornar-los la vista. Davant d’aquest miracle, els d’Alp van veure que es tractava d’un cos sant; van desenterrar-lo de la sagrera comuna i van enterrar-lo dintre de l’església.


  Els de Llívia estaven desitjosos de posseir el tresor d’un cos tan valuós, i una nit, dos dels millors nobles de la població, van anar d’amagat a Alp i van robar el cos sant, però al moment les campanes van tocar soles i van alarmar tot el poble, que va sortir amb armes i eines per tal de no deixar-se prendre el cos de sant Guillem. En arribar el tumult dels alpencs a la vora del Segre, quan tractaren de travessar-lo per perseguir els de Llívia, el riu va pujar fins que va sortir de mare i va inundar tots aquells contorns. Els d’Alp van comprendre que era voluntat del cel que el cos sant romangués a Llívia i van desistir del seu propòsit de recuperar-lo.


  EXPLICACIÓ DELS GRÀFICS I DE LES FIGURES DELS BALLS


  Ball de Turcs i Cavallets, de la Patum de Berga: Vegeu la referència en la pàgina 110, la tonada en la 105 i els gràfics en la 106.


  El grup dels turcs i els cavallets surten en dues rengleres (gràfic 1) i es disposen aparellats (gràfic 2). Simulen un atac i es creuen el sabre del cavallet amb l’alfange del turc; després se’n van un per ací i l’altre per allà (gràfic 3), i descriuen un gran cercle, dividits en dos grups i un darrera l’altre (gràfic 4). Acaben per encarar-se novament (gràfic 5) i altra vegada fan copejar les dues armes, però el cavallet resta vencedor damunt del turc, que se li agenolla als peus (fig. 6).


  Ball dels Nans Vells, de la Patum de Berga: Vegeu la referència en la pàgina 110 i els gràfics en la 108.


  Són quatre. Ballen primer com indica la figura primera i aviat muden de disposició; s’estenen com assenyala el gràfic de la figura 2. Segueixen el ritme de la tonada amb castanyoles petites de boix de so molt especial. Marquen un petit punteig (fig. 3 i gràfics 5 i 6). En repetir la tonada alteren la disposició (fig. 7), i durant el ball fan dos giravolts (gràfics 8 i 9).


  Ball dels Nans Nous, de la Patum de Berga: Vegeu la referència en la pàgina 110, la tonada en la 109 i els gràfics en la 112 i 113.


  Es disposen tal com indica la figura primera, encarats i tocant les castanyoles (fig. 2). Marquen un graciós punteig, que mostren les figures 3 i 4. En repetir la tonada s’agafen per les fonts dels braços (fig. 5) i donen un giravolt que els disposa com marca la figura següent. Fan després unes passades (figs. 6 i 7) i unes alteracions de parella (figs. 9 i 10). En tornar a repetir la melodia fan les mudances que indica la figura 11, i per acabar es mouen com assenyala el gràfic següent.


  Ball de l’Àguila, de la Patum de Berga: Vegeu la referència en la pàgina 110, la tonada en la 115 i els gràfics en la 114.


  Porta dos acompanyants que li fan costat en la dansa. Els moviments són molt senzills. Marquen un suau punteig en caminar (fig. 3). Descriuen uns petits moviments laterals de vaivé (figs. 4 i 5), per als quals empren un pas relliscat i de costat (fig. 6). També evolucionen voltant en rodona i fent giravolts (figs. 7 i 8).


  Ball del Quarto: Vegeu la referència en la pàgina 140, la tonada en la 133 i els gràfics en la 132.


  Tot són dones, dividides en grups de cinc que formen rengle. Totes duen mantellina: les fadrines, blanca, i les casades, negra, colors que també dominen en els vestits. Van de tres en tres, de costat, i entre totes sostenen una post amb una llarga coca; a cada cap del rengle hi ha dues fadrines que sostenen una garlanda de flors en forma d’arcada, que passa per damunt del grup central. En ballar marquen un vaivé suau del cos graciosament relliscat, ara amb el peu dret, ara amb l’esquerre. En acabar totes donen un giravolt sencer; les que duen la garlanda fan com un rístol amb l’arcada; les tres que duen una coca grossa, com que no poden giravoltar, fan un acatament. Les fadrines, sobretot, duen flors diferents escampades per damunt de les faldilles i del gipó.


  Ball de la Coca, de Sant Llorenç dels Morunys: Vegeu la referència en la pàgina 141, els gràfics i les figures en la 136 i la tonada en la 137.


  Les parelles, agafades per les mans, fan una passada per la plaça (gràfic 1). En iniciar el ball fan rístol, i resten encarats sense deixar-se anar, tal com es pot veure per les figures 2 i 3. Seguidament fan una figura d’encalçada que comença avançant el ballador i reculant la balladora fins acabar la frase musical, que comença avançant ella i reculant ell, segons indiquen els gràfics 5 i 6. Després de l’encalçada es deixen anar de mans i inicien un moviment de vaivé de costat i alternadament, de manera que els balladors van vers la dreta quan llurs companyes ho fan cap a l’esquerra i al contrari (gràfic 7 i fig. 8). Clouen el ball els graciosos giravolts indicats pel gràfic 9 i la figura 10, per la qual el ballador ofereix a la seva companya la coca característica del ball que ha portat a la mà durant tota la dansa.


  Ball Cerdà de Berga: Vegeu la referència en la pàgina 141, els gràfics i les figures en la 138 i la tonada en la 139.


  Només el ballen els quatre majorals de la confraria de Sant Joan amb llurs majorales. Sempre balla només una parella. El primer majoral fa tres punts i els altres només dos. El primer punt consisteix en un volt sencer de plaça, agafats els dos ballaires, que ballen placèvolament, tot balancejant-se amb gràcia. En finir la melodia cal que es trobin al lloc d’on han sortit. En iniciar el segon punt ella fa rístol; es deixen anar de mans i repeteixen el volt a la plaça, en direcció oposada el ballador de la balladora: ella amb un paoneig petit i relliscat, ell saltant i cabriolejant de cames tant com pot. Cal que es trobin en finir el tema melòdic, en què fan rístol i segueixen ballant com abans, tornant un i altre a desfer el camí fet. En retrobar-se la primera parella es retira i surt en dansa la segona, que només fa els dos punts darrers. Les altres parelles ballen només els dos punts darrers i no fan el primer passeig de costat. Quan totes han ballat fan el rebatut, que consisteix a fer el primer punt les quatres parelles alhora.


  Ball de l’Arbre de Maig, de Merlès, al Lluçanès: Vegeu la referència en la pàgina 360, els gràfics i les figures en la 358 i la melodia en la 362.


  Els ballaires es distribuïen en dos grups determinats pels sexes i evolucionaven entorn de l’arbre més o menys alineats, com indiquen els gràfics 1 i 2. Fetes diverses passades durant el temps en què es tocava tres vegades seguides la melodia, s’aplegaven en parelles amb les alternances que indiquen les figures 3 i 4, després de les quals es disposaven en rodona per ballar la corranda o salt de quatre, tal com assenyalen les figures 5 i 6.


  Ball del Cornut, de Cornellà de Terri, a la Garrotxa: Vegeu la referència en la pàgina 365, els gràfics i les figures en les 364 i 365 i la melodia en la 366.


  Els ballaires feien ball rodó entorn de l’arbre de les banyes, mentre el Cornut, sol, saltava lleugerament tot voltant per l’interior de la rodona, tal com pot veure’s a la figura 2. Fetes unes rodades, els ballaires es deturaven i es deixaven anar de mans, mentre el Cornut seguia saltant i botant, serpentejant per entre la rodona, segons assenyala el gràfic 3. Seguidament les dones avançaven un parell de passes vers el centre del rotllo i el Cornut repetia la passada serpentejada per entre la petita rodona de les balladores, com marca el gràfic 4. Fetes tres rodades, les balladores tornaven al seu lloc i els ballaires imitaven la figura d’elles, és a dir, s’avançaven tres passes vers el centre del rogle, i el Cornut repetia la passada entre ells com havia fet amb llurs companyes (fig. 5). Fetes altres tres passades, el Cornut prenia una balladora per la mà, trencaven la rodona, i la colla s’agafava en tira que evolucionava lliurement a gust i caprici del Cornut capdanser, que solia lliurar-se a tot un seguit de cargols i serpenteigs, corrent carrers enllà amb tota la colla (figs. 6 i 7).


  Ball del Rogle, de l’Areny, a la Ribagorça: Vegeu la referència en la pàgina 374, els gràfics i les figures en la 376 i 377 i la melodia en la 375.


  Els ballaires volten en rodona, primer agafats en parelles i després deixats anar i uns darrera els altres, tal com assenyalen els gràfics 1 i 2. Després es deturen, s’encaren i fan una figura de ball caracteritzada per un moviment ençà i enllà que indica el gràfic 3, durant el qual marquen un petit punteig que assenyala la figura 4 i acaba amb una suau reverència indicada per la figura 5. A continuació formen dues rodones concèntriques que es mouen segons assenyalen els gràfics 6 i 7 i que acaben per descabdellar-se en ball rodó tal com marquen els gràfics 8 i 9, ball que es defineix en les alternances mimades assenyalades per la figura 10 i els gràfics 11 i 12.


  Ball de Càntirs de l’aplec de Collbàs, de Carme, a la conca de l’Anoia: Vegeu la referència en la Vegeu la referència en la pàgina 389 i els gràfics en la 390.


  Deixats anar de mans i encarats, ballen relliscadament i de manera molt suau tres passes ençà i altres tres enllà (gràfics 1, 2 i 3 i fig. 2); en restar encarats, dóna cada u un giravolt damunt de si mateix, es prenen de les mans dretes i, marcant un pas de vaivé lleugerament balancejat, donen una volta sencera i, en trobar-se a lloc, ella fa rístol i ell un giravolt, i un i altre donen un parell de passes per trobar-se encarats amb el ballador immediat de sexe contrari i seguint com fins ara (gràfics 4, 5 i 6). Per acabar fan una cadena llisa i plana, no gens saltada i suau de moviment, per tal que no els caigui el càntir (fig. 7).
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    Melodia del ball de Càntirs de l’aplec de Collbàs, de Carme, a la conca de l’Anoia. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Ball de cantirets de l’aplec de Palafolls, al Maresme: Vegeu la referència en la pàgina 391, els gràfics i les figures en la 392 i la tonada en la 393.


  Les parelles, encarades, formen rodona agafades per les mans dretes i marquen tres passes endins i tres enfora de la rodona (gràfic 1), acabades les quals es deixen anar i segueixen el mateix moviment, els dos balladors vers llur dreta respectiva, i per tant, com que estan encarats, l’un va en sentit oposat a l’altre (gràfic 3). Feta aquesta figura es prenen de mans, fan rístol i muden de parella (figs. 4 i 5). Repeteixen com fins ara per tres vegades, després de les quals fan la cadena. Els balladors en passar-se pel costat es venten cops amb els cantirets per tal de trencar el del company, però procurant salvar el propi (fig. 6 i gràfic 7).


  Ball de Quinquagèsima de Merlès, al Lluçanès: Vegeu la referència en la pàgina 396, els gràfics i les figures en la 396 i 397 i la melodia en la 398.


  Consisteix en un ball rodó mimat fet entorn d’una pedra dreta, amb tota probabilitat megalítica. Els ballaires, agafats de mans, fan tres rodones concèntriques entorn de la pedra, tal com assenyalen la figura 1 i el gràfic 2. Volten mentre dura el motiu melòdic, repetit per tres vegades. Tots es deturen i ells avancen fins a tocar a elles (gràfic 3); llavors entreteixeixen els braços d’uns i altres. Així volten tots vers la dreta durant tres tirades de la tonada (gràfic 4). Es deixen anar i tornen a voltar tres vegades més sols (gràfic 5). En acabar el motiu tols es deixen anar de mans, fan mig giravolt i resten d’esquena a la pedra, i es tornen a agafar en rodona de cara enfora (gràfic 6). Després de tres voltes elles avancen vers la rodona d’ells (gràfic 7), s’entrellacen com primer han fet els balladors i donen així unes quantes voltes fins que es desfan i donen el ball per acabat (gràfic 8).


  Ball de la Marratxa de l’aplec de Santa Llúcia, de la Jonquera, a l’Alt Empordà: Vegeu la referència en la pàgina 401, els gràfics i les figures en la 400 i la melodia en la 401.


  Dues parelles volten la plaça agafades de mans. Marquen un punteig de costat amb un vaivé greu i sever (gràfic 1 i fig. 2). S’encaren, se saluden (figs. 3 i 4), es deixen anar de mans encarats; ella paona suaument en discret moviment de vaivé, mentre ell saltirona lleuger al seu davant, estirant ara un peu, ara l’altre (gràfic 3 i fig. 6). En aquest punteig ell fa un ràpid giravolt amb el braç enlaire, per tal de ben ruixar la balladora (gràfic 7). La pren de la mà i li fa fer un rístol, durant el qual la torna a ruixar (fig. 8). Repeteix la dansa per tres vegades, després de les quals passegen de nou i es retiren. El ball resta obert i pot sortir a dansar qui paga el ball.


  Ball dels Priors del Roser, de Torà, a la Segarra: Vegeu la referència en la pàgina 412, els gràfics i les figures en la 408 i la melodia en la 409.


  En rompre a ballar la primera i la tercera parelles, ella avança i ell recula i les altres al contrari, avança ell i recula ella (gràfic 1). Ell fa un moviment airós i un xic viu, del qual pot donar idea la figura 2, però ella fa un petit moviment de vaivé, tres passes curtes vers la dreta i tres més vers l’esquerra, de manera que descriu una lleugera ziga-zaga. Ella porta uns rosaris a les mans; mentre balla fa anar les dues mans juntes, sense desfer-les, ara ençà, ara enllà, al nivell de la cintura, seguint el compàs de la tonada. El moviment traslatiu d’avenç o retrocés el fan per tres vegades, i sempre, mentre dues parelles avancen, altres dues reculen (gràfic 3). En arribar al darrer compàs es troben totes les parelles afilcrades com en la figura 1, fan rístol (figs. 4 i 5), ella passa al lloc d’ell i al contrari, i, disposats de manera contrària a com han començat, reprenen el ball exactament igual com la primera vegada (gràfic 6).


  Ball dels Priors del Roser, d’Orús, a la Cerdanya: Vegeu la referència en la pàgina 413, els gràfics i les figures en les 410 i 411 i la melodia en la 412.


  Només ballen les quatre parelles de pavordes. Surt la primera parella sola, agafats de la mà dreta amb l’esquerra (fig. 1). Ell duu una almorratxa tota enflocada amb penjarolls de cintes i amb flors; la sosté al nivell del pit. Encarats, descriuen un cercle a la plaça, tot cimbrejant ell el cos amb un punteig relliscat, mentre ella paona gairebé sense moure els peus (fig. 2). En arribar al cap de la plaça ella fa rístol, mentre ell la ruixa amb aigua d’olor de l’almorratxa que sosté per damunt del seu cap (fig. 3). Agafats de mans com abans, però de costat, desfan el camí fet marcant el mateix punteig i moviment de cos (gràfic 4). En arribar al punt de sortida fan altra vegada rístol, ell la ruixa, es deixen anar un moment de mans i es fan una reverència (fig. 5), i continuen exactament com la primera ballada, seguits per la segona parella que fa com la primera (gràfic 6). En desfer el camí fet, la segona parella va al davant (gràfic 7). Finida aquesta segona ballada entra en dansa la tercera parella, i acabada aquesta, la quarta, fent sempre totes el mateix. Efectuats els quatre balls la dansa es dóna per finida. La primera parella balla, per tant, quatre vegades, la segona tres, la tercera dos i la darrera una (gràfics 8, 9, 10 i 11). Elles duen folgades faldilles florejades i riques mantellines.


  Ball dels Pavordes del Roser de Das, a la Cerdanya: Vegeu la referència en la pàgina 413, els gràfics i les figures en la 413 i la melodia en la 414.


  Comença el pavorde sol, que dóna una volta per la plaça amb l’almorratxa enlaire i la mou amb suavitat per tal de ruixar d’aigua d’olor la concurrència (fig. 1). Per a ballar pren la pavordessa i li fa fer rístol (fig. 2). Fan un passeig relliscat pel voltant de la plaça (fig. 3) fins que, en arribar al motiu melòdic, a la darrera nota la balladora fa altra vegada rístol (fig. 4), ell la torna a ruixar i resten novament de costat (figura 4 B), per seguir el passeig fins a set vegades.


  Ball de la Gombrenyesa, a Gombreny, al Ripollès: Vegeu la referència en la pàgina 415 i els gràfics i les figures en la 416 a 418.


  El primer pavorde agafa amb la mà esquerra la dreta de la companya, que fa de cap de fila de totes les balladores, agafades per les mans (fig. 1 i gràfic 2). Donen un giravolt sencer damunt d’ells mateixos com una agulla de brúixola, i feta la volta, el ballador fa fer rístol a tota la tira, que passa per sota l’arc del seu braç i el de la balladora (fig. 3 i gràfic 4). Fet el rístol, cada balladora s’aparella amb el seu ballador (gràfic 5), que de costat i en un cantó esperen torn per ballar. Surt la primera parella, que donen un volt sencer a la plaça agafats de mans, ella sostenint-se les faldilles i relliscant, mentre que ell saltironeja vivament, tot cimbrejant ençà i enllà. Dat un volt sencer es deixen anar de mans després de fer rístol (fig. 6), es giren un d’esquena a l’altre i, sols, tornen a donar un volt, ell vers l’esquerra i ella cap a la dreta, marcant ambdós el mateix punteig (gràfic 7). En passar-se pel costat en el punt de la plaça oposat on han començat, es fan reverència (fig. 8) i segueixen plaça enllà. En trobar-se encarats on han començat el ball, que s’escau en finalitzar la tonada, es prenen per les mans, fan rístol, després del qual resten encarats en direcció contrària (gràfic 9) a la que seguien i reprenen una altra volta a la plaça, però en sentit oposat, desfent cada un el camí; en creuar-se es tornen a saludar (gràfic 10) i, en trobar-se, s’agafen per les mans i se’n van a passejar plaça endins (gràfic 11); entra al ball una segona parella (gràfic 12), que fa com la primera, sense la primera part; quan ballen agafats per les mans, només fan les dues voltes sols, un per ací i l’altre per allà. Quan han acabat passen a fer companyia a la primera parella i a passejar pel centre, mentre surt a ballar la tercera i aixi les altres (gràfic 13). Quan han ballat les sis parelles plegades, fan una volta una darrera l’altra, disposats ballador i balladora de costat; aixi ballen tota una tirada de la melodia. En acabar es disposen en dues rengleres (gràfic 14) encarades, distribuïdes en dos grups de tres parelles cada un, i fan les dues corrandes finals de sis balladores (gràfic 15 i fig. 16).


  Ball del Roser de l’aplec de Falgars, a la Pobla de Lillet, a les Fonts del Llobregat: Vegeu la referència en la pàgina 415, els gràfics i les figures en la 419 i la melodia del ball anterior.


  Trenquen dansa primer els dos pavordes; ells, amb una almorratxa a la mà dreta, donen l’esquerra a la balladora (fig. 1). Descriuen unes voltes en rodona per la placeta del davant del santuari, tot marcant un petit punteig saltironat, suau i sever (gràfic 2). Després de fetes unes voltes es separen, es giren d’esquena un a l’altre i tornen a descriure el mateix cercle en direcció oposada (gràfic 3). Quan es troben encarats marquen una airosa figura que assenyala el gràfic 4, i en passar per davant del pavorde la pavordessa s’inclina una mica amb tota reverència, mentre el seu company la ruixa suaument amb el perfum de l’almorratxa. Repeteixen la figura per tres vegades, després de les quals fan altres voltes de passeig, agafades de mans i de costat. Repeteixen el ball per tres vegades i llavors aquest resta obert als romeus que desitgen ballar, els quals hi poden prendre part mitjançant el pagament d’una moneda, que no pot ésser de coure i que abans solia ésser d’or. El que es recapta està destinat al culte de la Mare de Déu. Els qui desitgen ballar no poden sortir a cercar ells mateixos la balladora escollida; han d’indicar-ho al pavorde, que la treu al ball i hi trenca dansa donant-hi un parell de tombs a la plaça.
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    Melodia de la Gala o dansa de Campdevànol, de la Gombrenyesa i del ball de Quinquagèsima dels pavordes del Roser, de l’aplec de la Mare de Déu de Falgars, a la Pobla de Lillet, a les Fonts del Llobregat. Recollida pel mestre J. Tomàs.

  


  Ball del Roser, de Llanàs, al Ripollès: Vegeu la referència en la pàgina 421, els gràfics i les figures en la 420 i la melodia en la 421.


  Ballen les quatre parelles de pavordes. Surten les quatre alhora agafades per les mans, l’esquerra d’ella amb la dreta d’ell, i fan uns quants tombs de plaça (gràfic 1). En iniciar el ball la primera parella es desprèn del grup i se situa un xic endins, mentre les altres segueixen voltant (gràfic 2). La parella que balla es deixa de mans, i ell, situat enfront d’ella, va reculant ensems que ella l’encalça (fig. 3). Ell marca un punteig saltironat, mentre ella avança a passes curtes i relliscant (gràfic 4). En arribar al darrer compàs fan rístol (fig. 5); ell es situa darrera d’ella, que es tomba per a encarar-se-li, i continuen el ball desfent el mateix camí, sinó que ara és ella la que recula i ell el qui avança (gràfic 6). En mancar un parell de compassos, ell fa fer un rístol lleuger a la balladora; es fan una reverència (fig. 7) i tornen a començar, reculant ell i avançant ella (gràfic 8). En repetir entra en dansa la segona parella, i a cada repetició una altra (gràfics 9 i 10).


  Ball del Roser o del Gambeto, de Ridaura, al Ripollès: Vegeu la referència en la pàgina 421, els gràfics i les figures en la 422 i la melodia en la 423.


  Comença el ball amb un passeig placèvol, durant el qual els ballaires fan un senzill moviment de vaivé del cos mentre paonen suaument (fig. 1). S’encaren i inicien un moviment senzill d’avenç i retrocés (fig. 2 i gràfics 3 i 4). Fan rístol (fig. 5) i acaben en ball rodó a tall de sardana.


  Ball del Roser de Sapeira, al Ribagorça: Vegeu les referències en la pàgina 423, els gràfics i les figures en la 424 i la melodia en la 425.


  El ballen quatre parelles, les dues dels majorals sortints i les dues del entrants. Surt primer una parella, composta del majoral i majorala primers, agafada la dreta d’ell amb l’esquerra d’ella; ballen un punt de ball pla encarats, ella gairebé sense moure els peus, en punteig paonat, movent el cos suaument ençà i enllà tot sostenint-se graciosament les faldilles amb la mà esquerra (fig. 1). Ballen sols enmig de la plaça. Finit el ball el ballador lliura la pavordessa a qui ha estat escollit per primer pavorde de l’any següent (fig. 2). Seguidament repeteix el mateix ball la nova parella del segon pavorde amb la segona pavordessa. Mentrestant el primer pavorde va a cercar d’entre les noies que contemplen el ball la que ha estat escollida per pavordessa de l’any vinent, i, en repetir-se el ball per tercera vegada, entra en dansa ell o la parella del primer pavorde vinent i la primera pavordessa sortint (gràfics 3 i 4). Mentre ballen aquestes dues parelles, el pavorde segon lliura la seva pavordessa al que l’ha de substituir i, un cop lliurada, va a treure d’entre el públic la segona pavordessa entrant (gràfics 5 i 6). En repetir el ball per quarta vegada, ballen les quatre parelles, els pavordes vells amb les majorales noves i al contrari (gràfic 7). Feta la quarta dansa per tot el conjunt, es repeteix la melodia en ritme accelerat de dos per quatre, i els vuit ballaires s’agafen per les mans i fan un ball rodó, quatre compassos vers la dreta i altres tants vers l’esquerra, i així acaba el ball (gràfic 8).


  Ball de Garlandes o Crespelles de Sant Esteve Sesrovires, Òdena i d’altres pobles de la conca de l’Anoia: Vegeu la referència en la pàgina 431, els gràfics i les figures en la 432 i la melodia en la 433.


  Les parelles es disposen en dues rodones concèntriques determinades pels sexes, la d’ells a l’exterior i la de les balladores a l’interior, i volten simultàniament en direcció oposada, tal com indica el gràfic 1, saltironant lleugerament arquejats de braços, segons deixa entendre la figura 2. Fetes unes rodades, es detureu i cada parella dansa encarada i evoluciona conforme indica la figura 3, després de la qual es tornen a estendre en dues rodones concèntriques que volten, però en direccions contràries a com ho han fet en començar, segons assenyala el gràfic 4. Fetes unes voltes, els dos cercles es fusionen en un, com indica el gràfic 5, que dóna fins a tres voltes, després de les quals es deixen anar de mans i resten dividits en parelles que acaben el ball amb un airós rístol (fig. 6).


  Ball del Triai, d’Olot: Vegeu la referència en la pàgina 441, els gràfics i les figures en la 441 i la melodia en la 442.


  Les parelles formen rodona encarades, la balladora a dins i ell a fora. Agafats, dretes amb dretes, balancejant i marcant un pas relliscat suau, cada parella descriu un giravolt sencer (gràfic 1 i fig. 2). En arribar al final del motiu, el ballador passa a dins i ella a fora, es tornen a prendre de mans i fan un altre giravolt sencer en direcció oposada al primer (gràfic 3). En acabar cada un dóna un parell de passes i es troba encarat amb el ballador immediat de sexe contrari, i reprenen el ball com la primera vegada, havent tots mudat de parella (gràfic 5).


  Ball de l’Esquerrana, de l’aplec d’Alòs d’Àneu, a l’Alt Pallars: Vegeu la referència en la pàgina 442, els gràfics i les figures en la 443 i la melodia en la 444.


  En iniciar la dansa les parelles feien mig giravolt (fig. 1) i restaven encarades (figura 2). Durant el primer motiu melòdic feien un suau moviment, indicat per la figura 3 i el gràfic 3 bis. El segon motiu musical el ballaven agafats de mans (fig. 4 i gràfic 4 bis). Durant el tercer motiu marcaven les alternances i mudances que assenyalen els gràfics 5 i 6.


  Ballet de l’aplec de la Mare de Déu de la Quar, a l’Alt Bergadà: Vegeu la referència en la pàgina 444, els gràfics i les figures en la 445 i la melodia en la 446.


  Els ballaires, distribuïts en parelles, es disposen en dos cercles concèntrics, ells a dins i elles a fora (gràfic 1). Ells marquen un punteig viu i ràpid, seguint el ritme de la tonada (gràfics 2 i 3 i fig. 4). Marquen un giravolt agafats per les mans (gràfic 5) i seguidament fan un doble rístol, primer ella i després ell, i acaben amb un giravolt (gràfics 6 i 7), per efecte del qual muden de parella.


  Ball de l’Espanyolet, de l’aplec de la Mare de Déu de Vidabona, al Ripollès: Vegeu la referència eu la pàgina 446, els gràfics i les figures en la 447 i la melodia en la 448.


  Les parelles s’estenen en rodona i encarades (fig. 1). Durant el primer motiu melòdic marquen un suau punteig relliscat (fig. 2). En iniciar-se el segon tema musical fan una genuflexió, primer ell i després ella (figs. 3 i 4), finida la qual s’agafen de mans i fan un doble rístol, i en acabar la tonada resten altra vegada encarats. Les restants figures donen idea d’aquesta mudança.


  Ballet de la Bolangera de l’aplec de la Mare de Déu de Bellmunt, a Sant Pere de Torelló, a la Plana de Vic: Vegeu la referència en la pàgina 450, els gràfics i les figures en la 449 i la melodia en la 450.


  Surt a ballar la primera parella, dansant encarats ell i ella; ell marca un punteig viu i saltironat, mentre ella paona un suau pas relliscat (fig. 1). Així disposats donen un tomb al clos del ball descrivint cercles, tal com assenyala el gràfic 2. Després fan un passeig tot cimbrejant el cos suaument ençà i enllà, i donen diverses voltes al clos (gràfic 3), mentre entren en dansa d’altres parelles que ballen com la primera. Un cop totes han fet el seu ball formen un ball rodó de conjunt (gràfic 4) i acaben amb una corranda, dividits en grups de dues parelles (gràfic 5), finint amb el graciós i airós salt de quatre com assenyala la figura 6.


  Ball de la Varsoviana, típic de molts aplecs de les contrades de tramuntana: Vegeu la referència en la pàgina 450, els gràfics i les figures en la 451 i la melodia en la 450.


  Les parelles es disposen en cercle tal com assenyala el gràfic 1, encarades i agafades de mans dretes i esquerres, i marquen un punteig i les alternances que indiquen la figura 2 A i B i els gràfics 3 i 4. En atacar la melodia els compassos finals, fan unes mudances assenyalades per la figura 5 i el gràfic 6, i amb un rístol, mudant de parella per recomençar el ball (fig. 7).


  Ball francès de l’aplec de Puig de França, a Sant Joan de les Abadesses, al Ripollès: Vegeu la referència en la pàgina 451, els gràfics i les figures en la 452 i la melodia en la 453.


  Comencen amb ball rodó (fig. 1). Finit el motiu melòdic es desfan i resten en parelles encarades (gràfic 2); tot puntejant fan tres saltets ràpids, seguits de tres picaments de mans també ràpids (figs 3 i 4). S’agafen de mans i descriuen mig giravolt vers la dreta i resten mudats de parella (fig. 5). Segueixen el ball sempre igual fins que tots els balladors ban ballat amb totes les balladores.


  Ball dels Gafets, de l’aplec de la Mare de Déu de la Domanova, a Rodés del Conflent: Vegeu la referència en la pàgina 453, els gràfics i les figures en la 454 i la melodia en la 455.


  Els ballaires formen ducs rodones concèntriques que volten en sentit oposat, la de balladores a dins (gràfic 1). Es deturen les ducs, i ells passen els braços per damunt d’elles, els entrellacen i donen tres voltes així (gràfic 2 i fig. 3). Desfan el llaç i tornen a rodar les dues rodones soltes. Es deixen anar de mans, fan mig giravolt i tornen a agafar-se, restant tots, per tant, cara enfora de la rodona (gràfic 4). Elles avancen vers la rotllana d’ells i s’entrellacen com abans han fet aquests, rodant, però, de cara enfora. Finalment desfan la doble rodona i es divideixen en grups de dues parelles i, alternats, fan el molinet voltant vers la dreta (fig. 4 i gràfic 7).


  Ball cerdà eugasser, de l’aplec de la Mare de Déu de Pallé, a Bagà, a l’Alt Bergadà: Vegeu la referència en la pàgina 455, els gràfics i les figures en la 456 i 457 i la melodia en la 458.


  Les balladores fan una rodona molt compacta que volta vers la dreta. Els balladors, en nombre desigual inferior al d’elles, fan una altra rodona, estesos de braços per tal que resulti força més ampla que l’altra, i volten vers l’esquerra, les dues alhora en disposició concèntrica (gràfic l). Es deturen les dues rodones. Un fadrí surt a cercar una balladora, li fa fer rístol (gràfic 2 i fig. 3), i, girant-se l’un d’esquena a l’altre, descriuen una volta sencera per l’espai que resta entre les dues rodones, ella vers la dreta i ell vers l’esquerra; en creuar-se es fan una salutació (gràfic 4 i fig. 5) i, en trobar-se al punt de la rodona on han iniciat el ball, fan rístol, es giren cada un en direcció oposada a la que seguien, es deixen anar i novament volten al contrari de la primera vegada. Nova salutació en creuar-se (gràfics 6 i 7). En trobar-se s’agafen per les mans i donen una volta sencera de costat i agafats (gràfic 8). Mentrestant la rodona de les noies s’ha posat de cara per contemplar el ball. Fet l’indicat, la parella surt del clos, les noies tornen a fer ball rodó com abans, i segueix el ball en espera que un altre ballador tregui en dansa una altra fadrina de la rodona del mig (gràfic 9 i fig. 10).


  Ball de tres parts de l’aplec de la Mare de Déu de les Esposes, de Sant Julià de Cerdanyola, a l’Alt Bergadà: Vegeu la referència en la pàgina 459, els gràfics i les figures en la 460 i la melodia en la 461.


  Com indica el seu títol, aquest ball es compon de tres parts que evolucionen al so d’altres tants motius melòdics. La primera part es balla estesos els dansaires en dues rengleres encarades que s’encalcen i reculen de manera alternada, segons deixen entendre els gràfics 1 i 2. En repetir la frase musical, amb un quart de giravolt els ballaires es disposen en filera i segueixen el mateix moviment de vaivé característic del primer temps, segons es pot veure pel gràfic. La segona part la ballen encarades les parelles com es veu en la figura 4 i marquen les alternances assenyalades pels gràfics 5 i 6, que, igual que la figura primera, recorden força les encalçades i passades típiques del ballet.


  Per la tercera part, que es mou al so del tercer tema melòdic, els ballaires evolucionen tal com assenyala el gràfic 7, fan rístol (fig. 8) i queden disposats i evolucionen com marca el gràfic 9. Repeteixen la figura assenyalada pel gràfic 3, amb les alteracions que indica el gràfic 10, i acaba el ball segon6 deixa entendre el gràfic 11.


  Ballet dels Dos Donzells, tradicional dels aplecs ripollesos: Vegeu la referència en la pàgina 464, els gràfics i les figures en la 465 i la melodia en la 464.


  El ballen només jovenetes. Se’n situa una enmig i al seu voltant les altres, distribuïdes en cercle, i les companyes, al so de la cantarella que constitueix l’eix melòdic de la representació, se li van acostant graciosament i amb les mans fan els gestos indicats per les diverses figures.


  Ball del Xarrancó, de l’aplec de la Mare de Déu de la Nou, al Ripollès: Vegeu la referència en la pàgina 471, els gràfics i les figures en la 472 i la melodia en la 471.


  El ballen homes sols dividits en dues rengleres encarades (gràfic 1). Avancen una vers l’altra, saltant, obrint i tancant les cames de manera exagerada, restant tan eixarrancats com poden i absolutament closos de cames (fig. 2). En trobar-se els dos grups gairebé a tocar fan mig giravolt (gràfic 3), resten esquena per esquena i es venten un bon cop amb el darrera l’un a l’altre (fig. 4). Repeteixen el mateix punteig, caminant en direcció oposada i, per tant, distanciant-se les ducs rengleres (gràfic 5), que en acabar el motiu musical tornen a fer mig giravolt, resten novament encarades i segueixen ballant fins que altre cop es troben, es tomben esquena per esquena i es copegen altra vegada.


  Joc de l’ofrena del velló de la mestressa i comiat dels tonedors; Vegeu la referència en la pàgina 504, els gràfics i les figures en la 505 i la melodia en la 504.


  Els tonedors es situen eu dues rengleres encarades. Es fan passar la barretina donant-la al del costat, fins que arriba altra vegada al seu amo (gràfic 1). Repeteixen el cant i, acabada la cobla, donen un ràpid giravolt, restant uns d’esquena als altres, i alhora donen un cop de peu fort a terra (gràfic 2). En acabar la recobla repeteixen el cop de peu i tornen a girar-se, restant altra vegada com abans (gràfic 3). En repetir el cant es fan passar unes tisores grosses de tondre, tancades, agafant-les pel mig; per ésser de més fàcil prendre, se les fan passar en ziga-zaga, donant-les al company del davant (fig. 4). Les fan voltar fins que han tornat al seu amo, ço que coincideix amb el darrer mot del cant. Tornen a girar i donar el cop de peu i tornen a posar-se després com estaven en iniciar el joc (gràfic 5). En repetir el joc es fan passar un porró ple de vi i cada un beu una tirada (fig. 6), fins que el porró torna a mans del capità, que beu dues vegades. Se’l donen de costat com s’han donat la barretina (gràfic 7).


  Ball de la Bolangera, d’Andorra: Vegeu la referència en la pàgina 510, els gràfics i les figures en la 511 i la melodia en la 510.


  Comença amb un ball rodó (gràfic 1), després del qual es deixen anar de mans i fan un moviment d’avenç i retrocés endins i enfora de la rodona, alternant-se ells amb elles de manera que mentre els uns avancen, les altres reculen i al contrari (gràfic 2, fig. 3 i gràfic 4). Feta aquesta figura per tres vegades, la repeteixen, desviant-se una mica per tal de mudar de parella; després tornen per tres vegades les alternances d’avenç i retrocés, per acabar amb tres vegades més de ball rodó com en començar, amb la variació de la disposició que indica el gràfic 5.


  El Ballano de Salardú, a l’Aran: Vegeu la referència en la pàgina 567, els gràfics i les figures en la 566 i la melodia en la 567.


  Les parelles, encarades i agafades de mans dretes amb dretes, marquen un balanceig suau ençà i enllà, relliscant de peus, tot balancejant fan tres passes, la balladora endavant i ell endarrera (gràfic 1). Acabats els quatre primers compassos, la balladora fa rístol (fig. 2), es deixen anar de mans i fan el mateix moviment, avançant ell i reculant ella (fig. 4). Finida la segona fase melòdica, en atacar el tercer motiu, es deturen i repeteixen el mateix moviment, si bé saltironant en lloc de relliscar i sense moure’s de lloc. Repeteixen tot el ball, però en els dos primers motius, en lloc d’avançar ella i recular ell i al contrari, es mouen de costat, primer vers la dreta i, en repetir, vers l’esquerra (gràfics 5 i 6).


  Ball d’Isona, a la Conca de Tremp: Vegeu la referència en la pàgina 569, els gràfics i les figures en la 568 i la melodia en la 569.


  Els ballaires, després d’haver ballat tota la tarda a la plaça, fan una rodona que volta pels carrers tot ballant i saltant, i adopten la forma allargassada que cal per a poder passar (fig. 1). El qui fa de capdanser corre sempre, agafat a la colla, fins a l’entrada del carrer, i allí es planta; el que hi va al darrera corre fins a posar-se al seu davant, i així segueixen tots els altres (gràfic 2). Quan han corregut tots, torna a córrer el capdanser fins a posar-se davant de tots; allí es detura i al seu darrera van seguint tots els altres, que, com ell, es deturen fins que no tenen ningú al darrera; llavors reprenen la correguda, sense rompre mai la rodona, i així volten tota la població (gràfic 3). Els músics segueixen contínuament els balladors.


  Ball de la Pepa de Molig, al Rosselló: Vegeu la referència en la pàgina 571, els gràfics i les figures en la 570 i 571 i la melodia en la 572.


  Dos grups de dones, les balladores i llurs mares, formen dues rengleres de costat i encarades; les noies ballen agafant-se les faldilles amb les dues mans ben eixamplades; les mares es posen les mans a la cintura (fig. 1 i gràfic 2). Marquen un punteig relliscat, ara amb un peu, ara amb l’altre. Acabada la primera part de la cançó, la primera agafa la seva filla per la mà dreta, li fa donar un tomb pel seu davant i la fa passar per darrera de la renglera de les mares (gràfic 3). La mare es retira del ball i la noia segueix ballant sola com abans, girada d’esquena al grup de les altres mares. Segueix el ball igual fins que la segona mare ha fet passar la seva filla, i continua així pel mateix estil fins que han passat totes les noies i no resta ja cap mare en el ball. Surt un ballador (fig. 4) per cada noia i ballen el ballet de quatre (gràfics 5, 6 i 7), elles eixamplant-se sempre bé les faldilles, i una vegada finida la corranda (gràfic 8) acaben el ball amb el salt (figura 9), en el qual ells agafen les balladores per sota l’aixella.


  Ball del Ventall i el Ram, tradicional de la pagesia del barri de Gràcia i d’altres nuclis rurals del Pla de Barcelona: Vegeu la referència en la pàgina 610, els gràfics i les figures en la 611 i la melodia en la 612.


  Les parelles, agafades per la mà i de costat, donen diverses voltes a la plaça en graciós passeig (gràfic 1), lluint elles el ventall rebut en obsequi i com a convit a la dansa per part del ballador. Fetes unes voltes seguint de costat i sense deixar-se anar de mans, marquen un airós punteig saltironat, segons indiquen el gràfic 2 i la figura 3, després del qual fan rístol (fig. 4 i gràfic 4 bis); es deixen anar de mans i descriuen dues voltes entorn de la plaça, ells en direcció oposada a la d’elles (gràfic 5), marcant un lleuger punteig saltironat (fig. 6), i en coincidir les dues colles tornen a agafar-se de mans les parelles i recomença el ball.


  Ball de Rams de Sant Martí de Provençals: Vegeu la referència en la pàgina 612, els gràfics i les figures en la 613 i la melodia en la 614.


  Treien ball els pavordes amb llurs companyes de càrrec, que passejaven solemnialment pel clos del ball, ells lluint el ram distintiu de llur categoria i elles el ventall (figura 1 i gràfic 2). Fet el passeig, s’encaraven i ballaven graciosament, marcant un petit i delicat punteig (gràfic 3 i fig. 4), i així donaven diversos tombs per la plaça o clos de ball, fins que se’n cansaven i donaven el ball per acabat (gràfic 5). Feta la dansa pels pavordes, priors o majorals, el ball restava obert a tots el confrares i l’altra gent.


  Ball de Sant Isidre del Mallol, a la Vall d’Olot: Vegeu la referència en la pàgina 615, els gràfics i les figures en la 616 i 617 i la melodia en la 620.


  Sant Isidre i els àngels caminen i no marquen cap punt. Els altres fan un punteig de punta i taló (fig. 1). Quant al moviment traslatiu, es limiten a un canvi de lloc; la del darrera passa al davant i al contrari, descrivint entre les dues com una mena de cercle al voltant del llaurador (fig. 2). La muller del Sant no es mou de lloc, però de tant en tant fa un giravolt sencer. A mig ball es desfà la corrua i figuren l’àpat (figura 2); després de l’àpat ve la batussa. El Sant i la seva muller figuren barallar-se: ajaguda ella a terra, ell li pega amb la filosa (fig. 4). Per acabar, les dues parelles fan les baldufes o els ganxets agafats de mans, tal com assenyala la figura 5, i voltant tan ràpid com poden, segons deixa entendre la figura 6, un grup vers la dreta i l’altre vers l’esquerra.


  Ball de Sant Isidre, de Sant Privat d’En Bas, a la Vall d’Olot: Vegeu la referència en la pàgina 618, els gràfics i les figures en la 619 i la melodia en la 620.


  El ballen tres parelles. Una d’elles simula ésser sant Isidre i la seva esposa, que sempre dansen entre les altres dues. Disposades les tres en fila (fig. 1 i gràfic 2), van descrivint voltes entorn de la plaça un nombre indeterminat de vegades. Mentre descriuen cercles, les altres parelles evolucionen entorn de la del sant, que no perd mai la seva situació central (gràfic 3) dins del conjunt del grup. De les evolucions de les altres parelles en donen idea el gràfics 3, 4 i 5. Fetes les evolucions referides, entra en escena un grup d’infants, generalment nenes (fig. 6), que abans vestien com d’angelets i escampaven blat, i avui fulles de roses, simulant sembrar; passen per entre els balla i res tal com indica el gràfic 7. Feta la passada dels infants, té lloc un àpat, després del qual es repeteix el ball diverses vedades sense la intervenció dels infants ni la figuració de la sembra.


  Ball de l’Escombra, de l’aplec de Caldes de Boí, a l’Alt Pallars: Vegeu la referència en la pàgina 684, els gràfics i les figures en la 685 i la melodia en la 686.


  Comença el ballador repicant de peus; segueix passant a ritme, ara un peu, ara l’altre, per damunt de l’escombra, posant-lo i traient-lo (figs. 1, 2 i 3). En acabar el motiu, fa rístol (fig. 4) amb l’escombra, es gira i resta altra vegada picant de peus, però en direcció oposada a l’anterior (fig. 5). En fer rístol no pot aixecar per res l’escombra del sòl, puix que és la condició essencial del ball. En picar de peus saltironeja. La barretina li penja esquena avall i li bot en saltar.


  Ball de la cuca dels segadors de Subirats, al Penedès: Vegeu la referència en la pàgina 755, els gràfics i les figures en la 754 i la melodia en la 755.


  Els segadors dansen entorn de la garbera formada per les garbes empilades. Comencen amb un ball rodó i al final del motiu melòdic es deturen i avancen un peu endins de la rodona, que ràpidament arroncen, i segueixen voltant (gràfic 1). Repeteixen la figura per tres vegades, després de les quals es deixen anar i branden a ritme les falçs, que mai no desemparen en tot el ball, i en arribar al compàs final fan un giravolt damunt d’ells mateixos (gràfic 2). Tomen a agafar-se de mans i repeteixen el ball rodó (gràfic 3) girats de cara enfora, ball que trenquen altra vegada i, sense perdre la disposició en rodona, s’encaren de dos i saltironen en la disposició que marca el gràfic 4, tot enlairant les falçs. Quan han saltat prou fan una cadena, fent dringar les falçs una amb l’altra en passar-se per la vora (fig. 5). Tot el ball es mou dins d’un ambient de molta alegria, de salts i de crits de joia, brandant i esgrimint les falçs contínuament.


  Ball del Roser, de Lladurs, al Solsonès: Vegeu la referència en la pàgina 429, els gràfics i les figures en la 430 i la melodia en la 431.


  Només el ballen les quatre parelles de pavordes. Surten a ballar les quatre alhora, disposades en dos grups determinats pel sexe, i donen una volta a la plaça en sentit contrari un grup de l’altre; els ballaires van un darrera de l’altre i elles paonen lliscant graciosament. Quan els dos grups es passen pel costat, els ballaires s’agafen en parelles, i mentre la primera surt a dansar sola enmig de la plaça, les altres segueixen voltant aparellades (gràfic 2). La primera parella inicia el seu ball amb un rístol, com indica la figura 3, i, com es veu pel gràfic 4, ballen de costat i sense agafar-se, tot marcant un airós punteig, saltironant ell i paonant ella, segons indica la figura 5. En repetir la melodia, ell evoluciona lleugerament entorn de la seva companya, que no para de paonar, mentre ell saltirona evolucionant (gràfic 6); vers el final del tema melòdic es troben altra vegada de costat, segons indica el gràfic 7, i en atacar la tonada el darrer compàs, s’encaren i acaben el seu ball amb una reverència en sentit d’acatament, indicat per la figura 7 bis. La primera parella abandona el centre de la plaça per deixar lloc a la segona, que fa el seu ball tal com ha fet la primera, la qual segueix voltant de costat, però no amb les altres dues que encara manquen ballar, sinó sola i separada de la vora i del centre per on passegen la tercera i quarta parelles i del centre on balla la segona, disposició que deixa entendre el gràfic 8. Finit el seu ball, la parella segona s’agrega a la primera, i surt la tercera al seu torn, que quan ha acabat cedeix el lloc a la quarta, i quan aquesta acaba el seu ball es dóna la dansa per finida.
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    JOAN AMADES i GELATS (Barcelona, 23 de juliol de 1890 - 17 de gener de 1959) fou un destacat etnòleg i folklorista català. Va treballar com a conservador al Museu d’Indústries i Arts Populars de Barcelona i a l’Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona. Va col·laborar en la premsa del moment, com a D’Ací i d’Allà o Diario de Barcelona, entre d’altres. El seu treball es va materialitzar amb una copiosa producció de llibres, com ara el Costumari català. El curs de l’any (5 volums), Barcelona 1950-1956, que ha estat referent en els estudis de folklore de Catalunya.


    De formació autodidacta, el seu primer contacte amb la cultura popular i obrera fou al barri del Raval on havia nascut. Era llibreter de segona mà als Encants Nous de Sant Antoni, professió que li donà accés als llibres amb què es va formar, malgrat els aguts problemes de visió que tenia. Com a membre de l’Ateneu Enciclopèdic Popular se li obriren les portes de l’esperantisme internacionalista, l’excursionisme llavors tant popular, i del coneixement del folklore. Ja el 1915 Amades va començar a registrar les primeres mostres del folklore comú escrivint versos i cançons de la literatura oral. També era un membre actiu del Centre Excursionista de Catalunya, del qual en va presidir la secció de folklore.


    Com a destacat promotor de l’esperanto cal dir que fou un dels fundadors de la secció d’esperanto de l’Ateneu Enciclopèdic Popular el 1906, i de la Federació Catalana d’Esperantistes el 1910, entitat que presidí a començaments dels anys 1920. En aquesta llengua publicà una desena de revistes i monografies, entre les quals destaca la seva col·laboració amb Jaume Grau Casas a La kataluna popolkanto («La cançó popular catalana», 1925), i l’entrada sobre el cançoner popular català a la Kataluna Antologio («Antologia catalana», 1925).


    Va deixar el seu ofici de llibreter per dedicar-se a la investigació etnogràfica quan va conèixer l’Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya i l’Obra del Cançoner Popular de Catalunya. S’interessà llavors també per la dialectologia, la imatgeria popular, el llegendari i el calendari tradicional. Els anys 30 va publicar els seus primers treballs d’entitat començant la col·lecció Biblioteca de Tradicions Populars (42 volums publicats entre el 1933 i el 1939). Paral·lelament Amades col·laborava amb la ràdio i feia conferències cosa que contribuí a destacar-lo com a divulgador de la cultura popular.


    Quan va esclatar la Guerra Civil treballava a la secció d’etnografia del Museu Arqueològic de Barcelona, essent el responsable d’ordenar els materials expropiats que s’enviaven al Poble Espanyol, i el 1942 participava de la fundació del Museu d’Indústries i Arts Populars. També fou el responsable de gravats de l’Institut Municipal d’Història.


    El 1947 va patir una hemiplegia, però durant la dècada del 1950 continuà publicant. Col·laborà amb la UNESCO, que el va comissionar per recopilar el corpus bibliogràfic del folklore català, que va resultar en la publicació del Costumari Català (1950-1956, Editorial Salvat), obra cabdal en l’estudi de la cultura popular catalana, i Folklore de Catalunya, publicada pòstumament. Finalment li va arribar el reconeixement internacional amb el segon premi del concurs G. Pitrè de Palerm del 1958. Des de llavors va participar de molts congressos internacionals fet que va permetre el coneixement de la cultura catalana més enllà de les seves fronteres.

  


  Notes


  
    [1] Hem tingut marcat interès a reproduir els gegants del màxim nombre de poblacions per tal de registrar la gran vitalitat que encara conserva aquest vell entremès a Catalunya no igualada actualment creiem, en cap altre poble. L’àrea geogràfica de Catalunya és bastant completa; de les Balears i de València tenim coneixement d’altres parelles, de les quals no ens ha estat possible d’obtenir documentació gràfica. D’algunes poblacions hi ha més parelles de les que donem, car el nostre interès ha tendit més a donar una idea de l’extensió geogràfica que no a registrar la totalitat de les parelles existents; hi ha, per tant, alguna població, com Barcelona mateixa, de la qual no donem totes les parelles que ens són conegudes. La gran majoria dels dibuixos han estat trets de fotografies, moltes d’elles deficients i per consegüent impublicables. Un nombre reduït els hem tret de dibuixos i d’altres gràfics. Com que d’algunes parelles posseïm diversos gràfics, hem escollit aquell que oferia més interès d’indumentària i més riquesa de detalls, i, en igualtat de circumstàncies, ens hem decantat pel document més antic. Hem consignat la data de la fotografia, que en molts casos no correspon pas a aquella en què els gegants foren construïts, renovats o van estrenar vestits. (Fotos de l’Arxiu de l’Institut Municipal d’Història, Arxiu del Servei de Catalogació de Monuments de la Diputació Provincial i de l’autor.) [Torna]
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