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    El Costumari Català és l’obra cabdal del gran folklorista català Joan Amades. És l’obra etnogràfica de referència per a qualsevol qüestió relacionada amb les tradicions i els costums a les terres de llengua catalana. Consta de cinc volums il·lustrats que ordenen els continguts seguint el curs de l’any, el pas de les estacions.


    L’objectiu del Costumari era recollir i deixar constància escrita de tot allò que els catalans feien impulsats per la tradició. Amades es mou impulsat per dues raons: l’interès etnogràfic, és a dir dels costums en si mateixos, i la percepció que el saber tradicional estava amenaçat.


    Es proposa doncs, fer una àmplia recopilació, incloent: creences, preocupacions, supersticions, refranys, cançons, danses, jocs, documents gràfics, costums, rondalles, etc. És molt conscient que indirectament està fent un important treball de recull lexicogràfic. Va comptar amb la col·laboració de Joan Tomàs i Parés, que el va ajudar especialment en la recerca de cançons i músiques populars arreu del territori de parla catalana.


    Amades utilitza dos tipus de fonts: les bibliogràfiques i l’entrevista directa a persones de tot tipus, edat, estament i ocupació.


    Les dades recollides es van estructurar en dos eixos ben diferenciats:


    
      	Costums col·lectius, que s’organitzen seguint el curs de l’any. Les estacions i els mesos de l’any serveixen per estructurar els volums. Aquests continguts són els que recull l’obra que ens ocupa, el Costumari Català.


      	Costums individuals, seguint el curs de la vida, del naixement a la mort. Aquests continguts formarien part d’una obra posterior, Folklore de Catalunya.

    


    Joan Amades va dedicar 35 anys a la coordinació del Costumari, incloent-hi el recull d’informació, la redacció, la integració dels diferents documents i l’estructuració en els cinc volums esmentats.


    Aquest segon volum recull dades de les Carnestoltes, la Quaresma, la Setmana Santa i el Cicle Pasqual.
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  Nota del maquetador


  L’editor del llibre electrònic ha tingut en compte la majoria d’il·lustracions del llibre en format paper. No obstant, ha prescindit de nombroses figures purament ornamentals i d’aquelles que contenen lletra molt petita i resulten il·legibles en un lector de llibres electrònics (goigs, fulls populars, de literatura carnestoltesca i propaganda, cartes del cel o laberints, auques, prospectes i convits). Aquestes darreres, que no han estat incloses al present llibre electrònic, són minoria i en cap cas resulten imprescindibles per al correcte seguiment del text.


  Les il·lustracions són presentades en blanc i negre, excepte dotze que ho són en color. Totes elles han estat retocades amb programari lliure, i la seva qualitat dista molt de les imatges originals en paper (el llibre va ser escanejat per Memòria Digital de Catalunya i es pot trobar en format PDF a Internet), tot i que s’ha intentat conservar al màxim la seva nitidesa.


  LES CARNESTOLTES
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  SOTA el mot Carnestoltes es comprèn un període de temps de gran llicència en els costums i d’amplíssima llibertat, en el qual surten a relluir els costums i les festes d’ordre més heterogeni i divers, propis de molt diferents moments de la civilització, els quals, com refosos en un perol (aquest període de temps del calendari), es confonen, barregen, renoven i refloreixen cada any. Com bé diu l’eminent etnògraf Taylor en la seva obra mestra Primitive culture, quan uns hàbits o costums han arrelat profundament en l’esperit humà, llur pèrdua i destrucció completes esdevenen gairebé impossibles i sobreviuen a través de segles i més segles, més o menys adulterats i adaptats al corrent del temps, un cop desapareguts ja completament la creença, el principi o l’objecte que els raonava i havent-se perdut, per tant, llur raó d’ésser. Però un fort arrelament en la més profunda fibra de l’ésser humà els fa sobreviure, depassat ja el període de vida lògica que haurien de tenir, per a subsistir llarg temps, en què, perduda fins la noció de llur significat, van produint-se empesos per una pregona rutina, fins al punt de fer-se molt difícil, en la majoria dels casos, de penetrar l’obscur misteri de llur origen. D’aquesta mena de fets, dels quals la vida humana està plena, els més importants de caràcter col·lectiu i públic es produeixen dintre del període de l’any conegut amb el nom de Carnestoltes.


  L’home tendeix en diversos moments de la vida a despullar-se en certa forma de la influència que al seu damunt hagi pogut produir la civilització, per tornar, encara que no sigui més que per breus moments, a un estat de reculament en el qual abandona el fre de la civilització i la cultura i es lliura a l’estat de llibertat instintiva de què més o menys gaudia en temps primitius. L’home es torna com un infant dintre de la vida de la humanitat i reviu alguns moments de la seva existència col·lectiva més reculada i rudimentària.


  Aquests casos de regressió, que de primer antuvi semblen incomprensibles, avui són acceptats, no sols en el món psicològic, sinó fins dintre de les sèries animals i de la biologia, en general, que semblen obeir unes lleis més precises i rigoroses.


  L’etnografia considera el gran aiguabarreig de costums propis de les Carnestoltes com la supervivència de cerimònies i de ritus de les religions més primitives que van commoure l’home de l’edat de la pedra. Romanalles de formes rituals de caient cinegètic que arrenquen de les primeres tribus caçadores del paleolític, restes de cultes animals practicats pels pobles pastors i sobretot deixalles de cerimònies derivades dels primers cultes agraris que no van iniciar-se fins al neolític. Les disfresses extravagants i grotesques que sobresurten del comú dels disfressats i que actuen amb certa preeminència són la resta de divinitats de les teogonies més diverses i obscures que han brillat en el camp de les religions que ha viscut la nostra gent des dels temps cavernaris. Si hom pogués arribar a penetrar el sentit originari d’aquestes disfresses hi trobaria, ben segur, les divinitats de les religions autòctones i les contaminacions vingudes de fora portades per les diferents influències exercides damunt nostre per les diverses races que ens han influït i aportat elements culturals de llurs civilitzacions.


  Per muntanya s’estilaven disfresses que revelen origen molt arcaic i primitiu. Per la Cerdanya havia estat corrent vestir-se amb closques de cargols o amb figues, unes i altres cosides damunt d’un vestidot vell i inservible, i prou espesses perquè es toquessin les unes amb les altres, de manera que no arribés a veure’s la roba. Pel Cadir es vestien per l’estil amb palla, escorça de pi, molsa i herbes de diverses espècies. Aquestes disfresses poden ben recordar éssers mítics relacionats amb cultes naturalistes del bosc i de la vegetació en general.


  El ritual dels pobles antics ens és conegut pel testimoni dels escriptors clàssics, que ja es dolien de la decadència i abandó en què havien caigut aleshores. També ajuden a llur coneixement la interpretació i el sentit que hi donaven els pobles americans, sobretot els mexicans, en ésser descobert el Nou Continent.


  Els pobles retardats de cultura, en relació amb els que van al cap de la civilització, mantenen a voltes encara viu el sentit de llurs ritus i cerimònies, i quan ja no es practiquen, conserven fresc el record de llur significat i permeten comprendre i penetrar costums i creences dels pobles moderns, entre els quals sobreviuen en estat fòssil, fortament aferrats a l’agre de la terra com a supervivències insulses i sense cap explicació lògica dins de les concepcions i idees actuals. El coneixement de la manera d’entendre i de fer dels nuclis humans de cultures ressagades permet, en bastant de casos, comprendre el significat originari dels nostres costums, completament oblidat de les darreres generacions.


  La consideració del polifacètic quadre de documents que tenim a la vista exigeix tenir en compte i no oblidar, en primer lloc, la seva pregona antiguitat i, en segon lloc, la seva gran distanciació de la societat actual i de la idiosincràsia de l’home d’avui. A través de tantes edats s’han produït trasbalsos, vicissituds i alteracions dins de tot ordre d’idees, tant espirituals com materials, que necessàriament han influït i pesat damunt dels documents que comentem, els quals han perdut elements, se n’han apropiat d’altres i s’han contaminat i han experimentat la influència dels múltiples ambients que els han rodejat; forçosament, doncs, han hagut de sofrir alteracions innombrables que els han desfigurats i influïts, moltes vegades fins al punt de fer-los perdre la noció de llur sentit originari, que ha restat del tot desnaturalitzat. Seria infantil creure en la puresa dels documents que avui ocupen un pla preponderant. Obligadament el curs del temps ha esborrat detalls i aspectes essencials, n’ha tergiversat d’altres i hi ha afegit episodis i elements que no tenen res a veure amb el sentit originari; i amb el giravolt sofert per algun d’ells, han acabat per prendre aspecte contradictori, oposat o dual dins del conjunt de la figuració.


  Quant al significat del terme Carnaval, hi ha diferents opinions; la més comuna és la de creure que està format pels termes llatins carnis avalis, o sia carns privades. Responen a la privació de certs aliments per a prevenir el cos de la plètora vital que comporta la primavera. Més modernament es creu que pot tenir el seu origen en la contracció dels termes, així mateix llatins, carrus navalis, o sia carro naval, ja que primerament a Grècia, des d’on va passar a Roma, era costum de celebrar unes festes de caràcter agrícola, heretades de cultures més antigues, en les quals es muntava una nau dalt d una mena de carro, nau que era passejada per la ciutat seguida de determinades cerimònies; per tant, el mot és l’adaptació moderna de dos termes llatins que signifiquen carro naval, nom donat a una festa de caient agrícola força semblant, per algun dels seus aspectes, al modern Carnestoltes, del qual es creu ésser una precursora. En temps relativament moderns, dintre de la mil·lenària vida del Carnestoltes, s’ha format un altre sinònim del mot Carnaval, o sia el de Carnestoltes. Hom creu que aquest terme arrenca de l’establiment de la Quaresma pel papa Gregori el Gran, a la qual va donar el nom de carnes toldren, que equival a tallament de carns, o sia privació de fer ús d’aquest aliment; i també el de carnes levamen, que significa alçament o privament de carn. Aquestes ducs formes foren usades per a determinar la Quaresma, en els primers temps del seu establiment, i, més tard, van estendre’s a determinar el període anterior a aquesta, o sia el de Carnestoltes; aquella passà a prendre el seu nom de la forma quadragèsima, o sia els quaranta dies que tenia de durada el període privatiu. De les formes donades pel papa Gregori s’han originat el mot Carnestoltes, molt usat en català antic, i el de Carnestolendas, que ha arrelat en castellà. Es dóna el cas curiós, doncs, que els noms diferents donats a les Carnestoltes no fan pas referència pròpiament a aquest període de l’any de plena llibertat i disbauxa, sinó al seu immediat de privació i abstinència, transgressió de nom que s’ha produït en totes les llengües neollatines i que no sabem què pot obeir; lògicament, els qualificatius de Carnaval, Carnestoltes i Carnestolendas haurien d’ésser aplicats a la Quaresma, i no al període de temps que la precedeix. En català antic fer carnestoltes equivalia a no menjar carn, i els textos antics ens parlen de les Carnestoltes d’advent i de les de Quaresma amb referència als dejunis propis d’aquests dos moments de l’any; el mot manté, per tant, el seu significat recte d’abstinència de carn.


  A les Balears, hom qualifica les Carnestoltes de darrers dies, amb al·lusió als darrers dies del període del carnal en què hom pot menjar lliurement allò que desitja, últims dies previs al temps quaresmal de privacions i abstinències. El qualificatiu de darrers dies és així mateix usat a l’Alguer, on també en diuen careixal, terme que sembla acostar-nos al del carrus navalis.


  És molt possible que existís una cerimònia en la qual es simbolitzés la mort de la carn i que tingués lloc el dimarts de Carnestoltes, vigília del primer dia de Quaresma, en què havia de començar a regir el nou règim alimentari. El mot Carnestoltes, doncs, es pot referir a aquesta cerimònia i no a les llibertats de desembre i gener, com les titulaven els romans, les quals, per extensió, es van arribar a confondre amb la cerimònia religiosa i acabaren fins per prendre-li el nom; car no és comprensible que siguin qualificats de temps d’abstinència de cam uns dies en què precisament es fa tot el contrari. En reforç d’aquesta suposició pot argüir-se que en algunes cites del llibre de deliberacions del Consell barceloní, referint-se al dimarts de Carnestoltes, es llegeix dia de carnes privus, això és, dia de les carns privades, i l’endemà és considerat ja com a primer dia de Quaresma; sembla, per tant, que la festa de Carnestoltes és sols un dia: el dimarts; però que, per extensió, ha estat qualificat així tot el període de llibertat previ al de Quaresma.


  És molt possible que en altres temps es donés una forma plàstica a la idea del tallament de la carn. Trobem alguns costums que semblen ésser-ne una resta. A pagès és costum molt estès que el vespre del dimarts de Carnestoltes, en havent sopat, siguin posats al foc, sense res a dintre, els atuells de cuina, les olles, els perols i especialment els estris utilitzats per a la cocció de carn. Segons el dir popular, es purifiquen per mitjà del foc de l’engruna de pecat que puguin contenir per haver cuit carn i perquè estiguin nets de tota màcula i de tot deix carnós en ésser utilitzats durant la Quaresma per a la cocció d’altres aliments.


  Antigament s’havien simulat unes batusses entre els venedors dels mercats dividits en dos bàndols. Els carnissers, cansaladers, tripaires i greixonaires, per un cantó, i els peixaters, ouaires, marmanyeres i d’altres venedors semblants, per l’altre. Els primers simbolitzaven i representaven el carnal i el menjar gras, privat i interdit durant la Quaresma que s’acostava. Els peixaters i llurs companys representaven l’austeritat i la mesura en el menjar, propis del període que seguia al carnal. En els darrers temps de què es serva record esfumat, sembla que les batusses es reduïen a dir-se els venedors penjaments i fàstics els uns als altres. Possiblement que abans hi hagué acció més viva, com passava fins fa quatre dies a les Balears. És probable que la gresca tingués aspecte de plet que entaulaven els peixaters contra els carnissers, als quals guanyaven. El Dissabte de Glòria, els carnissers apel·laven el plet, que en aquesta segona instància era fallat a favor d’ells. De la segona meitat del segle XVIII és un romanç que descriu un plet d’aquests, elevat i fallat a la taverna de la Companyia, de la Bordeta, centre molt concorregut per la gent de la marina d’aquells verals. Passada la Quaresma, fou fallat a favor dels carnissers, cansaladers i gallinaires, en la revisió que se’n va fer a la taverna del Coix de les hortes de Sant Beltran, part de fora del Portal de Santa Madrona, concorreguda per gent més carnal que peixatera.


  En aquestes paròdies de masegues intervenien també els esmolets i els estanyapaelles, que tampoc podien actuar per la Quaresma per raó d’adobar eines destinades a tallar i a coure carn. Formaven part del bàndol dels carnissers i, com ells, resultaven primer retuts i després victoriosos.


  A les Balears, el dimarts de Carnestoltes, a la tarda, es presentaven a la plaça el carnisser i el peixater i simulaven una baralla en la qual el peixater tirava a terra el carnisser, pujava damunt seu i simulava pegar-li. Durant tota la Quaresma el carnisser no gosava gairebé sortir de casa i quan ho feia anava amb el cap cot i com amagat. El Dissabte de Glòria es reproduïa la baralla; aquest dia era el carnisser el qui vencia al peixater. En molts indrets de França el dimarts gras es feia una mena de comèdia, l’argument de la qual consistia en una brega entre el Carnestoltes i la Quaresma. El primer era ajudat per diversos personatges que simbolitzaven la carn i el menjar gras. La brega acabava sempre amb la victòria de la Quaresma. A casa nostra s’havia representat una facècia semblant, com explicarem en moment oportú. Una extensió del mateix concepte era el gran àpat de carn, especialment de porc, que es feia el vespre del dimarts de Carnestoltes, àpat que en algunes llars barcelonines, si no arribava al del dia de Nadal, quant al seu carnal, ben poc se’n mancava. Encara avui, a la parròquia de Santa Maria del Mar i en moltes esglésies rurals, tard del vespre, es deixa sentir la veu planyívola de la campana que anuncia al poble que s’acosta l’hora en què no podrà menjar més carn i li adverteix que encara pot aprofitar un breu espai de temps. Aquesta campana és anomenada popularment la campana dels llaminers. Temps enllà el període del carnal comprenia una setmana, que anava des del dijous gras, que és l’anterior al diumenge fallar, fins al dimarts de les Carnestoltes, i hom la qualificava de grassa perquè gairebé només es menjava carn de porc. Les cases benestants que mataven més d’un porc, el primer el sacrificaven per l’advent, per tal de poder celebrar bé el Nadal, i l’altre el mataven ara. Les cases humils que només en podien matar un ho feien per l’advent; per Nadal menjaven el necessari, i es pot dir que no en tastaven més fins per les Carnestoltes, que feien els grans àpats de greixum. La iconografia popular set i vuit-centista figura el símbol de les Carnestoltes per un ninot vestit de tribaldí amb una senyera, damunt del drap de la qual hi ha pintada una botifarra. Les Consòrcies. Cambretes i Juntes de fadrins de la muntanya ponentina, quan s’aplegaven per tractar de les Carnestoltes, feien un berenar i cada concurrent venia obligat a portar un bull o botifarra negra. En els antics balls de disfresses, dits de barreló, hom hi berenava o feia ressopó, i cada concurrent havia de portar una botifarra, que a voltes, en entrar al local, la hi feien ensenyar, i li posaven dificultats si no la duia. Un record d’aquest gran àpat carnal és el repartiment de sopa als pobres, que es practica en moltes poblacions catalanes, fet de manera col·lectiva al mig de la plaça i amb intervenció de les autoritats. Té relació amb aquest àpat el que antigament donaven els consellers de Barcelona a les persones reials o a llurs representants directes, si es trobaven a Barcelona els dies de Carnestoltes, àpat del qual es troben diverses cites en la documentació municipal. En transcrivim un per mostra, tret del volum de deliberacions dels anys 1454-1455, on es diu:


  E era lo molt alt Senyor Rei de Navarra, loctinent general del molt excel·lent nostre Rei e senvor, se trobe en aquesta Ciutat o ha sus VII meses que és vengut en aquella e no li és stat fet lo convit acostumat e la festa de Cinquagesma serà demà primer vinent e a la Senyora Reina la darrera vegada que fou en la dita Ciutat li foren donades per la dita raó cent lliures.


  La profusa documentació que constitueix el corpus del vast costumari de les Carnestoltes fa de molt mal destriar. Creiem possible que una part de les cerimònies que han donat lloc a alguns dels costums que ens ocupen fossin pròpies, originàriament, d’altres moments de l’any i hagin fet cap al temps de les Carnestoltes per efecte de les nombroses alteracions i canvis soferts pel calendari.


  En el policrom mosaic del costumari carnestoltesc s’endevina un fet persistent: l’existència d’un personatge preeminent que, de manera més o menys desfigurada i sovint inadvertida per la gent, actua amb certa hegemonia damunt del comú, subjecte que subconscientment ve a encarnar la idea i el concepte de les Carnestoltes. Aquest personatge té, indubtablement, caràcter diví i sobrenatural. Per l’examen dels nombrosos documents que tenim a la vista sembla que hom pot descobrir en aquest personatge tres condicions o característiques diferents que amb tota probabilitat responen a d’altres tantes concepcions, quant a l’ésser de les coses, i que recorden així mateix moments diferents de la vida de l’home, probablement molt distanciats dins de la cronologia de les ideologies religioses. De les tres concepcions, la que sembla respondre a un concepte més primari és la que rodeja el geni de tots els dons, gràcies i qualitats que li són inherents per tal i com a tal. Una concepció probablement posterior encarna la vida de tot allò que constitueix el món reduït del primitiu en un ésser pletòric i puixant, que esdevé monstruós en envellir i que cal matar a fi que no dificulti la bona marxa de tot allò que viu, i per tal d’evitar així la fi de tot l’existent. Una segona fase d’aquesta concepció encarna l’essència d’aquest ésser en el rei o cap de la tribu que participa alhora de geni i de déu. Aquesta creença desdobla l’ésser anterior i dóna origen al tercer subjecte que sobresurt entre el maremàgnum de les bullícies de les Carnestoltes, les quals personifica. En el fons dels costums propis d’aquest moment de l’any sobresurten, doncs, el geni, l’esperit caduc de la vegetació i el rei. La personalitat d’aquests éssers no és pas completament definida en tots moments; hi ha casos en què es presenten confosos. A voltes hom els troba sota la forma animal en record d’estats de cultura totèmica en què l’home es creu descendent d’una bèstia que venera com a una divinitat i amb la qual àdhuc s’identifica. També hi ha certs moments en els quals hom pot confondre els déus amb les víctimes que hom sacrificava en llur honor. Els documents aplegats ofereixen exemples dels tres casos.


  El tipus més arcaic d’aquests tres individus, el que hem qualificat de geni, bé pot recordar estats anteriors a la cultura agrícola, divinitats de pobles caçadors i pastors, i ésser confós, més tard, amb déus dels camps. Al seu entorn volten diversos elements que sembla que enclouen sentit més aviat animal que agrari, i sol estar en pla de lluita amb nombrosos elements negatius que tracten de reduir-li el poder i que vénen a encarnar el mal, del qual sempre resulta triomfant. Aquest geni supera els embats i alternatives de la lluita i no sucumbeix; contràriament, una de les característiques gairebé generals dels altres dos és la seva mort.


  El segon dels subjectes, que hom endevina en el fons del personatge que estudiem, sembla que generalment enclou la idea de l’hivernàs; però en algun moment també pot encarnar l’esperit del mal en general i abstractament.


  El trànsit d’una estació a l’altra, especialment de la tardor a l’hivern, sol comportar un augment de mortalitat. La nostra gent parla en aquest sentit respecte de la caiguda de la fulla i dels primers freds. La mortalitat és més accentuada com més reculada és la civilització. L’home primitiu, mancat de tot principi higiènic, mal alimentat i mal vestit, havia notat amb paüra l’estrall que la vinguda del fred feia tant en ell com en el bestiar, i atribuïa el mal a la influència dels mals esperits o del dimoni, els quals calia combatre i expulsar. L’expulsió dels genis o esperits malèfics ha informat una bona part dc les cerimònies i dels ritus de les societats primitives. Encara avui la practiquen nombrosos pobles de cultura endarrerida. A les tribus de la Nova Bretanya i del Perú celebren aquestes cerimònies al començament de l’època de les pluges. Els pobles de Buffin fan l’expulsió al començament de l’hivern.


  Els pobles agricultors solen fer coincidir aquesta mena de cerimònies amb moments culminants del curs dels conreus, especialment els temps de la sembra o de la sega.


  Per a expulsar els mals esperits, quan es produïa un flagell molt gros, sobretot una epidèmia, havia estat costum carregar un boc o altre animal amb robes dels empestats i expulsar-lo de la tribu sense tolerar per res el seu retorn. Hom transferia el mal en la bèstia, l’expulsió de la qual comportava i simbolitzava el retorn a la salut. Fou també costum vincular el mal en una divinitat, la qual es simulava sacrificar.


  Una de les característiques més sobresortints en la concepció de l’home, en el seu més reculat estat cultural, és la creença que cada cosa que el rodeja i que compon el món que abraça la seva mirada és animat per un esperit propi que obra sota la voluntat d’un seny i que porta tancat en si un ésser que el fa obrar i raonar en tot allò que en ell es produeix. Per a l’home primitiu no hi ha distinció entre l’animat i l’inanimat, car, segons ell, tant l’animal com la pedra, tant el Sol com la muntanya, tant l’arbre com ell mateix, tot es mou sota la influència d’un ésser invisible que tot ho porta en si i regeix la seva manera d’ésser. Per aquesta singular concepció de les coses, comuna als homes de totes les latituds en determinat grau de llur cultura, el salvatge assimila totes les coses que l’envolten i creu que tots els seus afectes i desafectes es produeixen en totes les coses amb igual identitat que en ell; per tant, tot té una joventut, una maduresa i una vellesa, florida la primera, madura la segona i caduca la tercera, i acaba amb la mort, que, si bé no deixa de sobreviure, encara que en un sentit un bon xic variat, és l’anul·ladora de tota energia aparent. L’home primitiu, doncs, creu en l’existència d’un esperit que encarna la vegetació, i aquest esperit, com la vegetació, ha de viure un any; si es deixava sobreviure un temps major, entraria en un període de caducitat; les collites foren fluixes; els arbres, mancats de la ufanor de la joventut, no donarien la quantitat de fruit necessari, i, per tant, la vida es faria difícil. No es podrien obtenir ni els queviures propis per a l’home ni per als animals objecte de la cacera. Cal, doncs, que cada any sigui renovat l’esperit de la vegetació un cop ha envellit als ulls del salvatge, i aquesta substitució del vell esperit per un altre de jove i vigorós es fa en vigílies de la florida dels vegetals, perquè aquests ja trobin tota la ufanor i el braó propis de la vigoria que la jovenesa porta dintre d’ella. Aquest és, segons opinió de moderns etnòlegs, un dels sentits del personatge Carnestoltes.


  Com ja hem dit, una segona fase d’aquesta visió singular del món va confondre els conceptes del déu i del rei i va vincular-los en un ésser vivent: el cap de la tribu. Així va originar-se el tercer tipus dels tres que traspuen en el costumari carnestoltesc. Hom vinculava, doncs, la vida del país i de la tribu i molt especialment la de la vegetació en el seu rei o cabdill. Aquest havia d’ésser, per tant, ben jove i vigorós, car si emmalaltia o tenia alguna nafra, aquesta tot seguit es reproduïa en la vida del seu poble, i quan esdevenia vell, del seu esgotament es contagiaven totes les funcions de la vida pública: es perdien les collites, els ramats es morien, els negocis polítics es capgiraven en mal, i, en fi, tota la vida del país se’n ressentia; per això calia matar el rei, puix que ja no servia per a mantenir el país en estat de riquesa, i substituir-lo per un altre de ben jove, al qual esperava la mateixa fi, si no moria abans per una altra causa.


  El costum de matar el rei o cap de la tribu quan comença a envellir és comú encara en alguns pobles africans i asiàtics, i s’ha conservat vivent fins a temps ben acostats als nostres i en països ja plenament civilitzats. Maabiata, rei de l’Àfrica que tenia la cort a Cham, a l’Aràbia, va cridar a un vell del seu reialme i li digué: «Dóna’m noves de l’Àfrica»; i el vell li respongué: «Per què em fas aquesta pregunta? Si el rei de l’Àfrica està bé, tot va bé.» Els faraons de l’Egipte i els emperadors del Perú estaven identificats amb el Sol, del qual es consideraven pares i reis. Els tàrtars mongols creuen que el seu rei s’afebleix amb el minvant de la Lluna i que es rejoveneix i vigoritza en lluna creixent.


  El rei de Calicut, a la costa de Malabar, està sota la dependència del planeta Júpiter; abans havia de morir cada dotze anys, seguint el curs d’aquest planeta. Més ençà hom es limità a obligar el sobirà a una lluita, i després de la victòria recomençava a regnar. Una cançó turca diu que el sobirà de l’Assíria s’assembla al Déu més alt, amo dels cels, i la seva armada s’assembla al Sol. Quan ell mana, el vent bufa, mena els núvols, fa ploure i tornar fang la pols, de manera que en el seu reialme creixen tota mena de plantes que porten l’abundància. El rei del Congo era destronat sempre que no plovia a conveniència dels conreus. L’escriptor Ammien Marcellin diu, del rei de Burguinyó, que el costum del país fa que el rei sigui destronat si a la guerra la fortuna li és adversa o si es perden les collites. Els mexicans, així mateix persuadiu de la influència del rei sobre el temps i les collites, li exigien que es comprometés a fer un bon ús del seu poder. Després de la coronació jurava que plouria a conveniència, que els rius no es desbordarien, que hi hauria bons esplets, que els súbdits no s’haurien d’exclamar perquè fes massa vent ni massa sol ni perquè en fes poc. Els bretons irlandesos creien que el rei tenia la culpa de l’esterilitat de les vaques i que es podrissin els sembrats. L’acte sacríleg, perillós, però necessari, de matar la divinitat exigia un anonimat curosament guardat, i, segons Miss Alford, aquesta és una de les múltiples raons de les disfresses de lots els ritualistes des de l’alba del món. Trobem en pobles moderns l’entronització, durant uns dies, d’una persona, voluntària de vegades i obligada d’altres, que era rodejada de tota mena de cerimònies, festeigs i galanies i era morta un cop finit el terme del seu breu regnat.


  Frazer va trobar en la Roma clàssica un cas notable d’un sacerdot que encarnava l’esperit de la vegetació. Vora del llac Nemis existia un temple dedicat a la Diana Selvàtica (Diana Nemorensi), el sacerdot de la qual regia tota una extensió de territori immediata al temple. El dit sacerdot era substituït pel qui l’assassinava en lluita, puix que, des del moment que el vencia, restava fora de tot dubte que era més fort i més valent que ell. El canvi freqüent del sacerdot nemorensi per un altre de més potent i vigorós assegurava la fertilitat de les terres i l’èxit de les collites de les propietats del temple.


  Aquestes concepcions van culminar amb les religions del vells pobles besats per les aigües de la Mediterrània oriental, bressol de la civilització europea, i des d’allí es van estendre pel Vell Continent, igualment com van expandir la seva cultura material i espiritual. Tots van venerar divinitats cabdals de tipus agrari, puix que eren pobles essencialment pagesos; entre ells va sobresortir un déu dels vegetals sota diferents noms, però en essència el mateix: Isis i Osiris a Egipte, Adonis a Fenícia i Babilònia, Attis a Frígia, Dionisos, Demèter i Persèfona entre els hel·lens, i Ceres a Roma, tots ells divinitats rurals i agràries.


  Hom suposa dos diferents genis de la vegetació: el dels arbres, que hom festiva per la primavera, i el de las gramínies, el culte del qual es practicava per les messes i part per la sembra.


  Segons l’eminent etnògraf esmentat, respecte a la mort del Carnestoltes hi ha dues pràctiques i sentits a considerar: la primera, és la mort simulada d’un ésser diví o sobrenatural, i la segona, la figuració de l’expulsió de la mort. La primera cerimònia s’escau en acabar les Carnestoltes, el dimarts gras o el dimecres de cendra, amb la simulació de la mort del personatge de manera gairebé sempre dramàtica. La segona cerimònia vol representar l’expulsió de la mort, i té lloc vers mitja Quaresma, en molts indrets precisament el quart diumenge, qualificat per això de diumenge dels morts. També hi ha indrets on es celebra el diumenge següent a la Pasqua. És possible que aquesta cerimònia, antigament, no es fes en un dia fix del curs del calendari i que depengués de l’arribada de la primera oreneta o d’altra circumstància variable.


  Hom sol fer un ninot que unes quantes disfresses van a negar, o cremar, etcètera, a un bosc del qual porten branques, de manera que sembla ésser el rejoveniment del geni de la vegetació. Maten la imatge del vell i duen branques tendres com a símbol del nou.


  El rei del bosc o el geni de la vegetació havia de posseir, per als seus adoradors, el poder màgic de fer fructificar els arbres, i produir l’esplet en les collites. La seva vida havia d’ésser, per tant, molt ben gomboldada perquè era molt preciosa. Calia protegir la vida del déu-home contra la influència malèfica de dimonis i bruixots. Aquest home sacerdot de Diana a Nemi (Itàlia), rei del bosc, gaudia de tal títol per haver assassinat l’anterior en lluita, és a dir, perquè aquest havia d’ésser substituït per un al re de més fort, abans d’envellir, de perdre forces; i així es fa encara entre salvatges de molts indrets.


  Els dos conceptes es confonen i barregen moltes vegades en el profús i vast costumari d’aquest moment de l’any. La simulació de l’expulsió de la mort a casa nostra recorda la jaia serrada o la serra vella que té lloc a mitjan Quaresma.


  És ben possible que la Quaresma vulgui venir a simbolitzar la idea de la mort. Cal tenir en compte que per als romans el febrer era el mes dels morts i durant el seu curs se celebraven les festes februalis, de sentit netament funerari i dedicades a les divinitats, els pares i els difunts. És remarcable que hom personifiqui la Quaresma en un ésser femení, puix que gairebé tots els subjectes mítics populars solen ésser masculins. La mort, despullada de tota carnalitat que pogués determinar-ne el sexe, sembla que lògicament hauria d’ésser masculina, i, en canvi, arreu se la considera una dona, que ve a ésser la mateixa Quaresma.


  En les religions dels pobles de cultura clàssica, hom troba diverses cerimònies de caràcter cultual que recorden ritus agraris molt antics, dedicats a divinitats agrícoles i que en alguns casos concorden amb el sentit indicat.


  Els jardins d’Adonis, equivalents als maigs actuals, demostren que es tractava d’una divinitat de la vegetació i devien ésser essencialment encantaments per a encoratjar el creixement de la vegetació i sobretot l’abundància de les collites.


  El culte d’Attis, mort escolat sota d’un pi, per haver-se mutilat, sembla representar l’esperit de l’arbre, i per això a Roma, el 22 de març, tallaven un pi i el duien al santuari de Cibeles, voltat amb banderetes de llana, com una persona molt ben adornada.


  El culte d’Osiris prova que aquest era considerat com a personificació dels grans canvis anuals de la terra, particularment del blat; així a Egipte s’havien trobat moltes imatges d’aquesta divinitat enterrades en cementiris, fetes de llavors embolicades amb tela, la germinació de les quals indicava la resurrecció del déu, és a dir, que donaven al mort immortalitat espiritual. Osiris, doncs, era la personificació del blat, que moria i ressuscitava cada any.


  Dionisos, en el seu culte, tenia un ritual i una història tràgics, que semblaven reflectir la decadència i el renovellament de la vegetació, com Demèter i Persèfona.


  En les velles festes cereàlies, que celebrava Roma en honor de la deessa Ceres, i que tenien lloc el 19 d’abril, feien una cerimònia que sembla que volia significar l’expulsió dels esperits malignes que poden perjudicar les collites, representats en aquest cas per la guilla. Hom lligava unes torxes enceses a la cua d’unes quantes guilles i les deixava anar soles pel circ. Quan el foc els arribava a la pell, els animals xisclaven i es desesperaven, i l’espectacle provocava la rialla i el goig del públic. La tradició romana conta que una vegada a una guineu se li va calar foc a la cua; esparverada, va posar-se a córrer per uns camps sembrats d’espigues i va cremar tota la collita. D’ací que cada any, per recordar el fet i per castigar aquella malifeta, hom sacrificava altres guilles.


  En les religions dels pobles antics de cultures clàssiques trobem nombroses cerimònies en les quals es figura l’entronització d’un ésser, moltes vegades sota la forma de rei o de cabdill, que ve a ésser el successor de les divinitats antigues.


  A Babilònia, per la Zacaca, que durava cinc dies, els esclaus feien com a Roma, i l’elegit, anomenat Zoganes, exercia tot un veritable poder durant aquells dies. Un condemnat era vestit de rei i tenia gran domini. Fins podia servir-se de les concubines reials. En havent acabat el seu breu regnat, era despullat de les vestidures reials, assotat i penjat o crucificat. Això era pel començament de l’any, vers el 25 de març.


  Hom ha vist en la Zacaca l’origen de la festa del Purim jueu (les sorts), del qual es parla en el llibre d’Ester. El Purim era una bacanal que durava unes hores i que en el segle XVIII encara es celebrava amb gran escàndol i llibertinatge.


  En el citat llibre d’Ester, esposa del rei Assuero, es llegeix: «El rei de Pèrsia té un visir, anomenat Amant, que ha estat ofès per un jueu, Mardoqueu, i que ha preparat una potència en espera de penjar el seu enemic, mentre que ell, vestit de rei, amb corona i amb el cavall reial, es passeja gloriosament per la ciutat. Gràcies, però, a Ester els papers són capgirats: Assuero fa penjar Amant i rendeix honors reials a Mardoqueu.»


  Els jueus celebraven les festes del Purim i tenien per costum sacrificar una efígie d’Amant i cremar-la. Una llei del codi teodosià va interdir la utilització de la creu en aquesta cerimònia, per ésser considerat injuriós per als cristians de servir-se’n. L’ús de penjar o cremar un simulacre d’Amant s’ha continuat en les comunitats jueves fins als nostres dies.


  És molt remarcable que la nostra tradició encara manté viu el record d’aquest sacrifici, per bé que modificat pel cristianisme. La veu popular conta que els jueus, pel Dijous Sant, repeteixen cada any el sacrifici del Gòlgota i que claven en creu un cristià. Entre el martirologi català figuren dos infants sants víctimes d’aquest costum jueu: el valencià sant Joanet Cristòfol de la Guàrdia i el saragossà sant Dominguet de Val. La iconografia popular ens els presenta clavats en creu, i els goigs expliquen que foren sacrificats pels jueus, per tal de celebrar llur festa. Una tradició barcelonina ens parla de sant Mauret clavat en creu pels jueus del Call per festival a la manera mosaica el Dijous Sant. Diu també la tradició que els jueus, per al sacrifici de llurs cerimònies, empren sang fresca d’infant en lloc de vi i que per a poder celebrar llurs consagracions han de matar una persona i clavar-la precisament en creu. El record del Purim hebreu es manté, com pot veure’s, ben viu en fa tradició.


  A Pèrsia es celebrava una festa anàloga a les festes de la Zacaca de Babilònia i del Purim jueu. Al començament de la primavera posaven un home barbamec damunt d’un ase i el passejaven a través de la ciutat. L’anaven ventant perquè es queixava de la calor. El poble li tirava neu o aigua fresca. Durant el curs del seu passeig es deturava per les portes dels rics i els imposava contribucions. Fins a la fi de la jornada feia el paper d’un jove rei. Si a posta de sol no trobava manera d’amagar-se, era bastonejat, i sense dubte, en època més primitiva, era mort. La cavalcada del rei barbamec s’assembla al passeig triomfal de Mardoqueu, descrit en el llibre d’Ester.


  La religió del vell Egipte també practicava la veneració de la divinitat vivent, que durava només un any. L’home era substituït per un bou, que era portat al temple, on restava durant tot un any i en tenien cura els sacerdots, que li pintaven damunt de la pell diversos signes sagrats amb or. L’engreixaven i el peixaven tant com podien, fins que, finit l’any de la seva adoració, era tret del temple i portat, en llarga comitiva de sacerdots i creients, fins a les ribes del Nil, on era precipitat, i el riu se l’enduia corrent avall. El qui havia aconseguit de criar el bou més gras o bonic de tot el país l’ofrenava amb gran goig als sacerdots, els quals l’adoraven durant el mateix temps que a l’anterior per a donar-li la mateixa fi.


  Grècia adoptà les festes egípcies, anomenades xerups, i també va retre culte al vedell, però les modificà una mica, car va estendre el culte al déu Dionisos, que regia i protegia la vinya, i les festes foren qualificades de dionisíaques. A la primeria de llur celebració, eren passejats triomfalment un vedell daurat i un home que figurava ésser el déu. Anava cavalcat en un ase i amb la testa tota guarnida i engalanada amb pàmpols simbolitza-dors de la vinya. Aquestes festes, en llur origen, tenien caràcter netament religiós i sagrat de sentit agrari, puix que tractaven de festivar la divinitat dels ceps i dels raïms. El passeig de la divinitat constituïa la part més principal de les cerimònies. Hom creu que les Carnestoltes dels pobles moderns van prendre molt de les antigues festes dionisíaques i que el nostre Carnestoltes, gairebé sempre passejat dalt d’un ase, pot ésser el succedani de Dionisos. Mentre les dionisíaques van mantenir llur caràcter netament religiós foren moderades. Amb el córrer del temps, però, van caure en una degeneració tan exagerada, que hom suposa que una bona part de la decadència del poble grec pot derivar de la gran relaxació de costums en què van sumir-se aquestes festes pervertidores.


  Les dionisíaques gregues es van estendre a Roma, que les qualificà de bacanals (de Bacus). El personatge cavalcat en l’ase figurava ésser el rei i se’l feia objecte de tota mena d’honor i distincions. A Roma celebraven la festa d’aquesta divinitat gentílica per Cap d’any. Fou costum de cremar un ninot.


  Roma va estendre a les festes saturnals molt de l’esperit i del sentit de les cerimònies que expliquem, i molts d’altres pobles antics en celebraven de semblants. Es caracteritzaven per la suspensió momentània de les lleis civils i morals; eren períodes d’exaltació, d’alegria exuberant, que coincidien generalment amb les feines pròpies de la sembra o de la sega.


  Les saturnals romanes commemoraven el regnat feliç de Saturn, en el qual no hi havia discòrdies, distincions socials ni restriccions. Era la representació de l’edat d’or, en la qual hom deia, però, que es feien sacrificis humans.


  En les saturnals, que duraven set dies, ja no hi havia cap mena de sacrifici. Era molt característica la gran llicència permesa als esclaus, que durant aquells dies eren els amos, i designaven per sort el qui fóra el rei d’entre ells.


  Aquestes festes es feien pel desembre i sembla que eren la continuació de les festes egípcies dedicades al bou Apis, anomenades xerups, com hem dit adés. Durant les saturnals, els tribunals no actuaven, el capitoli no es reunia, es suspenien les accions militars i no s’escometia cap empresa d’una mica d’importància. L’emperador permetia que els seus servents s’asseguessin a la seva taula. Els criats i els esclaus de tota mena gaudien de la més gran llibertat, es disfressaven i corrien pels carrers amb gran gatzara i es lliuraven a les llicències i a les folgues més atrevides i agosarades. Els criats es feien servir per llurs senyors, es vestien amb llurs robes i es posaven llurs joies. Els magnats i grans senyors permetien que durant aquestes festes se’ls robés amb tota impunitat.


  A les províncies, les coses passaven conservant més el caràcter antic. Un manuscrit grec autèntic, en parlar del martiri de sant Daci, explica que els soldats acampats en el Danubi, a Durostolm, sota l’imperi de Maximià i Dioclecià, trenta dies abans de la festa escollien d’entre ells el més gentil i bell i l’elevaven a la categoria de rei. Durant el seu breu regnat, li tributaven tota mena d’honors i li procuraven tota llei de gaubances, i el trentè dia hom l’obligava a matar-se en l’altar de Saturn que ell personificava. L’any 130 la sort va recaure damunt de Daci, que va refusar la designació i el van decapitar a Durostolm.


  Segons sant Jeroni, sant Daci fou sacrificat a Nidèmia, Itàlia del Nord, per haver-se negat a prendre part en les saturnals. La seva festa té lloc el dia 20 de novembre.


  El rei de les saturnals, a Roma, era purament de broma.


  A Roma, quan l’any començava el primer de gener, es celebraven les saturnals pel desembre, i quan començava pel març, tenien lloc pel febrer o als començaments del març, data que ha restat establerta per a les Carnestoltes.


  La festa de les matronàlies, durant la qual les dones esclaves tenien els mateixos privilegis que els esclaus per les saturnals, es celebraven sempre el primer de març. Era l’estació del treball de la terra i de la sembra, propi per al culte de Saturn, que és una divinitat agrícola per excel·lència.


  A Creta, Rodes, Tessàlia, Olímpia i en molts indrets es celebraven les festes en honor de Cronos (Saturn sota una de les seves facetes). Hi havia sacrificis humans.


  Més tard els rodis van substituir la víctima usual per un condemnat, com ho feien els celtes en temps de Cèsar. El duien fora de la ciutat, l’embriagaven i el degollaven.


  Les festes saturnals, que primitivament havien tingut caràcter comunal, van prendre més endavant caient familiar i cada família elegia el seu rei, semblant al nostre rei de la fava de què parlem en el dia dels Reis.


  Les Carnestoltes del pobles cristians són un equivalent de les saturnals romanes; per això a França, a Itàlia i a la Península Ibèrica, on la influència romana va ésser la més duradora, un dels trets característics de la diada és la confecció d’un ninot grotesc, que personifica la festa i que, després d’una carrera de glòria, és destruït o cremat en públic. Aquest rei de les Carnestoltes és, doncs, la supervivència de Saturn.


  Dins aquest mateix ordre d’idees, Roma va establir les lupercàlies, que tenien lloc el 15 de febrer. Es celebraven a la cova Lupercàlica. Consistien en el sacrifici d’un boc i d’un gos i l’ofrena de pastissets fets per les vestals amb espigues de la darrera collita. Eren conduïts al lloc del sacrifici dos minyons fills de grans patricis. Amb els coltells bruts de la sang de les víctimes els mullaven el front i els eixugaven amb borrallons de llana sucats amb llet. Els minyons havien de riure mentre eren objecte de la cerimònia. Per efecte d’aquesta consagració els minyons prenien sentit sagrat i es convertien en lupèrcols. Les pells dels bocs sacrificats eren tallades a tires, que portaven els lupèrcols a les mans. Es pot dir que aquests anaven nus, car es cobrien només amb pells de boc que els tapaven una mínima part del cos. Voltaven pels carrers de Roma i amb les tiretes de pell de boc copejaven tantes dones com trobaven. Les dones es deixaven pegar gustosament, perquè creien que així esdevenien fecundes i s’asseguraven de no ésser estèrils. Hom considerava els lupèrcols com a posseïts de la divinitat. Les lupercàlies, originàriament, foren festes pròpies dels pastors encaminades a preservar els ramats dels mals esperits i assegurar-ne la reproducció. Sembla que tingueren el sentit determinat de guardar el bestiar de l’atac del llop, i que d’aquesta circumstància va prendre nom la festa. El seu origen sembla ésser molt anterior a Roma i provinent de pobles de cultura pastoral. La festa va subsistir en ple cristianisme fins que a l’any 496 va prohibir-la el papa Gelasi.


  El subconscient de la gent encara recorda l’envejada edat d’or que va florir durant el faust regnat de Saturn i precisament la situa i la relaciona amb les Carnestoltes. Conta la tradició que abans les bèsties parlaven i sostenien converses entenimentades i sàvies amb les persones. També parlaven els arbres i les herbetes, i tots es desfeien per ajudar a ben viure l’home. Les aigües anaven i venien soles o dins de càntirs a gust i conveniència de la gent i hom no n’havia d’anar a cercar. Conten que una vegada una vella molt vella, que ja no s’aguantava de tant que ho era, per les Carnestoltes va sentir-se rejovenida i es va fer el propòsit d’anar-se’n al ball, en comptes d’endegar el sopar per als seus. Del bosc li van comparèixer a casa un parell de troncs d’arbre que necessitava per a encendre el foc, i també se li van presentar dos grossos càntirs plens de l’aigua que havia de menester per a fer bullir la perola. La vella tota es va enfurismar, perquè la presència dels arbres i de l’aigua l’amoïnava i la comprometia. Es va contenir i no va dir res. Les bèsties que tenia a casa, en veure que s’empolainava, li van indicar que potser no obrava amb prou seny, car a la seva edat no esqueia abandonar la feina de la casa per anar-se’n al ball. El consell del gat, del gos, del porc, del ruc i encara dels altres animalons casolans va enfuriar tant la vella que no pogué contenir el seu enuig i els va maleir a tots. Digué a les bèsties que tant de bo que mai més no poguessin dir paraula. Als arbres els desitjà que no es poguessin moure més del bosc per ells mateixos i que es tornessin muts, i a l’aigua que no es pogués moure al seu pler. I per efecte de la maledicció de la vella, les bèsties mai més no han parlat i els arbres i l’aigua mai més no s’han mogut del seu lloc.


  Una altra tradició del mateix ordre conta també que temps era temps les pedres eren flonges i dòcils, posaven gran cura a no copejar ni fer mal a la gent i espontàniament se n’anaven d’allí on les necessitaven. Una bella manera de començar les rondalles diu:


  «Vet aquí que quan les bèsties parlaven i les pedres caminaven, va passar que…»


  I heus ací que una vegada per les Carnestoltes hi havia un mestre de cases que, en comptes de treballar, se’n volia anar de folga; però com que estava pujant una paret de pedra seca, les pedres, que sabien que les necessitava, li van comparèixer en gran munió perquè se’n servís. Llur presència el va enutjar i el va comprometre, puix que el convidaven a la feina en uns moments en què ell volia vagar, i molt furiós va maleir les pedres tot dient-los: «Pedres maleïdes, així no us poguéssiu moure mai més soles i no amoïnaríeu la pobra gent», i les pedres, per efecte de la maledicció, mai més no s’han bellugat soles, i no tan sols això, sinó que es van tornar rabioses i furioses i fan mal al qui les toca si no les tracta amb compte.


  L’etnografia s’ha adonat de la semblança d’alguns dels costums de les Carnestoltes amb les festes romanes dels difunts, i de la persistència existent arreu de vestir-se de difunt segons la visió que els romans tenien dels la res o manes, llurs divinitats funeràries. Cal tenir en compte que un dels passatges principals de les velles festes simulava la mort del déu o del magnat, de la qual es seguien les cerimònies funerals inherents a la categoria excepcional del difunt que tractaven d’honorar.


  Les festes religioses fenícies tenien el caràcter de romiatge funerari, perquè els temples estaven a dalt dels turons. Una de les més típiques era la d’Adonis, que es celebrava a Altea durant l’estiu i hi acudia gent de tota la Fenícia. Una mena de processó passava per les altures del Líban i es deturava en nombrosos punts de la ruta que, segons la tradició, marcaven les etapes de la cacera d’Adonis. Encara avui a Chinch, a poca distància d’Afla, un baix relleu rupestre mostra el déu atacat per una bèstia salvatge i, al seu costat, la deessa com es lamenta.


  Aquestes festes commemoraven la mort d’Adonis. A l’entrada del temple o en terrasses es disposaven imatges de terra cuita del déu. Les dones les voltaven, es lamentaven i feien danses acompanyades de cants tristos. Per aquesta època també es sembraven llavors que hom procurava que grillessin ràpidament, i que es marcien sota la xardor del sol de juny. Era el símbol del destí efímer del déu. Així venia a recuperar-se fins a cert punt l’esperit de la vegetació, atacat per la falç o la xardor de l’estiu.


  L’idil·li XV de Teòclit Les Siracusanes explica com se celebraven a Alexandria les festes per la mort d’Altammuz, que era l’Adonis babilònic. A Tir hi havia també una festa cèlebre, la de Melgar, fundador de la ciutat que havia mort en apoteosi damunt d’una pira, i per tal de recordar-ho cremaven solemnement la seva efígie. És molt probable que originàriament es sacrificaven víctimes humanes. Els grecs van assimilar Hèrcules a Melgar.


  El culte als morts es confon amb els cultes a les divinitats de la vegetació. Els ritus cultuals a la lluna i a la terra eren propis de societats màgiques que practicaven cultes de sacrificis sagnants amb fins conduents a l’obtenció de la fertilitat.


  El culte als morts, tan arrelat a Roma, tenia lloc per ninou, i era dedicat a Bacus. Bona part del poble romà, que participava en aquesta festa, es volia atreure la simpatia dels esperits dels morts, o sia els larves, imitant-los i vestint-se de la manera més aproximada possible a la forma que el vulgus creia que tenien. La cerimònia es feia al vespre; els larves es vestien amb una llarga túnica blanca i es cobrien la cara amb una careta també blanca.


  Les consuàlies romanes anaven destinades a conciliar-se els esperits dels morts benèvols i a expulsar els dels malèfics. Tenien lloc a les cruïlles dels camins i cada persona feia un ninot que posava al peu de casa seva. Els ninots dels ciutadans eren qualificats de maniae i els dels esclaus de pilae. Fins ara, entre nosaltres, un dels actes més importants de les festes de caràcter col·lectiu és l’enterrament del Carnestoltes. El sentit funerari perdura, per tant, amb tot el seu caràcter.


  La persistent presència del encamisats a l’enterrament del ninot Carnestoltes, vestits amb una camisa blanca de dona i enfarinats de cara unes vegades i amb caretes de calavera altres, concorrent a un acte que aparentment és funerari i que per regla general es celebra al vespre, sembla que ens acosta molt a la idea que informava el sentit i la indumentària en ús entre els romans que prenien part en les festes de culte als morts celebrades en honor de Bacus.


  A Mura el diumenge feien un àpat col·lectiu i comunal, qualificat de farinetes, al qual acudia tot el poble, des del més ric al més pobre. Durant el matí l’església celebrava una solemne festa de difunts a la qual assistia la majoria del veïnat que no intervenia en el cuinat, i després de la funció religiosa el sacerdot beneïa les grans calderes del menjar. Vers la una es feia el gran àpat enmig de la plaça, menjar que recorda els grans àpats funeraris i mortuoris propis de molts pobles i de gran nombre de cultures tant retardades com avançades i que tanta importància havien assolit a casa nostra mateix fins fa quatre dies. En la pàgina 374 en parlem més extensament.


  Una altra resta de les festes saturnals celebrades a la primeria d’any a Grècia. Roma, Teutònia, és la del carrus navalis, que consistia en un carro en forma de nau.


  A Egipte aquestes festes eren dedicades a Isis; a Grècia, a Dionisos; a Roma, a Bacus, i a Teutònia, a la deessa Herta o Nerta, la mare terra, que portava per símbol una arada. A Atenes el carrus navalis anava pels carrers; a Roma, per la mar, i a Teutònia, pels camps.


  El carrus navalis anava voltat de dones que només portaven una camisa molt curta que deixava veure les vergonyes. Feien balls promiscus. Cantaven cançons de molta intensitat satírica contra la religió i l’Estat; eren, sobretot, d’un sentit obscè i pornogràfic molt accentuat. Sembla que aquest costum ja es practicava a Grècia en el segle VI abans de J. C., segons hom pot veure en la decoració de vasos de l’època. A Roma estava molt estès el carrus navalis a les darreries de l’imperi.


  La festa del carrus navalis també s’havia celebrat als països nòrdics i germànics. Ocupaven las naus persones d’ambdós sexes que cantaven cançons molt llicencioses i d’un gran llibertinatge. A voltes el vaixell era substituït per una arada o la deessa.


  En el segle XVII el concili d’Ulm, com a resultat de les seves deliberacions, va prohibir que el dilluns de les Carnestoltes el carro sortís a passejar pels camps i pels conreus.


  És notable d’observar que antigament en les Carnestoltes barcelonines havien sortit naus i gran vaixells plens de gent que es lliuraven a les bullícies i a les expansions pròpies dels temps de què parlem.


  Una nota típica de les Carnestoltes de Reus era una gran carrossa que figurava un vaixell armat de canons de per riure i d’altres artefactes per a engegar focs d’artifici sorollosos. Assistia a totes les cavalcades, passades i cercaviles pròpies d’aquests dies i venia a simbolitzar l’esperit de la festa.


  Un altre detall sobresortint del costumari de què tractem és la gran intervenció de les dones i el grau d’inexplicable llicència i llibertat amb què parlen i accionen. En diversos dels balls i representacions propis de les Carnestoltes les dones hi exerceixen un paper prominent i es comporten de maneres molt desimboltes. Per explicar-nos aquest fet observat arreu dels pobles europeus, especialment els meridionals, cal tenir en compte que en les societats primitives era la dona la qui conreava la terra, puix que hom establia una relació entre la fecunditat femenina i la del sòl, i creia que les llavors sembrades per dones i cultivades per elles donaven més fruit o llevaven més bé. En iniciar-se l’agricultura, aquesta fou patrimoni de la dona; l’home es dedicava a feines més fortes, sobretot a la cacera i a la recria del bestiar gros i bosquetà. La intervenció gairebé exclusiva de l’home en les feines del camp representa una segona fase dins de l’art del conreu de la terra. Encara avui, en els pobles de cultura retardada, l’agricultura és feina femenina, com ho són la construcció de la casa, la de la terrissa i de tot l’altre utillatge d’ús domèstic i casolà precís per a la vida de la llar i per al conreu de la família. És possible que per efecte d’un principi de màgia simpàtica hom cregués que la llicència en el parlar i els gestos obscens podien influir en la fertilitat de la terra i en la fructificació de les llavors, com també podien ajudar a la fecunditat i reproducció de l’espècie humana. I la llicència era precisament patrimoni femení, atès el suposat parentiu entre la terra i la dona. Hi ha pobles on les feines de la sembra i de la preparació de la terra perquè rebi les llavors vénen a ésser una funció sagrada i participen de cerimònia litúrgica religiosa. Les dones, en aquell moment, estan investides de facultats i dons sacerdotals. Les inexplicables llibertats femenines de paraula i de gest durant les Carnestoltes poden reconèixer origen religiós i ritual. Són propis d’aquest moment de l’any els anomenats balls de cançons, en els quals intervenen gairebé només les dones i són fets al so de les cançons més atrevides i lliures, acompanyades de gestos i accions del mateix sentit que les paraules. Les dones sembla que per un moment perdin llur pudor sexual i s’abandonin a una liberalitat inexplicable. La parèmia es fa ressò d’aquesta disbauxa i ens diu:


  
    Per Carnaval


    tothom és igual.


    Per Carnaval


    tot val.


    Ballades per Carnestoltes,


    batialles per Tots-sants.


    Les bromes de Carnestoltes


    per Tots-sants surten a llum.

  


  És opinió popular que per aquest moment de l’any totes les valors sensuals reviuen i refloreixen, i abundant en aquesta opinió ens diu la parèmia:


  
    La carn que no es remou


    per Carnestoltes,


    no és carn,


    que és fang.


    La ram que no fa moguda


    per Carnestoltes,


    tira-la al rec.

  


  Durant aquest moment de l’any hom troba danses de dones soles i d’altres en les quals un home balla amb més d’una dona, és a dir, que les dones sobrepassen en nombre els homes. Sovint les ballaires són amb preferència casades o noies d’un ordre determinat. Aquestes danses recorden cerimònies i ritus encaminats a afavorir la fertilitat de la terra i l’èxit de la sembra.


  La creença en la superioritat de facultats de la dona per a la germinació de les llavors va comportar l’hegemonia femenina dins de la societat i va originar el matriarcat, que concedí a la dona l’autoritat familiar per damunt de l’home i una certa ginecocràcia, de la qual encara es troben restes en el costumari de les Carnestoltes, i sobretot per Santa Àgata, el dia 5 de febrer.


  Per efecte d’altres concepcions completament oposades a les anteriors, durant un període de la multimil·lenària vida de la humanitat, hom considerà les dones com de propietat comunal, o sia com un efecte d’interès col-lectiu, i en, va disposar com ho feia dels béns generals del comú, prescindim de llur voluntat i afectes. I hom les donava als fadrins que se’n feien mereixedors i se les venia com ho hauria pogut fer amb un cavall, un bou o un altre animal qualsevulla. També trobem restes d’aquests estats de cultura en el costumari de què parlem.


  Una altra característica dels costums del moment de l’any de què parlem és el canvi de valors dins de diferents ordres. Els principis morals i bàsics que hom té per absoluts i incommovibles es capgiren i trontollen per uns moments de disbauxa i de follia i hom admet durant aquest període atreviments i llicències que l’ètica més elemental refusa en tot altre moment. Els principis d’autoritat i de propietat sembla que s’esfumin. La fadrinalla inconscient s’erigeix en regidora de la cosa pública i es fa mestressa de béns i efectes particulars tinguis per sagrats durant la resta de l’any.


  Alterat pel cristianisme l’antic ordre d’idees i conceptes de les coses, les festes de caient gentílic van perdre llur valor, però el poble seguia lliurant-se a les antigues pràctiques pròpies de les lupercals. El Deuteronomi prevé que els homes no han de vestir-se amb els hàbits de les dones, ni aquestes amb els d’aquells, car és considerat com una greu ofensa a Déu Nostre Senyor. En el segle IV, el savi bisbe barceloní sant Pacià va escriure unes invectives contra la festa anomenada del Cérvol, en la qual, segons ell diu, es vesteixen els homes amb pells d’animals i corren pels camps i entren per les cases fent gran mal al comú i ofenent Déu. Entre les prohibicions que figuren en el Liber Poenitentialis de Canterbury del 668 es llegeix que si algú es passeja disfressat de cérvol o de brau durant les calendes de gener, és a dir, vestit de bèstia o amb pells i testa d’animal, complirà tres anys de penitència, per tal com això és diabòlic. Malgrat les comminacions eclesiàstiques, les disfresses d’animals han perdurat fins a temps moderns. Entre els rodolins de les auques set-centistes que il·lustren les primeres planes del present capítol n’hi ha bastants que figuren gent vestida a tall de bèstia, i en el curs de la relació del costumari carnestoltesc del nostre temps tindrem ocasió de parlar de diverses disfresses d’aquest tipus. Podem creure que, amb més o menys arrelament i en un sentit o altre, continuaven les follies de les antigues lupercals.


  Malgrat la gran influència que Roma va exercir damunt del nostre poble, creiem que entre els costums de què tractem n’hi ha d’autòctons anteriors a la civilització romana que poden respondre als ritus i cerimònies aborígens. Inseguint les teories modernes de l’etnografia, sembla que la majoria dels costums d’aquest moment de l’any reconeixen un origen en les primitives cultures agràries, puix que són les que han deixat una petjada més pregona arreu dels pobles actuals i la més important i estesa. Les cultures caçadora, pescadora i ramadera representen un moment més breu dins de la vida de l’home, que no va elevar notablement el seu nivell fins que va descobrir el conreu de la terra, activitat que ha estimulat sensiblement el seu enginy i que ha ocupat gran part de la seva vida.


  Per efecte de les diverses alteracions i commocions sofertes pel calendari, bastants costums derivats de les creences referides són practicats en moments que cauen fora del període de les Carnestoltes, que n’és el moment culminant. Es pot dir que se’n troben d’escampats per tot l’hivern i àdhuc per la primavera. Entre les diverses festes que per llur origen cauen dins del marc dels costums de què parlem hi ha la de Sant Nicolau amb l’elecció d’un bisbetó o abató i la mort d’un gall per part dels nois; la dels Innocents, tan variada de costums; l’elecció de l’abat dels boigs la nit de Sant Silvestre i la seva presa de possessió l’endemà; alguns dels jocs de Cap d’any, tals com el de la comare, el de la porra i el de la llet, i la passejada de l’ase del Vallespir, de què parlem en les pàgines 339 a 346 del I volum; l’elecció del rei de la fava pels Reis, que hem explicat en la pàgina 431 del susdit volum; els cossos i curses del dia de Sant Antoni, els diables que volen temptar-lo i, a Mallorca, la condolada de sa Comanda, que té molta paritat amb els sermons d’en Carnestoltes, tan freqüents al continent; la cacera de l’ós, que tant es fa per la Candelera com per les Carnestoltes; alguns del costums de la Pasqua, tals com la mort del bojot a les Balears, que per les terres peninsulars hom identifica amb Judas. També tenen molts punts de contacte amb el costumari de les Carnestoltes les caramelles, les bromades i jocs propis de la mort del porc i àdhuc alguns costums rurals del Corpus.


  El costumari de les Carnestoltes és tan extens i divers i es troba tan difós dins del calendari, que la seva ordenació ens ha resultat laboriosa i complexa. Sembla que el més lògic és seguir estretament la seva cronologia, però es dóna el cas que diversos dels costums es produeixen en dies ben diferents segons els llocs, fins al punt de resultar difícil l’establiment precís de dates. També salta a la vista la diversitat existent entre la categoria dels costums propis de la ruralia i la de la majoria dels que es practicaven per les poblacions d’alguna importància. Davant de l’extens panorama que tenim a la vista, ens ha semblat que el millor que podem fer és parlar dels aspectes més interessants del costumari carnestoltesc de manera global, prescindint del lloc i del dia en què es produeixen. La gran majoria dels costums inclosos en aquest capítol són propis dels llogarrets petits, on s’ha conservat un corpus més important de costums d’origen pregonament reculat. En un altre grup inclourem els costums propis dels nuclis importants de població, també ben diversos, però generalment més refinats. Tractarem en darrer terme d’aquells costums propis de dies determinats del cicle carnestoltesc dels quals no haguem hagut de parlar en tractar dels grups anteriors.


  BALLS, COMPARSES I REPRESENTACIONS


  EN les expansions, balls i comparses propis d’aquest moment de l’any concorren i s’apleguen un gran nombre d’elements procedents de les velles cerimònies màgiques i rituals que componien la litúrgia de cultes i religions passades, des de les més pregones i autòctones fins a les de tipus més superat i acostat a la concepció actual de les coses arribades fins a nosaltres a través de les diverses influències civilitzadores. Les mascarades dels temps dels nostres pares, puix que avui la majoria ja són perdudes, estaven conformades per elements que responien a concepcions diverses i a diferents moments de la vida cultural de l’home, sobreposats en barreja confusa i àdhuc en alguns casos en pla de contradicció.


  De la visió panoràmica del conjunt de representacions d’arreu d’Europa, hom pot arribar a entreveure una mena d’argument integrat per diversos episodis que rarament es troben aplegats en un mateix document i que hom només pot establir a través de l’examen de múltiples balls.


  Els trets més essencials que hom endevina en l’argument de les mascarades en general és la presència d’un subjecte sobresortint que pot encloure la idea del geni o de la divinitat. Al seu voltant es mouen tota una colla de figurants, dividits en dos grups: un de bons, que van ben vestits i que representen l’elenc de la colla que fa costat al cabdill o geni, i l’altre, format per gent esparracada i sobretot bruta, vestida de manera grotesca, que baladreja, salta, guimba, pega i insulta el públic, que combat i ataca l’altre grup i els qui li fan costat. En aquest grup solen haver-hi mòltes dones que parlen i accionen de manera molt llicenciosa. Entre les dues colles es produeix gran masega, fins que el grup dels esparracats assoleix matar el cabdill o fer-li alguna malifeta que li lleva força i vigoria. La pèrdua, però, és momentània. Per procediments màgics i de meravella el geni ressuscita o recobra la vigoria perduda, i la seva colla triomfa damunt de la caterva dels altres. Aquests episodis tracten de figurar la lluita entre els esperits benèfics i els malèfics, que, segons creença de l’home primitiu, informen tot l’ésser animat i inanimat de les coses. Els esperits del bé secunden i ajuden el geni, que és el qui els regeix i que constitueix l’objectiu de la fúria dels altres, que assoleixen anorrear-lo. Els bons, però, posseïdors dels secrets de meravella, posen en joc llurs facultats màgiques i ressusciten el geni. Un bell exemple d’aquest cas a casa nostra l’ofereixen les Carnestoltes de Sant Pere de Torelló, o els herois del ball de l’ós de què vam parlar en la pàgina 671 del I volum o els del ball del barber que expliquem més endavant en tractar de la mort del geni.


  En el subconscient popular perdura i sobreviu el record del concepte de deïtat del Carnestoltes. Els infants de Besora que van a captar ous i botifarres de casa en casa demanen, no em nom de Déu com sol fer-se, sinó en el del Carnestoltes, i en lloc de fer-ho en pla llenguatge, empren termes afectats i desfigurats com volent simular una parla no actual, qui sap si dels temps, tan pregons com obscurs, en què eren efectives les estranyes concepcions de què parlem.


  Un episodi és la simulació del casament de la divinitat com a corol·lari gloriós de la cerimònia. Un dels afanys de l’home primitiu és el de la perpetuïtat de l’espècie, sentiment reconegut també en totes les classes animals, àdhuc en les protozoàries. I per ajudar a la continuïtat interessa la reproducció del bestiar que proporciona aliments, vestits i materials per a l’habitació, i també interessa la germinació de les llavors, clau de l’alimentació vegetal. Les noces del geni influïen damunt de tot el patrimoni de la tribu’; amb la seva reproducció assegura la de tot el seu poble, compresos la gent, els animals i les terres.


  Un altre episodi és el de la cacera d’un animal, generalment salvatge. Gairebé sempre es simula la persecució de la presa i una cursa i masega prèvies a la captura i mort de la bèstia. Aquest episodi recorda ritus propiciatoris de sentit cinegètic que poden derivar de cerimònies venatòries i representen, per tant, l’element més vell dins del complex conjunt de la representació.


  Intervenen en aquests balls gran nombre de personatges vestits a manera d’animals d’espècies diverses, a voltes coberts amb sengles pells dels animals que tracten de representar, esteses esquena avall a tall de mantell o tallades en forma de vestit. Moltes vegades només recorden llur pretesa condició animal per la presència de banyes, lligades al cap o adherides al barret o cofadura. Solen portar gran abundor d’esquelles, com més i més grosses millor, i saltar a desdir per tal de promoure tant de soroll i renou com poden. Aquesta caterva, que en alguns casos és molt nombrosa, havia pres part amb tota probabilitat en ritus i cerimònies sagrades de tipus ramader, pròpies d’estats de cultura pastoral que representen una segona gradació dins del procés ascendent de civilització en els estaments primitius.


  Entre els personatges que formen la comparsa solen haver-hi gents d’oficis que simulen treballar durant algun dels episodis. Generalment els homes feiners són obrers del metall, en especial ferrers; també hi surten calderers i esmolets que no paren de fer voltar la roda i que fan veure que esmolen tot allò que els ve bé; solen agafar el barret o un altre objecte dels qui miren la facècia, simulen esmolar-lo i, en tornar-l’hi, li demanen la paga. Si el requerit no dóna res l’insulten en termes grollers. Encara que no esmolin no paren de fer voltar la mola. La idea del cercle conté sentit màgic i comporta deix de purificació i de preservació. En la majoria de les cerimònies rituals es donen voltes de caràcter màgic. Les dones solen filar, feina inherent a una gran part de les divinitats femenines. El poble encara s’imagina les dones d’aigua, les encantades i les bruixes, succedànies de les velles divinitats desbancades, filant, al peu de llurs cataus, fils de meravella.


  Els obrers referits solen ésser els qui van més bruts i espelleringats i els qui fan més soroll i mouen més renou. Formen un petit grup compost pel treballador, per la seva dona i per un aprenent, que sempre paga la festa. Fan una escena còmica en la qual figuren treballar de llur feina, que acostuma ésser la part més risible de tot el conjunt. Figuren ésser persones estranyes, parlen enxampurrat i no semblen ésser de la mateixa gent que la resta de llurs companys. A casa nostra aquests personatges no surten gaire. Recordem, però, els esmolets de les mascarades del Ripollès i de les Fonts del Llobregat, i el calderer de la Llordella de Torà. El gavatx del ball d’en Serrallonga, de Surroca, que també es feia per les Carnestoltes, figurava ésser un esmolet acompanyat d’un noiet que li feia d’aprenent i que portava un gros càntir amb l’aigua per a remullar la mola. En el ball del Barber del Cadir també hi figurava un aprenent. Per molts pobles hom té els treballadors del metall per gents estranyes al país, pertanyents a races inferiors, que creu vingudes de qui sap on. La rondalla europea els presenta com a gents excepcionals, sovint follets, i de condicions físiques i corporals diferents a les del comú; deix mític i meravellós que pot recordar les primeres edats del metall, que hom tenia per un do concedit a l’home per favor divinal, i, per tant, els qui gaudien de la gràcia de dominar-lo i de saber-lo laborar estaven posseïts del sentit de mitisme que comportava el metall per ell mateix. Aquest sentit, tan persistent a Europa, a casa nostra s’ha esborrat i ni la rondalla ni la creença conserven aquest concepte dels qui treballen el metall. Potser és per això que tampoc no se’ls troba gaire en les nostres mascarades.


  Un dels episodis cabdals d’aquestes representacions és la simulació de la llaurada. En un dels moments més culminants hom figurava llaurar. L’arada sol ésser tirada per homes, a voltes sota la seva forma pròpia i d’altres figurant ésser bous. Hom simula sembrar amb cendra o farina. A casa nostra també s’havia escampat segó com un equivalent de la farina. Es tracta d’un ritu màgic encaminat a obtenir la fertilitat.


  L’agricultura fou introduïda a Europa dins del període neolític, edat de pedra en què la societat era matriarcal. Com ja hem dit, el conreu de la terra fou feina femenina i no va passar al camp dels homes fins a temps molt posteriors. L’hegemonia de les dones en el costumari carnestoltesc constitueix una supervivència del període propi dels ritus i de les cerimònies que foren el llevat dels costums actuals d’aquest moment de l’any.


  En la majoria de les mascarades figura una dona de deix sagrat que comporta el sentit femení de la natura, segons creença universal. La dona, sovint emparentada amb el geni, se la troba per tot Europa, des d’Escòcia fins a Grècia.


  Hi ha mascarades en què no sobresurt l’heroi o ésser diví que encarna el sentit de la representació. En aquests casos sol haver-hi una parella, a la qual es dóna el nom de nuvis, que vénen a substituir el geni. Estan en estreta relació amb un personatge animal que també exerceix un paper important en la trama. Els nuvis són els qui ballen més i més bé i en molts casos els únics que realment ballen, puix que els altres figurants, a desgrat de representar en la mascarada un paper important, no arriben materialment i pròpiament a ballar.


  Un bon exemple d’aquest cas a casa nostra són els nuvis de les colles de gitanes del Vallès i el novençà i la novençana del ball de l’Espolsada del Baix Llobregat.


  Els nuvis solen anar voltats dels bons, que els defensen en tot i per tot i als quals semblen dirigir i capitanejar. El grup dels dolents sol estar figurat per homes disfressats d’animal.


  Uns altres personatges que tenen també un paper important en el tipus inamovible de les mascarades són el vell i la vella. Ella sembla encarnar el sentit de la mare terra. En els indrets on se li dóna nom propi se l’anomena Maria, és a dir, mare. Hi ha casos en què infanta un gal que duu amagat dins d’un cove i, més sovint encara, dins d’una olla que porta sota de les faldilles. Ve a simular el naixement d’una divinitat, l’esperit de la vegetació, vingut al món en circumstàncies meravelloses com sempre solen concórrer en el naixement dels déus. El geni és fill d’una vella que ja ha passat a bastament de l’edat d’infantar. El naixement d’un gat és gairebé general arreu dels pobles on es simula un infantament. Aquest animaló és mirat per la gent amb certa aprensió; hom el considera com a amic i espieta del diable i, per tant, un esperit del mal difícilment confusible amb el geni del bé. Creiem que antigament el nadó devia ésser un altre i que la presència del gat en aquest cas és relativament moderna dins de la pregona vellesa del document. Perdut el respecte que mereixia la cerimònia quan era viva, la introducció del gat respon a l’afany del pintoresc que informa una bona part del costumari de les Carnestoltes.


  En les mascarades d’arreu d’Europa abunda un personatge que figura ésser un gat i que va disfressat de tal. Es caracteritza per portar una ballesta amb la qual molesta els espectadors, els agafa el barret i arma bronquina. Segons l’etnografia, el moviment de la ballesta tracta d’imitar la ziga-zaga del llamp precursor de la pluja, i la seva presència en les mascarades pot recordar un ritu màgic conduent a promoure aquest fenomen tan precís per a l’agricultura.


  Sembla que les divinitats agràries més primitives eren femenines. Com hem dit abans, des de molt enllà que hom associa la idea de la fecunditat amb la dona, més agermanada amb la mare terra que l’home. Les divinitats afavoridores de la prosperitat dels conreus havien d’ésser necessàriament femenines. Llur sacerdoci era practicat per homes efeminats. La deessa Cibeles, eminentment agrària, era servida per sacerdots eunucs vestits gairebé de dona. Duien arracades i nombrosos elements d’indumentària femenina. La persistència d’elements femenins en el vestit de diversos ballaires de danses populars, tals com faldilletes, mitges, mocadors travessers damunt del pit, cintes i flocs, cossets cenyits i encara d’altres, així com la tendència a vestir-se de dona d’algunes de les disfresses i subjectes preeminents de les Carnestoltes, poden recordar cultes a divinitats agràries molt arcaiques propis de cultures matriarcals continuades i sobreviscudes per la Roma clàssica.


  En les mascarades d’arreu d’Europa surt molt el metge, sempre investit de la missió de ressuscitar el geni. Quan parla es vana d’haver viatjat molt i diu que ha vingut de terres molt allunyades, generalment de l’índia o de Xina. Aquest concepte respon a la creença general que la ciència (i en especial la medicina) va venir d’enllà de l’Orient.


  Hi ha personatges, unes vegades del grup dels bons i d’altres del dels dolents, que solen portar varetes curtes trenades amb cintes o adornades amb flors que a voltes són gravades damunt de la fusta. Aquestes varetes o bastonets són de virtut: obren per efecte meravellós i tenen la propietat de matar, ressuscitar i vivificar allò que toquen, a part d’altres gràcies. Davant de la colla del ball de l’Espolsada de Premià de Dalt van dos minyons qualificats de volants, vestits de faisó totalment diferent dels bonics i dels gitanos, amb una gran picarolada a les cames, cos de camisa i faldellí blancs, que evolucionen tot d’altra manera que la resta de la colla. Duien un bastonet tot enflocat i guarnit, semblant a les varetes màgiques tan freqüents en les mascarades d’arreu d’Europa. Davant de la parella dels nuvis de les colles de gitanes del Vallès anava un minyó vestit a tall de pagès que brandava una falç, com si volgués espargir els mals que poguessin interrompre l’acció de la gentil parella. Aquest adminicle de segar degué fer el mateix ofici que les varetes. En moltes de les nostres mascarades trobem personatges proveïts de fuets que empren per fuetejar el públic, pegar-se entre ells i fer-lo espetegar per terra. És possible que entre nosaltres la vareta de virtut hagi pres la forma de xurriaques.


  El fuet és molt emprat en les pràctiques màgiques relacionades amb el vent. Quan es fa espetegar amb suavitat, hom creu que l’aixeca i promou, i quan és brandat amb força, tot al contrari, hom tracta d’abatre i reduir els éssers malèfics que el promouen i que van amagats en ell, per tal que el facin minvar i el deturin.


  Arreu d’Europa entre els amics del geni figura un grup de ballaires proveïts d’escombres que té al seu càrrec escombrar el lloc per on passa i on balla l’heroi i a voltes mantenir l’ordre a cops d’escombra. Aquestes solen ésser fetes amb elements molt diversos i prenen formes ben variades. Segons l’etnografia, l’escombra és l’emblema del dimoni i de les bruixes, i d’ací el gran ús que en fan els esperits malèfics i que les bruixes se’n serveixin a tall de cavall per llurs viatges nocturns a través dels aires, en comptes d’anar a coll-i-be del dimoni com de vegades. Malgrat el simbolisme de l’escombra, l’acció d’escombrar aparta i esquiva els esperits malèfics i, per tal de defensar el geni de llur acció, els ballaires de les mascarades escombren el terreny que trepitja. A casa nostra trobem també l’escombra associada a les Carnestoltes. Pel Baix Llobregat hom havia de cremar en Carnestoltes obligadament amb escombres velles i, per l’estil de la Selva de Mar, fetes precisament amb bruc que les fadrines anaven a cercar amb aquesta finalitat a la muntanya de Verdera; quan les tenien feien el ball de les escombreres de què parlem en la pàgina 280, el qual aneu a saber originàriament quin significat i quin valor degué tenir. Entre els personatges representats en els rodolins de les auques set-centistes de tema carnestoltesc que il·lustren la primera part d’aquest capítol abunden les disfresses que van proveïdes d’una escombra. Així mateix era l’adminicle distintiu del sabater dels Encants Vells conegut per en Tecla, de què parlem en la pàgina 319. També duien escombres diversos esparriots, entre d’altres el qui menava les colles del ball de l’Espolsada del Baix Llobregat i en Pere Garra de Prats de Molló, al Vallespir. La creença que l’escombrar s’emporta els mals sobreviu en el subconscient popular associada a diversos costums deslligats de les Carnestoltes.


  Un detall interessant a remarcar és la tendència a copejar i pegar a la gent, pròpia dels qui exerceixen paper important o prominent dins de les representacions. Molts d’aquests personatges, com acabem de dir, van proveïts de fuet que fan servir per fuetejar el sòl i els qui els volten. El costum recorda un ritu de fertilitat que Roma va heretar de cultures molt més arcaiques. Una de les característiques més especials dels lupèrcols era la de copejar, sobretot les dones, amb tires de pell de cabra; la societat d’aleshores creia que el copejar les dones els donava fecunditat.


  Una nota pròpia de les mascarades és la de voltar per la població, a voltes per tot el terme; sovint van a visitar pobles propers, en pla unes vegades de gran amistat amb les colles veïnes i d’altres amb esperit de brega. A casa nostra la volta per la població podríem dir que és general. Els veïns de Coll de Nargó i els d’Organyà ballaven el ball del cavallot, just al terme de les dues poblacions. Els de Gavà i els de Viladecans es trobaven a la partió dels termes, on es lliuraven a la dansa, després de la qual les colles es visitaven mútuament a llurs pobles respectius amb gran cortesia. Les colles del ball de les gitanes del Vallès anaven a visitar les poblacions properes, els ballaires en to de gran amistat, mentre que els diablots d’ambdues colles simulaven una batussa a fuetades molt moguda i sorollosa.


  Un bell exemple del grup dels bons i del dels dolents ens l’ofereix la comparsa de la Llordella de Torà. La formen dues parelles. Els components de l’una, qualificats de bonics, van vestits amb tant de luxe i propietat com poden; ella té gran punt per anar ben enjoiada. Ballen tan bé com saben i es mouen dins d’un pla de delicadesa i de correcció. L’altra parella, tot al contrari, estrafà els moviments de la primera; van emmascarats de cara, bruts i espelleringats, fins al punt que els anomenen els bruts. Ell figura ésser un calderer i salta de manera que l’aram que duu al damunt dringui com més millor, fins a ofegar la veu dolça del flabiol que els fa el so per a la dansa. Una altra bona mostra dels dos grups ens l’ofereix l’Espolsada de Premià de Dalt. Hi havia molt d’interès perquè la colla fos com més nombrosa millor. Els ballaires es dividien en grups de vuit parelles. Els del primer grup anaven tan ben vestits com podien, molt enflocats i enjoiats, i eren qualificats de bonics. Els de la resta de la colla vestien de manera pintoresca i estranya; a voltes anaven àdhuc bruts i esparracats. Eren titllats de gitanos. El conjunt oferia un cas ben palès dels dos grups. En les colles del ball de gitanes del Vallès ni havia hagut, en altre temps, unes quantes parelles que anaven notablement més mudades que les altres, com encara fins no fa gaire hi anava la primera parella, qualificada de nuvis. Creiem possible que el qualificatiu de gitanes que avui hom aplica a les colles que formen les comparses i mascarades de les terres planes properes a Barcelona fos antigament el distintiu del grup dels esparracats i dels’ bruts i que amb el temps s’hagi estès al conjunt de la comparsa. És general arreu que les dones intervinents siguin en nombre ben superior al dels homes. A casa nostra avui no és així, però bé ho podia haver estat en d’altres temps. Els balls de cançons de què parlem en tractar de les restes de ritus agraris foren gairebé patrimoni exclusiu de les dones. Creiem possible que, per raó d’aquesta circumstància, el qualificatiu sigui femení, puix que per un principi d’analogia gramatical hauria de dir-se dels gitanos i no de les gitanes.


  En termes populars els qualificatius de ball de les gitanes i de gitanada equivalen al de mascarada o representació carnestoltesca. Pel Vallès i pel Cadir hom aplica aquest apel·latiu a representacions deslligades de la idea dels gitanos; en canvi, en d’altres indrets hom ha barrejat les idees dels poca-roba i perdularis amb els gitanos. A Rialp sortia una caterva de gent qualificada de gitanada. Hi prenien part moltes dones i quitxalla i alguns fadrins, tots vestits amb parracs espelleringats i bruts, formant un conjunt tan atrotinat com podien. També portaven força rucs. Tractaven d’imitar una caravana i campament de gitanos.


  Es disfressaven així mateix de gitanos i guarnien el barri com una tribu gitanesca els veïns d’una de les barriades de Canet quan celebraven l’enramada de la vuitada del Corpus, festa que, com veurem, té certs punts de contacte amb les Carnestoltes. El grup dels espelleringats de les colles del ball de l’Espolsada de Premià de Dalt, al Maresme, també eren titllats de gitanos o de gitanada. Les gents tziganes són modernes a casa nostra, car no van venir fins al segle XV, quan les mascarades ja es perdien de tan velles. El poble establí un paral·lel entre els andràmits dels espelleringats de les mascarades i els d’aquella gent estranya i nou vinguda, i cregué que eren uns mateixos, tant més que en el subconscient popular la colla dels espellifats volen figurar gents de terres estranyes i diferents de nosaltres.


  És remarcable que en els balls referits, tant al Vallès com al Maresme, el nombre de gitanos és superior al de bonics, cas gairebé general en les mascarades. Respon a la creença molt estesa que els esperits del mal són molt superiors en nombre als del bé i el triomf d’aquests resulta més meritori, per tal com han de lluitar amb un enemic molt superior en nombre.


  A Sant Quintí de Mediona havia estat típica una disfressa que sembla que volia venir a significar dues personalitats: una de bona i una altra de dolenta. Anava despullada de cos en avall i amb les cames ben cobertes de brutícia. Al cos duia samarreta ben prima untada de mel. També en duia untada la cara i al damunt hi portava mill agafat. Aquest estrany personatge es passejava amb aire triomfal i requeria especialment les dones, a les quals deia que allò que primer era mel després es tornava una altra cosa de la qual duia untades les cames, però que tot era el mateix. Aquesta disfressa tan singular era qualificada de mel i m… Podia ben figurar el geni del bé i el del mal.


  Les mascarades basques presenten la pèrdua de la vitalitat del geni amb un realisme i una cruesa exagerats. A casa nostra aquest episodi pren forma més dissimulada. Quan el geni està figurat per un animal, els seus companys tracten de prendre-li la cua, tal com en el ball dels ocellets de la muntanya cerdana, en el ball del llop i de la guilla de Bagà i en d’altres mascarades. El rei dels polls, que havia simbolitzat les Carnestoltes, duia una llarga cua feta amb un forc d’alls acabada amb una banya que les dones veneraven i besaven. Hom havia donat a la cua un sentit especial del qual encara es fa ressò el lèxic, sentit que concorda amb el procediment basc a què ens hem referit.


  En els segles XVI, XVII i XVIII les bullícies populars de les Carnestoltes a Barcelona tenien lloc a les places de Santa Anna, Nova i del Pi. Conta la llegenda que un any s’havia armat un gran ball a la plaça Nova. Tot d’una els ballaires van sentir-se enardits i esbojarrats com mai i ballaven a desdir. Tant i tan furiosament ballaven que els va semblar que allò no era de bon ésser. Al bo i millor del ball van adonar-se que a una disfressa que feia una estona que s’havia presentat li sortia com una cua per sota del vestit. Els del carrer d’En Sellent, que eren molt ardits i de la broma, li van agafar aquell tros de cua i, estira que estiraràs, li van fer sortir tota per fora del vestit; llavors s’adonaren que se les havien amb el mateix diable, que se’ls havia barrejat per tal de fer-los perdre. L’avalot va ésser gros. Tothom es posà a estirar la cua sense deixar-la anar per res, i amb les estirades feien seguir el diable d’ací d’allà com un ninot. Per fi la hi van arrencar i el diable va fugir cames ajudeu-me per no sortir-ne pitjor. Els del carrer d’En Sellent es van quedar la cua, que ben guanyada la tenien, i cada any, quan s’acostaven les Carnestoltes, la penjaven a un balcó de manera que tothom la pogués veure des del carrer. Era com un anunci de la proximitat de les Carnestoltes i com un trofeu de la victòria que havien tingut damunt d’En Banyeta. L’ostentació de la cua mortificava el diable, puix que cada any desfilava tothom pel carrer d’En Sellent i comentava la facècia. Per tal d’acabar amb aquella vergonya una nit el diable se’n va emportar la cua, que ben seva era.


  Els veïns del susdit carrer van penjar la corda anunciadora de les festes de les Carnestoltes, que la gent tenia per la cua del diable, fins a mitjan segle passat.


  La contarella enclou ben bé el sentit de la minva del poder i vigoria del geni figurat pel diable, minva causada per la pèrdua de la cua.


  L’anul·lació de la vitalitat del geni també la trobem representada per l’acció de beure’s la sang del ninot Carnestoltes. A Rupit, el cos del personatge estava fet amb un bot de vi. La gent anaven a beure-se-li la sang fins que restava escolat; és a dir, a beure el vi fins que el bot restava buit. Les colles tavernàries barcelonines, que fins a mitjan segle passat s’havien distingit a organitzar les Carnestoltes, també solien simular el personatge amb un bot de vi, i el dia de l’enterrament tothom anava a xuclar-li la sang. A Canet havia estat costum de guarnir un ninot estrany qualificat de momerota. Sota de l’artefacte s’amagava un bot de vi que, després de la mort simulada de la bèstia, repartien entre la gent, que n’anava a cercar amb recipients i se’l bevia enmig de molta gresca.


  Amb tota probabilitat cauen també dins d’aquest ordre d’idees els balls i jocs en què la colla tracta de prendre un objecte al qui representa el paper principal de la farsa, que el defensa a totes passades, gairebé sempre a cops de fuet, tals com, per exemple, el ball de la Comare i el de la Llet, dels quals hem parlat el dia de Cap d’any en la pàgina 339 i 340 del I volum.


  És remarcable la presència del vi en les mascarades i en les expansions d’aquest moment de l’any. Per l’alta muntanya ponentina, per a escollir el fadrí que havia de menar les Carnestoltes i que fins a cert punt venia a encarnar el geni, es valien del ball dels bastons, conegut més popularment per ball de l’Hereu Riera. Els aspirants a la jerarquia ballaven damunt i a l’entorn d’un vas de vi, obligadament negre, per damunt del qual entravessaven dos garrots en creu com expliquem en la pàgina 129.


  És probable que aquest ball recordi una de les cerimònies més importants dels vells ritus màgics de primavera. Un dels diversos símbols materials de la vella divinitat de la fecundació i de la fertilitat havia estat el vi, que hom tenia com un element vivificador de primer ordre, com a símbol de vida i com la sang de la terra mare. Segons ens diu Plutarc, els seus avis celebraven els ritus màgics primaverals davant d’un gerro de vi i d’una branca verda que venien a representar el cos i l’ànima o la vida de la divinitat de la vegetació. Els curetes hel·lènics, tres-cents anys abans de la nostra era, en llurs himnes, al so dels quals descabdellaven llurs ritus davant dels altars, encara demanaven a la divinitat gerres ben plenes de vi, ramats amb una bona forra de llana i collites abundants. A mitjan segle XVIII, per terres de Pamplona, feien la festa de Sant Martí al voltant d’un gerro de vi posat damunt d’una taula a tall d’altar i fent com de divinitat.


  Els actors principals de les mascarades de Zuberoa, a la Bascònia francesa, fan diverses danses entorn d’un got de vi negre posat enmig de la plaça. Quan la colla ha fet les seves danses, el Zamalzain, que els fa de cabdill i que recorda la vella divinitat, carregat amb el seu cavallet que li dificulta de veure bé el got, hi posa un peu damunt i, sostenint-se tot ell enlaire damunt del got, descriu unes complicades evolucions de peus que acaben fent el senyal de la creu. Creiem molt probable que el nostre ball de l’Hereu Riera reconegui el mateix origen que el del Zamalzain zuberoa i que el vas de vi que figura en els dos balls simbolitza el geni.


  El bou fou una de les representacions animals simbòliques de les divinitats de la vegetació més freqüents entre els pobles antics, sobretot els de religions mitríaques. Figuraven la deïtat per una pell plena de blat que tractava d’imitar la bèstia. En un moment donat de la cerimònia la pell esclatava, el blat rajava amb abundor i els fidels s’agarbonaven per arreplegar-ne, semblantment com feia la nostra gent per heure vi del bot que formava el cos del Carnestoltes. Per terres germàniques hom figurava el geni per un subjecte que volia simular un bou, el qual, en lloc de testa, portava una gerra damunt del cap que feia l’ofici de tal. Els seus companys balla i res li copejaven la gerra, que ell defensava i tractava de salvar tant com podia. Caure-li a terra i trencar-se-li equivalia a la seva mort. Qui sap si l’heroi del nostre ball del porró de Sant Pere de Torelló, que balla amb un porró damunt del cap i que ha de retirar-se del ball quan se li trenca i vessa el vi, cau dins del mateix ordre que el protagonista del ball teutònic referit; així mateix hi cauen els herois del ball de la Comare (que tant es ballava per Cap d’any com per les Carnestoltes), de què vam parlar en la pàgina 339 del I volum, i del ball de Sant Isidre, de Tahull que surt per la Festa Major, del qual parlem en tractar del segon diumenge de juliol, herois que, com el germànic, perden llur hegemonia quan els prenen la bóta del vi que defensen ardidament, a fuetades la Comare i a agullonades Sant Isidre. I qui sap si poden caure dins d’aquesta mateixa categoria els ballaires dels diversos balls de càntirs que es fan per les Carnestoltes, de fesomia molt semblant amb el ballaire alemany que fa de bou.


  Havia estat comú dels adoradors de velles divinitats, de les bacants que veneraven el brau entre tantes d’altres, que devoressin el déu després de mort, creguts que fent-ho així s’assimilaven les seves propietats. Beure’s el vi, que vol figurar la sang de la víctima, cau dins del mateix ordre d’idees que partir-se el cos del déu per menjar-se’l. Hi ha pobles on els fills es mengen el pare quan mor, portats per la creença que així encarnen i vinculen més el seu ésser i que l’essència familiar es fa més perdurable; altrament opinen que cap tomba no escau més al cos del pare que l’estómac dels seus descendents. Restes d’aquestes creences i costums semblen endevinar-se en alguns detalls del nostres dinars de morts i de funerals.


  El brau que simbolitzava Dionisos era passejat solemnialment abans del sacrifici, i després del passeig ritual era esmicolat per llurs creients, que es precipitaven al seu damunt per menjar-se’l.


  Per diversos pobles europeus forma part de les mascarades un personatge disfressat de cavall que sosté un cavallet de fusta o de cartó. Segons l’etnògrafa anglesa Miss Alford, es tracta del geni, el qual no pretén pas ésser un cavall, sinó que participa d’home i de bèstia i intenta simular la divinitat de moments culturals, que hom s’imaginava semiantropomòrfica i semianimal. La caterva dels esparracats el ferren violentament i simulen capar-lo. A voltes aquest cavall es presenta sota forma ferotge, empaita la gent (sobretot les dones) i fa mil estralls entre la multitud. A casa nostra, de cavallets en trobem alguns per les Carnestoltes. A Malgrat en sortien Ires que avalotaven la gent i empaitaven les dones, fins que es presentaven uns ferradors que els ferraven i així els reduïen el braó. A la Vall d’Aro també feien un joc de cavallets que acabava arrencant la cua del qui feia de cap, el qual perdia el seu domini. Hom creu que el cavall i el bou, que poblaven Europa en temps paleolítics, havien pogut representar la nostra divinitat animal amb més probabilitat que d’altres bèsties no tan estimades per l’home. A Roma, per les festes de primeria d’any, la gent es passejava pels carrers amb cavalls i bous de fusta, tractant de simular la disfressa d’aquests animals. Plini ens parla dels balls sagrats dels cavallets que feien els coribants i els curetes hel·lènics, i conta una graciosa rondalla que tracta d’explicar-ne l’origen i el motiu, detall que sembla indicar que en el seu temps ja s’havia perdut el record del sentit sagrat i ritual que tenia la dansa en els seus orígens. Els diversos balls de cavallets que encara avui es ballen estan completament desconnectats de les Carnestoltes; se’ls troba entre les festes majors i tan desfigurats, que no sembla pas que puguin reconèixer origen màgico-religiós. La concepció del geni sota forma animal respon a estats de cultura caçadora en què la bèstia ocupava un primer pla, i perdura en les cultures agrícoles, en les quals, però, la bèstia havia perdut la preponderància de què havia fruït en ideologies anteriors.


  En les mascarades de gairebé tot Europa figura el ball de bastons en un pla molt important. El capità del ball representa el paper de l’heroi, que en uns casos simulen sacrificar, mentre que en d’altres l’enlairen ostensiblement per damunt del grup dels ballaires, els quals l’eleven dret, assegut o ajagut damunt dels bastons o de les espases entreteixides de la colla. A casa nostra, on tan estès trobem el ball de bastons, no té cap relació, que nosaltres sapiguem, amb les mascarades i no surt per res per les Carnestoltes. De més de cent balls d’aquest tipus que ens són coneguts, només en el de la capitomba de Solsona un dels ballaires s’enfila damunt dels bastons entrecreuats dels companys i, després de fer un parlament insuls, torna a baixar fent una tombarella; i en una variant que es balla a la ciutat de Tarragona simulen matar un dimoni, accessori al ball, a la llum d’una bengala. Aquests balls surten per la Festa Major, però no per les Carnestoltes. L’enlairament del cap de colla del ball també el trobem associat a les Carnestoltes, però no en el ball de bastons. Els romeus de Prats de Lluçanès, quan volien donar molta solemnitat al ball, feien una figura que qualificaven de cabdell, la qual consistia en un entrellaçat teixit amb les pròpies faixes, i damunt pujava el parabat o cap de colla, que se sostenia amb les mans i tenia els peus enlaire, mentre el grup dels ballaires donaven una volta a la plaça, després de la qual saltava lleugerament a terra amb un bot. Aquesta mateixa figura feien els dansaires del ball de la bandera de les Peces, al Penedès, els dels cèrcols de Llofriu, a l’Empordà, i els del contrapàs dels arcs de Castellfollit de la Roca, a la vall d’Olot; també la trobem en d’altres danses deslligaries de les Carnestoltes i pròpies de la Festa Major, tals com en el ball de Faixes, de Tous, de què parlem el dia 11 de novembre, el qual acaba així mateix amb un cabdell de faixes, i en el ball de cercolets del Penedès i el Camp de Tarragona, ball que referim en tractar de la festa de Vilafranca, que s’escau el dia 31 d’agost.


  L’acció d’elevar el capità del ball per damunt del nivell i de la testa del conjunt dels ballaires, potser respon més a un ritu màgic propiciatori de creixement que no a una elevació i ponderació del geni i de la divinitat. En termes generals, els salts i els enlairaments en el ball, en els jocs i en d’altres documents de cultura popular semblen respondre a la idea màgica d’afavorir el creixement dels vegetals per efecte de l’acció de la màgia imitativa. Com més hom salti en ballar o més s’enlairi en les figures de ball, més creixeran i més altes es faran les plantes i els vegetals als quals hom dedica la dansa, i també més de pressa creixeran com més ràpidament balli. Aquest sentit reconeixen amb tota probabilitat les piles que clouen el contrapàs que es ballava per l’alta muntanya ponentina, tant per les Carnestoltes com per la Festa Major, i els ardits castells i altres exercicis dels castellers del Camp de Tarragona i del Penedès, que avui trobem sols i que ah i r eren el coronament d’una dansa, brau exercici del qual vam parlar en la pàgina 680 del I volum. Respon igualment al mateix sentit i concepte l’acció d’aixecar les balladores enlaire com a figura final d’alguns balls de parelles, tals com la sarra que per les Carnestoltes ballaven pel Pla de Lleida, i sobretot la corranda alta, tan estesa per bona part de la Catalunya Vella i en d’altres terres no catalanes esteses carena pirinenca avall, de la qual vam parlar en la pàgina 711 del I volum. Atesa la preponderància que les restes de cerimònies de tipus agrari informen el corpus del costumari carnestoltesc, creiem més probable que la figura final de què parlem respongui al desig d’afavorir el bon creixement dels vegetals que no a la idea de l’enlairament del capità.


  A aquesta mateixa categoria pertanyen les disfresses de gegants, que temps enllà havien estat molt abundants. Hom tractava de figurar un gegant enfilant-se damunt de xanques i cobrint-se amb robes ben llargues fins gairebé als peus, per tal de dissimular les cames de fusta. Si hem de jutjar per les escasses dades documentals que ens donen els cronistes fins al segle XVI, així foren figurats els gegants de les processons, que també semblen reconèixer origen cerimonial agrari. És remarcable que en el ritual màgic encaminat a fer créixer la vegetació figuren personatges que tracten de simular gegants muntats damunt de xanques. També hom troba figurants que en cavalquen en algunes mascarades europees. En les nostres auques velles carnestoltesques trobem dues disfresses muntades damunt d’aquests adminicles de fusta. Hom també havia simulat ésser un gegant muntant a coll-i-be d’un altre i vestint-se amb robes que amagaven els dos disfressats, com expliquem més endavant.


  Les paraules màgiques sagrades i les accions que les acompanyen adquireixen valor i virtut, no pas per elles mateixes, sinó per la manera justa d’ésser dites les primeres i fetes les segones. Per tal de sotmetre la paraula a la mesura justa que li calia per a obtenir el valor i efecte desitjats, va sorgir la poesia, que metrifica el dir i subjecta els mots a una forma exacta, que és la que els dóna valor; i a fi de reduir l’acció a un ritme precís, va sorgir la dansa. Les cerimònies i els ritus de les religions antigues eren ritmats i ordenats a tall de dansa i anaven encaminats a mesurar i precisar els moviments i les accions dels sacerdots i dels actuants i figurants en els actes del culte. Les cerimònies sagrades dels pobles primitius d’avui són disposades a guisa de representació rimada i de dansa.


  Les danses citades i referides en els llibres més antics, sobretot els de cultura hebraica, tant els sagrats com els literaris, així com en la Bíblia i l’Antic Testament, són sempre de caràcter sagrat i mai no són expansives i profanes com les d’avui. Es divideixen en processons o danses ambulatòries, balls rodons al voltant d’objectes sagrats; de caient agrícola, de la sega i de la verema; de victòria, de circumcisió, de noces i funeràries. El sentit i l’origen rituals de la dansa expliquen que sigui per les Carnestoltes el moment de l’any en què es ballen un major nombre de danses i que generalment siguin les més complicades i les que ofereixen una més gran diversitat.


  Per les contrades properes a Barcelona s’havien fet espectacles de ball de plaça molt extensos, generalment formats per diferents danses encadenades i aplegades fins a constituir conjunts força variables, fosos sota un nom genèric que comprenia aplecs molt distints tant en la forma com en el detall. A Corbera de Llobregat i a Sant Vicenç dels Horts el ball era qualificat de disfressada; a Castellbisbal, tot el Vallès i part del baix Maresme era anomenat ball de gitanes. També se l’havia qualificat d’espolsada, nom pres d’un punteig especial i típic dels balls precisament de Carnestoltes de què parlem en la pàgina 217. A Sant Andreu de Llevaneres la ballada era anomenada ball pla. Els balla i res s’organitzaven en comparses o colles, entre les quals sobresortia l’elenc etnogràfic del grup. Aquestes ballades tenien un marcat caràcter ritual agrari. El ball d’aquest tipus més ric en personatges i profús d’episodis interessants que li donen un rellevant valor etnogràfic és el de les gitanes del Vallès, que fins a la darreria del segle passat havia conservat el caràcter propi i típic de les comparses i mascarades clàssiques arreu de l’Europa meridional. En canvi, la part coreogràfica, és a dir, el ball pròpiament dit, ha caigut en un grau de tanta degeneració, que ha perdut la seva valor en tot sentit i no val la pena ni d’ocupar-se’n. Aquest ball encara és viu i s’ha ballat aquest mateix any (1947) a Granollers, on van acudir nou colles d’altres pobles diferents. El document està tan desfigurat, que només és considerable pel fet de la seva supervivència en aquests moments de ruïna total de les valors tradicionals de caràcter col·lectiu.


  Per la Catalunya nova meridional trobem conjunts de balls així mateix de sentit agrari (però de cerimonial completament diferent del d’aquells a què ens hem referit) que surten per les festes majors i no per les Carnestoltes. Possiblement es tracta d’un mateix tipus de documents de faisó diferent t rituals en un altre moment del curs del calendari.


  Són molt interessants les danses de caràcter eliminatiu, en les quals el nombre va reduint-se per eliminació durant el curs del ball. Recorden procediments de selecció dels privilegiats i iniciats alhora que de l’expulsió dels impurs, que poden desbaratar el curs dels conreus i perjudicar, per tant, l’èxit de les collites. Un bell exemple d’aquest cas és la versió del rotlletí pròpia de les Carnestoltes. Hi ha d’altres balls, de sentit invers, que a cada represa agreguen una nova parella al conjunt, tals com el ball dels aranyons i el dels cornuts, que poden recordar vells ritus d’agregament. En trobem també que semblen encloure un marcat sentit d’iniciació i de passatge, tals com el ball del Porrer, d’Andorra, el contrapàs xinxina, del Pallars, l’indiot, la contradansa i, en general, els balls en què la figura qualificada de pont té alguna importància.


  Una de les notes típiques dels costums de què parlem és el soroll. És general que els qui hi prenen part cridin, xisclin i baladregin a desdir. Molts dels figurants, sobretot els qui exerceixen algun paper sobresortint o especial, solen portar borrombes i esquelles penjades pel cos i procuren accionar de manera brusca per tal de fer-les sonar tant com poden. Per diversos indrets de muntanya les bulles de les Carnestoltes s’iniciaven amb una esquellotada desesperada, com a anunci que podia disfressar-se i lliurar-se a la bulla aquell qui volia. A Barcelona, llavors de les famoses Carnestoltes del Born, s’havien fet esquellots eixordadors que es sentien des de molt lluny i que obligaven als veïns nerviosos i massa sensibles al soroll a cercar un altre lloc per viure durant el regnat del Carnestoltes. En temps dels nostres avis, quan les festes de les Carnestoltes van assolir el màxim grau a casa nostra, ben pocs eren els qui en sortir de casa no portaven una campana o un altre estri a propòsit per a fer soroll, i que durant el camí que havien de fer per llurs afers no anessin fent fressa amb un fòtil o altre. El costum estigué estès tant entre la gent de bona societat com entre el poble.


  Per al primitiu el soroll espanta i esquiva els mals esperits. El cridar i el fer soroll constitueixen un sistema de defensa. Hom feia renou per tal de pertorbar els esperits malèfics i afavorir el curs de l’acció del geni a qui hom festivava.


  Les esquelles, i més encara els cascavells, estan posseïts de la gràcia d’esquivar els esperits malèfics, i, en conseqüència, de cridar i atreure la ventura. En aquest sentit se’ls troba estesos arreu, i per tot Europa en porten els ballaires de danses i de mascarades que reconeixen origen ritual. És opinió d’alguns ballaires que cal dur-ne un nombre fix que varia de seixanta a vuitanta. Els bruixots i espantadors de malalties dels pobles africans d’avui, que fan l’ofici dels metges, encara en van carregats. En termes sempre molt generals, podríem dir que la presència dels cascavells en una dansa constitueix un signe de gran antiguitat i un probable origen màgico-religiós de sentit profilàctic.


  Havia estat costum penjar, entre les esquelles i les borrombes, aixades i càvecs vells, desmanegats, que hom copejava amb un altre ferro i que produïen un dring molt agut i especial, el qual sobresortia notablement enmig de la fressa eixordadora de l’esquelleria.


  En molts indrets hi ha figurants que van adornats amb mirallets, llustrins, lluentons, vidrets i d’altres elements lluents i llampants. Tota aquesta faramalla respon a un sentit profilàctic. Hom creu que repel·leix el mal donat, els embruixaments i els encisos. El mal, en tractar d’atacar, es troba reflectit pels miralls, rebot damunt d’ell mateix i deixa indemne a qui el porta. La nostra gent creu que els tresors enterrats crien un rèptil, qualificat de basilisc, que té la missió de guardar l’or i els tresors en general. Posseeix la propietat de matar amb la mirada. Els qui van a cercar tresors cal que vagin sempre escudats per un mirall que els guardi de la mirada de la bèstia, la qual, en veure’s emmirallada, es matarà ella mateixa amb la seva pròpia mirada.


  Per molts pobles, les cerimònies periòdiques d’expulsió dels dimonis i d’esperits malèfics, com una mesura de salut pública, va precedida d’un període de gran llibertinatge i d’un capgirament de valors durant el qual regna la llicència més absoluta. Molts pobles de l’Àsia creuen que la gent passa un temps de follia i obra sota una influència diabòlica que la fa desvariejar. Aquest ha estat l’esperit que ha informat les Carnestoltes fins als nostres temps.


  És molt remarcable que, per muntanya sobretot, la gent repugnava posar-se carotes. Les dones de Durro, a la Vall de Bohí, les creien obra del dimoni i sentien aversió àdhuc de veure-les. El més corrent era dissimular la fesomia enfarinant-se la cara, o bé tapant-se-la amb un tros de pell llanuda, i més encara cobrint-se-la amb un mocador que penjava del barret o cofadura i queia davant de la cara a tall de cortina. Aquest fet curiós sembla revelar que hom creu, d’una manera subconscient, que les disfresses i les representacions carnestoltesques responen a supersticions contràries a la religió i als credos actuals, i d’ací la consideració demoníaca que hom atribueix a tot allò gentílic i pagà.


  L’escriptora Jordi Sand, que va passar una hivernada a Valldemosa amb el gran músic Chopin, explica una mascarada que va fer la gent del poble per festivar un hereu ric que feia pocs dies que s’havia casat. La colla anava dirigida per un personatge que representava ésser Llucifer, vestit de diable amb robes peludes, cua llarga i la testa, vermellenca, coronada per llargues banyes. El seguien un gran estol d’altres diables. Completaven la colla una munió de fadrins vestits d’ocells i d’altres bèsties, amb testes i cues d’animals. S’acompanyaven al so de castanyoles i portaven molta abundor de llums. Van aposentar-se en una de les estances de la Cartoixa. Tots es van asseure a terra, àdhuc l’alcalde, que acompanyava la comparsa. El nuvi va haver de ballar ell sol amb tantes fadrines com hi havia presents. Després van ballar d’altres de la colla. Tots els qui no ballaven seien a terra. La remor estranya i dissonant de la música, la claror fantàstica de les teies i les disfresses grotesques i estrafolàries, donaven al conjunt un aspecte veritablement infernal i demoníac.


  On sembla que les cerimònies de sentit sagrat van obtenir més esplendor o van prendre caràcter més representatiu fou a la vella Tràcia, fins al punt que, en perdre llur valor essencialment ritual i religiós i festar-ne només l’aspecte representatiu, van donar lloc a la tragèdia antiga i a la comèdia aristofànica. El vell teatre de la Grècia clàssica, a través de les seves incomptables evolucions i nombroses vicissituds, descobreix encara el fons dels episodis rituals antics que van originar-lo, els quals es mantenien amb caràcter fix i com la part essencial de la trama.


  Les mascarades tenen una vasta àrea geogràfica que segurament deu correspondre a l’extensió assolida per les creences religioses que donaren peu a les cerimònies que sobreviuen en elles i que inconscientment parodien. Hom les troba esteses per tot el migdia europeu, des del confins de l’Àsia fins a les costes atlàntiques; però, sobretot, apareixen aferrades als pobles llatins i amb més esplendor en els mediterranis i muntanyencs que per les terres planes interiors. Globus avall arriben fins ben endins del Continent africà. Hi ha pobles on encara estan en ús algunes de les pràctiques sagrades que traspuen en el costumari europeu, amb tot llur valor ritual i sagrat. Alguns dels episodis es troben estretament relacionats amb les pintures rupestres i cavernàries de sentit netament mític, com sense cap mena de dubte l’havien tingut les continentals.


  Entre els negres dogons que habiten actualment al nord de l’Àfrica, els quals formen una societat de pastors i d’agricultors amb influències de les velles cultures mediterrànies, existeix un sistema religiós i mitològic que enclou una explicació molt complicada de la vida i del cosmos; dins d’aquest sistema exerceixen un paper fonamental el culte als morts i la institució de les màscares, ambdues en relació amb els avantpassats. Les màscares surten en festes determinades i efectuen un ritu processional; n’hi ha de mamífers, aus, rèptils, homes pertanyents a la comunitat, estrangers, i àdhuc de coses i d’objectes. Cada màscara es caracteritza per certs atributs. El punt de partida dels llargs cursos que porten a terme aquestes processons sol ésser una balma o un abric rocós precisament, on es guarda una «gran màscara» i on els iniciats practiquen certs ritus i cerimònies, i vora de la gran màscara, pintades a la roca, hi ha profuses representacions esquemàtiques de les que surten i prenen part en el ritual Dama, que és el més important entre els que efectua aquest poble.


  Arreu d’Europa les Carnestoltes són organitzades gairebé exclusivament per la fadrinalla, i quan hi intervenen casats, són sempre els que ho són de nou. En molts indrets se n’encarreguen societats i organismes integrats únicament per fadrins, a causa de la creença inconscient que són els qui es troben en estat de pubertat i en plena vigoria que els faculta per a exercir les funcions màgiques de què semblen estar investits per a despertar les forces creadores de la natura. Aquests organismes, per l’alta muntanya ponentina, són coneguts per cambra i consòrcia i tenen molta semblança amb la casa dels homes, pròpia de molts pobles de cultura retardada, on s’apleguen els homes en reunió secreta; barraca que fa l’ofici de temple, d’escola i de centre comunal de la tribu, on en alguns casos es guarden les ossamentes dels caps del clan traspassats, elevats al rang de semidivinitats. Tot el que s’hi fa i s’hi diu és secret com en la consòrcia, i a voltes els iniciats hi dormen durant cert temps i en determinades circumstàncies, com la gitanada de Gósol. La revelació del que passa a la casa dels homes és condemnat amb la mort, igualment que l’entrada dels no iniciats. Sembla que la cambra secreta, tan freqüent en la rondalla, en la qual el marit priva que entri la seva muller i que ella, induïda per la curiositat femenina, obre i troba plena de cadàvers, recorda una casa d’homes i seu dels secrets de la secta, on cap dona no pot penetrar, i els cossos de les esposes anteriors penjades figuren les víctimes castigades per haver infringit el «tabú».


  A més dels episodis i dels figurants que hem indicat se n’hi barregen d’altres que semblen accessoris, car estan deslligats del corpus essencial de la cerimònia i devien ésser afegits amb molta posterioritat per efecte de causes circumstancials i sovint ben locals, motiu pel qual es troben completament desconnectats del sentit originari. De molts dels episodis i dels personatges referits se’n troben mostres en el nostre costumari, com anirem veient en el curs del seu desgranament.


  EL CULTE AL GENI


  COM hem dit abans, molts documents es presenten confosos, i semblen tenir més d’un sentit dins del pla d’idees que els informen. Possiblement aquesta imprecisió pot respondre a un principi d’evolució, originat ja en temps en què els conceptes que animaven els fets estaven en tota llur valor, per raó del qual ja aleshores van prendre sentit mixt i mig dual. El geni que sembla sobreviure entre les desferres de què tractem, com a tal és respectat i no se l’elegeix, puix que els genis són innats, ni se’l sacrifica, a voltes, per efecte de la seva excelsa divinitat. Parlarem, doncs, en aquest capítol del personatge que sembla encarnar el sentit de les Carnestoltes al qual hom no elegeix ni simula matar. Aquest subjecte no sempre és humà. Hi ha casos que figura ésser un animal, com un deix probable de cultures totèmiques en què l’home es creia descendent d’una bèstia divinitzada amb la qual ell mateix es confonia.


  El tipus de divinitat que traspua dels costums que hem inclòs en aquest capítol sembla ésser més aviat propi de pobles caçadors i ramaders que pagesos, per bé que, com acabem de dir, sovint els conceptes es confonen i interpolen.


  És probable que per honorar les divinitats a què ens referim hom els dediqués sacrificis i que, a causa de la imprecisió al·ludida, algunes vegades hom confongués el geni amb la víctima que s’immolava en el seu honor.


  Hi ha documents que qualifiquen l’heroi de jan, mot de sentit mític, forma masculina de Diana, deessa que havia encarnat el sentit de la mare terra. Existeixen, però, excepcions en les quals el terme jan vol tenir la significació de bruixot o màgic. No hi ha cap mena de dubte que quan el trobem associat a les Carnestoltes recorda la divinitat i així mateix el cap de la tribu que en determinats estats l’encarnava.


  A Sant Quintí de Mediona encapçalaven el testament d’en Carnestoltes amb una quarteta inamovible i tradicional en què tractaven el Carnestoltes de Joan. Deia així:


  
    Pare Joan Carnestoltes


    n’ha dictat un testament:


    que no es pot tornar a fer gresca


    fins d’aquí a l’any vinent.

  


  Pel Rosselló havien ballat el Jan del Riu. Un personatge vestit de manera grotesca es passejava per la plaça amb un pot de llauna tot brut que hom suposava ple de confitura. La fadrinalla, aplegada en ball rodó, l’hi volia prendre, i ell se’n defensava de la manera que podia. Els ballaires evolucionaven al so d’una cançó al·lusiva que deia:
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    Joan del Riu és arribat


    amb lo pot de confitura,


    Joan del Riu és arribat


    amb lo pot de rasimat.[1]
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    El Jan del Riu, del Rosselló.

  


  El personatge portava un fuet que esgrimia contínuament per fer-se rotlle i allunyar els ballaires de la seva vora, a fi que no li poguessin prendre el pot de la confitura, que en aquest cas simbolitzava la vitalitat del geni.


  El personatge del ball de confits de què parlem més endavant, i que sembla ésser la resta d’una divinitat marinera, era qualificat de Janot. Per les contrades franceses de parla catalana, els infants que anaven a l’escola escollien entre ells un capità que anomenaven rei del jans i que governava durant les Carnestoltes, i en alguns indrets les minyones entronitzaven un ninot que també qualificaven de jan.


  Havia estat corrent ballar el Jan Petit de manera especial. El qui menava i dirigia la gresca es posava enmig de la rodona que formaven els companys de joc. El ball es feia al so de la cançó que diu:
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    Jan Petit com balla,


    balla amb el dit,


    amb el dit, dit, dit,


    ara balla el Jan Petit.[2]
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    Gràfics del ball Jan Petit, general a la Catalunya Vella. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1001.

  


  A cada nova represa de la cantarella hom anomena una part del cos que afegeix en cantar la recobla, que sempre enumera totes les parts del cos que hom ha citat i les quals els ballaires han de fer tocar a terra en referir-les. Quan es ballava per les Carnestoltes, el ball es feia tot d’altra manera. El ballaire del mig, cada vegada que anomenava un òrgan, es treia un peça de roba i els companys l’havien d’imitar. El ball durava fins que restaven sense un fil de roba. Aleshores repetien la cantarella unes quantes vegades més fins que el cor els deia prou, saltant a desdir de manera poc polida i decent. Hom donava interpretació especial a la paraula dit que repeteix tantes vegades la recobla. Cal tenir en compte que hom també aplica el nom de jan a un cert òrgan del cos. El ballaire del mig de la rodona, que personificava tot el sentit del ball, accionava i es bellugava amb tanta fúria com podia. Aquest ball era propi d’hostals i de tavernes. Segons el senyor Tomàs Balvei, a la primeria d’aquest segle fou ballat encara a la plaça de Cardedeu i els ballaires van dansar despullats del tot durant una bona estona.


  Un altre joc o ball, germà de l’anterior, fet igualment i amb les mateixes circumstàncies, pren per base una cançó ponderativa de la delícia del vi, que en diu així:
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    Pel bon vi


    jo fins m’he venut el barret;


    m’he quedat desembarretat


    i no l’he tastat.


    El vi em sap bo,


    que l’aigua no gaire,


    el vi em sap bo,


    que l’aigua no.[3]
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    Colla de tavernaris ballant i despallant-se al so de la cançó Pel bon vi.

  


  A cada posada anomenen una peça de roba del vestit i se la treuen i la tiren al damunt del qui porta el joc, que salta i es despulla enmig de la rodona. Quan han restat sense ni un fil de roba, per tal de tornar-se a vestir desballen la cançó. Tornen a repetiria, anomenant les peces de roba en sentit invers, i tal com van citant-les se les van posant, fins a restar vestits del tot. Si hi ha ganes de gresquejar, ningú no es posa cap peça de roba seva. Procuren agafar les que més malament els han d’escaure, i així resten com disfressats. Per recuperar cada u la seva roba cal tornar a repetir el ball i desballar-lo altra vegada.


  Aquests balls tenen sentit eròtic. El personatge central pot encloure la idea de la divinitat posseïdora del do de fertilitzar i generar. Qui sap si, en un pla menys pregon, pot recordar el déu Bacus. El Jan Petit es troba estès enllà del Pirineu i s’enfila fins amunt de la costa atlàntica com a joc infantil i de gent gran.


  És probable que el geni hagués tingut caràcter fàl·lic. Hi ha representacions forasteres de gran realisme dins d’aquest sentit. Possiblement, per palesar el recobrament de la vigoria i pèrdua temporal, s’apel·lava a un testimoniatge molt cru. Cal recordar que l’escena de la pintura rupestre del Cogul figura, segons els prehistoriadors, una ballada de dones al voltant d’un home fàl·lic. Trobem documents molts durs en aquest sentit.
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    Pintura rupestre de la cova del Cogul, a les Garrigues.

  


  Havien sortit disfresses que no duien a sobre més que dos o tres cobrellits, un damunt de l’altre. S’hi embolicaven el cos de manera molt folgada i baldera. Portaven una corda lligada a la cintura, de manera que cap amunt els feia com una bossa per amagar els braços. Una altra corda lligada sota del cap marcava la testa. Es lligaven aquest estrany embolcall per damunt del cap, de manera que fes com un floc gros que semblava una cresta. No se’ls veia res del cos i tot just la cara, que solien dur tapada i emmascarada de forma que hom no els pogués reconèixer. Amb facilitat intencionada s’apartaven una mica la roba i deixaven veure llur nuesa. Sembla que aquest era tot l’objectiu d’aquest tipus de disfresses, d’anys caiguda en desús i que tant havien practicat els homes com les doncs, per bé que aquestes amb menys intensitat. Aquestes disfresses eren qualificades de frares. Parlaven de les coses més íntimes i reservades amb gran llicència i indecència. Cercaven els coneguts i els retreien certs aspectes de llur vida privada en termes crus i feridors. Els qui desitjaven esbroncar o mortificar algú adoptaven aquesta disfressa. No tots els frares anaven nus per sota dels cobrellits. El poble baix, quan en veia algun, per una part temia d’acostar-s’hi per por que no l’esbronqués i l’avergonyís enmig del carrer i davant de tothom, i per altra part desitjava veure si mostraria el vestit del nostra pare Adam que amagava sota del folgat drapatge que el tapava.
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    Disfressa de dòmino o de frare.

  


  A Sant Quintí de Mediona havia sortit un disfressat que venia a simbolitzar les Carnestoltes, a més del ninot que mai no deixaven de guarnir. Aquest subjecte anava despullat; duia només uns curts balons que li tapaven des del baix ventre fins a mitges cuixes. Anava embolicat amb una sendera o malla de caçar conills. Portava una falç amb un gat viu penjat que procurava moure de manera que provoqués el miolar de la pobra bestiola. Hom deia que cridava el ninot Carnestoltes, que li era pare o germà. El disfressat es lliurava a mil estranyeses i extravagàncies amb el pobre gat davant del ninot, que qui sap si podien recordar alguna antiga cerimònia. La relació entre el símbol de les Carnestoltes representat pel ninot i pel gat es presenta ben clara i manifesta.
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    El mel i m. de Sant Quintí de Mediona, al Penedès.

  


  Coneixem diferents jocs i balls en els quals, en un moment donat, els intervinents resten despullats del tot enmig del carrer.


  Hom havia sortit a ballar completament despullat, ficat dins d’un sac lligat al coll; en un moment donat de la dansa, intencionadament el cordill que subjectava el sac es deslligava i els ballaires restaven totalment al descobert. Hi ha una cançó que fa al·lusió a una ballada d’aquestes, per bé que dissimula la cruesa del cas. Era una de les cançons típiques dels dansots propis de la Conca de l’Anoia durant els quals regnava una gran llicència.
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    Ja n’hi havien tres o quatre


    que ballaven dins un sac;


    l’un n’era el senyor batlle,


    l’altre el regidor en cap,


    l’altre el senyor vicari


    que dansava més que cap;


    ja n’ha vingut el dimoni i se n’ha emportat el sac.[4]

  


  A Fraga feien el joc de la tenalla. Dos homes passejaven una grossa gerra amb un altre home completament nu a dintre, que només treia el cap fora de l’estri i que amagava la seva nuesa. Aquest cridava i discursejava a l’objecte de reunir força gent. Quan en tenia un bon nombre al seu voltant, els qui duien la gerra la deixaven anar a terra estrepitosament perquè es trenqués, i aleshores el qui anava a dintre restava del tot despullat enmig de la plaça.


  També a Fraga era corrent sortir homes sense calces i amb una camisa ben curta. Tiraven a terra quelcom que duien a les mans i en ajupir-se per collir-ho ensenyaven les vergonyes. A Barcelona, fins a les darreries del segle passat, es lliuraven a aquest joc els bastaixos de la riba amb gran preferència. Es vestien d’infant i, per tenir pretext d’ajupir-se, simulaven jugar amb una baldufa o una pilota, la qual collien sovint de terra. Solien anar en colles de tres o quatre i passejaven per la Rambla.


  Pel vessant francès del Pirineu havia estat ballat el ball de les manxes. Era tan grotesc com llicenciés. El ballaven homes sols i a hora foscant. Duien camises de dona tan curtes i balderes com podien. Tots anaven proveïts d’una grossa manxa. Tot ballant, manxaven el company de més a la vora i procuraven, fins on podien, que el vent de la manxa li aixequés la camisa i deixés al descobert el darrera, que generalment no duien tapat.
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    Ball de les manxes, del Rosselló, recollit per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  És possible que el testimoniatge prengués formes atenuades. Entre els diablots de les gitanes del Vallès s’havia estilat figurar picor i coïssor i com un malestar estrany manifestat de manera pintoresca. Acabaven treient de sota de les calces una banya enorme que duien amagada i que mostraven al públic, el qual es feia un panxó de riure. La gent donava a la banya el sentit que hom pot suposar. Resulta remarcable la persistència de la presència de la banya i de la porra en el costumari de les Carnestoltes i en el d’altres moments de l’any d’excepció i de folga. Per no desviar-nos del tema de què parlem ens tornarem a ocupar d’aquest aspecte al final del present capítol.


  Pel Pallars hom havia simbolitzat les Carnestoltes per un subjecte mig mític qualificat de Peirot, protagonista de diverses cançons i contarelles. Feien un ball d’homes sols d’aire pintoresc presidit per aquest personatge. Vestia de manera ridícula, mig espelleringat, pretenent anar com un senyor. El seguien d’altres fadrins vestits de manera semblant; formaven una llarga rua i feien diverses combinacions, cargols i balls rodons. Hom tenia interès a presentar el Peirot excessivament gras i, a fi de figurar-lo així, li posaven un parell de coixins al voltant del ventre, sota de la roba. Algunes de les corrandes aplicades a la tonada responen a la visió grotesca que hom en té.
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    En Peirot aixeca guerra,


    té els soldats enquarterats;


    per riberes i muntanyes


    tots els passos té tancats.


    Ell és molt venerat,


    la digo, digo, digo, digo;


    ell és molt venerat,


    o per força o per grat.


    El Peirot quan baixa a vila


    se’n va dret cap al mercat;


    porta les calces molt amples


    i el barret tot estripat.


    La canalla quan el veuen


    tots en fugen com el llamp


    perquè té el nas d’escarxofa


    i les dents surten un pam.[5]
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    Ball del Peirot, del Pallars.

  


  La gent presenta el Peirot com un ogre que es menja els infants de viu en viu i a dotzenes. Per tal de mantenir aquesta creença entre els infants hom el guarneix, com hem dit, de manera que aparenta estar excessivament gras. Hom se’n serveix per fer por a la mainada i el presenta com un monstre. La xicalla hi creu molt, puix que una vegada a l’any el veuen ballar i fer estranyeses a la plaça, tan intensament gras del gran nombre d’infants que es menja que gairebé ni es pot bellugar.


  El qualificatiu de Peirot ve a equivaler al de Carnestoltes, i aquesta idea encarnava el protagonista del ball. Al llogarret aragonès de Beraguàs la fadrinalla guarnia un ninot de palla de mida gegant que volia significar el Carnestoltes; l’anomenaven Peirote, el passejaven a coll per la població i acabaven cremant-lo a la plaça.


  Pel Pla de Lleida, per espantar la quitxalla, li parlaven del Marraco, que, semblantment al Peirot, es menjava així mateix els infants de set en set. En les velles Carnestoltes lleidatanes també hi havia figurat un personatge conegut amb aquest qualificatiu que exercia un paper sobresortint i que vestia de manera extravagant i excèntrica. La personificació del geni en suposats éssers antropòfags pot molt ben recordar sacrificis humans fets en llur honor, les víctimes dels quals el rodolar del temps ha acabat per convertir en els infants malcreients.
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    El Marraco, del Pla de Lleida.

  


  Al poble andorrà d’Encamp sortia un personatge emmascarat de cara, amb un barret a tall de cucurulla i amb un cenyidor ple d’esquelles i borrombes, que saltava i guimbava a desdir per tal de fer dringar l’esquelleria. Duia un cistell o un sac ple de cendra i un cullerot molt gros de fusta, amb el qual engegava cullerades de cendra per damunt de tothom. Quan havia acabat la cendra, feia servir el cullerot com de bastó i empaitava la gent i l’apallissava a cops de cullerot.
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    El Cullerot d’Encamp, a Andorra.

  


  A Pacs encarnava el sentit del Carnestoltes un personatge anomenat sant Baluard. Uns quants fadrins sortien amb uns ases carregats amb sacs, que simulavan portar al molí per a moldre, entaulaven una gran disputa amb el moliner i com més parlaven menys s’entenien. Mentrestant, un lladregot els robava els ases i els simulats sacs de gra que duien. Quan els suposats amos dels ases se n’adonaven, tot era desesperament, invocaven sant Baluard i li oferien vots i ofrenes. Es presentava el sant vestit com un apòstol, amb una gran barba i una llarga espasa. Li demanaven que els ajudes; el sant era reganyós i els contestava de manera irada. Com més promeses li feien i com més li oferien, més s’enfuriava el sant i més els insultava i maltractava. Els fidels, indignats, decidien cremar-li la barba. Tractaven de fer-ho. El sant es defensava amb l’espasa i les emprenia a cops contra tothom de la plaça, i molt especialment contra les dones, a les quals empaitava i perseguia intensament. La farsa donava lloc a molta gatzara.
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    Ball de Sant Baluard, de Pacs, al Penedès.

  


  A Sant Martí Sarroca fan el joc del Sant. El qui fa el paper de sant va tot enfarinat de cara i embolicat amb una rapa. S’ajeu damunt d’un banc de la plaça. Porta una gorra a la mà. La fadrinalla de la broma fa veure que el renten, i el sant, quan estan distrets, els venta un fort cop de gorra. Simulen que el venen i el fan pregonar. Acudeixen compradors i s’entaulen diàlegs i discussions propis del cas de la venda d’un objecte molt car o valuós. El regateig dóna origen a molta broma, la qual, naturalment, dura tant de temps com la gràcia i l’enginy dels intervinents saben mantenir l’atenció dels qui s’ho escolten.


  Per diversos pobles aranesos, especialment a Canejan, havien fet una enorme esquellotada qualificada de barbacàs. Hi intervenien exclusivament pastors, entre els quals figurava un personatge preeminent que bé podia recordar alguna divinitat del bestiar protectora de les ramades. Els intervinents anaven tan carregats com podien d’esquelles que duien penjades a la cintura i al coll en grans enfilalls. Eren presidits per un personatge que portava la roba girada al revés i que duia penjades las borrombes i esquelles més grosses. Duia la cara tota emmascarada, com la resta de la colla. Portava un bastó llarg, al cap del qual hi havia un drapot tan brut com era possible de les substàncies més repugnants. Tenia dret d’embrutar la cara de tants com trobava o com volia que no fossin de la colla. El seguia un personatge vestit ridícula-ment de dona, tan malforjat com podia. Figurava estar en estat, i per simular-ho portava un paner lligat al davant i cobert amb les faldilles. Portava també un cistell ple de cendra, i a voltes d’altres substàncies, que tirava al damunt dels qui trobava. Generalment la gent que no era amiga de la bulla es tancava a casa per tal de no ésser víctima dels excessos de la caterva, que no mirava gens prim. La colla saltava i guimbava esbojarradament i promovia un soroll d’allò més eixordador, puix que hom jutjava de la qualitat de la gresca per la intensitat del soroll i pel gran renou a què sempre donava lloc.
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    Disfresses que menaven el Barbacàs, de la Vall d’Aran.

  


  Els gals creien que Mitras presidia les constel·lacions i el representaven per un ésser hermafrodita. L’adoraven com el principi de la calor, de la fecunditat i de les influències bones i dolentes. Els iniciats en els seus misteris estaven dividits en múltiples agrupacions, cada una de les quals tenia per símbol una constel·lació. Els membres del grup celebraven llurs festes disfressats d’animal, en correspondència amb el que tenien per símbol i emblema de la constel·lació que els regia: de lleó, d’ós, de moltó, de gos i de tants altres animals amb els noms dels quals hom acostuma a qualificar les constel·lacions.


  La representació de les Carnestoltes en un personatge bisexual probablement que degué estar estesa, a jutjar per elements imprecisos i dispersos que han arribat fins a nosaltres. A les colles del ball de les gitanes de Ripollet hi havia figurat un personatge qualificat de cabraboc. A Gelpí havien ballat elball del Gall gallinot, i a Sant Pol havia sortit un subjecte qualificat de gambairot. Pel Baix Llobregat formava part de les colles de les gitanes un personatge qualificat de Xiscló. De cap d’aquests figurants no tenim dades concretes que ens permetin de saber com anaven vestits. Només podem jutjar de llur condició pel nom, que ha estat l’única dada que n’hem pogut recollir.


  Per la Cerdanya el Carnestoltes era anomenat el Vidalot i figurava ésser doble. Anava vestit mig d’home, mig de dona, amb faldilles per sota les quals li sortien les calces d’home, i amb gipó de dona i al damunt un gec. Duia un mocador lligat al cap i al damunt un barret de copa; a una mà portava un bastó de senyor i a l’altra un ventafocs. Tenia dues cares: una d’home, amb llargs bigotis i barba d’estopa, i l’altra figurava ésser de dona. Sembla que antigament aquest estrany personatge havia estat figurat per un home que tractava d’imitar les dues figures, comportant-se ara amb gravetat com un senyor, ara amb lleugeresa i bullícia com una marmanyera. Unes vegades empaitava els qui el molestaven amb el bastó a tall d’home, i d’altres amb el ventafocs, com una dona. Quan feia el paper d’home parlava amb veu forta i vibrant, i quan volia figurar que era una dona l’estrafeia i parlava amb veu prima i aguda.
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    El Vidalot, de Martinet, a la Cerdanya, vestit d’home per davant i de dona pel darrera.

  


  Les disfresses de personatges que simulaven ésser dues persones havien abundat de manera tradicional i tan persistent, que no sembla pas ésser casual ni fortuïta. Havia abundat el personatge amb dues cares, una al davant i l’altra al darrera, que figurava ésser dos homes o dues dones i que una vegada caminava endavant i l’altra endarrera, per tal d’imitar els dos subjectes que volia figurar. També havia abundat el que figurava ésser una dona que portava el seu marit penjat al davant i cap per avall, de manera que el cap li venia arran de terra i les cames a l’espatlla.


  Hem dit que un dels episodis de les mascarades era la simulació de les noces de l’heroi, corol·lari lògic de la cerimònia, puix que venia a encloure la consagració. Amb les noces del geni s’aconseguia la fertilitat de tot el patrimoni de la tribu. Entre el nostre costumari trobem diferents representacions que simulaven un casament pintoresc i extravagant que prenia per base una cançó.


  Al Prat del Llobregat, el diumenge de Carnaval a la tarda, abans de començar la gran gresca i com a primera expansió, solien fer una mena de ball o farsa pintoresca que també és descabdellava al so d’una cançó cantada pel públic que feia rodona al voltant de la plaça. Els qui portaven la facècia eren dos subjectes, un vestit de manera extravagant, amb una llarga cua formada per un forc d’alls i amb un sac que el cobria de dalt a baix, lligat dalt del cap de manera que li formava un floc molt gros, i a la cintura amb una corda basta d’espart. Anava amb la cara emmascarada. El segon dels subjectes simulava ésser un ase. Anava cobert amb una pell de ruc i amb una cua molt llarga, de vegades feta també amb un forc d’alls. Duia la testa coberta per una calavera de ruc o per una testa de tal feta de cartó. Sempre portava unes orelles molt llargues afegides que constituïen la nota característica de la disfressa. Un tercer personatge figurava ésser un capellà. En comptes de roquet portava una camisa o uns enagos de dona. Duia una galleda d’aigua no gaire neta i una escombreta o pinzell d’espart i contínuament feia asperges mentre durava la facècia. Els qui formaven rodona cantaven una cançó que marcava l’argument de la farsa i que deia així:
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    Matinet me’n llevo jo,


    matinet a punta d’auba;


    tan matí me’n só llevat


    que encara no clarejava.


    Me’n baixo baix a l’estable;


    de tanta fosca que feia,


    volia ensellar el cavall


    i he agafat la somera.


    Per a posar-li el cabestre


    li he posat una cistella;


    per a posar-li l’albarda


    li he posada la caldera;


    en comptes d’omplir-l’hi de blat


    l’hi he omplerta de cendra.


    Me’n volia anar al molí


    i me n’he anat a l’església.


    Per prendre aigua beneita


    n’he pres un pa de l’oferta


    i en comptes d’agenollar-me


    me n’he ajagut a terra.


    En comptes d’anar a oferir


    he abraçat una donzella;


    el senyor rector ho ha vist,


    gran maledicció me’n feia;


    el càstig que me n’ha dat,


    que m’havia de casar amb ella.


    —Ja ho crec que m’hi casaré


    amb aquesta gentil donzella;


    m’hi casaré ara mateix


    per complir la penitència.[6]
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    Personatges de la mascarada del Prat del Llobregat.

  


  En començar la facècia, el protagonista jeu a terra com si dormis i molt lleuger de roba. Durant el cant de la primera esparsa i de la recobla, s’aixeca i es vesteix ràpidament i de manera grotesca per excitar la rialla dels que hi ha al seu entorn. Passava molts tràfecs per a penjar-se la cua, que semblava com si fos un complement del vestit i no pas un òrgan del cos. A voltes el qui feia d’ase també es despertava i es penjava la cua al darrera. Un cop té l’ase endegat com diu, servint-se d’estris que a voltes no eren pas els mateixos que descriu la cançó, munta a coll-i-be de l’ase i dóna unes quantes voltes per la rodona, com fent veure que vol anar al molí i fa cap a missa. Per fer veure que prenia un pa d’oferta, solia pessigar les galtes d’alguna de les fadrines. Mentre era dins de l’església, la somera tirava la cendra de la pastera damunt dels espectadors i dels ballaires. Durant tota la farsa, el sacerdot no parava de remullar la gent, simulant que els aspergia. Inseguint la cançó, el protagonista s’abraçava amb una donzella de la rodona, la qual sortia del rogle.


  El capellà feia veure que els casava, enmig de cerimònies pintoresques i grotesques. Demanava al nuvi si portava anell i ell treia una grossa ferradura, que feia l’ofici de tal. Enllestida la cerimònia s’entaulava com una mena de lluita entre els nuvis i la gent, que els tirava blat de moro, ordi i confits de guix; la somera els defensava tirant cendra a desdir i el capellà remullava a tothom amb els asperges. La companya escollida pel protagonista havia de ballar amb ell durant totes les Carnestoltes, no es podien deixar per res i venia a equivaler a una declaració amorosa o a una demanda de prometatge. Si la fadrina que ell escollia no se’n sentia agradada i no el volia per promès, era corrent que refusés fer el paper i es tragués el pretendent del davant a empentes i de manera pintoresca i risible.


  A Sau i en d’altres llogarrets de les Guilleries havien fet el ball o la gresca dita del Gavatxot. El qui feia el paper de tal sortia a la plaça molt lleuger de roba, es posava enmig de la rodona saltant i ballant al so d’una cançó que cantaven les dones, fent ball rodó al seu entorn, i anava accionant seguint la descripció de la cançó, que deia així:
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    Si n’hi havia un gavatxot


    que ha vingut de França,


    mal calçat i mal vestit


    i se n’ha entrat en la dansa.


    Les dones d’aquell veïnat


    n’han tinguda planyença


    i li han donat uns pantalons


    sense carnals ni botons;


    li han donat un casacot


    sense mànigues ni faldons;


    li han donat uns calçotets


    sense vetes ni gafets;


    li han donat uns mitjons


    que les mosques hi passen;


    li han donat uns sabatots


    que pertot se n’hi en reien;


    li han donat un barretot


    obert per la teulada.


    Quan se n’ha vist tan mudat


    volia empolainar-se;


    la cara s’ha empastifat


    amb fruita de pegaire.


    Quan se n’ha vist tan mudat


    ja ha pensat a casar-se.


    La fadrina que el voldrà


    tindrà gran esperança


    que en serà muller del rei,


    del rei d’aquesta dansa.[7]
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    El Ball del Gavalxot, de Vilanova de Sau, a les Guilleries.

  


  Tal com anaven cantant, les ballaires de la rodona li anaven donant les peces de roba que descriu la cançó i el personatge se les anava posant. Entre cobla i cobla cantaven una recobla, graciosa de tonada, formada per mots insignificants.


  Durant el cant, el protagonista i les ballaires de la rodona feien un sotragueig del cos tot especial que no deixava de contenir un cert erotisme. Un cop vestit el gavatxot, prenia per balladora la fadrina que li semblava i amb ella feia una dansa al so de la mateixa cançó, que repetia el cor, i en arribar a la recobla es bellugaven de manera molt viva, d’acord amb el ritme de la cantarella.


  A Bellver i a Martinet havien fet una mascarada que representava el casament de l’espingueri, espingari o estingari, de manera grotesca que descriu una cançó que servia com d’argument i de guió a la facècia. Hi sortien els nuvis vestits estranyament, ella acompanyada de la seva mare, que simulava ésser un ase o a voltes el rocall o subjecte que per la Cerdanya encarnava la idea del Carnestoltes, i ell anava amb el seu pare, que unes vegades figurava ésser un subjecte vestit a tall de cavall i d’altres de bou. La gent feien de cor i cantaven la cançó eix de la pantomima, que diu així:
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    L’espingueri té una filla


    que és més negra que el carbó.


    Ell bé prou que vol casar-la;


    ningú l’hi volia, no.


    Ja la porten a la fira,


    a la fira del Masnou;


    tota la gent se la mira,


    ganyotes li fa tothom.


    Passa un xato, guenyo i manco,


    geperut i camatort.


    —Jo bé prou m’hi casaria


    si li déssiu un bon dot.—


    Per faldilles una sàrria,


    per gipó un sarriot,


    per camisa una estora,


    per enagos un cabassot,


    per sabates una teula,


    per mitges un estopot,


    per cintes una cordota


    i per manto un mal sacot,


    per corona un forc de cebes,


    per flor d’«azahar» un allot.


    Unes bodes volen fer-ne


    que se’n parli a tot el món.


    A l’església de seguida


    abans no surti el rector.


    El convit que varen fer-ne


    ja us l’explicaré jo:


    en van agafar una mosca


    i la varen rostir al foc;


    la núvia es menjà les ales,


    el nuvi el caparrot,


    i l’altra gent del convit


    van menjar l’altre trossot.[8]
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    Nuvis de la mascarada de l’Espingueri, de Riu, a la Cerdanya.

  


  Els protagonistes anaven vestits d’una manera com més grotesca millor i més o menys adient amb la pintura que la cançó fa del vestit de la núvia. Durant l’acció feien veure com si agafessin mosques al vol i se les mengessin. La cançó té una llarga recobla durant la qual hom repeteix nombroses vegades el mot espingueri, aplicat al pare de la protagonista. Sobretot durant el cant de la tornada, els ballaires saltaven tan alt com podien i es lliuraven a botre i a saltar fent gala de gran lleugeresa. Mentre saltaven feien gestos poc polits i àdhuc indecorosos. Cal tenir en compte que la idea d’espingar enclou la idea de saltar, i per tant el qualificatiu d’espingueri comporta el sentit de saltador.


  Pel Camp de Tarragona feien una representació semblant al so d’una cançó pel mateix estil, en la qual el personatge era qualificat d’estingueri. Els figurants feien un ball rodó al so de la posada; en cantar la recobla es deixaven anar de mans, s’ajupien fins a tocar gairebé a terra i, agafant-se les mans per sota dels genolls, feien tres salts. La majoria dels ballaires queien per terra.


  Per la Conca de l’Anoia s’havia fet una representació semblant a la de l’espingueri, que així mateix prenia per base una cançó que més tard va passar a formar part del repertori de cançons alegres i xiroies que es cantaven pels dansots de què parlem en la pàgina 299. La cançó deia així:


  
    El pare m’ha casada


    al pla del Rosselló;


    m’ha casada amb un Toni


    que no m’agrada, no.


    Em vol fer anar despullada


    i jo no hi vull anar, no.


    Per faldilles una sàrria,


    per davantal un sarrió,


    per gipó una albarda,


    per mocador un caperó,


    per sabates unes teules,


    per taló un mesuró,


    per mitges unes saques,


    unes saques de roldó,


    per ret una senalla,


    per llaç un picador,


    per agulles de fer mitja


    les banyes d’un crestó.

  


  A Prat de Comte feien una representació que simulava el casament d’un gat. El personatge anava vestit amb gran luxe i riquesa i portava una llarga cua feta amb un llibant ben gruixut d’espart, que li sortia per sota de la casaca i li arribava gairebé fins a terra. La gata que li feia de muller no anava tan ben vestida. Per simular la fesomia dels nuvis portaven la cara coberta amb una pell llanuda d’ovella burella. Els casava un subjecte vestit de manera grotesca amb indumentària feta amb sàrries i una grossa mitra de cartó al cap. Finida la cerimònia feien un àpat que consistia a menjar botifarra. Al nuvi se li assentava malament i es rebolcava per terra enmig d’un mal de ventre terrible i fent mil marrameus i marramaus. Abans de rebolcar-se, però, es treia la casaca i les calces i restava vestit lleugerament amb robes estranyes i grotesques que feien riure la multitud. La núvia i els concurrents a les noces demanaven ajut. El pregoner feia una crida demanant l’auxili de metges i sagnadors. Acudien diferents doctors que sotmetien el pacient a proves extravagants i excèntriques que, en comptes de guarir-lo, l’empitjoraven. Tots els entesos pronosticaven la mort del pacient. En veure que anava a deixar el món volia fer testament. Es presentava un notari. El gat començava dient el que havia robat durant la seva vida i retreia les coses que havien passat a la població durant aquell any i que podien ésser tema de crítica. Feia una sàtira viva i crua de la vida local en termes durs i agres. Com més parlava més s’agreujava i demanava confessió. Tornava a sortir el sacerdot que l’havia casat. Aleshores el gat explicava tot el que havia robat durant la seva vida, referint-ho i fent al·lusió a fets de caràcter local presentats encara amb més agudesa que en el testament. Per fi moria enmig de mil gemecs i cargolaments.


  Acte seguit es simulava l’enterrament. El gat era ajagut damunt d’una civera i era passejat per tot el poble, seguit de moltes disfresses de les que havien figurat en la festa de les noces. Davant de la colla hi anava la núvia plorant i fent ganyotes i gestos estranys. Mentre l’enterrament seguia pel poble, els qui tenien ganes de ballar restaven a la plaça i es lliuraven a la dansa. Deien que eren les rates i les gents a qui el gat havia robat que ballaven de contents per celebrar la seva mort. Quan havia voltat prou, l’enterrament tornava a la plaça i irrompia enmig del ball. Un dels qui havien fet de metge deia que sospitava que potser el gal no era ben mort i que se’n volia convèncer. Amb una xeringa molt grossa ben plena d’aigua ruixava el gat, que al moment ressuscitava i empaitava amb un fuet a tots els qui ballaven per celebrar la seva mort. Aleshores s’entaulava una pugna entre el gat i els ballaires, que consistia, per part d’aquests, a prendre-li la cua, que el gat defensava a fuetades per tal de no deixar acostar ningú. Així que li havien pogut arrencar la cua, el gat restava desvirtuat i perdia la seva hegemonia, i la facècia havia de donar-se per llesta. Per evitar que li poguessin estirar i prendre la cua amb facilitat, el qui feia de gat se la solia lligar ben fortament. Moltes vegades l’hi estiraven tan fort, que el feien seguir i àdhuc caure sense assolir poder-l’hi arrencar.
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    Protagonistes de la mascarada del casament i de la mort del gat, de Prat de Comte, a la Terra Alta.

  


  Durant la gresca solien cantar la cançó del casament del gat, que poc més o menys sembla referir l’argument de la mascarada. Cantaven una versió castellana que no posseïm. La cançó de la mort i del testament del gat és molt popular en el cançoner castellà i se la troba en moltes contrades de la Península. N’inserim a continuació una de catalana que donarà una idea del document:
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    S’està el guapu de don Gatu


    en cadira d’or sentat,


    posant-se mitges de seda


    i sabates de brillants.


    Ja n’hi porten la notícia


    si en volia ésser casat


    amb una gata morena


    germana d’un gat tigrat.


    Don Gatu, que és un tronera,


    de seguida ha acceptat;


    ja n’acorden fer les bodes


    quan un any serà passat.


    Un dia, fent-li un petó,


    cau daltabaix del terrat;


    s’ha enfonsat dues costelles


    i s’ha desllorigat un braç.


    Vinguin metges i barbers


    i també un bon cirucanu;


    mateu-li forces gallines,


    doneu-li tasses de caldo.


    A les tres de matinada


    don Gatu està molt mal;


    diu que vol fer testament


    de les coses que ha robat.


    Quatre pams de llonganissa


    i dues terces de carn


    i tres pollastres d’una boda


    mentre estaven a l’ast.


    El dia del seu enterro


    deu mil gats hi van anar,


    i també la gata morena


    no parava de plorar.


    Les rates i els ratolins


    tots ballaven d’alegria,


    dient amb el seu llenguatge:


    —S’ha mort el nostre enemic.[9]

  


  Tenim dades molt confuses i imprecises que per la Ribera de Sió s’havia fet una mascarada que simulava el casament del gat, seguint també la pauta de la cançó.


  Pel Camp de Tarragona trobem indicis d’una representació que figurava el testament, la mort i l’enterrament d’un gat per part de les rates, gat que a mitja funció ressuscitava i feia un estrall entre les ratetes que el portaven a enterrar. La farsa constava d’altres episodis que no ens ha estat possible d’aclarir i que probablement devien ésser semblants als de la Terra Alta. Aquesta representació, de la qual només hem trobat indicis molt superficials a Montbrió i a Riudecanyes, ben segur que en altre temps estigué més estesa i va tenir més importància, fins al punt que un dels artistes que van treballar en l’obra arquitectònica del claustre romànic de la catedral metropolitana de Tarragona dedicà un graciós relleu a l’enterrament del gat, conegut popularment per la processó de les rates. Vers la darreria de la representació els intèrprets prenien per argument el text d’un romanç vulgar titulat Història d’un gat negre, que també acaba amb l’enterrament del gat per part de les rates, però no hi figura el testament ni ressuscita el felí quan el duen a enterrar. Aquest romanç fou escrit per un poeta de secà, de Reus, del darrer terç del segle passat, anomenat Josep Ferrer i conegut pel Queri, analfabet molt popular, autor de molta literatura de fil i canya que ell dictava i un altre la hi escrivia.
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    Imposta de la claustra romànica de la Catedral de Tarragona que representa la processó de les rates que van a enterrar el gat.
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    Capçalera del romanç de la Història d’un gat negre, del darrer terç del segle XIX, que figura les rates com van a enterrar un gat. (Col. de l’autor.)

  


  Per la Conca de Tremp, i especialment pels llogarrets del voltant de la Pobla de Segur, havien fel una mascarada que representava el casament dels ocells i prenia per base la cançó de les noces de l’oreneta i el pinsà (en les variants d’aquella contrada l’oreneta és substituïda per la mallerenga). Figuraven un passeig dels nuvis, seguits d’una llarga corrua de persones disfressades també d’ocells. No hi figuraven las altres bestioles que retreu la cançó, les quals havien estat substituïdes per ocells. Feien una mica de refrigeri com a àpat de noces i després un ball que durava estona i més estona. Per les dades que nosaltres en posseïm, era una mascarada infantil; només hi intervenia mainada, entre la qual predominaven sobretot les nenes, però amb tota probabilitat abans l’havien feta gent gran. La cançó s’expressa com segueix:
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    L’oreneta i el pinsà


    se’n volien maridar,


    en volien fer unes bodes


    i no en tenien pa ni vi.


    El dia que es van casar


    no en tenien per menjar


    i el pinsà deia, rient:


    —Sense pa com ho farem?—


    Veuen venir la guineu


    que en portava un pa de deu.


    —De pa rai ja en tenim prou,


    i per vi com ho farem?—


    Ja en veuen venir el moltó


    carregat amb un porró.


    —De vi rai ja en tenim prou,


    i per carn com ho farem?—


    Ja en veuen venir el llopot


    que en portava un bocinot.


    —De carn rai bé en tenim prou,


    i de música si n’hi haurà?—


    Veuen venir l’escarbat


    amb un timbal al costat.


    —Música rai en tenim prou,


    i la dansa qui la farà?—


    El poll salta del pallars


    i agafa la puça pel braç


    i de la música al compàs


    varen treure un contrapàs,


    i tant van saltar i ballar


    que el sostre van enfonsar


    i cap d’ells no va prendre mal,


    sinó el poll vermell de sang.[10]
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    Representació del Casament de la mallerenga i el pinsà, de la Pobla de Segur, a la Conca de Tremp.

  


  Per simular l’enfonsament del sostre els figurants es tiraven per terra i es lliuraven a mil estranyeses i expansions pròpies de la mainada, però que bé en podien recordar de semblants practicades per gent gran. Al qui havia tret la dansa, i feia per tant l’ofici de poll, el remullaven tant com podien amb aigua tenyida de vermell, per tal de simular la sang de les ferides a què sembla al·ludir la cançó. Fet el ball a la plaça, feien una passada per tota la població i ballaven i es dedicaven a fer mil entremaliadures, entre d’altres entrar per les cases, traient-ho tot de lloc i amagant-ho dins de la mateixa casa.


  Com hem vist, el geni pren formes animals erigit en protagonista de petites representacions en les quals figuren d’altres personatges animals també. Trobem d’altres documents en què es figuren escenes on intervenen suposades bèsties que, encara que avui han perdut caràcter carnestoltesc, poden ésser restes desfigurades d’antigues representacions d’aquest tipus.


  Les nenes de Girona feien un ball rodó al so d’una cançoneta que anava enumerant animals representats cada un per una jugadora que ingressava al rotlle tal com sortia referida la bestiola que figurava. La cantarella deia:
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    Qui matarà la mosca


    bé en serà l’aranya.


    Aranya de mosca,


    mosca de mora,


    ai traïdora,


    ai quan estaves sola


    dins de la portadora?


    Qui matarà l’aranya


    bé en serà el gall.


    Gall d’aranya,


    aranya de mosca,


    mosca de mora, etc.


    Qui matarà el gall


    bé en serà el gos.


    Qui matarà el gos


    bé en serà la guilla.


    Qui matarà la guilla


    bé en serà el llop.


    Qui matarà el llop


    bé en serà l’home.


    Qui matarà l’home


    bé en serà la mort.[11]

  


  El paper de la mort el feia la nena més gran de la colla, qui empaitava les altres que fugien perquè no les pogués heure. El joc té tota la fesomia d’un ritu d’agregament. A Romania i en d’altres pobles balcànics durant les Carnestoltes s’havien fet representacions d’un ordre semblant al so de cantarelles seriades que enumeraven diverses espècies animals figurades per ballaires que s’anaven afegint al grup a cada represa de la cançó. Ho feien per tal d’ajudar a un esforç col·lectiu per vèncer una dificultat que no salvaven i que requeria anar agregant elements al conjunt fins que l’obstacle cedia i tots els intervinents queien per terra. Nosaltres tenim una cançó d’un ordre semblant, la del Boquet boquill, que simula un boc que es menja un camp de mill i acuden una collada d’animals per treure-le’n. No sabem que hagués estat ballada. La cançó gironina de la mosca és ben ballable; possiblement degué ésser una representació carnestoltesca. Qui sap si podia representar la superació del geni figurat per la mort que escampava els esperits malèfics.


  Segons l’etnòleg Frazer, a mitja Quaresma havia estat costum estès una representació relacionada amb la mort, que té analogies i concomitàncies amb les que volten a l’entorn dels genis carnestoltescs. Qui sap si la mort de la cançó de la mosca es refereix a la representació quaresmal.


  A part del típic ball de l’ós de què parlem en la pàgina 671 del I volum, hi ha diversos casos en què el geni es presenta sota la forma d’aquest quadrúped i no se’l mata. A la Barcelona vuit-centista, quan es va començar a estendre la propaganda comercial, fou costum que per les Carnestoltes algunes botigues vestissin un subjecte d’ós. Posat dins de l’aparador feia mil estranyeses i excentricitats per tal d’atreure l’atenció de la gent i fer deturar els qui passaven pel carrer. Les fondes de sisos foren les botigues que més van distingir-se en aquesta mena de reclams. A les hores dels àpats l’ós campejava per entre les taules, fent riure la parròquia en pla còmic i de comediant. La resta del dia feia magarrufes darrera dels vidres i es reia dels vianants.


  A Guardiolada també encarnava el sentit del Carnestoltes un personatge vestit d’ós. Tenia un domini damunt de la població i podia fer allò que volia, sense que ningú s’hi pogués oposar. Solia tirar-se de manera molt atrevida i llicenciosa damunt de tantes dones com trobava. El menava un subjecte que el duia lligat amb una corda i que el frenava i retenia fins on bonament li era possible.


  A Santa Coloma de Queralt un subjecte es vestia d’ós i s’erigia en arno de la població. Obligava d’anar disfressat a tothom qui sortia pel carrer i no n’anava. La seva voluntat era infrangible i hom havia de fer allò que ell volia i manava sense remissió ni protesta. Solia anar proveït d’una grossa porra amb la qual es feia fer la llei. Àdhuc havia arribat a portar un punyal amb el qual amenaçava agredir els qui no el volguessin creure. Havia estat costum que, si havia plogut i hi havia sots, obligués els del partit contrari a rebolcar-se pel fang fins a restar ben bruts i enllotats.


  A Sarroca de Bellera, des del dijous gras, sortia un personatge vestit d’ós amb pells de xai negre. El menava un altre disfressat, que el duia lligat pel coll amb una corda. Entraven per les cases, on es posaven pel rebost i la cuina, obrien els armaris i calaixos, tot ho regiraven, i s’emportaven el que els venia bé sense protesta dels veïns; generalment botifarra i raïmat fet exprés per a ésser menjat aquests dies.


  Per la marina valenciana els qui es volien lliurar a tota mena de bulles fins arribar a les molestoses es vestien d’ós. Aquesta disfressa donava dret a entrar per les cases i fer-ho anar tot en renou, a cantar les veritats amb tota cruesa i a prendre’s grans llibertats i llicències.


  De la mort del geni i del seu revifament per sistemes de meravella en són un bon exemple el ball del Barber, de Gósol, i el del Banyut, de Sant Pere de Torelló. Els fadrins que ballen el ball del Barber fan una ampla rodona i ballen agafats tot marcant un petit punteig al so d’una cançó que diu:


  
    Fadrins de Centelles,


    deixeu l’afaitar;


    les noies afaiten


    sense remullar;


    les noies afaiten


    a pèl i a repèl;


    la navaja és llisa,


    no deixa cap pèl.

  


  Enmig de la rodona es situen dos fadrins: un que fa de barber afaita l’altre, que està assegut en una cadira i a voltes a terra. L’afaitament és sols simulat i el barber es val dels procediments més extremats i extravagants. El remulla amb una escombra que suca dintre d’una galleda. Quan tracta pròpiament d’afaitar-lo, es serveix d’una ganiveta, una destral, un xerrac, un bastó, un barró de cadira, etc. El barber, en alguns casos, és ajudat per un aprenent que ha de proveir-lo de les eines que necessita. Així que li cau una eina a les mans, simula per uns breus moments que la fa servir i seguidament la llença tan lluny d’ell com pot, i l’aprenent ha d’anar a corre-cuita a cercaria, car, mentre hi va, el barber l’empaita a puntades de peu. Tot d’una l’afaitat llança un gran xiscle i es deixa caure a terra com mort. El que fa aquest paper, prèviament s’ha amagat sota la camisa i a l’alçada del pit una bóta plena de vi i, quan vol simular que ha estat assassinat pel barber, descolla la xeremina de la bóta, que procura que li vingui a parar si fa o no fa a l’alçada del coll, i deixa vessar el vi, que simula ésser la sang que li surt de la ferida feta per la navalla. S’arma entre la fadrinalla gran cridòria i aldarull, i el barber és acusat d’assassí. D’entre la colla surt un metge que pulsa i examina l’afaitat i confirma que és mort. Surt un agutzil que agafa i lliga el barber, mentre un altre que fa el paper de jutge i un altre el d’escrivà, proveït aquest darrer d’una banya, tracten de processar el barber i fallen en pocs moments que ha de morir degollat com la seva víctima. El barber s’exclama i defensa com pot; per fi al·lega que en opinió seva el pacient que jeu a terra no és mort i que ell sap un remei que ben segur el farà reviure. L’autoritzen perquè vegi si el pot retornar. Aleshores el barber es val d’algun procediment còmic —fer-li perfums de femta de gat o cuir de sola de sabata, pessigolles amb un brot d’herba mal olorosa, bufar-lo pel carnal dels pantalons amb una grossa manxa o un altre sistema semblant— que amb gran rapidesa fa retornar el mort, el qual s’alça enmig de grans salts i giravolts, i la facècia acaba amb una ballaruga general.


  Aquesta representació, batejada pel poble amb el nom amplíssim de ball, havia estat en altres temps molt estesa. Avui sols subsisteix pel Bergadà, el Ripollès i el Lluçanès, per bé que n’hem trobat restes per la Plana de Vic, el Pla de Bages i el Pla de Barcelona. També se la troba a València en dos aspectes diferents: com un joc de Carnestoltes sota el nom de faitó, i formant part de l’enfilall de representacions conegudes amb el nom genèric de ball de Torrent. En les variants valencianes hi ha un detall diferent que canvia el sentit de la facècia. L’afaitat porta una grossa bossa que el barber creu que pot ésser de diners i l’assassina amb l’intent de prendre-l’hi; però, un cop comès el delicte, es comprova que la bossa conté guixes, veces o qualsevol altre gra per l’estil i, davant del fracàs, és ressuscitat el mort.


  L’extensa àrea geogràfica d’aquesta interessant representació ens parla amb força eloqüència de la seva importància.


  Aquest ball també era popular al país basc. El ball dels barbers encara fou ballat a les Ferreries de Palafolls per les Carnestoltes de l’any 1927.
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    El Ball del Barber, de Sant Julià de Cerdanyola, a l’Alt Bergadà, recollit per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  A Sant Feliu de Torelló i en altres pobles de la Plana de Vic el Carnestoltes porta el cap coronat per dues grosses banyes de moltó que sosté lligades amb dos cordills o muntades a banda i banda d’un cabasset que es posa al cap a tall de casc. Vesteix una espècie de túnica feta de pell de moltó amb la llana i tot, coberta de grosses esquelles que en caminar i saltar produeixen gran escàndol i soroll; porta una companya, vestida de negre i amb una cistella al braç, que simula ésser la seva muller. Van al cap del ball, seguits d’un gran nombre de parelles que ballen al seu darrera, dividits els ballaires en dues fileres. Després de fer una llarga cercavila acuden a la plaça, on els espera un tribunal que acusa el Carnestoltes de mal home; diu que durant el seu regnat tothom fa el que vol i que tot és permès i tolerat, de manera que resulta un pertorbador dels costums, etc. La seva dona el defensa com pot, i s’entaula així un llarg diàleg que depèn molt de la gràcia i enginy dels interlocutors. És condemnat a mort, i tot d’una sona un tret que fa caure estirat a terra el personatge. La seva muller simula plorar; surten llavors uns que parlen d’ell lloant-lo i dient que era un bon home, i, a l’escalf dels elogis, ressuscita l’apòcrif mort.


  El Banyut anava al cap d’un ball tot especial que participava del ball de la post, propi de la Plana de Vic, i del ball de bastons, sense que fos francament ni de l’un ni de l’altre tipus. Hi intervenien dones (a diferència dels balls d’aquesta mena, en què no solen haver-n’hi), les quals portaven bastons llargs que sostenien en sentit diagonal i vers el sòl; amb aquests bastons copejaven els del company de parella en evolucionar, però sense que piquessin expressament a tall de baralla com en els balls referits, ni feien barreja com en el de bastons. El Banyut no ballava; es limitava a presenciar la ballada i a anar davant de la colla quan feia cercavila; és molt probable, però, que ahir el seu paper era més important i de segur que tota la cerimònia voltava al seu entorn.
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    El Banyut i la seva dona, de Sant Pere de Torelló, a la Plana de Vic.
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    Parella de ballaires del Ball del Banyut, de Sant Pere de Torelló.
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    Gràfics del Ball del Banyut, de Sant Pere de Torelló, a la Plana de Vic. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1002.
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    Passada i melodia del Ball del Banyut, de Sant Pere de Torelló, a la Plana de Vic. Recollida pel mestre J. Tomàs.

  


  Trobem diversos casos de la simulació del naixement del geni. A Guardiolada els personatges prominents de la representació són una parella. Ell es pot confondre amb el Carnestoltes o amb el mateix geni, puix que, com ja hem dit, molts documents són confusionaris. El personatge té una muller, la carnestoltessa. Fa aquest paper un home malgirbat de dona. Simula estar en estat. Sota de les faldilles porta una gerra o una grossa olla de terrissa, dins de la qual duu un gat amagat. La parella, després d’haver-se fet mil moixaines i galindaines ridícules, simulen barallar-se de manera grotesca i com més còmica millor. El marit, que va proveït d’una aixada, venta cop al ventre de la seva esposa, li trenca l’atuell de terrissa que porta amagat sota de les faldilles i de dins en surt el gat, que corre entre la multitud enmig de gran gatzara i bullícia.
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    En Carnestoltes i la seva dona, de la Guardiolada, a la Baixa Segarra.

  


  La vella de les colles de gitanes de Ripollet portava una cistella amb una olla dius, com si hi dugués el dinar. Un dels diablots, amb una fanga que li feia el paper de forca, en un moment donat li ventava cop a l’olla, que es trencava i de dins n’eixia un gat. Un dels diablots de les gitanes de Castellar del Vallès havia anat vestit de dona. Per sota de les faldilles li sortia una llarga cua amb un esquellot lligat a la punta. Anava vestit tan grotescament com sabia. Figurava estar en estat. Sota de la roba portava un estri de terrissa que li feia fer un ventre enorme. Unes vegades disputava amb els altres diablots, que li ventaven cop al ventre i li trencaven el fòtil, i d’altres es posava la facècia, amb gran cridòria i avalotament de les dones. Hi havia cops que mentre el diablot es passejava pel ball amb aire triomfal, el gat presoner miolava i excitava la rialla de la gent.


  La vella del ball de les gitanes de Martorelles portava un ninot que figurava ésser una criatura de pit. Li feia moixaines i galindaines per tal de fer riure el públic i el presentava a la gent perquè el petonegessin i l’omplissin de carícies.
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    El Vell i la Vella de la Colla de les Gitanes, de Martorelles, al Vallès.

  


  Pel Maresme, especialment a Argentona, la vella portava un càntir que, en una de les masegues pròpies de la gresca, li trencaven els diablots. El cas era motiu de rialla i de facècia, i tothom deia que a la vella li havien trencat el càntir, forma verbal de sentit eròtic maliciós. La trencadissa en d’altres temps devia promoure la sortida d’algun animaló, com a Guardiolada i Ripollet, i hom degué donar llavors més realisme a l’escena.


  Per la Castellania havien donat plasticitat a la cançó del gat, de la qual feien una figuració molt esquemàtica; possiblement en altres temps degué tenir més acció i devia figurar l’argument més complet de com es feia a la darreria. En l’època de què nosaltres tenim notícia només hi intervenia un subjecte vestit barroerament de dona que duia amagat un gat dins d’un cistell o un altre buc per l’estil que portava sota de les faldilles. Feia veure que se sentia atacat per un mal de ventre molt fort i es lliurava a mil estranyes contorsions, entre les quals mai no mancava l’aixecar-se les faldilles i ensenyar la roba interior, que la duia de dona, però tan ridícula com podia per tal de fer riure força a la gent. Quan estava prou cansat de fer estranyeses deixava anar el gat, el qual corria esparverat per entre la multitud, que l’empaitava amb gran cridòria. Mentre el protagonista es cargolava de mal de ventre hi havia qui li cantava la cançó del gat, que volia simular la facècia, però el més corrent era que imitessin el miolar dels gats de la manera més còmica i risible que sabien. La cançó diu d’aquesta manera:
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    Una vegada hi havia un gat;


    que bé li ha estat


    el gat a l’esquella.


    Una vegada hi havia un gat;


    que bé li ha estat


    l’esquella al gat.


    Una vegada hi havia un gat,


    s’ha menjat la carn del plat,


    la minyona l’ha tancat,


    s’ha escapat per un forat,


    s’ha tirat de cap al mar,


    un pescador l’ha pescat,


    a la plaça l’ha portat,


    la minyona l’ha comprat,


    a la taula l’ha portat,


    el senyor se l’ha menjat,


    a la panxa li ha miolat.


    —Ai, minyona, què m’has dat?


    Si m’has dat el nostre gat![12]
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    El Carnestoltes femení de Paüls de Brai, a la Castellania.

  


  És possible que aquesta cançó, que com a tal és ben entranya i poca-solta, no fos de fet una cançó, sinó l’argument o la part cantada i descriptiva d’una representació carnestoltesca dictada ja en moments en què la figuració del part havia degenerat i es presentava sota una altra forma. Aquesta cançó es troba per altres contrades ben allunyades de l’Ebre, on qui sap si també havia estat feta la representació. Les versions bergadanes diuen que la qui es va menjar el gat era la reina. Hom creu que la reialesa reconeix un origen màgic sacerdotal i àdhuc divinal. La reina pot ésser la succedània d’una divinitat femenina.


  Una carnestoltada que havia estat molt popular a València era la simulació d’un part. Hi intervenien com a mínim dos personatges: la partera i la llevadora, i a voltes molts d’altres figurants, sempre homes, vestits de dona. La facècia rarament es mantenia en el pla de decència propi d’una mascarada feta en públic i enmig del carrer. Acabava per l’infantament d’un animaló estrany (gairebé sempre un gat o una rata), que, en deixar-lo anar, s’escapava per entre cames de la multitud dels espectadors i produïa gran aldarull entre les dones.


  Per la Catalunya meridional trobem un personatge grotesc, qualificat d’esparriot, encarregat de dirigir o d’organitzar les Carnestoltes. Aquest personatge és amb tota probabilitat l’hereu del subjecte que de manera més acusada simbolitza el geni en d’altres contrades de tramuntana.


  Els esparriots eren propis del Pla del Llobregat, Penedès i Camp de Tarragona; tenim notícies d’ells a Gavà, Viladecans, Begues. Vendrell, Bonastre i Alcover.


  En alguns llocs vesteix pells, sobretot de moltó, i va sempre carregat d’esquelles i campanes, si bé no porta banyes, que ho sapiguem. El terme esparriot, segons refereix el senyor Aguiló, era aplicat a una espasa vella.


  Els esparriots de Begues, com que van carregats d’esquelles i de picarols, són qualificats d’esquellotaires. El terme esparriot, en ús fins a la darreria del segle passat, a Gavà i a Viladecans no és conegut. Com a distintiu d’autoritat duen una grossa espasa de fusta amb un clau a la punxa. A les cases on van a fer ballar els novençans, un cop els han fet almoina, a tall de rebut fan una creu, amb el clau de la punta de l’espasa, a una de les bigues del trespol del baluard.


  La presència d’aquesta espasa pot ésser un indici de l’origen del qualificatiu d’esparriot degut a haver portat antigament una espasa.
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    L’esparriot de les colles de l’Espolsada, del Baix Llobregat.

  


  En el profús i polifacètic costumari carnestoltesc de Prats de Molló, la figura del geni es presenta confusa. Sembla que el representi un subjecte muntat en un ase, del qual parlem més endavant, i un curiós esparriot qualificat amb el nom singular de Pere Garra. Fa diversos papers, vestit de maneres excèntriques. Va a cercar les serventes a llurs cases per tal d’organitzar el ball de les cuineres, i ell és el qui les aparella. En aquest cas va vestit ridículament de dona amb enagos, còfia i una escombra al coll com a signe d’autoritat. El dimecres de cendra fa una capta pintoresca qualificada amb l’estrany apel·latiu de carn Caterina. Porta un vel llarg i folgat, com si vestís de dol, i al damunt una xarxa espessa de pescar truites al riu. Es detura al peu de cada casa i fa veure que plora de manera pintoresca i exagerada. La gent li dóna un botifarró d’almoina. En rebre’l redobla els grinyols i els gemecs per fer veure que plora més fort.
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    L’esparriot, qualificat de Pere Garra, de Prats de Molló, al Vallespir, quan va a cercar les serventes per menar-les al ball.
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    L’esparriot, qualificat de Pere Garra, de Prats de Molló, al Vallespir, vestit de dol quan va a captar carn de porc el matí del dimecres de Cendra.

  


  És molt remarcable que els personatges prominents, quan no són qualificats de Jan o de Joan, reben el nom de Pere, tals com l’esparriot de Prats de Molló de què acabem de parlar i el Peirot del Pallars, mot que és una fusió del nom de Pere, en la forma arcaica de Peire, i el d’Ot, sant patró de l’Urgell, que antigament hom havia aplicat com a segon nom i que ha donat origen a diverses contraccions, com, per exemple, Arnalot, d’Arnau i Ot, Guillemot, de Guillem i Ot, entre d’altres. És curiós que els herois de rondalla, que sovint també tenen deix diví, rarament duen altres noms que els de Joan i de Pere: en Joan de l’Ós, en Pere sense Por, en Pere Xic, en Pere Patufet, etc.


  Algunes de les disfresses que avui trobem soles i desconnectades poden haver-se desprès del conjunt de les mascarades. Una d’elles és el figuetaire, que es troba gairebé per tot Europa i molt especialment pels països on estan més esteses les mascarades. La figa, per raó del gran nombre de llavors que porta, des de temps molt reculats ha estat considerada com un símbol de la fecunditat i de la fertilitat i se la troba relacionada amb molts ritus i costums referents a cerimònies de fecundació. El figuetaire, si no era el geni que prodigava l’essència fecundant i premiava l’iniciat que sabia copsar-la, era un altre personatge que gaudia d’una categoria molt prominent dintre del conjunt representatiu i simbòlic.


  Antigament, els qui feien ballar la figuetera portaven al coll una grossa bóta de vi. Als qui tocaven la figa amb les mans els ventaven cops de canya al cap. Els qui l’agafaven amb la boca, se la menjaven i com a premi rebien un traguinyol de vi. D’ací que born els donés el qualificatiu de figa i trago. Sembla que aquest apel·latiu no els era exclusiu i que provenia d’altres reunions carnestoltesques molt llicencioses, en les quals hom podia beure a discreció i prendre’s d’altres llibertats més pujades, que eren qualificades de balls de figa i trago. Segons la veu popular, la figuereta no era joc infantil com nosaltres encara l’hem aconseguit, sinó que abans eren dones les qui es lliuraven a aquest exercici tan singular, i homes els qui tractaven d’heure el fruit del cap del cordill. El qui ho assolia gaudia de certes llicències i llibertats amb la dama que menava el joc, com a premi u recompensa de la seva victòria.
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    Disfressa que fa ballar la figuereta, segons un gravat de l’Enciclopedia de Tipos y Costumbres. (Arxiu Històric de Barcelona.)
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    Disfressa que fa ballar la figuereta, segons una auca de festes i costums de Barcelona del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Antigament hom també anomenava jaios als figuetaires, els quals pretenien figurar un vell xaruc. Portaven obligadament rapa de burell i un cenyidor fet amb un forc d’alls. Els nostres avis no els haurien entès vestits d’altra manera.


  Aquest joc ja el practicaven els grecs, i Aristòfanes en parla en una de les seves obres.


  És possible que hagi existit alguna relació mítica entre les figueres i les cerimònies i pràctiques que van originar les Carnestoltes. Un fet curiós és que la pagesia creu que les figueres perquè vagin bé han d’ésser plantades precisament en aquest moment de l’any i que faran tantes més figues com més dies triguin a plantar-se després de la lluna vella. Aquesta creença no és pas arbitrària i ha de respondre a algun sentit.


  Pel Penedès i el Camp de Tarragona havia estat popular la representació del Moixó foguer. Els papers prominents els representaven dos individus, un que figurava ésser un ocell i un altre que anava tot cobert de figues. La presència de les figues no es presenta pas de manera obligada i hom pot creure que deu respondre al mateix origen dels figuetaires. El concepte del geni sembla estar més aviat representat pel moixó. Pot ésser, doncs, que la divinitat, en aquest cas, fos de tipus animal. El qui representa l’ocell va amb un vestit de punt ben ajustat al cos, cobert per alguna substància apegalosa, que algunes vegades és mel, damunt de la qual s’estén una quantitat de plomes per tal de donar-li la visió del plomatge propi d’un ocell, amb el qual s’assembla, si es mira amb una mica de bona voluntat. L’altre company seu va vestit amb una camisa de dona, per bé que completament recoberta de figues seques ben cosides. Els dos personatges van tancats dintre d’un carro de vela cobert i clos pertot arreu, fent com de gàbia, a fi que per cap indret no es pugui veure l’interior del vehicle. El carro és conduït a una plaça en la qual en alguns casos hi ha muntat un cadafal; el qui simula ésser l’amo del moixó hi puja i fa saber que és posseïdor de l’ocell i que se’l vol vendre. Compareix aviat un individu que es proposa comprar-lo, i s’entaula gran conversa arran del preu i condicions. La cosa dura més o menys segons l’enginy de paraula dels conversants. Hom fa abundar les dites gracioses i al·lusions satíriques a coses locals. El possible comprador al·lega que no pot decidir-se sense abans veure la bèstia; el venedor exposa raons i dubtes per no obrir la gàbia, però finalment es decideix: destapa la part posterior de la vela del carro, per on surt ràpidament el de les figues, que fuig cames ajudeu-me, es posa per entre la multitud que contempla l’escena, es tira pels indrets on hi ha més mainada i dones, ho avalota tot i arma gran renou i cridòria. Al seu darrera surt el moixó, que el persegueix pretenem arrencar les figues i menjar-se-les. El moixó embruta a tothom de plomes i mel, rar no mira pas per on passa, ni a qui toca, ni amb qui frega. Li va al darrera el qui figura ésser l’amo, que vol agafar-lo perquè no li fugi. Quan ja han produït prou aldarull i han avalotat la plaça, el de les figues torna al carro amb el moixó. L’amo seguidament torna a tapar la suposada gàbia. Es reprèn el tracte, però el comprador al·lega que gairebé no ha pogut veure l’ocell amb tanta cridòria i aldarull, i no es decideix a fer la compra. La cosa dura més o menys segons la gràcia dels intervinents, que obren la gàbia diferents vegades i acaben per tancar un tracte en el qual intervé un notari que simula estendre un document valent-se, com a ploma, d’una banya, amb què també firmen les parts contraents.
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    El Moixó foguer, de Sant Quintí de Mediona, al Penedès.

  


  A Sant Quintí de Mediona cercaven un pobre perquè fes el paper de Moixó foguer. Li donaven el preu establert de set pessetes. El posaven dins d’un barril d’arengades dels que s’estilaven abans, força més grans que més ençà i dins dels quals cabia un home. Hom carregava el barril dalt d’un carro ben tapat. Seguia darrera del moixó un tercer personatge amb un bot de vi al coll que simulava voler-lo remullar per tal de dominar-lo, però en comptes de mullar el moixó remullava els espectadors tant com podia.


  A Begues el moixó prenia un altre caire; un disfressat el duia lligat, com si es tractés d’un animal gros. Al bo i millor del ball es presentava, caminava de mans a terra i feia mil gestos i galindaines que excitaven la rialla dels presents. Tot d’una s’avalotava i es tirava per damunt de la gent, sobretot de les dones, i es produïa un gran aldarull i aiguabarreig. El qui menava el moixó feia tot el que podia per frenar-lo estirant-li la corda.


  A Solivella el personatge Carnestoltes figurava ésser un ocell. Feia el seu paper un home que anava completament nu, amb el cos cobert de mel i al damunt tot de plomes enganxades perquè li donessin una figura d’au. Per Nadal tothom guardava les plomes de l’aviram que matava per tal de poder fer el vestit del moixó Carnestoltes. El personatge es posava dins d’una pastera que feia l’ofici de caixa de morts, i era conduït en processó simulant que l’anaven a enterrar.
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    L’enterrament d’en Carnestoltes, de Solivella, a la Conca de Barberà, representat per un minyó disfressat d’ocell i conduït dins d’una pastera, a tall de fèretre.

  


  A Rocafort de Vallbona també es simulava la disfressa d’ocell. Dins d’uns àrguens dels emprats per a posar càntirs en anar a cercar aigua al riu s’hi posaven quatre minyons nus de mig cos en amunt i coberts de plomes com si fossin moixons. Un personatge vestit de manera grotesca passejava per tota la població amb el mul que portava els àrguens i els apòcrifs ocells. La gent els feia parlar, cantar i gabiejar.


  A Les Ferreries i a Palafolls feien el Ball del Gall. Un home amb una barretina endegada de manera que semblava una cresta, cobert amb una mena de jupa tota cosida de plomes i amb un gros plomall al darrera que volia figurar la cua, feia mil galindaines i saltirons. De tant en tant cantava imitant el cant del gall. Venia a ésser l’amo de la població. Empaitava les dones i les podia tocar amb llibertat mentre fos al carrer. Tenia dret d’entrar per les cases que volia, menjar del que trobava, obrir caixes i calaixeres i àdhuc posar-se al llit si li plaïa. Ningú no el podia treure, esquivar ni protestar si es permetia besar i tustar alguna dona parenta.
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    El Ball del Gall de Les Ferreries, a les Gavarres, recollit per l’autor. Anotació musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Una de les comparses més importants era la del Ball de les gitanes, que fins a la darreria del segle passat havia estat força estesa pel Vallès, per bé que ja havia perdut els trets més essencials que li donaven caràcter. La figura del personatge prominent es presenta difusa. Hi ha variants en què sembla que era el capità, que participava més de cap de tribu que de geni. També sembla que pugui encloure el concepte que ens ocupa la parella de nuvis que, com hem dit, es troben en diversos països suplint el paper de la divinitat. Hi ha moments en què els diablots es comporten de manera semblant a com, en d’altres documents, procedeix el geni. També hi ha casos en què semblen assumir el sentit de la representació el vell i la vella. Quant al sentit sagrat dels nuvis, cal tenir en compte que en el profús costumari de les noces es troben documents en els quals la núvia sembla estar investida de sentit divinal. Els nuvis vestien de manera especial que els distingia de la resta de ballaires. Ell duia gec negre, mentre que els altres anaven en mànigues de camisa. No duia tapaboques. Lluïa camisa blanca, corbatí vermell i faixa ben brodada amb un llarg serrell que li penjava pel costal, gairebé fins a genoll. Portava pantalons blancs lligats de baix per damunt de les espardenyes. Al cap duia barret, a voltes de copa i d’altres de palla, i sempre amb una ploma ben alta que es bellugava airosament en ballar. Ella solia anar tota blanca, àdhuc de sabates, i duia el cap coronat amb una corona de flors de paper de colors vius.
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    Els nuvis, precedits pel volant, de les colles del Ball de les gitanes, del Vallès.
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    El Vell i la Vella de les colles de Gitanes del Vallès.
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    Diablot de les colles del Ball de les gitanes, del Vallès.
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    El capità de cavall de les colles de Gitanes del Vallès.

  


  Les antigues colles del ball duien dues parelles de nuvis: els del davant i els del darrera, que en iniciar el ball ocupaven el primer i el darrer lloc. Eren els qui ballaven més bé i constituïen l’elenc de la colla. Portaven dos minyons que els feien de cort, qualificats de volants. Duien camisa blanca, calces negres, faixa vermella que els penjava per un costat fins a genoll, corbata vermella i el cap cobert amb un barret de palla. Mentre els nuvis ballaven, els volants esgrimien una falç que cada un portava.


  Les colles de gitanes de Sant Celoni, antigament, no portaven nuvis. Finit el ball de la colla, feien una dansa el vell i la vella sols; simulaven que no es podien aguantar de tan vells i accionaven de manera aparentment pesada i grotesca, per tal d’excitar la rialla dels espectadors. Quan acabaven els havien de retornar, feina que corria a càrrec dels diablots, els quals la duien a cap de manera pintoresca, molt semblant a com ho feien per revifar el geni quan moria. Un semblant havien fet les colles de Breda. A causa de tant sotragar-se, a la vella li agafava un treball i els diablots curaven de guarir-la. Cercaven un metge d’entre els espectadors. Requerien a qui els semblava, i si l’interpel·lat no era prou hàbil per a desentendre’s de l’encàrrec de retornar la vella, li ventaven un cop de bufa que portaven o li donaven una xurriacada als peus que no l’arribava a tocar, però que era prou per a sobre-saltar-lo. En veure que no trobaven cap metge decidien d’emprendre’s la cura per llur compte. Apel·laven a procediments còmics. La vella es refeia amb tant de braó, que reprenia altra vegada la dansa frenèticament i deixava en ridícul el pobre vell, que treia el fel per la boca sense poder-la aconseguir.


  La figura dels diablots de les gitanes es presenta molt confusa. Unes vegades semblen els esperits malèfics que porten tot el renou de la colla i que fan el que poden per perjudicar els nuvis, i d’altres, en canvi, s’atribueixen facultats inherents al geni. A Santa Eulàlia de Ronsana havien fet una representació pintoresca. En ple ball, un dels diablots es sentia atacat per un mal de ventre terrible i moria enmig de grans cargolaments i espeternecs. Els seus companys es desesperaven i tractaven de ressuscitar-lo. Apel·laven a diversos procediments. Treien una paella ben negra i plena d’estalzim i li feien unes untures que el deixaven fet un sant Llàtzer de tan brut i tan negre. D’altres vegades li aplicaven una xeringa de cavall de mida gegant per la boca dels carnals de les calces i el remullaven a desdir. Per fi assolien fer-lo revenir. Aleshores s’aixecava pres de gran enfelloniment i les emprenia a fuetades, a tort i a dret, contra els altres diablots que l’havien retornat.


  Les colles de les gitanes havien portat un capità que actuava com de cap rellevant, però que no presentava pas massa determinats els signes propis del geni. Solia muntar a cavall i més comunament en ase; els de les colles més rumboses en un cavall. Aquest detall sembla que l’acostava a la representació del Dionisos hel·lènic o Bacus llatí de les antigues bacanals i al ninot Carnestoltes. Havia estat costum que, quan s’aplegaven diverses colles en una població, els capitans fessin com una cursa per veure quina de llurs cavalcadures era més lleugera. Hi havia capitans que anaven vestits de moro. Cal tenir en compte que en el subconscient popular els moros tenien deix mític i sovint eren els succedanis de divinitats caigudes. La pal·lidesa del geni donava lloc a les parelles de nuvis que exercien el paper més important del ball.


  A la gitanada de Gósol també era el vell el qui semblava encarnar les Carnestoltes, més aviat sota l’aspecte de cap de la tribu.


  A Sant Julià de Vilatorta ballaven l’anomenat ball dels nyetus o nyitus. El feien una parella de vells que tenia certa paritat amb la dels vells dels balls de les gitanes. Un home i una dona sortien enmig de la plaça ben disposats a fer riure el poble. Seguint el compàs de la melodia, ella feia fot allò que li venia bé, com més estrany i extravagant millor. El ballador havia de seguir-la i imitar-la sense perdre el ritme ni desdir del to, la lleugeresa i rapidesa d’ella per tal de no discordar. Abundaven molt les ganyotes, les llengotes i les mirotes més estrafalàries. Per regla general ballaven el ball dels nyitus gent gran i, en alguns casos, fins i tot gent ja vella.


  És molt curiós d’observar que el terme nyetu o nyitu havia estat aplicat a un ésser fantàstic tan infinitament menut que era imperceptible i que es ficava cap endins de les persones a través de les orelles i se’ls menjava el cervell i de manera molt especial la memòria. L’estrany terme nyitu, tan excepcional com el ball, pot fer referència al geni.


  A Besalú feien un ball molt semblant als nyetus. L’anomenaven la figuetaira. Els ballaires figuraven ésser una parella de vells que gairebé no s’aguantaven de tant que ho eren, per l’estil dels nyetus de Vilatorta. Es feien moixaines i ganyifes a desdir, algunes de molt llicencioses. Per la festa major de Vilafranca havia sortit una comparsa qualificada també de figuetaires. Eren diverses parelles i figuraven ésser ells soldats i elles cantineres. També es feien moixaines i magarrufes a dojo. Tant el ball de Besalú com el de Vilafranca eren fets al so de la tonada del ball de Sant Ferriol, que sol ballar-se amb una forca al coll, per celebrar l’èxit de la sega o de la batuda. Sembla que es tracta d’una dansa de sentit agrari.
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    Ball dels nyitos, de Sant Julià de Vilatorta, a la Plana de Vic. Recollit per l’autor. Anotació melòdica d’Antoni Gallardo i Garriga.

  


  A la gitanada de Gósol, al costat del vell que sembla personificar el simbolisme del cabdill o rei de regnat breu, trobem un personatge femení que presenta característiques de geni. És un minyó vestit de dona, qualificat de pubilla, que fa parella amb el cabaler. Intervenen en la gresca dos personatges anomenats disfressats, que són precisament casats. Així que la pubilla surt a la plaça, cavalca els disfressats, és a dir, els fa un bot a damunt i per uns breus moments els va a cavall, primer de l’un i després de l’altre. Els disfressats menen les dones a la plaça si us plau per força. La pubilla les pren pel seu compte, els fa donar un tomb de ball i les ofereix a un fadrí, que ve obligat a ballar-hi. Aquest personatge, prominent en la representació i amb una evident autoritat, pot recordar una divinitat femenina.


  Trobem documents, no pas gaires, en què la simbolització de les Carnestoltes recau damunt d’un arbre. La fadrinalla de Sant Joan les Fonts, antigament, anaven a cercar un arbre ben alt i massís a la ribera del Fluvià i el plantaven enmig de la plaça. El cap de colla dels fadrins iniciava el Ball dels aranyons al voltant de l’arbre. Portava al cap com un cucurull fet d’herbes que se li estenia per darrera del clatell fins una mica més avall de les espatlles. Duia el cos cobert per una mena de casulla feta amb dos sacs, un al davant i l’altre al darrera, units per damunt de l’espatlla. Damunt dels sacs hi havia cosides gran profusió d’herbes, de manera que feia l’efecte que portés un vestit vegetal. Com a signe d’autoritat portava una alta gaiata consistent en un bastó sense polir. Iniciava el ball entonant la següent corranda:
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    Els aranyons si n’eren, n’eren,


    els aranyons si n’eren dos.


    ¿Què faria jo al carrer,


    que si plou m’hi mullaria;


    què faria jo al carrer,


    que si plou m’hi mullaré?
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    Capdanser del Ball dels aranyons, de Sant Joan les Fonts, a la Vall d’Olot.

  


  És de remarcar que deia que eren dos, i només era ell. Feia com si parlés a l’arbre, i hom pressuposava que els aranyons eren l’arbre i el fadrí que cantava. Primer ballava ell sol. En repetir la corranda deia que els aranyons eren tres. Aleshores sortia un altre fadrí d’entre els qui miraven la facècia, s’agafaven de mans i ballaven en rodona. A cada nova represa de la cantarella augmentava en un el nombre dels aranyons i entrava un nou ballaire a la rodona, que sempre comptava amb un ballaire menys dels que deia, puix que el primer era l’arbre. La rodona s’estrenyia i eixamplava contínuament. En parlar del nombre d’aranyons s’obria tant com era possible, i quan manifestaven por de mullar-se, per tal de guardar-se de la pluja s estrenyien tant com podien tocant a l’arbre per soplujar-se sota del seu brancam. El ball durava mentre entraven ballaires a la rodona. Quan no n’hi entraven més es desfeien de mans i es lliuraven a saltar i botre amb gran delit, cridant amb totes llurs forces. El qui menava el ball era el que més havia de saltar. Esgrimia el bastó com si volgués esbatussar els companys. En un moment donat, el cap de colla s’escapava i els altres li anaven a darrera tots plegats en cursa esbojarrada. Quan els aranyons eren prou en nombre per a poder voltar l’arbre, en haver-n’hi d’entrar un de nou feien ball rodó amb l’arbre al mig, al qual aparentaven dirigir-se quan cantaven. Fa molts anys que el costum ha caigut en desús. Sembla que, molt abans, cremaven l’arbre i al seu voltant es lliuraven a diferents gresques i jocs.


  Hi ha distintes versions del Ball dels aranyons que es canten i ballen de diverses maneres. Aquesta variant sembla encloure un ritu d’agregament. Les antigues festes àtiques s’havien produït al voltant d’un arbre, al peu del qual, segons la tradició, havia mort el déu, i hom establia certa paritat entre la divinitat i l’arbre.


  A Sant Quintí de Mediona, alguns anys, no sempre, havien posat el ninot al cim de l’arbre més alt i més garrit que podien trobar, el qual plantaven a la plaça. Per a poder-lo cremar, segons era costum, calia abastar-lo. Per tal de dificultar l’accés a l’arbre l’embrutaven amb excrements i d’altres sutzures llefiscoses que fessin l’accés laboriós. El qui l’havia era compensat a voltes amb set pessetes.
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    En Carnestoltes de Sant Quintí de Mediona, al Penedès, erigit dalt d’un arbre.

  


  A Artesa de Segre gairebé totes les gresques de les Carnestoltes consistien a encendre una gran foguera enmig de la plaça. No sobresortia de la festa cap personatge prominent ni s’erigia cap ninot. De bon matí la fadrinalla sortia al bosc a fer una bona càrrega de llenya. Cercaven la branca més gruixuda que podien trobar per posar-la dreta al cim de la càrrega com si la presidís. L’enramaven amb cintes i mocadors de seda de colors ben virolats i diferents, fins al punt que moltes vegades de tants que n’hi penjaven l’arribaven a tapar del tot. Aquesta branca, que hom engalanava tant com podia, sembla que venia a encloure el sentit de la festa. La fadrinalla voltava el carro amb aire triomfal i feia cap a la població. Els sortien a rebre als afores tota una multitud de gent, i sobretot les fadrines, amb coques i vi i els obsequiaven amb cançons de pandero al·lusives a la festa. La primera que cantaven era de benvinguda i deia així:


  
    Aquí estàvem esperant,


    senyors, ε ses senyories,


    aquí estàvem esperant


    per quan la falla vindria.


    Aquí estàvem esperant,


    senyors, a ses senyories,


    i vosaltres ja heu vingut;


    aquí estàvem esperant


    per quan la falla vindria.

  


  Remarquen ben bé que esperaven la falla; qui sap si les senyories, que avui al·ludeixen als fadrins, no es referirien ahir a la senyoria de la branca simbòlica.
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    Fadrins que passejaven la branca simbòlica de les Carnestoltes a Artesa de Segre, a l’Urgellet.

  


  La colla voltava per tota la població amb aire triomfal i feia cap a la plaça, on amb certa solemnitat descarregaven la llenya i en feien una gran pira, al cim de la qual posaven la branca preferida tota enflocada i guarnida. Tot el poble anava a veure-la i a festivar-la. A la tarda la fadrinalla feia balles al volt de la pira. Rallaven especialment el ball rodó al so de cançons. Al vespre calaven foc a la pira enmig de gran joia i bullícia. Tota la joia de la festa voltava, doncs, a l’entorn d’un element vegetal, honorat de manera semblant a com per altres indrets feien amb l’heroi o amb el ninot.


  Els fadrins que ballen el ball dels ocellets de la Cerdanya, propi del dia de Cap d’any i del temps que ara ens ocupa, i del qual ja vam parlar en la pàgina 338 del I volum, també semblen recordar divinitats vegetals.


  A Sant Feliu de Guíxols havia sortit un Ball de Cavallets, menat per un personatge molt singular. Anava amb el cos voltat de coixins per tai de simular que estava excessivament gras. Duia una gatosa a la mà que acostava a la cara de les dones, especialment de les fadrines. La jovenalla creia que la donzella a la qual el personatge esgarrapava la cara amb la gatosa es casava abans d’acabar l’any. Malgrat aquesta creença, les noies defugien d’ésser esgarrapades. Aquest personatge recorda els lupèrcols romans que prodigaven la-fertilitat copejant les dones amb tires de pell. Aquells personatges estaven investits de sentit diví de caient animal, i el de què parlem podia tenir més aviat sentit vegetal.
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    Ball de Cavallets de Sant Feliu de Guíxols, a la Selva, recollit per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  L’etnòleg Frazer ha trobat representacions curioses en les quals l’heroi sembla voler imitar un vegetal.


  A Semiz (Bohèmia), el dilluns del Pentecostès, un grup de joves es disfressen amb un cenyidor d’escorça, una espasa de fusta i una trompeta d’escorça d’alzina. Porten un rei disfressat amb vestit i corona d’escorça i flors. Un xicot el porta a través del poble amb una corda lligada a un peu. Els altres ballen, salten i toquen al seu voltant. Entren a cada casa, el fan ballar i li peguen amb un bastó sobre l’escorça; se’ls sol donar quelcom.


  En molts indrets després el maten escapçant-lo.


  Per la Segarra i per l’Urgell havien ballat l’anomenat Ball de sant Corneli. Els ballaires feien rodona i cantaven:


  
    Gloriós sant Corneli,


    Corneli, Corneli;


    gloriós sant Corneli,


    posa’m’hi un peuet.

  


  Es deturaven i tots avançaven un peu endins del cercle. En repetir la cantarella deien:


  
    Dos peuets,


    un genollet,


    dos genollet?,


    assegudet,


    ajegudet.

  


  I tal com deien, avançaven l’altre peu, s’agenollaven primer amb un genoll, després amb els dos, s’asseien i acabaven per ajeure’s uns damunt dels altres fent la pila del greix. Per l’alt Bergadà ballaven una variant dels aranyons en la qual els ballaires també feien rodona i a cada estrofa de la cançó que cantaven, per fer el so del ball, anomenaven una part del cos que mostraven i feien tocar a terra. També acabaven per ajeure’s. Pel Pla de Bages, el Cardener, la Plana de Vic, el Ripollès i el Lluçanès havien ballat el Jan petit de manera semblant als aranyons. En repetir la cobla, tornaven a referir cada vegada les parts del cos citades i retretes en les cobles anteriors i, amb la rapidesa que marca el ritme de la tonada, hom les havia de fer tocar a terra una darrera de l’altra. Això feia el ball molt mogut i motivava que els ballaires s’empentessin i agarbunessin en barreja atropellada, molt adient amb el temps de les Carnestoltes. Sembla que aquests balls enclouen el sentit d’oferiment o de cessió corporal, i hom creu que poden constituir la resta de cerimònies de sacrifici en les quals les víctimes s’oferien a la divinitat per mitjà de la dansa. No és versemblant que sant Corneli tingui res a veure amb el ballet de les terres lleidatanes a què ens hem referit, i creiem ben possible que pugui recordar alguna de les figuracions banyudes del geni que amb tanta abundor trobem en el costumari de què parlem. Ja ens hem referit anteriorment a la insistència de la banya en el costumari de les Carnestoltes i al seu possible sentit eròtic.


  El personatge que feia com d’herald o nunci del Carnestoltes, que a Barcelona encara va sortir l’any 1859, anava cavalcat i duia un penó del qual, com a símbol i emblema, penjava una banya. A l’abat dels boigs, en prendre possessió del seu càrrec, li eren lliurats, com a símbol i atributs de la seva dignitat, una gaiata i una banya. Els qui visitaven les cascs, imposant el pagament de la contribució, anaven proveïts d’un gros llibre, que sempre consultaven tenint-lo cap per avall, i amb una banya feien una creu als qui ja havien satisfet el desitjat. El qui feia els oficis de notari en la representació del Moixó foguer va així mateix proveït d’aquest estri. També usen una banya els actors de la festa d’Innocents, estretament lligada amb la de la Carnestoltes. Creiem indubtable que la presència tan insistent de la banya té el seu significat.
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    L’Herald anunciador de les Carnestoltes barcelonines amb un penó simbòlic del qual penja una banya, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  És remarcable que entre les pintures rupestres de la cova o balma de la Saltadora del barranc de la Valllorta, en terme d’Albocàcer i terres de Castelló de la Plana, hi ha dues figuretes humanes amb una testa d’un animal banyut sobreposades damunt del cap. Aquestes figures tracten d’imitar un animal i probablement tenen relació amb el geni i amb l’abat dels boigs de què parlem en la pàgina 343 del I volum, i qui sap si també en tenen amb la persistència de la presència de les banyes en el costumari propi d’aquest moment de l’any.
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    Pintura rupestre de la balma de la Saltadora.

  


  Així mateix podria tenir sentit fàl·lic la porra que surt amb certa persistència en mans dels qui sembla que poden simbolitzar el geni. Alguns dels vells diablots de les gitanes del Vallès, a més del fuet que mai no abandonaven, també duien una porra ben grossa de forma bigarrada i estranya, com n’hi havia que, per tal de figurar que posseïen una forca pròpia de llur rang de diable, duien una fanga o uns arpiots. El porrer del ball del seu nom a Andorra, del qual parlem en la pàgina 345, duia una grossa porra com a distintiu del càrrec i signe d’autoritat alhora.


  En el ball de la porra, de què vam parlar en la pàgina 342 del I volum, tot el joc volta a l’entorn d’aquest estri, molt més que del barret i de la pipa que li fan joc. Havia estat costum que el qui agafava la porra, abans de tornaria al minyó que, assegut a terra, l’esperava, fes amb ella alguns gestos intencionals i no gaire polits. Pel Penedès, en el darrer ball que hom havia fet durant les Carnestoltes, es feia un joc curiós. Els músics portaven una grossa porra que posaven dreta davant seu. Els ballaires havien d’agafar-la sense perdre el compàs de la melodia i estrafer la coreografia de la dansa. Se’n disputaven la propietat els dos partits o colles que sempre solen haver-hi arreu. El qui la podia prendre, l’havia de portar durant tot el ball. Els contraris feien tot allò que podien per apoderar-se’n. Era corrent que durant el ball la porra passés diverses vegades de la possessió dels de l’un grup als de l’altre. Els qui en restaven propietaris en acabar el ball ho tenien en gran mèrit. La guardaven durant tota la Quaresma i en feien gala en tants actes públics com podien. Restaven amb el compromís d’organitzar el primer ball després de la Quaresma i de llogar els mateixos músics per tal de poder-los tornar la porra. Durant tot el curs del ball, el qui feia com de cap de colla del grup lluïa de manera molt ostensible la porra, la qual tenia la significació de símbol de la força i del braó que posseïen aquells que acabdillava.
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    El Porrer que mena el ball del seu nom de Sant Julià de Lòria, a la Vall d’Andorra.

  


  És molt remarcable la insistència amb què intervé l’ase en els costums de què parlem. Aquesta persistència és possible que recordi les festes dionisíaques hel·lèniques, durant les quals, com ja hem dit, passejaven un subjecte que figurava ésser el déu del vi cavalcat obligadament damunt d’un ase. Els antics Carnestoltes de veïnat, si tan pobres eren, anaven asseguts en cadira que passejava un minyó damunt del cap, com veiem en el rodolí 9 de l’auca de les funcions de Barcelona, però, per mica que fos possible, havia d’anar cavalcat damunt d’un ase.


  Antigament, a Barcelona i en moltes altres poblacions, l’arribada de les festes que estudiem havia estat anunciada per un personatge vestit estrafolàriament que anava cavalcant un ase (més tard ho féu amb un cavall). Recorria els llocs més importants de la ciutat i feia un breu sermó anunciant les festes.


  En la majoria dels casos el ninot sol ésser passejat dalt d’un ase i, quan es vol donar més lluïment a les festes, dalt d’un carro, guarnit com un palau o reial tinell; mai no va muntat a cavall. El qui en les gresques de Prats de Molló fa com de capitost de la cavalcada i ve a simbolitzar el propi Carnestoltes, va així mateix muntat en un ase. També era un ase el que presidia la rua que es feia entre els pobles de Gavà i Viladecans. En mols indrets porten un ase per a fer la capta dels ous, botifarres i altres queviures destinats a l’àpat en comú. A Malgrat duien un ase amb unes alforges per a posar el recapte i una boteta per a posar el vi; el muntava un noiet que anava vestit com d’aragonès i que no sembla gens inversemblant que vingués a constituir una molt llunyana degeneració del personatge que simbolitzava les festes.
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    En Carnestoltes passejat a coll, segons una auca de les Funcions de Barcelona de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    En Carnestoltes barceloní passejat en un ase, segons una auca de les Funcions de Barcelona del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  En molts llocs on es simulava l’enterrament del ninot amb un cert rang, com també s’havia fet a Barcelona, abans de prendre els festeigs la volada que els va donar la cèlebre societat del Born, era consuetud de fer tirar el carró on anava el ninot mort per una gran rècula de rucs, que a vegades sumaven algunes dotzenes i que es procurava, per un enginy o altre, que bramessin com mes millor durant la cerimònia.


  En les poblacions en què es feia i simulava l’arribada del ninot, fent-lo objecte de festeigs i alifares durant els dies del seu govern, entre els números del programa de festeigs i honors retuts al personatge no hi mancava mai una solemne serenata feta per unes quantes dotzenes de rucs que hom feia bramar alhora. A uns d’aquests actes fa al·lusió el següent paràgraf d’un testament del ninot barceloní:


  
    D’aquells burros de terraire


    que amb compassos ben marcats


    varen bramar tots plegats


    alçant-ne ses veus enlaire.

  


  Aquest número pintoresc es reproduïa cada any a Barcelona i suri citat diverses vegades en la literatura carnestoltesca. També s’havia fet a Reus, Tortosa i altres ciutats un xic importants.


  Els diablots portaven canonets d’agulles plens de formigues de picada intensa i fiblant, que feien anar a cercar per la mainada de llur poble. Mentre ballaven els nuvis de les altres colles, de manera dissimulada els tiraven les formigues a la vora amb l’intent que s’enfilessin cames amunt de les balladores i aquestes, per tal d’esquivar-les i guardar-se de llur fiblada, s’haguessin d’aixecar la roba amb gran desmèrit de la colla. Era missió dels diablots evitar que els col·legues d’altres colles els desbaratessin la ballada per mitjà de l’escampament de formigues. Per tal de salvar llurs ballaires, així que s acostava algun diablot foraster el rebien a fuetades. Aquests episodis havien donat lloc a masegues pintoresques entre diablots que se n’emportaven l’atenció de la gent més que el ball pròpiament dit. Per tal d’immunitzar-se a l acció de les fuetades, els diablots portaven el cos i les rames ben cuirassats de cartó amagat sota del vestit.
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    El Carnestoltes barceloní passejat damunt d’un ase, segons una capçalera de romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  LA MORT DE L’HIVERNÀS


  SEGONS l’eminent etnòleg anglès Eduard Frazer, la simulació de la cacera de l’ós, pròpia en uns indrets de la Candelera i en d’altres de les Carnestoltes, representa la mort de l’hivernàs, simbolitzat i encarnat per l’ós. Hi ha variants catalanes d’aquesta representació en què l’ós ressuscita i hom fa veure que l’afaita i el fa ballar. Així ho feien a Ceret, als Banys d’Arles i a Prats de Molló, entre d’altres llogarrets del vessant pirinenc francès. Si Ja bèstia ressuscitava, la seva mort era només aparent i, per tant, no es conjurava la seva malignitat. La figuració sembla més aviat pròpia del geni, al qual, com hem vist, hom feia reviure un cop mort. A Encamp, en canvi, hom matava definitivament la bèstia. Les versions catalanes de la cacera de l’ós presenten elements dels dos conceptes: el del culte al geni i de la mort de l’hivernàs.


  A Castellbò havia estat freqüent la comparsa de l’ós que ballava. El qui feia d’ós anava vestit amb pells de moltó burell i amb carota feta de la mateixa pell. Un altre minyó el feia ballar. De vegades, quan estaven cansats de voltar, simulaven que l’escorxaven. El qui feia d’ós portava una bóta de vi amagada sota el vestit, vora del coll, i, en simular que el degollaven, descargolava la xeremina i deixava rajar el contingut, que volia imitar la sang, alhora que es tirava a terra com si fos mort.


  Aquest ball probablement havia estat ballat per contrades costaneres, puix que en trobem indicis a les Ferreries de Palafolls, en el Maresme.


  El ball de l’ós es troba estès per gairebé totes les valls pirinenques del vessant de tramuntana, per Anglaterra, per Bohèmia, per Rússia i per Grècia. El qui feia d’ós a Atenes creia que complia el seu paper en bé del comú i en profit de la col·lectivitat. Els pobles aïns del Japó passegen solemnialment un ós viu per tota la tribu; després se’l mengen en comú i creuen que ressuscita l’any vinent. Per la vall pirinenca francesa de Llum, el qui fa de metge, que simula ressuscitar l’ós, reparteix faves entre les dones. La fava és un dels símbols més antics de la fecunditat. La personalitat simbòlica de l’ós com a deïtat de la vegetació que cada any mor i ressuscita sembla ésser ben manifesta.


  Per la visió romana, l’hivern estava simbolitzat per un llop, que, segons les antigues creences, vivia en una cova situada en el lloc on més tard s’alçà el Palatí, on cada any se l’anava a cercar i se’l matava perquè, amb la seva mort, deixés tranquil el món i pogués aquest desenrotllar-se. La festa era feta pels elements pastors i tenia un caràcter francament ramader i agrícola. El més terrible enemic dels ramats era especialment el llop, en el qual veien els pastors simbolitzat l’esperit del mal que els perseguia i torturava. Com vam dir en parlar del dia de la Candelera, hi ha pobles d’Europa que simbolitzen la idea de l’hivern en el llop amagat dins d’una cova i fet sortir aquell dia com nosaltres ho diem de l’ós.


  És molt curiós que la darrera ballada del ball de la post de Manlleu era qualificada de ball del llop, nom que probablement abans devia ésser el genèric del ball que més tard s’ha localitzat en la darrera ballada.


  Podria ésser que la post d’avui hagués estat ahir un bot de vi, del qual sigui tal vegada un indici la paca inflada que havia substituït la post. Cal tenir en compte que un sermó d’en Carnestoltes, de Manlleu, diu clarament que copegen damunt de la pell. A Guissona havien fet el ball d’arrima la pell, en el qual els ballaires duien lligat darrera de l’esquena un bot de vi; sembla que era per a evitar que els pogués cremar el capdanser, que duia una teia encesa i tractava de fer-los mal. Pel País Basc ballen diversos balls en què una part dels ballaires duen bots de vi a l’esquena que els copegen rítmicament llurs companys de dansa inseguint les evolucions del ball. Hom atribueix a aquestes danses un origen molt reculat i les creu supervivències de cerimònies i ritus ben primitius. Els nostres balls de la post semblen estar emparentats amb les danses basques referides.
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    El ball de la Post o del Llop, de Manlleu, recollit per l’autor. Anotació melòdica de J. Tomàs.

  


  Diversos pobles, per celebrar les Carnestoltes, encenen una gran foguera al cim de la qual posen una creu, un ninot o un gat.


  A França havia estat costum cremar un gat que hom interpretava com el signe del diable o del mal esperit.


  Hom ha cregut que aquestes fogueres responen al culte als morts propi de les cultures primitives. El foc té un marcat sentit cultual i figura en les cerimònies de gairebé totes les religions. Hom creu que el foc purifica els camps i ajuda els conreus i els esplets i que afavoreix la purificació de l’home i el guarda i preserva dels mals esperits.
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    Disfresses de la primera meitat del segle XIX, a Barcelona.

  


  A mitjan segle passat, els veïns del carrer de les Carretes i dels seus voltants havien simbolitzat el Carnestoltes amb un gat. Lligaven un gat damunt d’una pala de forner ben amarrat de potes perquè no es pogués escapar. Un home es posava la pala al coll i sortia a passejar la bèstia seguit de tota una gentada que formaven llarga corrua. Per tal de fer miolar i desesperar la bèstia li fregaven el ventre amb un arquet de violí. El gat grinyolava i bramulava de manera intensa i molt variada, que a les orelles d’aquella gent semblava com si sonés un violí. La major part dels intervinents en la gresca eren gent de taverna i donaven a l’acte un sentit semibàquic, acceptant el gat com la simbolització de la beguda.


  És molt remarcable que l’episodi màxim de les Carnestoltes eivissenques era l’enterrament del ninot, que acabaven cremant-lo, i que a la gresca l’anomenaven l’enterrament del gat.


  L’hivernàs pot ésser també representat pel gos. Els romans en sacrificaven en honor i holocaust de Saturn durant les festes lupercals.


  Havia estat costum de passejar un gos sota tàlem primer, i després fer-lo objecte de mil vituperis i crueltats; moltes vegades acabaven per matar-lo.


  Hom lligava bufes plenes de vent, llaunes i d’altres estris a la cua dels gossos. La gent, quan en veia algun amb quelcom lligat a la cua, l’empaitava.


  Fou costum de lligar dos gossos per la cua de manera que costés de deslligar-los. També hom havia lligat gossos amb gats. La quitxalla empaitava tants gossos com veia i els tirava tronxos, pedres i d’altres objectes. No són aquestes les úniques restes de la desconsideració romana vers els pobres gossos, en determinat moment de l’any, que trobem a casa nostra. La mainada valenciana empaitava i apallissava furiosament tants gossos com trobava servint-se dels troncs dels palmons i de les palmes beneïdes el Diumenge de Rams, com expliquem en parlar d’aquest dia. Hom també agafava els gossos que trobava pel carrer i els mantejava. Els ajeia al damunt d’una manta, que uns quants sostenien per les vores, i els feia saltar enlaire per efecte de moviments ràpids i bruscos d’afluixament i tivament. Aquest mal joc, obrat per la fadrinalla de l’hostal amb en Sancho Panxa, havia estat més popular per la resta de la Península que a casa nostra i ha donat origen a dites proverbials castellanes. Una tradició clàssica conta que una vegada els gats van envair Roma per descuit dels gossos, que dormien i no vigilaven degudament, ni complien la guàrdia que se’ls havia confiat. Des de llavors els romans van sentir antipatia pels gossos i cada any celebraven una processó contrària a aquests animals, durant la qual eren maltractats i aporrinats. El costum referit pot recordar aquesta tradició i concorda amb la figuració de la mort de l’hivernàs.


  La pagesia antiga de molts pobles europeus havia simbolitzat l’esperit del ,gra amb un gall. Hom troba restes d’aquest simbolisme en els costums propis de la sega per un gran nombre de països del vell Continent, als quals ens referirem quan tractem d’aquesta feina agrícola. Trobem un interessant costum d’aquest temps en què els infants maten un gall com ho feien per Sant Nicolau i per Santa Caterina, segons veurem, animal que en aquest cas es pot confondre amb l’hivernàs.


  Per l’alt Rosselló, vora de la Gavatxeria, els nois que anaven a l’escola, i àdhuc d’altres que ja no hi anaven, feien la gran festa del rei dels Jans, del qual ja hem parlat en tractar del geni. Entre tots compraven un gall o bé algun d’ells en portava un de casa seva. Enmig de la plaça o en un altre punt cèntric el penjaven cap per avall d’una corda entravessada de part a part i suspesa entre dues finestres. Tots el xicots, tapats d’ulls i amb un bastó, tractaven de ventar un cop al pobre animaló. La broma durava fins que el mataven. Hi havia punts on feien un bon munt de terra a la plaça i hi colgaven el gall viu de manera que només tragués el cap. Els nois, també tapats d’ulls i per torn, el copejaven fins que el mataven. Al migdia feien un àpat col·legiu en el qual es menjaven el gall. Quan els nois eren molts i un gall hauria resultat poca cosa, en mataven dos o més. La festa era presenciada pel rei dels Jans, assegut en una cadira de braços a tall de tinell, mentre que tota la resta de la quitxalla havia de romandre dreta o bé de seure a terra.


  Fins fa quatre dies, per la pagesia del Pla de Barcelona s’havia estilat el joc de l’ànec, que consistia a lligar un d’aquests animalons per les potes, suspès cap per avall amb una corda que feien sostenir entre dos arbres. Per sota de la corda passaven els concursants muntats en un ase, i en passar per vora de la pobra au, tan de pressa com permetien les facultats corredores del ruc, estiraven el coll del pobre ànec. El joc durava fins que assolien arrencar-li el cap de viu en viu. Aquest joc bàrbar nosaltres encara l’hem aconseguit a l’Hospitalet i Sant Boi de Llobregat. Aquest joc havia estat general a Europa i havia format part de les sorts i exercicis de tipus cavalleresc. Hom diu que fou establert pels gals per castigar els ànecs que els van desbaratar la presa del Capitoli. Arreu es troben abundants restes d’aquest costum, esteses per tota la llargada del calendari, relacionades amb diferents festes. En general la víctima és un gall i no un ànec. La seva pràctica per les Carnestoltes pot ésser considerada com un desplaçament de les festes de sega. El joc de l’ànec a casa nostra degué estar molt estès, fins al punt de donar origen al modisme fer l’ànec que hom empra amb el significat de morir-se. No cal dir que aquest joc és molt anterior a la presa de Roma pels gals.
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    El joc de l’ànec, del Baix Llobregat.

  


  A casa nostra, dels diferents herois prominents aquests dies, el que sembla concordar més amb la idea de l’hivernàs que cal destruir i anorrear per tal d’assegurar la continuïtat de la vegetació, és el ninot representatiu de les Carnestoltes, emergit sense saber com i que gairebé sempre hom destrueix. Cal tenir en compte, però, que, dins del pla confús tan propi del costumari d’aquest moment de l’any, moltes vegades el ninot Carnestoltes representa detalls i se’l rodeja de circumstàncies propis del cap de la tribu o del rei. Sempre dins del pla molt general amb què hom ha de parlar del costumari d’aquests dies, podríem dir que gairebé en tots els casos el ninot és representatiu de l’hivernàs. La forma més corrent de destrucció del ninot consisteix a cremar-lo.


  Durant tot el curs del calendari, arreu d’Europa es troba el costum de cremar un ninot que primer és passejat i festivat de maneres ben diverses i que després tiren a una foguera, feia moltes vegades amb endimaris i rampoines casolanes. Aquest ninot sovint es personalitza en algun veí desafecte o en algun personatge polític ingrat que hom tracta de ridiculitzar. Segons opinió dels etnòlegs anglesos que han estudiat a fons aquest aspecte del costumari, el ninot en qüestió ve a representar la idea de bany vell, és a dir, de l’hivern destruït i anorreat per donar pas a Pany nou amb tota la ufanor, vitalitat i vigoria que comporta la jovenesa. Aquesta figuració, que pròpiament i originàriament devia fer-se per Cap d’any, s’ha estès arreu de l’any per efecte dels diferents trasbalsos soferts pel calendari.


  A l’home més reculat el moment del solstici no se li feia ni de bon tros tan perceptible com l’inici de la primavera, en què tota la natura es despertava, les plantes revivien, els animals es refeien de l’estat letàrgic propi dels temps de fredor, i ell, l’home mateix, sentia que la sang li bullia.


  Pel baix Llobregat cremaven el ninot obligadament amb escombres velles que el veïnat guarda tot l’any i que duia gustós a la plaça per contribuir a la foguera comunal com un acte col·lectiu de destrucció de l’any vell o de l’hivernàs.


  La crema o destrucció d’en Carnestoltes, encara que més o menys es troba estesa per tot Europa, on pren caràcter més determinat és entre els països romànics i de cultura mediterrània. En d’altres pobles subsisteix el sentit de la festa, però sota d’altres aspectes deslligats de les Carnestoltes.


  Pels indrets on la mort d’en Carnestoltes prenia caràcter espectacular i teatral, sempre es figurava que el personatge testava, i, després de fet públic el testament, es procedia a l’enterrament. Resulta molt remarcable que entre les comparses i representacions carnestoltesques trobem diversos casos de testaments i enterraments de diferents animals que per aquesta circumstància sembla que vulguin equiparar-se amb en Carnestoltes. Per la Cerdanya trobem el testament del Burricot o Rucall, de to crític i satíric, i el del gat a la Terra Alta, la Ribera del Ció i el Camp de Tarragona. A Reus i en d’altres poblacions properes havien figurat així mateix el testament i enterrament d’un cargol i d’una puça, temes que també figuren en la literatura de canya i cordill, com el del gat de què ja hem fet esment. Tenim referències que s’havien representat sobretot a Reus, però no posseïm dades del seu argument i, per tant, no ens és possible deduir si es tracta de representacions velles, de les quals el romançaire va treure partit per endegar-ne un romanç vulgar, o bé si són originals del romanç i el poble se’n va aprofitar per una representació carnestoltesca. Tant pot ésser d’una manera com de l’altra, si bé ens sembla més probable que es tracti de documents tradicionals, atès que trobem els precedents del burricot i del gat. Val a dir que els romanços no han estat dictats ni tallats a guisa de representació ni en forma dialogada.
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    L’enterrament del cargol, segons una capçalera de romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’enterrament de la puça, segons una capçalera de romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Per terres de Castella hom havia equiparat en Carnestoltes amb el dimoni; el personificava amb Luzbel i així l’anomenava. El suposava expulsat del cel i baixat a la terra, on exercia la seva malignitat durant el període del seu regnat i, en acabar, estenia un testament que hom feia públic de la mateixa manera que ho feia el ninot Carnestoltes i que, semblantment al d’aquest personatge, també es troba estampat en literatura de fil i canya. Encara que no en tenim dades concretes, creiem possible que entre nosaltres hom també hagués identificat en Carnestoltes amb el dimoni i hagués barrejat els dos conceptes i fet ús del testament referit en simular i publicar la darrera voluntat de l’efímer rei de la boira i de la tabola. Hem trobat diverses persones, especialment dones, que creuen que durant les Carnestoltes el dimoni campeja i fa de les seves; afirmen que regeix fins al toc de la darrera batallada de les dotze de la nit del dimarts, i que el ninot dimoni que impera durant aquests dies influeix en tot allò que e$ fa. Entre el fons de gravats de les velles impremtes que publicaven imatgeria tradicional i fulls de literatura popular, trobem diverses figures del dimoni que podien ben servir per a encapçalar i il·lustrar els fulls solts que propagaven el testament carnestoltesc de Llucifer.
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    Capçalera del romanç del testament del dimoni. (Col. de l’autor.)
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    Gravat que figura una disfressa de dimoni, emprat per encapçalar romanços de tema carnestoltesc. (Col. de l’autor.)
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    Gravat que figura una disfressa de dimoni, emprat per encapçalar romanços de tema carnestoltesc. (Col. de l’autor.)

  


  A França i a Itàlia, hom també crema el ninot després d’haver-lo passejat i exhibit profusament pels carrers. També se celebren simulacions d’enterrament, amb alguns detalls que recorden els costums funeraris. A Venècia i a Este és freqüent la simulació d’una oració fúnebre descriptiva de les gràcies i condicions del ninot; diuen que enterren a Bacus, i per matar-lo el capbussen a l’aigua.


  En les poblacions importants fou costum que moltes tavernes pengessin un ninot fora de la llinda de l’establiment. Hi restava durant tot el període carnestoltesc, i el dimarts al vespre o bé el dimecres el cremaven. Pel Vallès i per d’altres contrades, aquest costum ha perdurat fins ja ben entrat el segle present.


  En termes sempre molt generals podríem dir que cada taverna feia el seu Carnestoltes, La persistència del costum, vinculat especialment entre gent amiga de beure, porta a pensar si pot tenir arrel profunda i si pot tractar-se d’una figuració del déu Bacus.


  En el segle XVII fou costum de penjar un ninot a les finestres o balcons de la majoria de les cases. Era cosa femenina i els homes ben poca intervenció hi tenien. Entre les veïnes era motiu de competència donar al ninot un caient ben grotesc i estrafolari. Un entreteniment femení d’aquests dies era mantejar els ninots entre el veïnat. El que anava més alt, per raó de la seva lleugeresa o pel motiu que fos, era considerat com el rei dels ninots. Segurament que aquests mantejaments recorden els temps en què hom havia mantejat l’home Carnestoltes com una desfiguració d’altres proves més cruels.
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    Grup de dones com mantegen en Carnestoltes.
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    Mantejant un ninot, segons la portada d’un sainet set-centista. (Bibl. de l’autor.)

  


  Hem tingut ocasió de veure un romanç de molt a la primeria del segle XVII, en el qual aquest personatge, entre les diferents coses que refereix, fa al·lusió al seu sojorn vora dels terrats.


  
    En lo carrer de la Palla


    vull ser sepultat,


    dalt a la porxada


    o en algun terrat,


    fins que jo em retorne


    en lo any vinent.

  


  Es pot dir que a primeries del segle passat cada barri, cada carrer i àdhuc cada casa guarnien el seu ninot Carnestoltes, el qual posaven part d’amunt del terrat, sovint penjat a la façana, de manera que pendolava enmig del carrer. Les pagesies del voltant de la ciutat, cada una muntava un ninot que posava al cim del paller. Aquests bojots eren sempre vestits amb robes velles i dolentes i hom els donava aspecte grotesc i ridícul. No hi havia la cohesió d’un Carnestoltes col·lectiu i únic per tota la ciutat. Cada nucli de companys o de gent d’humor guarnia el seu, i al seu voltant celebraven un conjunt de gresques que no tenien una seguida massa uniforme, però que sempre acabaven amb la destrucció del ninot, que cremaven o esqueixaven.
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    Carnestoltes de paller, segons un dibuix de Sadurní de l’almanac «Lo Xanguet» per l’any 1867. (Bibl. de l’autor.)

  


  Pel Maresme, sobretot per les poblacions que no tocaven al mar, cada casa guarnia un Carnestoltes fet de palla amb una carota estranya. Hi havia qui el feia com mes grotesc millor, mentre que hi havia qui s’hi lluïa i el mudava com un senyor. Durant les Carnestoltes regia la llar o la cuina. Se’l solia penjar al timpà de la xemeneia o al sostre de la cuina. També hi havia cases que el tenien assegut damunt de la taula de menjar i presidint la vida familiar fora de les hores dels àpats. Aquest ninot familiar i casolà no sortia per res al carrer. Era costum que la gent el visités per les cases i rebés la visita del veïnat. Hi havia llocs en què l’anomenaven Joan de Guineu i li cantaven una cançó que abans havia estat ballada i que encara figura en el programa de les cançons de dansa de les Carnestoltes a Pineda i Malgrat. És remarcable la persistència del qualificatiu de Joan aplicat al subjecte Carnestoltes que ja hem fet notar diverses vegades. Fa referència al ninot vestit de senyor, no al ninot grotesc.
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    Una cançoneta nova


    bé l’oïreu, bé l’oïreu;


    treta n’és d’un minyonet


    que és de Guineu,


    que es de Guineu.


    Si se n’ha comprat un ret


    fet i perfet


    per lo cap seu,


    i al capdavall de la trena


    se li remena


    el penjareu;


    com més en fa ballades,


    xagali xaga


    li fa el cistell,


    i al capdavall de la trena


    se li remena


    el penjareu.


    Porta l’armilla d’escarlata,


    cosa més fina,


    color vermell,


    amb tres restos de botons;


    apa, minyons,


    quan els veureu.


    Els botons de mitja armilla,


    ja ho podeu creure


    que encara els deu


    en el mosso del ferrer,


    que és amic seu,


    que jo ho sé bé.


    Porta calçotets amb beina


    i la mitgeta


    amb floc vermell,


    tralarà la la la lalarà.[13]

  


  Pel dijous de les comares, al Conflent, en altre temps, les dones feien un jan. Tal era un ninot de palla que simulava ésser un home. Per a fer-lo anaven a robar les calces i l’altra roba amb què el vestien a casa d’algun fadrí, amb preferència dels més garrits i presumits del carrer. Els fadrins tractaven de robar-lo. Les dones el defensaven en tot i per tot. La possessió del jan donava lloc a batusses i masegues fortes entre la fadrinalla d’ambdós sexes, que atacava i defensava sense mirar com. Els fadrins solien anar capitanejats per l’amo de la roba que vestia el ninot, que feia tot el que podia per apoderar-se’n i recuperar-la. Del cas se’n feia tema d’honor. Gairebé sempre vencien els homes, que s’apoderaven del jan. A voltes la brega durava uns dies. A la nit les dones amagaven el jan per tal de no veure’s obligades a vetllar-lo i fer-li estreta vigilància.


  Els fadrins guarnien una madama en oposició al jan que les dones feien pel dijous de les comares. La vestien amb robes que també anaven a robar a casa d’una fadrina; a ésser possible, de la més presumida i pretensiosa. Anaven a cercar un pi com més alt millor, el pelaven bé, el plantaven enmig de la plaça i al cim hi posaven el ninot. La madama era portada al bosc quan s’anava a cercar l’arbre, que ja es mig esbrancava allí mateix. Dos fadrins se’l carregaven al coll, un per cada cap, i damunt hi asseien el ninot com si cavalqués. Pel camí queia diverses vegades. Les fadrines sortien al bosc i durant el camí feien tot allò que podien per apoderar-se de la madama abans d’entronitzar-la al cim de l’arbre. Per tal d’evitar que les noies s’enfilessin arbre amunt per a prendre’ls la madama pelaven el tronc fins a deixar-lo ben llis i encara l’ensabonaven i embrutaven perquè no s’hi acostessin. Les dones feien tot allò que podien per tal de fer caure el ninot, apoderar-se’n i cremar-lo. Els fadrins el defensaven ardidament i la masega donava lloc a escenes i incidents còmics.
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    La Madama, símbol femení de les Carnestoltes que erigia la fadrinalla del Conflent.

  


  A Rupit guarnien el ninot Carnestoltes amb un bot de vi per cos. El treien a la plaça com si fos mort i tothom anava a beure vi a compliment, dient que se li xuclaven la sang. Hom donava a la gresca sentit eròtic i a la xeremina del bot caràcter fàl·lic. Solia portar el pes de la broma la gent més vella del poble i, sobretot, les persones més hisendades i benestants. Es posaven al coll una moriscada de bestiar ben carregada de cascavells i campanetes; saltaven tant com podien per tal de fer-la dringar i moure com més terrabastall millor. Solien beure en excés. Hi havia qui s’aprofitava de llur poca claredat per a fer-los vendre bestiar i fruits a bons preus.


  A Menorca donaven el nom pintoresc de Canuto al ninot. Era fet molt grosserament de palla, moltes vegades amb un sac, amb una carota a un extrem i unes calces penjades al cap contrari. El feien sortir el vespre del dijous gras, el passejaven dalt d’un carro i durava fins al vespre del dimarts, que el duien al ball, enmig del qual es feia públic el seu testament de sentit satíric.


  En algunes poblacions lleidatanes, el ninot Carnestoltes s’entronca amb la festa de Sant Nicolau, amb la qual el costumari de què parlem té altres punts de contacte.


  A Boren i a Isil els infants van per les cases i fan un captiri especial de botifarra. Les colles duen una nina que anomenen el Nicolau i per pidolar canten la cançoneta típica del captiri de Sant Nicolau:


  
    Caritat, senyora,


    caritat, si us plau,


    que venim de Roma


    i portem corona


    de Sant Nicolau.

  


  La quitxalla de Sant Llorenç dels Morunys cantava:


  
    Els romeus de la Mare


    cansada que no poden caminar,


    vinguen ous i botifarra


    i diners per anar a gastar.

  


  També havia estat costum de simular l’arribada del personatge per via fluvial. A Mora i a Tortosa venia embarcat en un llagut, sempre de riu amunt i mai de la part inferior. Pels pobles de les riberes del Segre i del Cinca on no hi havia pont i que hom els travessava amb muleta o barca, l’heroi venia embarcat de l’altra riba. Aquest detall molt persistent podria encloure el record de la divinitat del riu que havia existit i viscut entre els nuclis riberencs de corrents una mica importants i de la qual obligadament s’han de trobar vestigis en la cultura popular actual.


  Hom també havia donat al ninot forma animal.


  A Girona el ninot devia figurar possiblement un simi o mico, puix que la documentació antiga parla del monoi en aquest sentit. Durant el segle passat el vell monoi degué ésser substituït per un lleó de cartó que al vespre, tot voltat de llums, encara passejaven els veïns de la plaça de Sant Pere.


  A Canet de Mar havien entronitzat la momerota, ninot estrany que volia semblar un bou o una vaca, i que simulaven matar. Aquesta figura pot recordar la de les antigues xerups egípcies, en les quals mataven el bou Apis adorat per tot un any, i n’entronitzaven un altre que havia de regir altre tant.


  La momerota estava formada per un barnillatge o buc, dins del qual posaven un parell d’homes. Anava cobert amb un cobrellit o una flassada. Al davant portava una testa indefinida amb dues grosses banyes i al darrera li penjava un floc a tall de cua. Aquest animalot voltava per tota la població i empaitava a tothom, molt especialment les dones. Donava cops de cap i tossava a qui podia. Molts li anaven al darrera per riure del pobre que atrapava, però aleshores reculava i engegava guitzes als qui el seguien. Era el terror i la gresca de la població mentre voltava. El dimarts a la tarda feia cap a la plaça, on la gent se li tirava al damunt, la feia objecte de mil masegues i la tustava fins que por últim era decidit matar-la. Tots els qui tenien escopeta ja havien fet cap a la plaça i li engegaven una gran quantitat de trets amb pólvora sola i la bèstia queia morta. Així que queia es dessagnava i la gent acudia a recollir-ne la sang amb galledes i d’altres recipients. Sota del buc de l’artefacte hi havia un bot de vi que els qui conduïen la bèstia deslligaven del broc i el feien rajar simulant ésser la sang. Tothom recollia el vi que podia i se’l bevia enmig de la plaça amb molta bulla o gatzara.


  Possiblement a Mataró s’havia fet una representació semblant, puix que encara avui en dia és ben viu el qualificatiu de momerota aplicat als objectes estranys i extravagants.
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    La momerota, de Canet de Mar, al Maresme.

  


  Hom havia donat caient espectacular a la mort del ninot. Unes vegades moria de mort natural i d’altres se li incoava un procés que acabava per condemnar-lo. Aquestes representacions variaven molt segons les poblacions i la gràcia dels intervinents i constituïen veritables escenes de teatre popular lliure i improvisat, per bé que inseguint un argument fix.


  El Carnestoltes es posava malalt de cop i volta. Intervenien nombrosos doctors, practicants, barbers, sagnadors, proveïts dels més estranys estris per a practicar al pacient les cures més extraordinàries i excèntriques. La facècia acabava per la presència d’un notari que, davant de la gravetat del cas, prenia testament al Carnestoltes, i en alguns casos d’un sacerdot que el confessava.


  Es troben romanços impresos que servien més o menys de pauta per als parlaments, i quan els qui menaven la facècia no tenien facilitat de paraula per a improvisar el diàleg, el recitaven. La facècia sol ésser feta a la plaça o en alguna era o altre lloc espaiós perquè pugui ésser vista per bon nombre de gent; algunes vegades dalt d’un balcó que fa com de teatre.


  És molt comú que, encara que no s’arribi a fer una representació de la malaltia i defunció del ninot, es publiqui el seu testament, ja original, ja servint-se d’un text de romanços, i també que es faci i simuli l’enterrament. Reproduirem unes esparses dels «Goigs del bulliciós Carnestoltes, advocat dels caramanxelistes», en les quals en llenguatge popular i força vulgar es descriu una escena de la natural malaltia i mort del personatge.


  
    De prompte, en reparar el mal,


    tots diuen: «Què li darem?


    Serà bo que li floquem


    seguit un servicial;


    és un remei general


    que trau tot el desemboll.


    Que vingui luego lo doctor


    és molt just i és de llei;


    que mòria sense remei


    Carnestoltes, no és raó;


    està en molta aflicció;


    sembla que té un gran gorgoll.»


    Quan lo doctor hi anà


    eren ja més de les vuit;


    lliura i mitja d’aiguacuit


    de prompte li ordenà;


    prou li varen engorjar


    donant-li en un gran doll.


    Prompte el polsà per la barra


    i el volgué fer ben buidar;


    luego li féu embocar


    un bon tros d’arengada;


    molt bé veig que ell s’hi amarra


    sense mirar si és dur ni moll.


    «Si voleu que us ho diga


    —digué un company moltes voltes—,


    em penso que en Carnestoltes


    avui ens farà la figa;


    sense parar ningú estiga;


    petarà sense soroll.»


    Després el doctor manà,


    anant malament els nòlits:


    «Ara amb mig got de resolis


    li podeu un bany donar.»


    Prest li van engargallar


    els resolis de Ripoll.


    Les forces anant perdent,


    alguns esbufecs ell dava


    i de tant en tant bufava


    demostrant son sentiment;


    feia cruixir alguna dent


    que semblava un gos foll.


    Vingué un fadrí amb un os,


    no sé si d’ase o de bou.


    «Carnestoltes, en tens prou?


    Mira, en fi, prego per nos;


    te rogamos audinòs»,


    li digué amb llatí somoll.


    El fadrí els avisà;


    digué, assentant bé la base:


    «Farà un badall com un ase;


    prompte espeternegarà;


    per llavor ell quedarà,


    no tenint-hi res d’embroll.»

  


  Els versos són d’allò més dolents, com la majoria dels que formen la literatura carnestoltesca, però descriuen d’una manera vulgar les escenes que rodejaven la natural defunció del ninot, quan no es simulava amb ell un procés. Aquesta és la forma ja més degenerada de la simulació de la mort i l’enterrament del personatge.


  La farsa del procés d’en Carnestoltes, en el segle XVIII, s’havia fet molt a Barcelona i en algunes poblacions properes. Durant el segle passat encara se’n conservaven algunes restes a Ripollet. El veïnat es dividia en dos partits: el dels grassos, que feien costat al qui representava el paper de Carnestoltes, que solia ésser el més gras de tots, i el dels magres, que integraven la colla de la Quaresma, representada pel veí més magre. El primer anava vestit amb atuells de cuina, un calderó al cap a tall de casc, una paella d’aram plana damunt del pit com una cuirassa, i una caldera al darrera que li feia com de gep. Portava encara penjats del cenyidor altres estris d’aram que dringaven quan caminava i accionava. El qui representava la Quaresma acusava en Carnestoltes de fartaner, disbauxador i propulsor de la folga i el desordre, i tot el seu partit li feia cor i actuava d’acusador i de testimoni. Els amics del personatge el defensaven. Es produïen grans discussions, en les quals cada u posava a contribució el seu enginy i el seu art polemista. Cap al tard del diumenge en Carnestoltes era condemnat a morir cremat. Entre els seus s’armava un gran rebombori amb caràcter de revolució i decidien apel·lar a un altre tribunal superior. L’endemà seguia la broma. Sortien a lluir llur paraula un gran nombre de jutges, advocats, consultors, juristes, acusadors, defensors i testimonis dels dos bàndols, i novament era condemnat a morir en brasa viva. La gresca es continuava el dimarts. La sentència es complia sense apel·lació. El veí que feia de Carnestoltes era suplantat per un ninot de palla que hom cremava públicament. Acte seguit s’organitzava l’enterrament, al qual concorrien gran nombre de disfresses amb camisa de dona i la cara emblanquinada i a voltes embolicades amb llençols.
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    En Carnestoltes discutint amb la Quaresma.

  


  Costums d’aquest ordre també havien tingut lloc a la Provença i a la Bretanya. A Barcelona la mort d’en Carnestoltes havia donat lloc a una veritable comèdia de plaça, de la qual parlarem més endavant.


  A Sarroca de Bellera el dimecres era tret el Carnestoltes al balcó, on havia presidit la foguera durant tot el temps carnestoltesc, i era passejat triomfalment pel poble. Tornat a la plaça, se l’asseia en un banc i se li feia un procés. Intervenien dos fadrins, un que l’acusava i un altre que el defensava. Era condemnat a mort. Es firmava una sentència, i li engegaven un tret. Un suposat metge li feia l’autòpsia i l’obria en canal. Dictaminava que era ben mort, i hom tirava el seu cos a la foguera.


  A Durro, a la Vall de Bohí, condemnen a mort el ninot Carnestoltes, que va acompanyat d’un dels bous. Per matar-lo li engeguen un tret que fa caure morts el ninot i el bou. Els posen a tots dos damunt d’una civera i els condueixen a la plaça, per tal de cremar-los. Al damunt dels dos, estesos a terra, empilen palla i hi calen foc. Quan el minyó que fa el paper de bou sent que el foc li arriba a la roba s’aixeca amb gran lleugeresa i s’espolsa les palles enceses, mentre la gent celebra la seva resurrecció i expressa la seva joia perquè podrà tornar a cremar el Carnestoltes l’any vinent.


  A Agullana estenien, ben ajagut, el Carnestoltes damunt d’una escala de mà que feia l’ofici de llitera, el passejaven per tota la població i, finalment, el conduïen a la plaça, on simulaven sentenciar-lo i acabaven matant-lo.


  A Paüls el ninot era condemnat a ésser penjat. Hom el penjava d’una alta perxa que es plantava enmig de la plaça. El diumenge la gent acudia a missa amb goig, per tal de poder veure el ninot penjat.


  A Juncosa, Soleràs, Maials i molts altres pobles de les Garrigues, a la tarda hom passejava el ninot dalt d’un carro tot enramat i enflocat. Enmig de la plaça se li feia un procés, el qual s’acabava matant-lo a trets. Al vespre es celebrava l’enterrament.


  A Salt cremaven el ninot enmig de la plaça en una gran foguera, al voltant de la qual el poble ballava una sardana al so d’una cantarella que deia:


  
    —On és el Pare Benet?


    —És a l’infern tot dret.


    —Que hi fa?


    —S’hi rosteix.

  


  Un detall molt curiós a remarcar és que hom creu que el ninot representatiu del Carnestoltes ha d’ésser fet sempre precisament de palla, i quan se’l crema ha d’ésser també amb palla. És molt possible que aquesta circumstància no sigui arbitrària, sinó que respongui a una causa determinada. El pa que les vestals ofrenaven al déu faune en les festes lupercals havia d’ésser fet precisament amb les primeres espigues de blat collides l’any anterior, o sia amb les que constituïen la primera manifestació de la collita passada, com un resultat i efecte de la purificació estesa pel camp en ocasió de les festes anteriors. La palla és, precisament, la idea contrària, el residu o detritus del fruit, el seu darrer element i el de menys valor positiu, el qual, possiblement, era usat per a la pira com volent significar que l’hivernàs s’emportava amb la seva mort la darrera manifestació del fruit.


  Al·ludint també al costum inveterat de fer de palla el cos del ninot, en un testament popular del personatge es posa en boca seva:


  
    Ple de palia és el meu cos;


    sembla el d’aquelles minyones


    que per a semblar bufones


    porten un traspuntí o dos.

  


  Una corranda de regust local recorda la condició d’haver d’ésser de palla el ninot:


  
    Vosaltres de Castellfollit


    sou una mala canalla;


    a Ivorra haveu vingut


    a robar el ninot de palla;


    no en tindreu per donar al ruc


    ni per a posar a l’aubarda.

  


  Es refereix a una feta local succeïda entre dos pobles, car, segons se’n desprèn, els de Castellfollit un any van robar el Carnestoltes dels d’Ivorra. La dita enclou un sentit de velada maledicció contra els de Castellfollit, titllant-los de lladres.


  En les poblacions riberenques havia estat costum de tirar el ninot al riu i figurar que l’ofegaven. A Europa el costum és gairebé general pels pobles assentats vora de corrents importants. Molts dels rius, els antics, els tenien per sagrats i els creien regits per una divinitat que els personificava. Fou costum estès de llençar al riu totes les desferres, deixalles i sutzures. Periòdicament s’havien fet llançaments simbòlics d’endimaris als rius amb caràcter ritual i cerimonial i se’ls donava el sentit que el geni del corrent vetllava pel bé de la població i se n’emportava tot allò que li pogués ésser perjudicial i enutjós. Les divinitats fluvials sempre eren benèfiques, puix que proporcionaven l’aigua que regava els camps i multiplicava els esplets. El llançament del ninot al riu podia haver tingut sentit ritual i simbòlic i figurar que el geni protector de la ciutat s’engolia l’hivernàs per afavorir els seus devots i protegits.


  En alguns llogarrets del Ripollès: Pardines, Campelles, Surroca, etc., es fa una curiosa representació que recorda un xic la mort del Carnestoltes per part de la Quaresma, si bé queda bastant diferent i adulterada. Generalment, en aquests llocs, es fa ball el dimarts al vespre en alguna sala o lloc clos, puix que a causa de la temperatura que en aquells indrets sol fer pel febrer, no es presta a ballar de nit enmig de la plaça. Quan s’acosta l’hora de mitjanit, un dels concurrents s’embolica amb un llençol, simulant ésser la mort o una fantasma, i, proveït d’una grossa arengada, es presenta al ball amenaçant amb aquesta, com si fos una arma amb la qual es proposés matar els ballaires. Aquests en veure’l armen gran soroll, i l’enllençolat fuig, però aviat torna a sortir, i aquesta vegada es mostra ja més atrevit, car arriba fins al mig de la ballada. Els ballaires l’escometen i torna a fugir. L’escena es repeteix diverses vegades, fins que per fi la mort s’encara de fit a fit amb el qui li sembla més mansoi de la colla, ensenyant-li l’arengada, i aquest es deixa agafar per l’enllençolat, que se l’emporta fora del ball, traient-lo, per dir-ho així, de combat. La mort va repetint els atacs fins que acaba per endur-se’n tots els ballaires. És de consuetud que els darrers ofereixin una més gran resistència a deixar-se agafar, motiu pel qual la mort ha de treure a relluir l’arengada amb més insistència que per als altres, i algunes vegades arriba fins al veritable atac, és a dir, els pega amb aquesta. Els ballaires solen portar al cap, per tot ornament o disfressa, un cabestre de mul de traginer ben replè i carregat de cascavells, i en saltar tant com poden fan dringar els picarols i cascavells i així produeixen gran soroll. El qui té més delit de saltar ve a ésser com el rei de la dansa; en certa forma encarna l’esperit de la broma i ve a representar el Carnestoltes. Aquest és el darrer d’ésser atacat i vençut, puix que es resisteix de tal manera que s’entaula una veritable baralla entre ell i el qui figura la mort.


  Encara que la gent senzilla que practicava aquests costums no tenia noció del paper que els actors representaven, no hi ha dubte que l’enllençolat armat d’una arengada, que fa servir per a rendir els ballaires i matar-los, per dir-ho així, i fer-los fugir de la dansa, encarna la idea de la Quaresma, i que el més valent i brau saltarí dels ballaires, que es baralla amb ella i es resisteix a morir o a deixar-se vèncer, encarna la idea del Carnestoltes.


  La idea del processament del Carnestoltes està pregonament arrelada; revela un origen reculat i profund. A França havia arribat fins a les altes esferes jurídiques. Era vell costum, entre els tribunals parisencs i els d’altres importants poblacions, de guardar per a la celebració de judici oral i públic, pel dijous gras, les causes i processos més escandalosos. Els temes preferits eren els de falsos amors i de doncs que enganyessin llurs marits. Aquesta mena de processos eren ja coneguts sota el denominatiu de causes grasses. Durant el curs del judici eren retrets amb els colors més vius i fent ús de llenguatge metagràfic els detalls de la causa més amagats i repulsius; això feia que s’armés un gran escàndol entre el públic, que sovint contribuïa a aguditzar el sentit lliure del judici. Aquest costum mantenia fins a les altes esferes de la llei la idea del procés i del judici que encarna el Carnestoltes i també el sentit de gran llibertat i llicència d’aquests temps de l’any.


  Atès el gran arrelament de la simulada mort del Carnestoltes, nosaltres ens decantem a creure que el qualificatiu de darrers dies aplicat a les Carnestoltes per les Balears i per l’Alguer no fa referència als darrers dies de llicència carnal com hom suposa, sinó als últims del regnat i hegemonia del rei caduc i a les vigílies de la seva mort.


  És remarcable que entre les poblacions on les Carnestoltes tenen poca importància, i sobretot on no les personalitzen en un ninot, pel Dissabte de Glòria erigeixen un Judas que, simulat per un ninot, fan objecte de mil vituperis i que acaben per cremar-lo o destruir-lo de mala manera. En termes sempre molt generals, podríem dir que, per les contrades on no coneixen en Carnestoltes, cremen en Judas al final de la Setmana Santa. En Judas és molt popular per diverses contrades de la Península; ací gairebé només el trobem a les Balears, on li apliquen noms confusibles amb el d’en Carnestoltes.


  En algunes localitats valencianes, abans del cremament o de l’esparracament del Judas, es feia públic el seu testament des d’una de les finestres, d’on penjava el ninot, o des del peu de la figura, semblantment com es feia amb en Carnestoltes. Aquest recitat, que també es troba imprès en romanços vulgars i que constitueix un document dins de la literatura de fil i canya, té tota la fesomia dels sermons, predicots i testaments d’en Carnestoltes, de caient satíric i crític, sobretot de les gents d’oficis, adaptable a tothom, en tot temps i arreu, i se’n servien els qui portaven el pes de la bullícia quan no tenien prou inventiva per a improvisar i dictar un testament o predicot original. No tenim notícia del testament d’en Judas a casa nostra, però creiem que es podia haver pogut ben representar.


  EL REI DE LES CARNESTOLTES


  TROBEM un document molt interessant que recorda la lluita entre el cabdill vell i caduc i el jove potent i vigorós, lluita que acaba amb la mort del primer i el triomf del jove, que li salta al damunt.


  A Erinyà s’erigien en herois de la gresca dos personatges que figuraven ésser un vell i un jove. Anaven amb molt poca roba, tan bruta i espelleringada com podien. Saltaven al so d’una cançó de ball que deia:
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    Un de jove i un de vell


    amb un barretó que duien;


    un de jove i un de vell


    amb un barretó vermell.


    D’Erinyà, d’Erinyà


    cireretes, cireretes,


    d’Erinvà, d’Erinyà


    cireretes i bon pa.


    Jo no puc sortir de casa


    perquè no tinc pantalons,


    la camisa foradada


    i el calçat sense botons.[14]
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    Joc del Jove i el Vell, d’Erinyà, al Pallars.

  


  Erinyà és terra de bones cireres, però els ballaires donaven a les cireres a què es referien sentit maliciós. Els dos subjectes, amb molta d’altra fadrinalla que els feia cor, saltaven i simulaven una batussa en què unes vegades dominava el vell i d’altres el jove, amb moltes alternatives. S’esgarrapaven la roba i se l’esquinçaven més del que ja ho era i restaven encara més a la fresca que quan havien començat. Tota la facècia era molt sorollosa i animada. Acabava amb la mort del vell, que restava estès a terra. Pel seu damunt saltava primer el jove i darrera d’ell tota la caterva dels qui havien intervingut en la gresca. Aquest document, més que cap altre, sembla simular la lluita entre el cabdill caduc i impotent i el jove potent i vigorós. Sembla figurar una escena de domini de la força per l’obtenció del poder. Representacions per l’estil sembla que havien estat força populars per Europa, sobretot per Cap d’any, i que volien figurar la lluita entre bany que finia i el que començava i la victòria d’aquest per damunt del vell.
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    Ball dels Vells, de Sant Feliu de Torelló, recollit per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  Pel Vallès havia estat costum que el dimarts s’apleguessin diverses colles en una població important: Granollers, Caldes, La Garriga i d’altres, i que fessin una ballada de conjunt com a acte de germanor. A vegades havien figurat un passatge còmic abans de començar el ball. Sortien els vells de totes les colles i feien una ballada ells sols. Figuraven anar pesats i es bellugaven amb aparent dificultat; moltes de les velles simulaven que els agafaven basques i mareigs. Donaven a la facècia la màxima comicitat que sabien. La gresca durava fins que sortien els diablots i a fuetades netejaven la plaça de vells. Aleshores sortien totes les parelles de nuvis i feien una ballada de gran lluïment, en la qual posaven a prova totes llurs habilitats en la dansa per tal de contrastar força amb el ball dels vells.


  La ballada pintoresca dels vells de les gitanes vallesanes no era un cas aïllat, puix que sembla costum estès que el diumenge de les Carnestoltes, abans de començar el ball de parelles lluït i correcte, sortissin una colla de disfressats que simulaven ésser vells xacrosos i figuraven una ballada grotesca com a preludi del ball. Així ho havien fet a Sant Pere de Torelló i en d’altres poblacions de la Plana de Vic. I el ball degué estar prou estès per a donar origen a la dita popular semblar un ball de vells que hom aplica als conjunts poc harmònics i a les organitzacions desiguals i mancades de conjunt.


  Aquestes figuracions cauen dins de l’ordre d’idees de la substitució del cabdill caduc i esgotat per un altre de jove i potent, figurat pels nuvis en els balls de gitanes del Vallès, que, com ja tenim explicat, vénen a simbolitzar el geni.


  Hi ha diferents balls representatius i faceciosos en els quals els ballaires fan gala d’enginy. Els qui fallen són eliminats del joc i resta com l’heroi el qui ha aconseguit de quedar el darrer.


  Moltes vegades és ell el qui regeix les gresques d’aquests dies i el qui exerceix el paper principal.


  Aquests balls i jocs fan tot l’efecte de cerimònies i procediments electius, qui sap si posats antigament en joc per tal d’elegir cabdill. Com hem explicat en parlar del dia de Cap d’any, el fadrí que resistia més estona, en saltar i ballar el ball dels Ocellets de la Cerdanya, restava l’heroi de la gresca, i quan el ball es feia per les Carnestoltes era el qui exercia l’autoritat entre el jovent durant aquest període.


  Pels llogarrets més alterosos de l’Aran, el diumenge abans de començar les gresques, el cap de colla dels fadrins, que dirigia i portava el pes de la gatzara, sortia a ballar a la plaça el ball de bastons, conegut a la terra plana per l’Hereu Riera. Posaven a terra un vas de vi dels més alts que trobaven, al damunt del qual creuaven dos bastons ben rústics i nuosos que fessin de ben mal sostenir-se. El fadrí havia de ballar per damunt dels quatre angles de la creu amb gran lleugeresa i enginy, per tal de no fer caure els bastons que, per llur primparada estabilitat, podien ben tombar-se, àdhuc per efecte del vent aixecat en ballar. Si el ball sortia bé, en acabat el fadrí es bevia el vi i restava com l’heroi de la festa. Si l’esguerrava, sortia a repetir-lo un altre minyó que restava l’amo de la bulla si treia el ball.


  
    [image: ]


    Figueres i gràfic del Ball dels Bastons o de l’Hereu Riera, de l’alta muntanya ponentina. Recollit per Celestina Cassimiro i Arnalot, d’Alins, i per Enric Vigo, de Senterada. Vegeu l’explicació en la pàgina 1002.
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    Melodia del ball dels Bastons o de l’Hereu Riera, transcrita per Josep Cortines i Ricard Llançà.

  


  Aquest ball sembla tenir sentit agrari, malgrat que a Escòcia se’n balla un altre de molt semblant que es fa damunt de dues espases encreuades. Segons la tradició d’aquell país nòrdic, els antics senyors, quan tornaven a casa victoriosos d’una lluita amb un altre com ells, abans d’entrar a casa estenien a terra l’espasa del vençut i la seva al damunt i davant de tots els vassalls feien una dansa per damunt de les dues espases a fi de celebrar la victòria i com a signe de domini sobre el vençut. Això no priva que aquest ball, abans d’ésser guerrer, fos dedicat a alguna divinitat de la terra. A Escòcia mateix també el ballen sobre dues llargues pipes encreuades, en comptes d’espases.


  Els bastons poden significar més bé signes vegetals o arreus de treballar la terra que armes.


  La llegenda que explica l’origen del ball, dictada a tall de cançó, estesa arreu de casa nostra, pot ben palesar l’origen mític del ball cristianitzat a fi d’esborrar-ne el deix gentílic. L’Aran no és terra de vi. És difícil que pugui tractar-se d’un ritus bàquic relacionat amb el culte de la vinya. El vi tal vegada pot simbolitzar més bé la sang del geni que hom beu per tal d’assimilar-se la seva força i el seu poder o per tal de minvar-li vigoria, com ja tenim dit que solia simular-se. Sembla irrecusable, en aquest cas, que el ball és de caràcter electiu del cap de la tribu, del sacerdot o del màgic i bruixot.


  La fadrinalla de Tuixent encara ballava l’Hereu Riera l’any 1924.


  A Santa Coloma de Farners havien elegit l’heroi de la festa també per un procediment semblant. Feien el ball del Rossinyol, anomenat així perquè era fet al so de la cançó del Rossinyol, dictada a la primeria del segle passat i molt propagada per la literatura de fil i canya. El ballava un fadrí sol amb un porró al cap. Havia de ballar set vegades la tirada de la tonada. Si assolia acabar el ball sense que li caigués el porró, restava elegit l’heroi de la colla i l’amo i senyor de la gresca durant totes les Carnestoltes. Si li queia el porró havia de pagar el vi i cedir el seu lloc a un altre ballaire. La prova durava fins que algun dels qui hi prenien part acabava el ball amb el porró sencer. Era condició que el ball fos ben saltat i repicat, car si resultava llis per por de rompre el porró, no valia i s’havia de repetir o restar fora de concurs.
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    El ball del Rossinyol, de Santa Coloma de Farners, a la Selva. Recollit per l’autor.
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    Melodia del ball del Rossinyol, de Santa Coloma de Farners. Recollida pel mestre J. Tomàs.

  


  Per diferents llogarrets del voltant de Talarn havien ballat el Rotlletí de manera singular. El cap de colla dels fadrins sortia vestit com de bisbe amb una mena de mitra de palma teixida i una folgada capa de roba de sac. A cada costat hi duia penjades dues grosses borrombes. La seva balladora anava vestida tan estranyament com podia. Iniciaven el ball nou parelles al so de la següent cançó:
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    Nou pometes hi ha al pomer,


    la primera, la primera;


    nou pometes hi ha al pomer,


    la primera se’n caigué.


    Qui no en vulgui ballar bé,


    vagi fora, vagi fora;


    qui no vulgui ballar bé,


    vagi fora o al carrer.


    Si vols veure el vent d’on ve,


    veuràs el pomer com dansa;


    si vols veure el vent d’on ve,


    veuràs com dansa el pomer.[15]
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    Gràfics i figures del ball del Rollletí, de Talarn, a la Conca de Tremp. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1002.
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    Parella capdansera del Rollletí, de Talarn, a la Conca de Tremp.

  


  Acabada la cobla una de les parelles abandonava el ball i en restaven només vuit. Feien diverses voltes per la plaça i tornaven a reprendre la cançó dient que només eren vuit, i en acabar sortia del ball una altra parella. El ball durava fins que només restava la del cap de colla, que es lliurava a saltar de manera esbojarrada per tal de fer dringar tant com podia les borrombes. És possible que aquest ball, originàriament, fos eliminatiu per destresa i enginy en la dansa; és a dir, que a cada represa fos eliminada la parella menys hàbil per a ballar, com es desprèn de la lletra de la cançó que requereix perquè surti de la dansa el qui no sàpiga ballar bé. El qui ballava bé restava, per tant, elegit com l’heroi de la festa.


  Aquest tipus de cerimònies dansades encara estan en ús en pobles primitius de l’Àfrica i l’Oceania i tenen caràcter mèdic. Hom creu que les malalties són provocades per esperits malèfics que cal conjurar per tal de tornar la salut al malalt. El màgic, bruixot i, en alguns casos, el cap de la tribu, que per reunir aquestes condicions gaudeix del títol, es lliura a una dansa per mitjà de la qual esquiva els mals esperits l’un darrera l’altre fins a fer-los fugir tots. És molt notable d’observar que per molt pobles, el nombre nou enclou sentit mèdic i que els remeis a prendre, el nombre de dies de les pràctiques i encara d’altres procediments mèdics es fan de nou en nou i per novenes. Molts recitats, fórmules i jocs numèrics, sobretot els de sentit eliminatiu, dits i cantats en sèrie descendent, i els que es basen en el nombre nou, com les nou veritats, per exemple, reconeixen origen mèdic primitiu i són despresos de fórmules màgiques que tenen una gran semblança amb el Rollletí del qual parlem.


  Aquest ballet, com a episodi de mascarada, pot encloure el sentit de voler atuir i esquivar els esperits malèfics que tractaven d’atacar el geni, o també de revifar-lo després de mort per mitjà d’un sistema mèdic molt usual entre les societats primàries.


  Pel Vallespir s’havia estilat un joc infantil fet al so d’una cançoneta seriada que figurava una merla que s’anava desmembrant. A cada posada perdia un membre i acabava per desaparèixer. Els membres eren representats per ballaires que anaven sortint del joc, el qual s’anava reduint de figurants fins que només en restava un que menava l’acció. Aquest ballet infantil és del mateix ordre que el Rotlletí. Sense dubte que temps enllà era patrimoni de gent gran, com ho foren tots els jocs i entreteniments de la mainada d’avui. Podia haver estat emprat com a sistema electiu. La circumstància que el geni es presenti sota forma animal pot recordar estats de cultura totèmica. Diu així la cançoneta:


  
    La merla ha perdut son bec.


    Son bec ha perdut la merla.


    Com ho farà sens bec?


    La merla ha perdut sa llengua.


    Com ho farà sens llengua?


    Com ho farà sens bec?


    Ha perdut son cap.


    Ha perdut ses potes.


    Ha perdut son coll.


    Ha perdut ses ales.


    Ha perdut son pit.


    Ha perdut son ventre.


    Ha perdut ses cuixes.


    Ha perdut sa cua.

  


  La fadrinalla de Senterada, el diumenge abans del fallar, elegia el qui havia de regir les Carnestoltes i els qui li havien de fer cor per mitjà del ball o joc de la Solipanta. Es dividien en dos grups; els uns eren qualificats de Peres i els altres de Joans. El joc era menat per un casat, a voltes el darrer de Pany. Cada grup s’estenia en filera, la de l’un grup davant de la de l’altre. Tots els ballaires havien d’estar amb els braços estesos i no els podien abaixar sense caure en penyora. El director cantava, per exemple:


  
    [image: ]

  


  
    Que s’ajupi en Pere,


    que volti en Joan,


    en Pere que salti,


    que rodi en Joan,


    que en Joan s’ajupi,


    que marxi en Pere,


    que faci camades


    per sobre en Joan.


    Ai, la solipanta,


    que n’és un gran ball,


    que la balla en Pere


    i també en Joan.[16]
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    El ball de la Solipanta, de Senterada, al Pallars. Recollit per l’autor.

  


  I així per l’estil. Quan els volia deixar tornar l’alè uns moments, cantava.


  
    Pallari pica foc,


    el tio, tio, tio,


    pallari pica foc,


    el tio del ninot.

  


  Cada grup havia de fer el que indicava el qui menava el joc. En ajupir-se, ho havien de fer fins arribar a seure gairebé a terra, però sense arribar-hi; els de l’altre grup se’ls havien d’acostar i fer un giravolt passant-los la cama pel damunt. Uns i altres havien d’estar sempre amb els braços estesos. Era molt difícil d’aconseguir aquests exercicis inseguint un ritme i sense ensopegar ni empassegar. El qui topava o no treia bé el gest que havia de fer era penyorat. Els qui miraven comptaven les errades que cada un feia. Quan donaven el ball per llest hom havia de pagar l’estipulat per tantes vegades com havia esguerrat el joc. El que recollien era invertit en vi. El fadrí que havia assolit fer tots els punts del ball sense haver caigut ni haver ensopegat amb cap company, ni haver desdit en res de les regles imposades, era erigit com a heroi de la gresca i actuava com d’autoritat durant totes les Carnestoltes. Els de la seva colla gaudien de certa preferència per damunt dels del grup contrari, que eren desdenyats i desconsiderats. Els fadrins del grup guanyador que havien hagut de pagar menys penyores ajudaven directament el cap de la Solipanta en les seves funcions de govern.


  Aquest procediment curiós d’elecció no es limita al cabdill, sinó que comprèn tot el grup. Sembla que pot recordar una cerimònia de selecció dels bons i dels dolents. Ens tornem a trobar davant dels dos noms típics dels personatges de les Carnestoltes aplicats a cada un dels dos grups, els Joans i els Peres.


  A Vilafranca del Penedès havien escollit l’heroi de les Carnestoltes per un sistema molt diferent, però que tenia certa paritat amb el de Senterada. La fadrinalla formaven una rodona i es feien passar un càntir de l’un a l’altre amb gran pressa i tirant-se’l des de certa distància. Aquell a qui li queia a terra i se li trencava restava fora de concurs, havia de deixar el joc i havia de pagar el càntir i el beure per tota la colla. Donaven el joc per acabat quan no restava més que un ballaire, que era el qui no havia trencat cap càntir o olla, puix que també es tiraven olles. Procuraven que els càntirs fossin de mides o formes diferents per tal que hom no pogués agafar una seguida per copsar-los quan se li tiraven precipitadament.


  Per les contrades on la indústria terrissera té certa importància, el joc del càntir havia estat molt estès independentment de les Carnestoltes. Els terris-sers guardaven els estris que resultaven esguerrats i els venien a baix preu a la jovenalla que els emprava per a aquest joc.
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    El joc del càntir, de la fadrinalla de Vilafranca del Penedès. Recollit per l’autor.

  


  Aquest procediment electiu és molt antic. Havia estat corrent entre els vells pobles mediterranis de cultura clàssica, els quals segurament l’havien heretat de pobles més vells i de civilització més rudimentària.


  Antigament, per places i carrers, en havent sopat, es feia el Ball de la candela. Tots els qui anaven pel carrer portaven una candela feta amb un ble especial que només es podia encendre una sola vegada. Tothom saltava al so d’una tonada de dansa i feia mil contorsions i gestos estranys per tal d’apagar la candela del ballaire més immediat i de salvar la seva, perquè ningú no la hi apagués. El qui restava darrer amb la candela encesa era proclamat rei de la gresca i gaudia del favor de poder besar i abraçar tantes noies com trobava. Aquell ball resultava molt mogut, puix que els ballaires feien mil giravoltes i cabrioles per salvar llur candela. Hom veia constantment un gran nombre de llums en plena evolució i moviment. Per tal de poder assolir el regnat de la candela hom feia mil trampes i trafiques. Era corrent portar diverses candeles i encendre’n una altra quan a hom li havien apagat la primera. Tots els balla i res, però, vigilaven estretament perquè ningú no encengués cap candela després de començat el ball i també perquè el qui resultava ésser rei no portés amagada cap candela apagada. També vigilaven que la candela del rei tingués la llargada que era de suposar després d’haver cremat durant tot el ball. Si semblava que no era tan consumida com calia s’originaven protestes.
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    El Ball de la candela, del Rosselló. Recollit per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Pel vessant francès del Pirineu, en havent sopat, s’havia fet una mascarada coneguda pel Ball de les filoses. El feien homes vestits de dona, sovint només amb una camisa sola i que en alguns casos no era neta del tot. Portaven bastons a tall de filosa, al cim dels quals duien un fanalet encès. Feien veure com si filessin. El ball era molt mogut i viu. Els ballaires es copejaven i empentaven i acabaven per trencar el fanal i a voltes el bastó. El qui restava darrer amb el fanal encès venia a ésser com l’heroi de la festa i empaitava els altres i els bastonejava al seu gust i plaer sense que s’hi poguessin tornar. També gaudia de gran autoritat durant totes les Carnestoltes, i sobretot podia abraçar i petonejar les dones lliurement i impunement, sense que elles ni llurs pares o marits s’hi poguessin oposar.
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    El Ball de les filoses, del Rosselló. Recollit per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  En el costumari infantil trobem jocs de nois que recorden l’elecció del rei, mitjançant una selecció d’entre els qui tenen més força o més enginy. En el joc de saltar i parar, conegut també pel salt de moltó, per la ratlleta i per l’entera, entre molts d’altres noms, el qui el dirigeix rep el qualificatiu de rei. Proposa diverses sorts, exercicis i proves de dificultat. El qui no se’n surt, para. Hi ha sorts que les dicta el qui ocupa el darrer lloc en el grup. Proposa els exercicis més difícils. Si el rei no en surt amb èxit, perd el seu lloc i passa a ocupar-lo el darrer si reïx en la prova. Es tracta d’un cas palès de selecció per grau de força o d’enginy. Alguns dels exercicis es fan en sèries numerals de dotze, que bé poden recordar els dotze treballs mítics del gran Hèrcules.


  Pel Pla del Llobregat havia estat costum de nomenar un dictador o rei de les Carnestoltes, que era elegit per Sant Esteve. Generalment posaven una olla o un càntir al cim d’un arbre ben alt i el primer que el feia caure amb un cop de pedra engegada des de certa distància era elegit rei de les Carnestoltes i curava de dirigir i organitzar la gresca. També es feia l’elecció penjant una olla amb una corda entravessada de banda a banda de carrer. Els qui prenien part en el joc es tapaven d’ulls i havien de trencar l’olla amb un cop de bastó. El qui ho assolia se n’emportava el càrrec. L’olla era plena d’aigua; gairebé sempre el qui la trencava es mullava, i hom jutjava la força i les aptituds del rei segons com resultava de remullat. Com més es mullava millor rei fóra.
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    El joc de trencar l’olla, del baix Llobregat.

  


  Havia estat molt popular el ball o joc del Pallari, del Tio fresco o del Tio, tio, puix que amb aquests tres noms és conegut. Els ballaires fan una llarga filera, els uns darrera dels altres; duen la camisa fora les calces i un ninot de paper lligat al capdavall. Els ballaires van proveïts d’una teia, una candela o altre combustible amb què procuren encendre el paper del ballaire més immediat. El ballaire que s’ha deixat cremar el ninot queda fora de concurs i ha d’abandonar el joc; el del seu darrera avança fins que ha cobert el buit. No es dóna el ball per acabat fins que no queda sinó un sol ballador: aquell a qui no s’ha pogut encendre el paper.
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    El Ball del Pallari pica foc, propi de les contrades muntanyenques orientals. Recollit per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  El ball es fa al so d’una cançó generalment molt curta. A Prats de Molló la cantaven molt extensa; feia així:


  
    Jo te l’en cremaré


    el tio, tio, tio,


    jo te l’en cremaré


    el tio de paper.


    No me l’en cremaràs


    el tio, tio, tio,


    no me l’en cremaràs


    el tio del detràs.


    Beurem vi del bo


    de la bóta del recó;


    beurem vi del dolent


    de la bóta, bóta, bóta;


    beurem vi del dolent


    de la bóta del torrent.

  


  Les variants que prenen el nom de Tio fresco es canten amb una cançoneta formada per vuit versos, que són els continguts entre el quart i el dotzè de la que hem transcrit, però en lloc de dir «el tio, tio, tio», en les repeticions es diu «el tio, tio fresco». La cançó que hem apuntat, pròpia de Prats de Molló, té un caient ben carnestoltesc, puix que s’hi retreu l’abundosa quantitat de vi que es sol beure en aquesta mena de gatzares. A l’Empordà sol ballar-se aquest ball en anar a enterrar el Carnestoltes; es dóna a la cançó com un sentit d’absoltes cantades al ninot, dient solament:


  
    Pallari pica foc,


    kirie,


    pallari pica foc,


    kirieleison.

  


  Pel Pallars és conegut sota el nom del Tio fresco i presenta una variant en la seva forma. El paper de Tio fresco és fet per un sol ballaire que volta i corre tant com pot. En lloc de ninot porta una perruca amb una cua ben llarga feta amb estopa o un altre ingredient fàcil d’encendre. Sovint de tan llarga l’arrossega per terra.
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    El ball del Tio fresco, del Pallars. Recollit per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Pel Pla de Barcelona, Penedès, Camp de Tarragona i l’antic regne de València és també només un el qui fa el paper de protagonista i tota la resta dels ballaires l’empaiten per cremar-li el ninot. La perruca amb la cua d’estopa només la trobem al Pallars. Les variants en què el darrer ballaire que resta amb el ninot sense cremar va a ésser com l’heroi de la gresca, semblen denotar un cas d’elecció del més fort. En les variants en què el Pallari o Tio fresco és només un i tots van contra d’ell, sembla que més aviat personifiqui el cabdill o qui sap si la víctima que hom li oferia en sacrifici. També pot tractar-se d’un ritu de purificació o de lustració per mitjà del foc.


  El Tio fresco es balla per la Cerdanya catalana i rossellonesa, pel Vallespir, el Conflent, l’Empordà, la Garrotxa, el Gironès i el Pallars; amb algunes llacunes importants es troba estès per tota la resta de Catalunya i València. En molts indrets sol ésser l’acabament obligat de les festes del Carnestoltes. Fa ben pocs anys que en la ciutat de Girona, cap al tard del dimarts de Carnestoltes, aquest número constituïa l’acabament de la festa. El xiroi aire de la tonada era tocat per la millor cobla gironina.


  El ball o joc és conegut sota el nom de Pallari pica foc a la Catalunya oriental i el de Tio, tio a la Catalunya occidental i per València. Existeix un joc de mainada que recorda encara les antigues maneres de produir el foc i que és també anomenat el Pallari pica foc. Aquest document pel seu títol reconeix un origen molt reculat, car el nom de Pallari, mancat de significat en la llengua actual, pot ben referir-se a la deessa Pal·las, advocada del foc entre els romans, com també a la fusta de figuera, usada per a produir el foc sagrat; així, doncs, l’estrany mot Pallari enclou per ell mateix la idea del foc.


  Per la Ribagorça i pels llogarrets pallaresos més immediats a aquesta contrada ballaven el ball de què parlem amb la tonada de la cançó pròpia del Calçó i personificaven el ball en aquest subjecte, que identificaven amb el Tio fresco. La cançó diu així:


  
    El Calçó ha vingut de Roma


    amb sa capa i amb sa ploma.


    Ai del Calçó, que n’era tan ballaire.


    Sempre diu que ballaria


    a la punta d’un punxó.


    Jo l’he vist ballar de punta,


    de punteta i de taló.


    Ballant es guanya la vida


    i el pa que duu al sarró.


    De tan ballador que n’era


    ara pateix del carpó.

  


  Entre els diablots del ball de les gitanes del Vallès trobem alguns costums que recorden el ball del Tio fresco i que sembla que estrenyen la relació d’aquest document amb l’heroi de què parlem. Els de Ripollet havien portat un ninot penjat a l’esquena, lligat de manera que quan ells accionaven el ninot pujava i baixava i es bellugava de manera graciosa que excitava la riota de la gent. La darrera vegada que actuaven feien un joc estrany en el qual acabaven per cremar-se el ninot uns diablots als altres. Els de Martorelles portaven una gran perruca d’estopa molt estarrufada i que els donava fesomia còmica i grotesca. Durant tota llur actuació lluïen aquella estranya estopissera de cabells i el darrer dia també se la cremaven enmig de molta gatzara i de grans garranyius i garranyaus.
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    Diablot del ball de les Gitanes, de Polinyà, al Vallès, amb una fanga a tall de forca.

  


  Pot ésser una resta d’aquest joc el següent costum, abans molt estès per Mallorca, propi també de les Carnestoltes. La mainada i gent gran surten pels carrers amb feixos de boga encesa, s’empaiten i fan el que poden per cremar-se. Quan no ho aconsegueixen, amb el cremallot s’embruten la roba.


  Pel Rosselló, vora de la Gavatxeria, havien fet un altre ball o joc que pot ésser considerat com una variant del Pallari i que tenia per objecte erigir l’heroi de les boires pròpies d’aquests dies. Els ballaires, en comptes d’un ninot de paper, portaven una arengada, com més rovellada millor, lligada amb un fil prou llarg perquè aquella s’arrossegués per terra. Ballaven homes sols. En ballar tots tenien l’arengada a terra i li feien seguir les evolucions del ball. La gràcia dels ballaires consistia a trepitjar l’arengada dels companys i a defensar la seva perquè els altres no els la poguessin trepitjar. Sense perdre el ritme de la dansa calia accionar de manera que hom pogués fer moure contínuament l’arengada per terra. Sovint, mentre hom posava tota l’atenció a trepitjar la sardina del company immediat, no parava prou compte a bellugar la seva i, quan menys s’ho esperava, trobava que un altre li aixafava la pròpia.
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    El Ball de l’arengada, del Rosselló. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  A part d’aquestes eleccions per sistema eliminatiu mitjançant procediments de força o d’enginy, trobem casos d’elecció per determinació, potser tenint en compte mèrits i facultats que no es posen a prova. És possible que, antigament, organismes de caient popular, integrats precisament per fadrins o per casats o d’altra índole, tinguessin a llur càrrec l’elecció de l’heroi.


  A Reus, en el segle XVI, encarnava les Carnestoltes un subjecte que era qualificat de rei moro o de rei dels boigs. Durant aquest període exercia el càrrec de màxima autoritat de la població i era objecte de grans distincions i obsequis, i se’l tractava a cos de rei. Per a la organització de les Carnestoltes existia un organisme qualificat de germandat de la llàntia, que nomenava el rei que era elegit cada any.


  En Ja capçalera d’un testament d’en Carnestoltes imprès l’any 1606 per en Mathevat, del davant de la rectoria del Pi, el personatge parla dels seus confrares i del clavari, com si volgués pressuposar l’existència d’una confraria o organisme al qual pertanyia el testador i que podria ésser l’encarregat de l’organització.


  A Andorra, i en moltes poblacions de les valls pirinenques properes, cura de l’organització de les Carnestoltes un organisme especial anomenat la Consòrcia, integrat per tots els casats de la població. Dos diumenges abans del diumenge fallar celebren l’anomenada junta dels bulls, berenada que té lloc a la tarda a la casa comunal. Tots els germans vénen obligats a portar un bull o botifarra negra que es mengen en comú amb pa i vi, que paga el fons de l’organisme. Nomenen l’alcalde del Carnestoltes, que durant aquest període assumeix l’autoritat màxima de la població, i al qual cedeix el lloc el veritable alcalde. La junta treu a subhasta la celebració del àpats que es fan durant les Carnestoltes i cura de la lloga dels músics. Els tres dies anteriors al diumenge fallar es reunia la Consòrcia en consell de trago llarg, durant el qual s’ultimaven els detalls de la festa i es concedien els deguts permisos: als fadrins perquè disposessin de la plaça i de la població en general el diumenge; als nois perquè en fossin amos el dilluns; els casats (és a dir, la Consòrcia) es reservaven el dimarts. La festa començava el diumenge al matí en sortir de missa, que era quan eixien un seguit de disfresses molt extravagants i s’organitzava la mascarada coneguda pel ball de l’óssa.


  Organitzacions d’aquest tipus havien estat molt generals arreu de casa nostra, especialment en les contrades muntanyenques.


  Els fadrins de Rialp escollien un batlle de les Carnestoltes, que durant aquest període assumia la direcció de la cosa pública del poble. Entre molts d’altres drets tenia el de petonejar totes les donzelles, sense que elles s’hi poguessin oposar. Per tal de fer palès que havia fet ús de la seva prerrogativa es pintava els llavis de vermell i així deixava tacades les galtes de les minyones que besava.


  Entre moltes d’altres funcions al seu càrrec tenia la de captar queviures per a la celebració de Tapat comunal. El diumenge al matí, vestit com de vella i amb una filosa, simulava filar i anava de casa en casa fent veure que demanava caritat.


  És remarcable que la majoria dels esparriots i dels que vénen a simbolitzar i encarnar el sentit de les Carnestoltes van cofats amb barret de cucurull o que recorda una forma de mitra; barret que pel Cadir rep el nom propi i singular de patillo i que només poden portar els qui intervenen en la gitanada, car no és tolerat que se’n posi ningú que no hi tingui un paper o altre. A Llagostera la possessió d’un barret d’aquest aire comportava la jerarquia carnestoltesca i venia a ésser com la corona que dóna signe de reialesa. El qui l’any anterior havia fet de Carnestoltes sortia a ballar cofat amb la seva insígnia. Tot ballant, l’altra fadrinalla s’esforçava per prendre-l’hi; durant el ball, molt mogut i esbojarrat, el barret canviava diverses vegades de possessor, i el qui el tenia en acabar el ball, restava elegit heroi i cabdill de la gresca i podia ostentar el seu distintiu jeràrquic sense temor que ningú tractés de prendre-l’hi; finides les Carnestoltes, havia de guardar el barret fins a l’any vinent, en què, com el seu predecessor, hauria de sortir a defensar ardidament la insígnia si tenia interès a conservar el càrrec. El Ball del barret cau dins de la mateixa categoria que els diversos balls d’enginy que tenim ja referits, els quals són del mateix ordre que les nombroses proves de resistència, enginy i capacitat a què eren sotmesos, segons ens conta la rondalla, els qui aspiraven a un càrrec o a la mà d’una princesa la possessió de la qual comportava l’assoliment de la reialesa. El Ball de lo barret, que feien per Cap d’any a Prat de Comte, i el de la porra, que també es feia aquest dia i per les Carnestoltes, i dels quals ja vàrem parlar, amb tota probabilitat pertanyen a la mateixa categoria que el de Llagostera. Cal recordar que en el ball de la porra intervenien tres objectes: un barret de palla dels emprats per a tapar el cap del bestiar de tir (que així mateix tenen la copa en cucurull), una porra i una pipa.
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    El Ball del barret, de Llagostera de la Selva, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  A Mura, després de repartides i menjades en comú les farinetes per tota la gent de la població, s’erigia en Carnestoltes i en capitost de la bulla un subjecte divertit i de bon humor que es distingia per anar cofat amb un barret de cucurull del qual penjaven un parell d’arengades.


  El barret a tall de mitra recorda les divinitats mitríaques, de les quals va prendre nom aquesta peça de la indumentària; la mitra havia estat distintiva de diversos déus i sacerdots de velles religions asiàtiques.


  Entre la fadrinalla havia estat costum d’escollir un rei que regia durant els tres dies de les Carnestoltes, el qual qualificaven de rei dels polls o rei de las bufes. El costum estava molt estès entre els estudiants. El personatge portava corona de llauna i un gros mantell fel amb una estora, per sota del qual li penjava una llarga cua feta amb un forc d’alls o amb un resi de corda d’espart vella. Al cap de la cua hi duia una banya. A voltes duia un penó fet també d’estora. Per ceptre ostentava un bastó o una canya coronada amb una pastanaga ben grossa. També solia portar una espasa de fusta com a signe d’autoritat. El personatge solia cavalcar un ase ben flac i atrotinat o una ròssa que ni es pogués tenir dreta. Quan no hi havia manera de trobar cap penco, anava a la xarranca damunt d’una albarda que sostenien dos dels individus de la colla, l’un davant i l’altre darrera, per mitjà de dos samalers. Voltaven l’heroi tota la colla dels companys que l’havien elegit. Portaven cada un una bufa ben inflada. Deturaven els qui passaven i els obligaven a retre acatament al personatge. Els homes l’havien de saludar amb tota cortesia i havien de fer-li barretades i dirigir-li alguna frase encomiàstica i a voltes, segons els casos, fer un donatiu per al profit de la colla. Les donzelles eren obligades a besar-li la mà molt respectuosament. Les dones grans, i sobre tot les velles, que es topaven amb la comitiva hom les forçava a besar la banya del cap de la suposada cua. Aquests acataments eren obligats per a tots els passants i vianants que topaven la comitiva. Al qui s’hi negava li ventaven un cop de bufa que, per bé que no feia mal, produïa molt de soroll i escàndol. També l’esbroncaven i l’aporrinaven. L’acatament al rei de les bufes havia donat lloc a moltes disputes i a moltes batusses que havien acabat malament.
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    El rei dels Polls o de les Bufes, erigit pels estudiants vuit-centistes barcelonins.

  


  Aquest personatge havia tingut molta importància en les Carnestoltes castellanes i venia a encarnar i personificar la idea d’en Carnestoles. L’anomenaven el rey de los gallos, i feia un testament semblantment com el nostre ninot. La literatura de fil i canya castellana compta amb un testamento del gallo, imprès per l’imatger català Marés, que servia per a quan els qui portaven la facècia no tenien prou enginy o inventiva per a improvisar un testament, per l’estil del que passava a casa nostra. Aquest document és força discret i no té el to crític i satíric que caracteritza els sermons i testaments d’en Carnestoltes. Ignorem si el nostre rei dels polls atorgava testament, però en cas que així fos, podia ben servir el document imprès a què ens referim.


  Pels llogarrets de l’alt Rosselló immediats a la Gavatxeria, els infants que anaven a escola elegien d’entre ells el rei dels jans, el qual fins al darrer dia de les Carnestoltes era tingut per rei entre els infants. Ell escollia d’entre els seus companys dos nois que li feien de cavalls i que rebien aquest nom. Durant el regnat d’aquest personatge, els cavalls l’anaven a cercar a casa seva i el portaven a l’escola a coll-i-be, i en sortir el tornaven a casa de la mateixa manera. Si el camí era llarg, els dos cavalls es rellevaven. El rei anava sempre seguit de tots els seus vassalls, formats per la quitxalla de l’escola que l’aclamava i l’aplaudia. El dimarts mataven un gall, com ja tenim explicat. Finida la gresca, el rei era conduït a una casa, on feien un àpat, a coll-i-be d’un dels seus cavalls, igualment com ja havia estat portat a la plaça des de casa seva. Al vespre el rei dels jans feia un sopar a casa seva i convidava els cavalls, que era l’única recompensa que rebien en premi del seu càrrec feixuc i que no tenia gaire de galant. En aquest sopar era obligat de menjar carn de porc en abundor.
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    El Rei dels Jans, al Rosselló, erigit per la mainada que anava a estudi.

  


  Resulta curiós que el rei dels jans disposi de servents que el passegin a coll-i-be sempre que li cal anar d’un lloc a un altre en la seva qualitat de rei. Són molts els reis semidivins el cos dels quals no pot tocar a terra sense que llur divinitat en valgui de menys, entre molts d’altres, el Micado del Japó i l’antic Moctezuma de Mèxic. Aquests monarques compten amb un servei extens de criats que els duen a coll sempre que han de canviar-se de lloc, tant per dins de casa com per a viatjar a distàncies quilomètriques. En molts casos els bastaixos que els transporten adquireixen gràcies reials i sagrades pel sol contacte amb la divinitat.


  Per les contrades on hi havia abat dels boigs, ell era l’encarregat d’organitzar les Carnestoltes i de promoure la bullícia, el qui encarnava el sentit i l’esperit de la gresca. Vegeu el que tenim dit sobre aquest personatge, en particular del dia de Cap d’any, en la pàgina 343 del I volum. Aquest personatge tenia molta paritat i molts punts de contacte amb els antics cabdills de regnat efímer i fugisser. La seva jerarquia durava just un any, després del qual era substituït, com ja hem explicat. La seva paraula era absoluta i inapel·lable, i era l’autoritat màxima dins de certs aspectes de la vida social i col·lectiva. Tenia, per tant, certes funcions i atribucions de cap de tribu o de cabdill. Cap dona no podia sortir a ballar sense que ell la tragués primer en dansa, i tenia un cert dret damunt de totes les qui sortien a la plaça i àdhuc de les qui restaven a casa. Com a signe d’autoritat portava una gaiata que li donava aire abadial, i ostentava unes grosses banyes que, durant el seu exercici per les Carnestoltes, gairebé sempre que ballava portava lligades al cap, una a cada costat de front. Així ballava l’Abat dels Boigs de Viladrau, Santa Maria d’Oló, Can Toni Gros i Sant Joan de Fàbregues. Aquest personatge havia regit les Carnestoltes per la Plana de Vic, el Pla de Bages, el Ripollès, el Lluçanès i Bergadà. Pels llogarrets del Capcir, quan no hi havia cap casat de nou per a poder-li traspassar el càrrec, era costum de transferir-lo al pagès que havia tingut més bona collita o al ramader a qui havien anat millor els ramats.
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    Ball de l’Abat dels Boigs, de Viladrau, a la regió del Montseny. Recollit per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.
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    Ball de l’Abat dels Boigs, de Bellver, a la Cerdanya. Recollit per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  A Bellver de Cerdanya nomenaven rei dels Cornuts al darrer casat de l’any anterior. Aquest escollia dos ajudants o mestres dels cornuts, que eren els dos altres casats que el precedien en ordre d’antiguitat en el matrimoni. Feien una gran bandera amb teixits de saca que venia a ésser com el símbol de les Carnestoltes. El rei havia de guardar-la. La fadrinalla del poble tenia en gran honor de poder-la-hi robar fos com fos, i el rei l’havia de defensar a tot vent i advent. El dimarts a la tarda feien un ball a la plaça dirigit pel rei, qui portava la bandera acompanyat dels dos altres que li feien de cordoners. Durant tot el ball es sostenia una gran batussa entre els casats, que ajudaven els cornuts a defensar la bandera, i els fadrins, que tractaven d’apoderar-se’n.


  Aquesta mena de costums no són pas exclusius de Catalunya. A la Pro-vença també feia el paper de Carnestoltes el darrer casat de l’any, el qual era vestit grotescament i cavalcat dalt d’un ase en disposició contrària a la corrent, això és, de cara a la cua de la bèstia i d’esquena al cap. Així disposat, era passejat per tota la població; sortia a veure’l tothom amb gran xerinola i alegria, i li tiraven tronxos i fulles de col. Aquesta facècia va durar molts anys, i com que donava lloc a molts escàndols, el Parlament de Tolosa es veié obligat a prohibir-la l’any 1774. La figuració del Carnestoltes pel darrer casat de l’any anterior tenia, doncs, un fort arrelament i és molt possible que hagués estat més general. De la singular cavalcada del pobre Carnestoltes provençal en trobem encara algunes restes a Catalunya; fins fa una quarantena d’anys, a Prats de Molló s’organitzava per Carnestoltes una cavalcada, en la qual figurava un personatge que, sense simbolitzar ben bé el Carnestoltes, en molts moments suplia les funcions d’aquest, i anava cavalcat en un ase, també de cara a la cua, que agafava a tall de brida. La cavalcada passejava per tots els carrers de la població, i a cada cantonada el tal personatge feia un parlament fortament satíric, en el qual retreia defectes i vides privades de tothom que li venia bé.


  Aquesta representació recorda l’antiga cavalcada de l’ase que s’havia fet en diferents pobles meridionals, la qual consistia a passejar, els dies de les Carnestoltes, els pobres marits que es deixaven governar per la muller, muntats damunt d’ases i d’esquena a la testa de la bèstia, encarats a la cua. Els infeliços eren passejats per tota la població, ridiculitzats i escarnits per tothom.
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    La cavalcada de l’ase a Prats de Molló, al Vallespir.

  


  Hom exercia un espionatge molt estret per tal de descobrir els marits que es trobaven en el cas que hem indicat.


  Al segle XIII a França hi havia una llei que castigava els marits que es trobaven en aquest cas i que autoritzava els excessos de què se’ls feia objecte.


  A Lió hi havia un personatge qualificat d’Abat del Mal Govern que era qui curava de l’organització d’aquestes cavalcades.


  La de l’any 1578 fou molt excepcional. Darrera de l’ase dels marits ridiculitzats en seguien una gran colla fins a constituir una llarga cavalcada. Hom n’organitzava diverses alhora, dividides per barris. Els marits eren conduïts a la plaça, on se’ls obligava a pujar dalt d’un carro i eren exposats i sotmesos a la vergonya pública. A Bordeus feien menar l’ase al veí més immediat. A un membre del parlament que s’hi va negar li foren imposades deu lliures de penyora. Els veïns que es resistien a fer aquest paper eren així mateix cavalcats i passejats. Més tard els marits foren substituïts per un ninot. Darrera de l’esquena li penjaven un cartell que referia el cas en versos mordents i denigrants. A cada cantonada baixaven el ninot de l’ase, li feien mil trapelleries i el mantejaven. L’any 1778 un pagès de Ligni-le-Chatelet, acusat de marit feble, que es resistia a ésser cavalcat, fou muntat per força i, a fi que no s’escapés, dos veïns el sostenien amb dues forques. Un altre amb un esclop li feia magarrufes davant de la cara. El pagès va pledejar davant del tribunal de Ligni i va perdre el plet, puix que el fet fou acceptat com un dret consuetudinari. A Artois l’abat dels boigs, ajudat dels seus, tirava enlaire la teulada de la casa del pobre marit. A Bouvaix un subjecte vestit com de bisbe feia una llarga i pintoresca sermonada als matrimonis i els feia fer ganyotes per un simi de fusta.


  Encara que no en tenim dades concretes, creiem ben possible que a casa nostra s’hagués produït quelcom del que hem explicat de França, puix que en una crida feta fer pel savi Consell de Cent a mitjan segle XVII per tal de tallar l’abús dels esquellots hom commina l’Abat del Mal Govern perquè s’abstingui de fer-ne i se l’amenaça amb càstigs severs si no obeeix el ban. Per aquest document ens informem que aleshores hi havia a la nostra ciutat un personatge amb el mateix títol que a França i que intervenia en l’organització dels esquellots, costum que ofereix certa analogia amb el que hem explicat.


  A Durro els fadrins passejaven, muntada en un ase, la fadrina que durant l’any havia desdenyat algun fadrí o li havia donat carbassa.


  Havia estat estès per diversos pobles europeus una mena de tribunal popular que sotmetia a la vergonya pública els qui havien comès petits delictes morals i faltes al veïnat i al comú. Hom els passejava cavalcats damunt d’un samaler que traginaven a coll dos fadrins, i els feien tema de befa i de riota. El costum havia estat molt practicat a Anglaterra i des d’allí va passar a Amèrica del Nord, on encara estava en ús a la darreria del segle passat. També el trobem a casa nostra: era popular al Vallès, però no per les Carnestoltes, sinó pels Innocents. En parlem en el quart volum el dia 27 de desembre.


  A Prats de Lluçanès la colla dels Romeus, que feien la notable dansa de Pitota, solien portar com a tanoca de la colla un subjecte a qui retien certa reverència i, sobretot, feien beure a desdir, puix que com més bevia més bé feia el paper. Campejava per entre la colla sense altra missió que la de fer riure. Malgrat fer-li honor, el feien també tema de bromades i de jocs pesats i ridiculitzadors. Per a fer aquest paper solien escollir un beneitó. El dimarts i quan donaven llur actuació per acabada simulaven l’enterrament del personatge, que s’havia mort. Hi havia anys que el passejaven triomfalment com un cadàver i anaven a tirar-lo a una bassa d’aigua, on feien veure que l’ofegaven.


  De la Gitanada de Gósol el qui semblava encarnar el sentit del cabdill era el vell que durant els tres dies del seu regnat actuava com a autoritat de la colla i gairebé àdhuc del poble.
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    El Vell de la Gitanada de Gósol, al Cadir.

  


  Anava vestit grotescament i duia penjada al darrera una bufa que el distingia. Cap al tard del dimarts, per significar l’acabament de les Carnestoltes, es situava enmig de la plaça i amb el fuet engegava tres fuetades tan fortes com podia. Tothom llançava una exclamació com de joia i la jovenalla li rebentava la bufa. Aquest acte equivalia a la mort del subjecte, puix que des d’aleshores la seva hegemonia restava acabada del tot i amb ella les Carnestoltes. Amb les seves robes vestien un ninot tan grotesc i estrany com podien, i l’endemà, dia de Cendra, el cremaven públicament enmig de la plaça. Aquest acte venia a simbolitzar la crema de l’heroi. És interessant de remarcar que en diferents indrets de muntanya cremaven ninots vestits amb les robes del qui havia dirigit o menat la gresca, que venia a suplir el cabdill que volia figurar i que en d’altres temps devia ésser mort per entronitzar-ne un altre.


  És possible que en d’altres temps hom hagués escollit beneitons i gent curta perquè fessin el paper del Carnestoltes. Val a dir que, per exercir amb certa propietat la funció, escau més als poc entenimentats que als massa discrets. Fins ara, a la Plana de Vic, hom escollia el més ximple de la població i el personatge era conegut pel nom genèric de Baboia. Per les contrades del Migdia, Ribera de l’Ebre i Priorat, també era preferit un ximplet. A Barcelona, l’any 1860, va fer el paper un beneitó del Born molt conegut por tota la ciutat per l’Ola-vós. A Menorca, el ninot rep el qualificatiu de Canuto, nom que enclou la idea de ximple o de mig boig. Generalment, no el maten per les Carnestoltes. Torna a sortir el Dissabte de Glòria. El pengen en lloc adient i l’esparraquen i destrueixen a trets. En aquesta segona fase de la seva vida és anomenat bojot. El concepte de boig es manté, doncs, ben viu i manifest. La recobla dels populars goigs del bulliciós Carnestoltes qualifica també de boig el personatge.


  
    Per sempre sia atrapat,


    puix que causa tan borboll;


    aire, boig, aire, enterreu-lo


    a fins a la nou del coll.

  


  És remarcable que el mot bojot i bogiot en alguns indrets és sinònim de ninot. És possible que aquesta associació d’idees tingui origen carnestoltesc i que derivi de la substitució del boig d’abans pel ninot de després, el qual va prendre el nom d’aquell, nom que s’ha estès als ninots en general.


  Els pobles clàssics també havien escollit boigs per a fer el paper de les divinitats quan les velles pràctiques havien perdut prestigi.


  RESTES DE CERIMÒNIES VENATÒRIES


  TROBEM algunes representacions que tracten de figurar la cacera d’un animal i que poden recordar cerimònies rituals de tipus venatori pròpies de la primera edat de la pedra, quan l’home vivia de la cacera i al seu entorn giraven les pràctiques sagrades dedicades a les divinitats ascendents dels animals que desitjaven caçar.


  És remarcable que aquestes representacions gairebé sempre tenen aire de dansa i són fetes, per tant, al so d’una melodia, detall que els dóna sentit i aire màgics o d’encantament, puix que és prou sabut que la música, en iniciar-se, va tenir valor màgic i fou posada al servei de les necessitats de l’home d’aleshores dins d’un pla netament utilitari. La valor emotiva i artística representa una derivació del sentit inicial de la música. La creació de la música fou francament pràctica. Hom li atribuïa la gràcia d’obrar per meravella i d’entendrir els déus i els éssers superiors que, pel seu efecte, decantaven llur voluntat a conveniència del qui la produïa. Aquesta creença explica la musicalitat de molts documents de cultura popular als quals no és indispensable la música. En aquest cas es troben molts dels jocs i representacions pròpies de les Carnestoltes.


  És interessant de remarcar que, en les possibles restes de cerimònies venatòries que trobem, no n’hi ha cap de relacionada amb els animals que surten representats en la pintures neolítiques: el bou, la cabra, el cérvol i el senglar. Aquests dos darrers havien estat objecte de grans caceres fins a llur extinció, i sembla natural l’existència de cerimònies que s’hi relacionessin. És possible que en desaparèixer les espècies es perdessin les cerimònies que s’hi referien o que es desfiguressin fins al punt de no fer-se identificables.


  La cacera dels animals petits no oferia lloc a la lluita i probablement per això no se’ls troba figurats en les pintures rupestres. Qui sap si no els estimaven, puix que entre la diversa ossamenta que surt en les excavacions prehistòriques de casa nostra no es troben ossos d’aus ni d’animals bosquetans petits. Malgrat haver estat la cacera la primera indústria de l’home per a procurar-se el menjar, i per tant les cerimònies venatòries les més arcaiques dins del costumari carnestoltesc, les que trobem són segurament tardanes dins d’aquest tipus de documents i amb tota probabilitat molt posteriors als ritus de sentit ramader i àdhuc a alguns d’agrícoles.


  Dels animals profitosos a l’home, trobem figuracions de la cacera de la llebre i de l’ocell, i encara no tenen pas la importància de les dedicades a la captura dels animalots bosquetans i mig ferotges que encara poblen més o menys la nostra muntanya: l’ós, el llop i la guilla en darrer terme.


  Per la conca del Segre es balla el Ball del Llebrot. La fadrinalla forma una gran rodona, al mig de la qual tanca un vailet, que és el que fa el paper de llebrot. Tots ballen i canten a llur gust, fent variades evolucions, però sense deixar-se anar de les mans, procurant tenir presoner ai del mig, el qual també fa les evolucions que li semblen, però pugnant per escapar-se de la rodona, ço que fa així que hi troba un punt flac. Tot l’interès dels qui formen la rodona és no deixar-lo fugir. Un cop ha pogut escapar-se es llança pels camps i conreus, on pot estirar i arrencar tot el que troba sense que se’l pugui comminar per res. Els companys de ball criden:


  
    Atrapeu-lo, atrapeu-lo el llebrot


    que es menja les cols de l’hort.

  


  Amb aquest crit es llancen a la seva persecució tots els qui formaven la rodona; s’entaula entre un i altres una competència, el llebrot per veure de fugir i no deixar-se atrapar, mentre tots els altres pugnen per agafar-lo.
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    Ball del Llebrot, de Basella, a la Ribera del Segre. Recollit per l’autor. Anotació musical de J. Tomàs.

  


  Pel Pallars havien ballat un altre ball del Llebrot de caient semblant al ball de la Comare. Un fadrí es vestia de llebrot amb pells de moltó. Una nota molt important era una cua excessivament llarga. Els fadrins feien un ball rodó pel seu entorn i procuraven arrencar-li la cua. Ell els esquivava a fuetades. Si li arribaven a prendre la cua, s’escapaven i ell els perseguia. La gresca durava a voltes hores i s’estenia per tota la població.
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    Ball del Llebrot, del Pallars. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  A Santa Eugènia, i sembla que en d’altres indrets de la Plana de Vic, s’havien figurat escenes de la cacera de moixons i llur repartiment entre el poble. Tractaven d’escenificar les cançons de l’Ull de Bou i de la Cacera de Sant Josep que descriuen la cacera d’un ocell dels més petits i poc estimats. En pla de ridiculitzar un caçador i a fi de ponderar la insignificança de la presa, hom suposava, en sentit irònic, que se n’havia pogut satisfer tot el poble. Diu així la cançó de l’Ull de Bou, un dels diversos noms aplicats a l’ocell més petit dels que viuen a casa nostra:
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    Una matinada fresca


    matinet me’n lleví jo,


    trec el cap a la finestra


    i en sento cantar un moixó.


    Avui farem gran cacera


    perquè canten els moixons.


    Jo n’agafo l’escopeta


    i surto a donar un vol;


    no en trobo caça ninguna


    sinó un petit ull de bou.


    Li tiro una escopetada


    i le’n faig caure al sòl, […][17]
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    Representació de la cacera de l’Ull de Bou que descriu la cançó i que s’havia fet a Santa Eugènia de Berga, a la Plana de Vic, i a Marlés, al Lluçanès.

  


  
    […] Me’n menjaria el coll, al coll un flabiol.


    Me’n menjaria les ales, a les ales unes pales.


    Me’n menjaria l’esquena, a l’esquena una patena.


    Me’n menjaria la panxa, a la panxa una manxa.


    Me’n menjaria les cuixes, a les cuixes unes maduixes.


    Me’n menjaria les potes, a les potes unes cabotes.[18]

  


  Per tal de simular l’eliminació d’aquella part del cos que es menjaven, a cada posada sortia una nena del joc i, en acabar, només restava la gallina. El joc no deixava de tenir un procés eliminatiu, un semblant al ball del Rotlletí de què hem parlat anteriorment, i podia haver constituït un procediment electiu. És interessant d’observar que la melodia d’aquesta cançó té un graciós aire de ballet i que per la seva fesomia melòdica no sembla pas ésser pròpia d’un joc infantil. Creiem ben possible que es tracti d’un ball representatiu de persones grans caigut en mans de la mainada.


  Dins del calendari infantil no escrit, però abans seguit amb gran constància i de manera ignorada, aquests temps eren els preferits per a jugar a la sarbatana, puix que, segons el dir de la mainada de quan érem nois, si amb un pinyol d’oliva o un altre projectil semblant trèiem l’ull d’algun vianant, estàvem exempts de càstig, ja que durant aquest període no es castigava ningú. Aquesta creença pot recordar el règim jurídic de les bacanals i les saturnals, durant les quals la justícia no actuava. El costum pot derivar de la primitiva cacera de moixons feta amb sarbatana, com encara hi cacen molts pobles retardats d’avui, especialment americans. Nosaltres mateixos ens fèiem les sarbatanes amb canyes de mànecs d’escombra velles o n’anàvem a comprar a casa dels esparters.


  De les diverses representacions pròpies d’aquest temps la que conserva més el sentit de la cacera és la que figura la cacera de l’ós, de la qual vam parlar en la pàgina 671 del I volum. L’etnografia creu, però, que més que la captura d’aquest animal mig fer, simbolitza la mort de l’hivernàs, com ja hem explicat.


  Trobem costums que recorden la cacera del llop, els quals originàriament tant podien referir-se directament a aquest animal com a la simbolització de l’hivernàs. En diversos pobles el que encarna la idea de l’hivern i s’amaga dins d’una cova durant el temps del fred per a sortir-ne pel bon temps és el llop en lloc de l’ós. Les lupercals romanes, que tant rastre van deixar en el nostre costumari d’aquests moments de l’any, estaven dedicades al llop i tractaven de simular la seva cacera. La nostra pagesia creia que per les Carnestoltes els llops es casaven i que, adelerats pel foc amorós, no tenien tanta cura a defensar-se com la resta de l’any, motiu pel qual era el temps més bo per a caçar-los, puix que al mateix temps es desbarataven les cries. És possible que aquesta creença sigui d’arrel romana i que hi respongui la celebració de les lupercàlies del gener. Vegeu el que sobre la cacera i la capta del llop diem en la pàgina 312 del I volum.


  En diversos pobles de la Plana de Vic, entre altres Manlleu i Sant Pere de Torelló, havia estat fins fa pocs anys molt en ús el ball del llop o de la post. Modernament era més conegut amb aquest darrer nom, però antigament se l’anomenava ball del llop, nom que als últims temps sols es donava a la darrera ballada, igual que les altres, però feta amb major fúria i precipitació, de manera que la gresca prenia un aspecte de frenètica bogeria. Es ballava la nit del dijous gras. Estava format per homes sols, dividits en dues llargues fileres; els uns duien una post lligada a l’esquena i els altres una grossa pica o pala; uns i altres havien anat amb carnals de cascavells. Totes les evolucions de la dansa, que es feia al so d’una simplíssima tonada, consistien a donar, els de la pica, forts cops damunt de la post de llurs companys seguint el compàs de la tonada. Picaven amb tota llur fúria; produïen un soroll sord, però molt intens. Voltaven places i carrers, ballant en llocs determinats, seguits de minyones que duien coberta la testa amb caputxes blanques i anaven proveïdes de grossos fanals que feien llum a la colla mentre ballava. Els qui picaven, que eren els que es cansaven més, pagaven llargament el beure als qui paraven l’esquena i duien la post. El document està molt desfigurat i desvirtuat. Les circumstàncies del nom no són arbitràries. El fet curiós d’haver-hi uns ballaires que només peguen i uns altres que només reben sense intentar defensar-se, sembla que bé pot recordar la figuració d’una escena de cacera.


  A l’Alt Bergadà havien fet una mascarada que prenia per tema la suposada relació entre el llop i la guilla, tan abundant en la novel·lística popular i de la qual es conten tantes faules i facècies. Portaven el pes de la gresca dos personatges, vestit l’un a tall de llop i l’altre com si fos una guineu. Anaven coberts amb pells d’animals que tractaven d’imitar les de les bèsties referides. A voltes duien damunt de la testa com un barret de pell, d’on eixien les orelles. La nota més característica de la indumentària consistia en la cua. Moltes vegades eren veritables cues de llop i de guilla que hom ja guardava per a aquest objecte; d’altres cops eren figurades. La de la guilla era feta amb una bona floca d’estopa tenyida; hom procurava que fos ben flonja i sobretot ben abundant, responent a la visió que la gent té de la cua de la guineu. Tractaven de representar escenes dels episodis que la veu popular explica de les relacions entre aquests dos animalots. Com que el programa és vast, la representació no era fixa i variava segons el gust i enginy dels actors. Era obligat, però, que es mogués dins d’un pla còmic per tal de fer riure la gent, i sobretot ben ridiculitzador del llop, al qual la gent té per un babau i un bonifaci, en especial al costat de la guilla, que se la considera una murrieta. Quan la gresca feia estona que durava i quan ja s’havien representat uns quants quadres, per dir-ho així, els espectadors tractaven de calar foc a la cua del llop o bé de robar les cues dels dos personatges. Aleshores la facècia mudava de to, i la farsa còmica prenia aire de lluita, en la qual els figurants defensaven llur cua a xurriacades, mentre que la fadrinalla feia tot el que podia per a prendre’ls-la. La pugna donava lloc a molta masega. Quan la fadrinalla aconseguia apoderar-se de la cua d’un dels dos, cobrava coratge per § atacar l’altre, que havia de defensar-se amb més braó. Els fadrins feien mil combinacions i estratagemes per tal d’aconseguir llur propòsit. Un cop tenien les cues se n’anaven a córrer per tot el poble, portant-les amb aire triomfal, empaitats pels qui feien de llop i de guilla, que no paraven de pugnar per recuperar-les.
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    La mascarada del Llop i de la Guilla, de l’Alt Bergadà.

  


  Trobem d’altres costums relacionats només amb la guilla que poden caure dins del grup dels ritus de caient venatori.


  Per les muntanyes de Caro, creuen que aquest és l’únic moment de l’any en què les guilles es casen i no fan pudor per tal de no fer-se repulsives a la parella. És el millor moment de l’any per a caçar-les, puix que, abstretes pels amors, no es guarden de l’home, es confien i esdevenen fàcilment caçables. Abans sortien grans colles d’homes per tal de caçar-les, desbaratar-los les cries i perjudicar la reproducció. Posteriorment, només sortia a caçar la mainada. Els infants cridaven amb tota llur força i intensitat a fi d’atordir-les i fer-les més caçables.


  Hi ha una tradició que conta que una mare tenia una filla molt menjadora que mai no es veia satisfeta. Desesperada la mare perquè no sabia com acabar la seva fam, un dia la va maleir i va dir-li: «Així et tornessis set anys rabosa i t’atipessis per sempre.»


  La noieta, així que va sentir això, va córrer cap a la muntanya, enmig d’un camp es va despullar, es va rebolcar per terra i va restar convertida en una guilla. Però anava tan de pressa a despullar-se que es va descuidar de treure’s una mitja, detall pel qual era reconeguda i els pagesos no l’empaitaven ni li engegaven cap tret. L’anomenaven la rabosa de la calça. Les altres guilles no l’admetien en llur companyia perquè la veien diferent d’elles, però això no fou obstacle perquè ella visqués llurs costums i penetrés llurs maneres. Passats els set anys es rebolcà altra vegada per terra i es tornà noia de bell nou. Se’n va anar cap a casa corrent, perquè anava despullada del tot, puix que ni podia portar tan sols la mitja que durant set anys l’havia distingida de totes les altres raboses. Com que en el transcurs d’aquells anys havia crescut, la calça, com és de suposar, se li havia fet petita, i així que va tornar-se noia altra vegada, se la va esqueixar tota i per aquest motiu va restar completament despullada.


  D’aquesta tradició se n’havia fet com una representació o pantomima per les Carnestoltes i en d’altres moments de l’any, sobretot en els llocs de reunió de molta gent, en masies i pagesies, per les collites i per les feines agrícoles. Hi intervenien noietes vestides amb pells de guilla, i la protagonista es distingia per portar una mitja, unes vegades blanca com la llet i d’altres blava. Es figuraven reunions de guineus i l’espiament d’aquestes per part de la protagonista, que ho anava a explicar a la gent del poble, la qual sortia en pla de cacera i, sorprenent el ple de les guilles en tertúlia amorosa, en feia un gran estrall.


  També per les Carnestoltes es feia un ball de caient amorós, dit de la rabosa, que volia simular les noces de les guineus. La fadrinalla feia una gran rodona de xics i xiques barrejats, sense guardar gaire ordre de sexe. Enmig del rotlle es posava un fadrí que saltava tot sol, mentre tocava los castanyetes, feia petar els dits i cantava:


  
    Sóc un raboset


    que estic tot solet


    i no hi vull estar;


    vull una raboseta,


    jo me vull casar.

  


  La colla cantava a cor:


  
    Si ets un raboset


    que estàs tot solet


    i no en vols estar,


    busca una raboseta,


    que prou que n’hi ha.

  


  El fadrí parava de cantar, es dirigia vers la rodona, agafava la donzella que li semblava, se l’emportava al mig del rotlle i dansaven plegats un punt de jota, dansa que simbòlicament equivalia a l’acte del casament. Quan havien ballat dues o tres jotes, ella feia com si volgués pegar o mossegar el fadrí, que fugia i s’incorporava a la rodona. Aleshores cantava la balladora que restava sola al mig:


  
    Jo sóc raboseta


    que estic tota soleta


    i no hi vull estar;


    vull un raboset


    per a poder-me casar.

  


  La colla de la rodona li contestava a cor com havia fet amb el raboset. Ella sortia a escollir un galant, amb el qual ballava unes quantes jotes, fins que ell simulava voler-la mossegar o esgarrapar i ella, a fi de salvar-se, fugia a confondre’s amb la colla. El ball continuava fins que havia ballat tothom o fins que se’n cansaven.
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    Representació infantil de La Raboseta, de Prat de Comte, a la Terra Alta.

  


  Tant la tradició com la representació i el ball recorden, probablement, vells ritus de caràcter venatori destinats a la cacera de la guilla.


  La tradició a què ens hem referit respon a la creença que una persona pot convertir-se en animal si ha estat maleïda en aquest sentit i va ràpidament, abans l’efecte de la maledicció no s’esbravi, a rebolcar-se completament despullada per terra en un bosc o prat o altre paratge despoblat, i que pot retornar al seu estat humà normal quan hagi finit el terme fixat per la maledicció, exactament com va fer-ho la noia transformada en guilla.


  RESTES DE CERIMÒNIES PESQUERES


  PER les contrades costaneres trobem alguns costums carnestolteses en què intervenen gairebé només gent de mar que poden revelar les restes de ritus antics dedicats a les divinitats de la mar i qui sap si més concretament a les de la pesca.


  A Castelló d’Empúries havien ballat l’anomenat ball dels confits. Els ballaires que desitjaven prendre-hi part feien com una cercavila aplegats en parelles agafades pel braç. Anaven presidits per un personatge que era el qui donava caràcter a la gresca. Anava descalç. Duia una llarga túnica blava tota cosida de petxines i de closques d’altres mol·luscs. Anava cofat amb una alta cucurulla. Portava una grossa xeringa amb la qual ruixava a tothom que se li posava al pas. Feta la volta la colla acudia a la platja, on es feia el ball. Feien un clos amb corda dins el qual només podien entrar els ballaires. La coreografia de la dansa, modernament, s’havia perdut del tot. Les parelles es limitaven a sostenir una lluita aferrissada les unes contra les altres, tirant-se confits, detall que va donar nom al ball. Per tal de poder-ne agafar, la mainada passava per sota de la corda i es posava dins del clos entre peus dels ballaires. L’esparriot que dirigia el joc els ruixava amb la xeringa. Enmig del clos hi havia una gran bujola plena d’aigua de mar perquè el personatge pogués omplir la xeringa, que tot sovint buidava. Tot el joc era molt esbojarrat i, en acabat, tots els ballaires anaven xops. Els darrers temps en què hom feia aquest ball, els confits que tiraven eren de guix. La túnica, obligadament blava i coberta de petxines, volia significar la mar i el personatge que la vestia possiblement en degué ésser en altres temps la divinitat. El ruixament dels intervinents amb aigua precisament de mar degué simbolitzar el testimoni tangible de la protecció del geni contra els embats i la fúria de les ones o qui sap si la promesa de prodigalitat en la pesca. Semblen ésser un bon indici que es tracta d’un document d’origen mariner.
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    El Janot, que fa d’esparriot del Ball dels Confits de Castelló d’Empúries, a la badia de Roses, a la Costa Brava.
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    Melodia del Ball dels Confits, de Castelló d’Empúries, a la badia de Roses, transcrita pel mestre J. Tomàs.

  


  Aqueix esparriot defensor dels ballaires era qualificat de Janot, mot que enclou sentit mític i que sembla derivar de Diana. És molt remarcable que es defensa mullant la gent, mentre els seus similars de terra endins ho fan a xurriacades i d’altra manera semblant.


  Per l’alta costa de Llevant, entre d’altres noms graciosos, donen a la tramuntana els de Maria de França i Maria Gavatxa, personificació mítica del vent fort del nord que tant perjudica la pesca. La gent molt vella de Cadaqués recordava que per les Carnestoltes hom havia encès una foguera vora de la platja. Al seu voltant les dones feien un ball rodó, mentre els homes tiraven peix menut a la foguera a fi de fer contenta la Maria Gavatxa, per tal que bufés amb mesura i no els esgavellés els ormeigs ni els tombés els bastiments. Vers els darrers temps en què fou fet aquest ball era cosa de mainada i només hi prenien part noietes filles de gent de mar. Quelcom d’això també s’havia fet a Roses.


  La gent vella de Sant Pere Pescador i de Castelló d’Empúries ballaven el Ball de nyacres a la platja al so de guitarra. Solien fer-lo al voltant d’una barca de les posades al secador. Escollien la més gran i garrida i semblava com si li dediquessin llur dansa. S’acompanyaven amb el so de castanyoles fetes amb nyacres i closques de petxina, i d’aquesta circumstància va prendre nom el ball. Foradaven les petxines per l’encuny i les aparellaven passant-hi un braçolí. Aquest ball, que s’havia practicat fins fa una vintena d’anys, era tot especial i ben diferent de la resta dels balls comuns i populars.
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    Instrument de percussió, a tall de castanyoles, fet amb petxines o nyacres, emprat pels ballaires del ball d’aquest nom per acompanyar la melodia de la dansa.
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    Ball de nyacres, de Sant Pere Pescador, a la badia de Roses. Recollit per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  La fadrinalla pescadora de la Costa Brava i del Cap de Creus a hora fosca havien fet el Ball del drac a la platja. Els ballaires anaven raig despullats; només duien tricot i calçotets de teixit d’arboç de color de tamarell; anaven nus de braços i cames, i descalços. Feien una llarga renglera, agafats per la cintura l’un darrera de l’altre. El del davant duia a la boca una teia encega. Tot ballant es girava enrera per tal d’atrapar algun dels companys dels qui formaven la tira i cremar-lo. Com hom pot suposar, l’interès dels ballaires era fugir de l’escomesa del qui els atacava amb el foc. Aquest joc feia moure i contorsionar la filera de ballaires de manera que semblava el cos d’un drac que es retorcés. D’aquesta circumstància va prendre nom el ball. Era condició indefugible seguir sempre el ritme de la tonada i no perdre el compàs. Els ràpids moviments i contorsions dels ballaires, llur gran cridòria, el flamejant espurnejar del foc reflectit damunt de l’aigua i la remor continuada de les ones donaven al conjunt una visió fantàstica i patètica. El tracte era no donar el ball per acabat fins que s’havia fet mal, és a dir, fins que algun dels ballaires resultava cremat, que gairebé sempre solia esser el darrer del rengle. Era opinió estesa que com més mal es feia més bé anava a pesca l’any següent. El costum i la creença semblen encloure sentit de sacrifici, dedicat segurament a una divinitat de la mar protectora de la pesca.
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    Melodia del Ball del drac, del Port de la Selva, a la Costa Brava, anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  A Palamós, el Ball del drac marcava el final de les bullícies de les Carnestoltes. En els darrers temps que es ballava ja no era patrimoni exclusiu de gent de mar. El feia dins de sales de ball la fadrinalla més bulliciosa i amiga de la gresca.
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    Ball del drac, a la Costa Brava. Recollit per l’autor. Anotació melòdica de J. Tomàs.

  


  Segons les dades que posseïm, sembla que al Port de la Selva fou el darrer lloc on van ballar-lo.


  En molts indrets de la costa de Llevant havia estat costum de la gent de mar ballar el Tio fresco, a la platja i vora de l’aigua. Aquest a avia estat molt general arreu de casa nostra, com diem en la pàgina 141, però en la regió que hem indicat i entre gent de mar presentava una característica especial i el ballaven diferent que per terra endins. Dos dels ballaires feien de «tio». Es posaven encarats, amb les mans un damunt de l’espatlla de l’altre. Al darrera duien lligat un ninot de paper de manera que restés ben balder, agafat només amb una agulla per la part superior. La resta dels ballaires feien ball rodó en uns llocs, o una llarga rua, tots agafats per la cintura, en d’altres, i mentre voltaven per la vora dels qui duien el ninot, cantaven:


  
    Jo te l’encendré


    el «tio, tio fresco»,


    jo te l’encendré


    el tio de paper.

  


  Els qui feien el paper de «tio» saltaven tan alt com podien, bellugaven vivament la part inferior del cos i se sotragaven a desdir per tal de fer moure com més millor el ninot perquè els companys no poguessin encendre’l. En acabar la colla de cantar la cobla es deturaven i els del ninot responien així:


  
    No me l’encendràs


    el «tio, tio, tio»,


    no me l’encendràs


    el «tio» del detràs.

  


  En arribar a la darrera nota de la cantarella, sense deixar-se anar, feien un salt ben fort i donaven mig giravolt, de manera que restaven alterats de lloc, i l’un passava a ocupar el de l’altre. El joc seguia fins que algun assolia encendre un dels ninots. Aleshores el qui s’havia deixat encendre el «tio» havia d’abandonar el seu lloc i cedir-lo al qui l’hi havia encès. Molt antigament no donaven el ball per acabat fins que algun dels qui feien de «tio» no resultava amb alguna petita cremada a la roba. Aquell a qui passava això venia a constituir com l’heroi de la gresca, tenia certa ascendència damunt dels altres i era mirat per la fadrinalla amb un xic d’enveja. Cap a la darreria d’ésser ballat ja no era patrimoni de la gent de mar; hom el ballava a les sales i, com el ball del drac, venia a marcar el final de les Carnestoltes.


  La darrera gent de platja que ballava aquest ball no el relacionava per res amb la pesca ni amb cap altre afer referent a la mar. La seva semblança amb el ball del drac fa pensar si podia haver tingut el mateix sentit, però els ballaires ja n’havien perdut el record. Qui sap si pot encloure la idea del sacrifici a la divinitat marinera, essent tantes les víctimes com subjectes fan de «tio» i es deixen cremar el ninot, o potser d’entre totes hom escull la preferida per la divinitat i resulta ésser aquella que el foc determina amb la cremada.


  És molt interessant d’observar que en les diverses versions d’aquest ball que ens són conegudes, sempre el qui fa de «Tio fresco» és només un. La circumstància que siguin dos dóna a aquesta variant un segell especial. També és remarcable que per la costa donen el nom de «Tió» al protagonista com si fos un tronc, mentre que en les contrades interiors i muntanyenques el qualifiquen de «Tio» com si es tractés d’un home.


  Els xavegaires de Malgrat havien fet el Ball dels remitgers. El feien a la platja, precisament al matí, així com les altres gresques carnestoltesques es feien a la tarda. Sembla que hi havia dues menes de ballaires: patrons remitgers i gent de barca per un costat, i xavegaires o tiradors d’art per l’altre. Tots anaven mig despullats com els ballaires del drac. N’hi havia que anaven mig coberts amb un bocí de xarxa vella a tall de vel. Menava el ball un patró que duia un rem com a signe d’autoritat i amb ell accionava de manera diferent a la dels altres. Una de les figures del ball consistia a sostenir el rem entre dos ballaires, un per cada cap, i fer passar per sota la resta de la colla. Els dansaires, agafats en renglera, desfilaven per davant del patró, qui els tocava suaument a tots amb el rem. El patró podia recordar la divinitat que en tocar els ballaires amb el rem els atorgava la seva protecció.


  Aquest ball fa molts anys que ha caigut en oblit. Antigament era molt difícil i complicat i no se’n sortia pas tothom qui provava de ballar-lo. Per aquesta circumstància també era anomenat l’embrolla. Darrerament ja no el ballaven gent de mar i era patrimoni de la mainada. En els seus orígens possiblement devia ésser un ritu d’iniciació. Els qui desitjaven ingressar a la col·lectivitat havien de demostrar llur capacitat i se’ls sotmetia a prova fent-los participar en una cerimònia de curs difícil i compromès. Un cop provada la capacitat amb la bona execució del ball, els iniciats eren agregats al nou estament i llur trànsit es simbolitzava pel pas sota del pont format pel rem estès, figura de ball que té tot el caràcter d’un ritu de passatge. Un cop admesos a l’estament, el patró, que tant podia figurar la divinitat com el seu sacerdot, acompanyat dels altres patrons i remitgers que l’ajudaven, tocava suaument la testa dels iniciats, gest que tant podia encloure el sentit del refermament de l’admissió com l’extensió de la seva protecció damunt dels nous confrares.
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    Ball de l’embrolla, de Malgrat de Mar, al Maresme. Recollit per l’autor. Anotació musical de J. Tomàs.

  


  Els ritus de passatge gairebé omplien la vida de l’home primitiu, el qual no concep el trànsit d’un moment un xic important de la vida a un altre sense rodejar-lo d’un sentit semi-religiós que comporta la idea d’agregament de l’individu al nou moment o estat i d’un abandó d’aquell a què havia pertangut fins aleshores.


  Trobem d’altres documents en els quals els figurants van coberts amb una xarxa. A Reus havien ballat el Ball dels Prims. El feien els teixidors. Anaven colats amb una alta cucurulla com l’esparriot del ball dels confits de Castelló, i es cobrien amb una xarxa. Heus no és costaner, però podien haver pres el ball de Salou, de Tarragona o d’alguna altra població pescadora veïna on s’hagués perdut més aviat i per això no ens n’han arribat dades.
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    Ball dels Prims, propi del gremi de teixidors de Reus, al Camp de Tarragona, segons un dibuix d’un àlbum manuscrit per Francesc Albinyana a mitjan segle XIX. (Bibl. de Pau Font de Rubinat, de Reus).

  


  En Pere Garra, el pintoresc esparriot de Prats de Molló, també anava cobert amb una xarxa de pescar truites al riu. La presència d’aquestes xarxes porta a pensar en la possibilitat de romanalles de divinitats i de cerimònies relacionades amb la mar o potser només amb la pesca.


  Els mestres d’aixa de Vilassar feien tots els possibles per tal de tenir alguna embarcació per a botar per les Carnestoltes. Si en tenien alguna a punt d’acabar treballaven amb tot l’afany a fi que per aquest temps estigués enllestida, i si n’acabaven alguna poc temps abans esperaven a botar-la precisament el matí del diumenge fallar. La construcció i la botadura de les embarcacions havien donat lloc a certs ritus i cerimònies de què amb tota probabilitat eren una resta les que es feien en aquest moment de l’any. Sembla que antigament, per tal d’assegurar la construcció, s’havia fet un sacrifici, probablement humà primer i animal després. Fins ara en la cavitat del paremitjal on s’asseu i apuntala l’arbre mestre és costum de posar un rosegó de pa i a voltes unes monedes que vénen a ésser com la redempció en metàl·lic de la víctima sacrificada en d’altres temps. Aquest pa havia d’ésser posat a la cavitat indicada precisament per una dona, muller o filla del mestre d’aixa o de l’amo o patró de la nau.


  Quan es botava una embarcació per les Carnestoltes, el nostramo o patró pujava sol al bastiment i lligava l’antena a l’arbre. Mentrestant tots els qui havien de formar la tripulació, remitgers, remers i altra gent, i els mestres d’aixa que havien intervingut en la construcció, feien un ball rodó al voltant de la barca, entonant una cantarella estranya de la qual només ens ha arribat la melodia. Quan el patró havia enllestit la lligada de l’antena, tots els ballaires es disposaven a fer el llançament. Així que la nau havia emprès el camí de la mar, la dona que havia facilitat el rosegó, en arborar l’arbre, llançava una ampolla de vi negre contra la popa de la barca, la qual en trencar-se deixava caure el vi a la sorra. Així que el bastiment fusava, és a dir, que prenia aigua, tots els qui formaven la tripulació saltaven dins de la barca, que fins aleshores només ocupava el nostramo. Els mestres d’aixa no hi podien pujar. L’embarcació navegava una estona, però molt aviat la varaven i tots els qui havien intervingut en la botadura anaven a fer beguda a casa del nostramo o a alguna taverna. Aquesta pràctica fa molts anys que ha caigut en desús. Sembla que cap a la darreria hom omplia l’ampolla d’aigua de mar en lloc de vi. El trencament de l’ampolla i el vessament del vi recorden amb tota probabilitat el sacrifici humà i el vessament de sang que en d’altres temps asseguraven el bon èxit de la construcció. La circumstància que hagi d’ésser obligadament una dona la que faciliti el rosegó i la que llanci l’ampolla contra la popa indueix a creure en la possibilitat d’un sacerdoci femení que curava de la cerimònia.
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    Ball de la barca, de Vilassar de Mar, al Maresme. Recollit per l’autor. Anotació musical de J. Tomàs.

  


  La gent de ribera de la Barceloneta havien ballat el Jan petit a la platja, vora de l’aigua. Era obligat que fes el paper de Jan o menador del joc un geperut que, saltant i ballant, s’anava despullant fins que restava completament nu i ballava molta estona sense roba enmig de la rodona dels companys. Per a aquest paper poc galant cercaven un geperut pobre que s’avingués a fer-lo per unes pessetes. Durant molts anys el va fer un mateix subjecte que va esdevenir popular per aquell barri marítim barceloní. Acudia molta gent a veure la gresca, fins al punt que les autoritats van considerar el cas com a escandalós i van privar el ball. El cas no devia ésser esporàdic ni fortuït, perquè la gent de platja de Badalona, molts anys enrera, també havien ballat el Jan petit com a la Barceloneta, portat també per un geperut que arribava a despullar-se del tot. Amb tota probabilitat que es trac ta de la desfiguració d’una vella cerimònia mítica.


  Per la costa de Llevant havia estat molt popular la disfressa del figuetaire de què hem parlat anteriorment, tant, que en poblacions on les Carnestoltes gairebé ni es coneixien, mai no deixaven de sortir figuetaires que venien a encloure tot el sentit de la festa. Hom els anomenava Pesca la figa i havien d’anar vestits obligadament amb vestit d’aigua, és a dir, tal com els pescadors i mariners per anar en mar. La persistència de la disfressa, el qualificatiu que li és, aplicat i la indumentària obligada porten a pensar si podia haver-se traspassat al tipus de figuetaire costaner la personificació del geni de la mar que en d’altres temps podia tenir una altra fesomia.


  En diverses poblacions costaneres: Malgrat, Mataró, Badalona i Vilanova i La Geltrú, entre d’altres, hom havia simulat l’arribada del ninot Carnestoltes per mar. Venia d’enfora amb una barca tota engalanada i exornada de manera pintoresca i excèntrica.


  Per l’alt Maresme la gent de mar i àdhuc els terrassans de les viles costaneres creuen que vora de la mar no es poden fer certes coses ni actes deshonestos. Hom ha d’abstenir-se de blasfemar i proferir paraules lletges. Als infants àdhuc hom els feia creure que no havien de cridar ni lliurar-se a certs jocs massa avalotats en un lloc des d’on la mar els pogués sentir o els pogués veure, car la mar s’enutjava i se’ls emportaria. Fins ara la mainada molt petita de les poblacions de la Costa de Llevant es guardava de fer certes coses vora de l’aigua ben creguda que una onada se’ls emportaria. Segurament que aquestes creences mig esborrades devien recordar cultes a les divinitats marítimes. Era cregut que per les Carnestoltes hom podia comportar-se vora de la mar de manera ben lliure i àdhuc oposada a la que hom hi guardava durant la resta de l’any, fins al punt que les llicències més excepcionals d’aquests dies es produïen precisament a la platja o vora de l’aigua.


  Hom fa creure a la mainada que en aquests moments de l’any la mar pren aspectes de meravella i que s’hi produeixen escenes prodigioses. Al bell punt de la mitjanit es veu passar el molar, el peix més gros que pobla la nostra mar: el ballenat mediterrani. És tan gros i té tanta força que, segons la tradició, amb un cop de cua tomba els vaixells més grans i més nadadors. Pel nas engega unes columnes i uns raigs d’aigua tan forts que, si cauen damunt d’una embarcació, la neguen i se’n va a fons amb un tancar i obrir d’ulls; si encara un d’aquests raigs d’aigua vers la platja produeix una inundació tan forta que més de quatre pobles han restat coberts, fins a l’extrem que l aigua se’ls ha emportat cap a mar i mai més no se n’ha cantat gall ni gallina. Els bastiments de pesca no poden pas navegar aquests dies vers l’hora que passa el molar, perquè se’ls engoleix com un peixó insignificant. Aquestes nits el molar es baralla amb l’esparralló, el peixó més menut de la nostra mar, l’anomenat peix sense sang. Es desafien a córrer. L’esparralló es posa dins de l’orella del molar sense que aquest ni tan sols se n’adoni; ell corre que corre amb el seu contrari damunt sense saber-ho. Així que arriben a la meta de la cursa l esparralló fa un bot, salta al davant del molar i, com que arriba primer que ell al lloc fixat, el guanya. Des de la platja hom veu passar el molar amb l’esparralló dins de l’orella, però pobres de nosaltres si en passar té la mala pensada d’esbufegar, car produiria una inundació, o de bruelar, perquè el seu bram és tan fort que faria caure el campanar en rodó.


  Una d’aquestes nits hom també pot veure passar el bergantell del patró Martell, que té la propietat d’estirar-se i arronçar-se. Quan està arronçat té la mida corrent dels bergantells, però quan s’estira té la proa a Cap de Creus i la popa a les goles de l’Ebre, vora de Filleta de Buda, i àdhuc a vegades s’arriba a estirar fins al cap de Sant Vicenç, molt enllà d’Alacant. Tingui la mida que es vulgui quan és estirat, el pont sempre ve vers l’indret de Montjuïc. Aquest barcàs fa respecte i basarda de veure.


  Tant el molar com el bergantell no se sap quin dia han de passar. I hom s’exposa a passar tota la nit en blanc sense poder-los veure. En canvi, és segur que totes les nits surten de llurs palaus encantats del fons de l’aigua les sirenes en figura mig de dona i mig de peix, algunes amb dues cues. Tot el mai s’il·lumina d’una claror blava molt intensa i molt bonica i, enmig d’aquella gran resplendor, se senten uns cants i unes músiques veritablement enciseres; però, ai del pobre que les sent!, puix que resta encantat i, sense adonar-se’n, es llança al mar per tal de seguir, embadalit, les sirenes, i es perd per sempre, car mai més no pot tornar a terra ni se sap res més d’ell. La vista del molar i del bergantell és dubtosa i problemàtica; en canvi, és segur l’encantament per part de les sirenes, i davant d’aquest fet la mainada no té l’atreviment d’acostar-se a la mar cap allà a mitjanit.
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    La Sirena, segons una auca set-centista del Sol i la Lluna. (Col. de l’autor.)

  


  La mainada de les poblacions costaneres, sobretot els nois, solia anar per la vora de l’aigua fent rodar el brunzidor, estri fet amb un palet planer i més o menys rectangular lligat al cap d’un cordill que hom fa giravoltar amb rapidesa i que produeix un brunzit intens i agut. Segons l’etnografia, aquest és l’estri més arcaic del vast utillatge emprat per l’home d’avui i el que reconeix l’origen més primari i més antic de tots els atuells emprats per la societat actual. Els pobles primitius se’n servien per parlar i dirigir-se a llurs divinitats. Els pobles agrícoles creuen que la rapidesa i activitat del seu so afavoreixen el creixement i desenrotllament dels vegetals per un efecte màgic. La persistència del seu ús en aquest moment de l’any per part de la xicalla costanera pot recordar cerimònies en què era emprat aquest fòtil amb el fi de parlar a les divinitats de la mar. La mainada també solia voltar per vora de l’aigua sonant el corn amb més persistència que durant la resta de l’any. El so del corn cau dins del mateix significat que el so del brunzidor.


  
    [image: ]


    El corn marí.

  


  El brunzidor ha estat emprat pels pastors i per la gent de muntanya; el feien amb escorça vegetal com més prima millor lligada al cap d’un fil. La mainada ciutadana dels nostres temps ens en fèiem amb cartó.
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    El brunzidor fet amb una llenqueta de fusta lligada al cap d’un cordill.

  


  És remarcable que la simbomba només es toca per les Carnestoltes i per Nadal, és a dir, pel solstici d’hivern, moment de l’any en què la naturalesa està com adormida i l’home primari sentia la necessitat de despertar-la i animar-la i tractava d’imitar la idea del creixement per mitjà del so rústic dels pseudoinstruments referits.


  És curiós d’observar que a Fraga, població asseguda a la ribera del Cinca, aquests dies ballaven la jota al so de cançons i sense altre acompanyament musical que unes castanyoles fetes amb dos palets de riera plans i rectangulars, un dels quals posaven entre els dits índex i mig i l’altre entre aquest i l’anular, i que feien sonar sotragant les mans a ritme. A Mequinença, que s’estén en el junyent del Segre i l’Ebre, ballaven al so de castanyoles fetes amb dues culleres de fusta. A Mora havien ballat al so de gargola, és a dir, de càntir dels que empren per anar a cercar aigua al riu. El feien servir com de timbal copejant a ritme la boca del recipient amb una sola d’espardenya. Aquest instrument primitiu també havia sonat per la Terra Alta per les completes de la nit de Nadal. En d’altres llogarrets de la Ribera feien el so de la dansa amb picacanya, instrument incipient fet amb una canya esberlada que hom picava a ritme. A Sant Vicenç dels Horts, població riberenca del Llobregat, havien ballat la disfressada al so d’embuts que sonaven els més hisendats de la població per tal que el cas no semblés pobresa i manca de cabals per a llogar una cobla. Quan hom volia donar importància a la representació, sonaven tres embuts alhora d’altres tantes mides, uns de llauna i altres de terrissa, a fi de donar certa varietat dins de la insipiència instrumental de la tocada. A Ripoll i en d’altres llocs riberencs del Ter havien sonat el violí de bufa, fet amb una bufa lligada al cap d’un bastó per damunt de la qual passaven un parell o tres de cordills que hom rascava amb un altre bastó ben nuós com si sonés el contrabaix. Tots aquests atuells, que només sortien per les Carnestoltes, produïen una remor greu i sorda molt semblant a la del brunzidor i de la simbomba propis de la marina, un i altra només aptes per a marcar el ritme. És remarcable la persistència d’aquests procediments incipients de música precisament vora de corrents d’aigua, detall que mena a pensar si pot tenir alguna relació amb velles divinitats aquàtiques. Les nyacres dels ballaires de la badia de Roses es troben en el mateix pla incipient del brunzidor i de la simbomba i és possible que en temps ja llunyans llur so hagués tingut la mateixa valor que el d’aquests instruments.
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    El picacanyes, instrument de percussió fet amb una canya esberlada que hom copeja rítmicament damunt del palmell de la mà.
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    El violí de bufa, fet amb una bufeta de porc fixada al cap d’una canya travessada per un cordill que hom frega amb un bastó nuós.
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    Imitació de castanyoles fetes amb dos palets rectangulars que hom copeja rítmicament damunt del palmell de la mà.
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    Imitació de castanyoles fetes amb dues culleres que hom copeja rítmicament damunt del palmell de la mà.

  


  A Mallorca només per les Carnestoltes ballaven al so de pastera. Els ballaires cantaven cançons de dansa sense altre acompanyament que un so sord produït amb el repic del fons d’una pastera de manera rítmica i acompassada. No hi intervenia cap instrument. A Eivissa feien ballades vora de la platja. Empraven unes castanyoles molt grosses que sotragaven amb la mà oberta per tal de marcar el ritme a tall de timbal. Tant la cultura popular de les Balears com de les Pitiüses, pel fet d’ésser illes i petites, està influïda pel costumari mariner, i fóra ben possible que aquests sistemes incipients de fer so reconeguessin origen mariner, puix que estan en el mateix pla d’aquells de què hem parlat.


  RESTES DE CERIMÒNIES RAMADERES


  UN detall que crida l’atenció en examinar els balls i les festes de les Carnestoltes és la gran intervenció d’animals o de disfresses que simulen anar vestides de tals. Tant les bèsties mateixes com els disfressats que volen figurar-ho igual poden recordar divinitats totèmiques que els propis animals. Així fa de mal destriar l’un sentit de l’altre. A jutjar per un llibre escrit expressament pel bisbe de Barcelona sant Pacià per contrarestar els excessos de les Carnestoltes d’aquells temps, la disfressa d’animal degué ésser aleshores molt general i gairebé única i els disfressats es lliuraven a excessos i abusos. Aquesta obra s’ha perdut i el seu text és completament desconegut. Només se’n té coneixement per una referència ponderativa que en fa sant Jeroni. En Víctor Balaguer s’hi refereix en la seva Història de Catalunya i en diu: «Es parla d’una obra d’aquest bisbe, perduda desgraciadament, escrita precisament per tal de combatre els excessos de supersticions gentíliques a què es lliurava el poble de Barcelona en les calendes de gener, disfressant-se alguns de bèsties feres i d’altres amb una pell de cérvol, cabra o vedell; coberts amb elles anaven seguint els carrers i cases, entraven fins als temples, i exigien estrenes als seus compatricis.» Com es veu, el costum havia estat molt arrelat.


  Aquestes festes que amb tanta duresa va condemnar el bisbe barceloní per paganes i impúdiques tenien un marcat caràcter eròtic. Segons diu mossèn Llorenç Riber en els Sants de Catalunya, aquest costum va perdurar fins al segle XVII malgrat la comminació del sant bisbe.


  Un document molt interessant dins del tipus de què parlem és el ball dels cornuts, que hom troba per les contrades catalanes franceses i fins ja dintre de la Gavatxeria, com també pel Ripollès, Lluçanès, la Garrotxa, les Valls de Ribes i d’Olot i per l’Empordà. Sol ballar-se en ocasió de les gresques i alegries que rodegen la mort del porc. Avui es balla sense cap investidura animal que li doni el caràcter que sembla que antigament havia tingut, però anys enrera havia estat ballat duent els ballaires una pell de moltó al damunt i la testa coronada per dues banyes com més grosses millor. A Prats de Molló el ballaven els paraires del molí, el dijous gras, després d’haver fet un àpat compost d’una olla d’arròs blanc amb botifarrons, costelles i peus de porc, que pagava l’amo del molí per a tots els treballadors. Aquests anaven amb les robes brutes i olioses del treball, com més brutes millor i amb la cara emmascarada. El ball dels cornuts havia estat molt popular a Andorra i darrerament encara es ballava a la Massana.
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    El Ball dels Cornuts, de Ripoll.

  


  A Catalunya es balla de dues diferents maneres i sempre al so d’una cançó que té algunes variants. La més corrent diu així:
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    Dos cornuts ens hem trobat,


    ja en serem tres aviat,


    de la tuntena,


    un cornut un altre en mena;


    i el darrer que n’ha vingut


    vagi a buscar un altre cornut.[19]

  


  Quan es balla per celebrar la matança, sempre són només dos els qui ballen. A un costat de la sala o lloc on es faci la broma es disposa una llarga renglera de cadires buides, i hom fa situar tots els homes, puix que no hi entren dones, al costat contrari del que ocupen les cadires; aquells poden estar invariablement asseguts o drets. Surten dos ballaires i, agafats per les mans, canten la cançó indicada o una variant, tot giravoltant i fent gestos estranys. Quan s’ha acabat, un dels dos ballaires deixa el seu company i se’n va a seure en una de les cadires buides del rengle. El que ha quedat sol ha d’anar a cercar un altre ballaire o cornut dels que esperen torn al costat oposat a aquell on hi ha el rengle de cadires. Agafats els dos ballen com la primera parella i, en acabar la cobla, el que ja ha ballat primer deixa el nou entrant en la dansa, el qual ha d’anar a cercar un company i deixa també de ballar una vegada cantada la cançoneta. Llavors és el nou entrant el qui s’ha de cercar ballador. Els qui acaben de ballar s’asseuen a les cadires prèviament disposades. La broma segueix fins que no queda ningú per anar a cercar per haver ballat tothom, i el que resta sol és el que ha quedat cornut i ha de pagar el vi per a beure tots els cornuts que han ballat. Generalment sempre es procura que quedi cornut l’amo de la casa on s’ha fet la matança, i és aquest el qui ha de pagar el beure. Hi ha variants de la cançó que acaben amb els dos versets:


  
    i el el cornut no vol venir,


    tu pagaràs el vi.

  


  Quan es balla per Carnestoltes, sol fer-se a la plaça. El principi del ball és igual a l’anterior, però en lloc de deixar de ballar, van quedant-se tots a la rodona, de manera que aquesta arriba a ésser molt gran. Quan ja no resta cap més ballaire per a entrar a la colla, es desfà la rodona i cada ballaire ha de mirar d’abraçar-se amb un altre a fi de quedar tots units en grups de des. Cal que en rompre la rodona es procuri que els ballaires siguin en nombre senars; naturalment, n’ha de quedar un de sol que no es pot aparellar amb ningú; aquell és el que queda cornut i és ell qui ha de pagar el vi per a tota la colla.


  Aquestes formes han perdut ja tot llur color i fóra molt difícil d’identificar-ne el valor si no en trobéssim altres exemples més purs que conserven encara alguns detalls molt apreciables que ens menen a endevinar llur reculat origen. Fa una quarantena d’anys que a Campdevànol era ballat al voltant de l’escorxador, damunt del qual hi havia el porc mort. Els ballaires duien pells de be i banyes ben cargolades; giravoltaven furiosament la taula i llançaven crits i grinyols aguts que els feien semblar més veritables animals que homes, portats per la joia de la matança del preat bacó.


  Aquest document es presenta confús; per una part, sembla que hom tracti de celebrar la mort del porc, mentre que per l’altra fa l’efecte que es festivi el sacrifici del moltó, puix que resulta inversemblant i poc clar que els ballaires vagin disfressats de marrans per a commemorar la matança del bacó. Pot donar-se el cas de dues cerimònies barrejades i confoses en una. Tenint en compte que els hel·lens veneraven Demèter, la deessa dels blats, sota la forma de truja, la dansa extravagant que ens ocupa encara podria recordar alguna cerimònia de tipus agrari.


  Pel baix Aude, més proper a les terres catalanes, el dimarts de les Carnestoltes ballaven també el ball dels Cornuts com a dansa de parelles. El menava el darrer casat de Pany. Cap dona no podia sortir en dansa si ell no la treia al ball i no li feia donar primer un parell de giravolts. Duia lligades al cap dues grosses banyes de moltó, com més cargolades millor. Era el ball especial de casats i el poble li donava un sentit maliciós. El cornut que el dirigia té molta paritat amb el nostre abat dels boigs de què vam parlar el dia de Cap d’any a la pàgina 343 del I volum. Aquest document, d’aire diferent d’aquells de què hem parlat, sembla representar-nos el cornut com un heroi de la festa. És molt interessant de tenir en compte que aquests balls eren propis de contrades on la ramaderia té encara molta importància.


  Les banyes dels cornuts de Campdevànol i les del personatge de l’Aude eren de moltó, l’animal de recria més important per aquelles contrades pirinenques.


  Fins a cert punt s’ha conservat palès, fins ara, el sentit del que suposem. Tots el ballaires es titulaven cornuts o membres de la col·lectivitat fins que es determinava qui era el que estava elegit, que havia de pagar el vi per a tols els altres, és a dir, que s’havia de sacrificar en profit de la col·lectivitat.


  Fins fa una quarantena d’anys, els pastors de la Garrotxa, per celebrar el naixement del primer xai, ballaven el ball de la Titella, com ja vam explicar en el I volum, però a part d’aquell moment de joia havia constituït un dels divertiments preferits de l’estament pastoral durant les Carnestoltes, que el ballaven amb gran intensitat i fruïció.


  Els balls rodons pastorals, en els quals el ballaires van calçats amb grossos esclops clavatejats amb què repiquen fortament a terra en ballar, són comuns a tota la carena pirinenca i constitueixen un divertiment pastoral. A Catalunya són coneguts amb el nom genèric de sardanes d’esclops. No coneixem cap altre document d’aquest aire en el qual intervingui un animal.


  La dansa pot tenir un caràcter màgic d’acord amb l’esperit de les lupercals, en les quals, per mitjà de les cerimònies de purificació, es reclamava del déu Faune la reproducció i fecundació del ramats.


  Creiem probable l’existència de comparses en les quals l’heroi animal fos una cabra. En el ball de gitanes de Gósol els papers més importants els juga una parella, qualificats ell de nuvi i ella de cabra. Aquesta, malgrat l’apel·latiu, actua com a muller del nuvi en un pla humà. Probablement que abans el seu paper era un altre i devia portar algun element que recordava la condició animal originària. En alguns llogarrets del Ripollès havien ballat el ball del Cabrot, en el qual hi havia un personatge prominent que portava aquest nom. No en coneixem detalls. Les colles del ball de les gitanes de Ripollet havien portat un figurant qualificat de cabraboc, caigut en desús fa molts anys i gairebé esborrat del tot del record de la gent. El qualificatiu de cabraboc ens porta a la idea de l’ésser bisexual que recorda el Vidalot cerdà (que participava de la doble condició d’home i de dona) de què vam parlar en la pàgina 63. Alguns balls de cavallets, en què els ballaires volen figurar que són cavalls, antigament havien simulat ésser cabres. Els cavallets de la Patum de Berga, que surt per Corpus, abans havien estat cabretes, i així mateix ho havien estat els cavallets de la Vall d’Aro de què parlem en la pàgina 186. Creiem possible que també ho haguessin estat els d’altres variants del ball. Cal tenir en compte que a casa nostra la cabra ha tingut sempre més importància que el cavall i que lògicament havia d’haver-hi més cerimònies relacionades amb la cria i ramaderia del bestiar cabrum que amb les de l’equí. El ball de la llet, de què parlem en la pàgina 340 del I volum i que havia estat molt popular precisament a Gósol, on sortia una cabra com a muller del nuvi, bé pot constituir la resta d’una cerimònia relacionada amb un animal lleter, amb més probabilitat la cabra que l’ovella, puix que a Pedraforca és més practicada la ramaderia del bestiar cabrum que la de l’oví.


  Si tenim en compte que Dionisos també havia estat simbolitzat per un boc i venerat sota aquesta forma animal, la presència de la cabra o el seu record en les representacions a què ens hem referit podria reconèixer igualment origen agrari, puix que la divinitat referida era essencialment rural i encarnava la vida dels cereals i de la vinya, i sembla ésser l’ascendent de Bacus, el déu romà del vi que tant havia figurat en les festes de què parlem.


  Un dels balls representatius més estesos arreu d’Europa és l’anomenat ball dels cavallets. Els erudits l’havien cregut d’origen pírric i guerrer, i suposaven que venia a constituir com un exercici militar per a ensinistrar els soldats a la brega i el maneig de les armes. Aquesta creença ja ve de lluny, puix que Plini el Jove n’explica l’origen a base d’una tradició segons la qual els sibarites, tan amants de la folga com poc amics del treball, esmerçaven llur energia gairebé només en l’art de la guerra. Llur refinament va arribar fins al punt que van ensenyar a ballar els cavalls de llur exèrcit. Una vegada que van guerrejar amb els cretencs els portaven molt avantatge perquè la gent d’aquesta illa conreava més el treball que la guerra. Com que no sabien com abatre’ls van tenir una pensada. Llurs trompetes van aprendre els aires de dansa dels cavalls dels sibarites, i enmig d’una batalla molt aferrissada els trompeters del cretencs van tocar les tonades de ball dels cavalls contraris. Les bestioles, així que les van sentir, es van posar a ballar sense prestar atenció a la voluntat de llurs genets, que les volien fer combatre. Mentre els cavalls ballaven, els cretencs se’n van aprofitar i bateren fortament els sibarites. I en record fou instituït el ball dels cavallets.


  Avui hom creu que els balls de cavallets poden reconèixer origen ramader i que probablement són restes de cerimònies relacionades amb la cria i reproducció del bestiar equí o qui sap si amb la seva divinitat. Una pintura rupestre de la cova dels Tres Germans, de Lourdes, figura un home amb cua de cavall i llarga barba que probablement representa un sacerdot que imita la divinitat cavall. És de notar que els cavalls aurinyacians eren barbuts. Els balls de cavallets van assolir molta importància per tota la Mediterrània.


  En els balls de cavallets de casa nostra podem distingir dos tipus: unes variants que surten per les Carnestoltes, en les quals el ballaires no tracten pas d’ésser guerrers, és a dir, que no simulen barallar-se, i d’altres, pròpies de les festes majors, en què els genets, tot ballant, volen imitar una brega. Els balls del primer grup poden recordar el sentit originari de la dansa mantingut i conservat amb més puresa. Els altres poden ésser una derivació vers el camp diguem-ne guerrer, que bé pot venir de la tradició que explica Plini. Els primers poden ésser autòctons amb elements litúrgics de la cultura ramadera, i els segons poden haver vingut per via romana contaminats de la derivació pírrica de què ens parla Plini.


  La forma de cavallet més elemental que trobem a casa nostra és la dels ballaires de Sant Feliu de Guíxols. Consistia en un bastiment rectangular fet amb llistons, per l’estil d’un marc de fusta. A la part de davant pujaven dos altres llistons en triangle que sostenia una testa de cavall molt rudimentària i petita, en relació amb la mida que semblava tenir la bestiola. Al darrera penjava un floc vegetal que volia ésser la cua. Els ballaires es passaven aquest marc per dins del cos i el sostenien amb les mans al nivell de la cintura. Per tal d’amagar aquest simple bastiment el cobrien amb una borrassa o qualsevol altre teixit. Els cavallets generalment eren fets de cartó, de figura més o menys perfecta. Només tenien la part superior del cos, l’esquena, la testa i la cua. Enmig tenien un forat prou ample perquè el ballaire que simulava ésser el genet pogués passar el cos per dins. Per tal de dissimular la manca de les cames i amagar les de l’home que el portava, a la part de sota de la figura hi havia clavat un faldellí de tela a tall de gualdrapa. Els ballaires solien sostenir el cavallet al cos per mitjà d’uns tirants, que, en alguns casos, formaven part de l’uniforme de l’apòcrif genet.


  La simulació d’animals per un procediment semblant està molt estesa en pobles de civilització reculada de l’Àsia, sobretot per les índies neerlandeses i per Amèrica, entre diverses tribus autòctones. Hom figura representacions i jocs d’animals molt diversos. Entre ells també surt el cavall, i no pas en sentit bèl·lic com avui se’l presenta entre nosaltres, sinó com un animal més aviat sagrat.


  Els veïns d’Organyà i els de Coll de Nargó sortien al vespre en gran colla i anaven fins a la partió del terme d’ambdues poblacions. Els qui primer arribaven esperaven els altres. Un cop reunits ballaven el cavallot. Només el ballaven uns quants de cada poble vestits de maneres grotesques, coberts amb pells de moltó i d’altres animals; si en podien heure de cavall, de mula o d’ase, millor. Portaven cenyidors i bandes de pell carregades d’esquelles i de campanes. Feien un ball esbojarrat i estrany amb molts salts i bots, es donaven empentes els uns als altres i es lliuraven a tota mena d’extravagàncies, més pròpies d’animals que de persones. Els veïns de cada poble atiaven els seus a fi que superessin els altres a fer crits, salts i bogeries. Quan s’havien cansat prou es feien mil reverències i en so de pau i amistat cada colla se’n tornava a dormir al seu poble.
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    Ball del cavallot, d’Organyà i de Coll de Nargó, a l’Urgellet. Recollit per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  A Santa Cristina d’Aro feien un ball de cavallets molt estrany que diferia dels altres d’aquest tipus. Els ballaires eren dotze i, en un moment donat de les evolucions, empaitaven un tretzè personatge vestit mig d’home i mig de dona que caminava de quatre grapes. Duia una llarga cua feta amb una corda d’espart que els cavallets feien tots els possibles per trepitjar-la-hi sense perdre el ritme de la dansa. Damunt de l’esquena duia un bot de vi buit i ben inflat que els ballaires copejaven amb llur espasa de fusta cada vegada que passava per llur vora l’estrany personatge. El ball abans havia estat molt més complicat i hi intervenien d’altres personatges estranys. Els dotze cavallets del ball de Santa Cristina d’Aro havien estat figuracions d’altres animals diversos, entre ells cabres i ocells.
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    Ball dels cavallets, de Santa Cristina d’Aro, a la Selva. Recollit per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  A Sant Feliu de Guíxols sortia una comparsa de cavallets, a què ja ens hem referit. Al mati feien una cercavila. Anaven precedits per l’home dels coixins, personatge grotesc que anava amb el cos cobert de coixins i amb una gatosa a la mà, amb la qual empaitava la gent. Així obria pas a la cavalleria de cartó que el seguia. Al migdia acudien a la plaça, on feien una gran ballada. En havent dinat anaven a captar de casa en casa tot ballotejant.


  En diversos indrets del Maresme havien sortit grups de cavallets que en plena gresca es posaven entre la gent, donaven empentes a tothom, empaitaven les dones i engegaven guitzes a tort i a dret. A Malgrat, antigament, en lloc de cavallets simulaven ésser cabretes amb banyes molt cargolades i bornaven a qui se’ls posava a tret. Al bo i millor de la gresca i quan més gran era la confusió sortien uns ferradors que tractaven de ferrar els cavalls. Els ferradors eren tres: un que portava unes tenalles amb una brasa encesa, un altre que duia una manxa molt grossa, que algunes voltes era suplerta per una xeringa plena de líquid poc afecte i d’olor ingrat, i un tercer que duia una ferradura. Els ferradors empaitaven els cavalls que fugien, però tot empaitant-los procuraven cremar i remullar la gent. La presència d’aquests personatges augmentava la confusió. Si els ferradors aconseguien atrapar un dels cavalls, el subjectaven, el tiraven a terra i feien veure que el ferraven. Ell es defensava a cops de peu, però com que els altres eren tres, podien més que ell, el dominaven i li feien passar mil peripècies.
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    Joc dols Cavallets, de Malgrat, al Maresme. Recollit per l’autor.

  


  Trobem diversos jocs i comparses relacionats amb la mula. El més estès és el qualificat de la mula guita. Aquest joc s’havia representat en molts llogarrets de la carena pirinenca i cap al Bergadà. Hi havia punts on feia aquest paper un sol home que no anava pas disfressat ni tractava d’imitar una mula; a d’altres, en canvi, hom intentava figurar una mula i solien representar-la dos homes. Anaven l’un darrera l’altre, el segon agafat a la roba del primer, mig ajupits i tapats amb una manta o un llençol. Portaven sabates ferrades, i era perillós passar per llur vora perquè engegaven moltes guitzes. Sempre n’hi havia un que la menava, que feia com de traginer. Quan els semblava, la mula s’ajeia a terra perquè havia caigut malalta. Sortia un menes-cal que l’examinava i li receptava una medicina. Hom anava a cercar-la a la farmàcia, representada en aquest cas per la taverna, on ja la tenien preparada, puix que sabien bé que el qui menava la mula l’havia d’anar a cercar. El remei consistia en una barreja de pa amb vi i sucre. El remei que la mula bevia per davant i bevia pel darrera, és a dir, que era repartit entre els dos personatges que feien el paper de cap i de cua de la bèstia, la feia retornar instantàniament, i seguia la gresca. Un dels episodis era el de ferrar la mula, feina que ocasionava molt trasbals i molt renou. La fadrinalla anava a la recerca de les persones respectables i acomodades que trobava pel carrer, les feia seguir si us plau per força, les conduïa on era la mula i les muntava obligadament al damunt. El qui era obsequiat amb aquesta gràcia venia obligat a pagar el viatge; això suposava fer-se càrrec del consum que la mula i el seu menador feien a la taverna, qualificada de farmàcia, pels qui duien el joc, puix que si la bèstia es posava malalta era per efecte del cansament d’haver de conduir el personatge.
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    Joc de la mula guita, de Santa Coloma de Queralt, a la Baixa Segarra.

  


  A Santa Coloma de Queralt era molt popular la comparsa de la mula. Dos homes s’embolicaven amb roba de sac i simulaven ésser una mula; les seves quatre cames corresponien a les quatre potes de la suposada bèstia. Voltaven pels carrers, on engegaven guitzes a tothom qui podien i armaven molta brega. Els acompanyaven un grup de fadrins amb garrots que els feien el joc i els ajudaven.


  A la Pobla de Lillet la mula guita sortia a les onze de la nit del dimarts i feia una passada per tota la població com anunci que s’acostava l’hora de retirar-se a casa i abandonar les boires de les Carnestoltes. El qui després de les dotze restava pel carrer era perquè eslava disposat a seguir la broma del joc de la mula i a rebre si el cas es presentava.
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    Joc de la mula guita, de la Pobla de Lillet, a Les Fonts del Llobregat.

  


  La fadrinalla punxava i provocava la mula per tal de fer-la enfuriar i de fer treure el geni al qui en feia el paper. Si no tirava prou guitzes era costum de titllar-la de manyaga. Hom li parlava amb les veus apropiades per a dirigir-se a les atzembles i al bestiar de peu rodó. En passar per davant d’alguna taverna la mula es deturava i no hi havia manera de fer-la seguir endavant. Hom comprenia que tenia set i calia fer-la entrar a restabliment per abeurar-la. Algun dels de la colla pagava el beure, que solia ésser un porró de barreja de vi blanc amb aiguardent que remullava la boca dels intervinents. En havent begut i ja un xic més animats tots que abans, la mula tornava a emprendre-les contra tothom que se li posava a tret, i corria i saltava tot fent dringar sorollosament la cascavellada. El qui feia el paper de bèstia es posava al coll un cabestre de mul ben ple de cascavells per tal de fer força soroll en córrer i guitar; es lligava al cos una llarga corda que era la que sostenia el qui la guiava; portava també una forca que agafava per les banyes amb les dues mans i que utilitzava per a apuntalar-s’hi fortament quan havia de tirar guitzes.


  Moltes vegades la mula tenia amics que l’ajudaven; aquests paraven escomeses i emboscades als qui la volien turmentar; així s’armaven grosses gresques, car uns i altres s’amagaven i s’esperaven en carrerons foscos on no es temia trobar la bèstia, de la qual rebien un seguit de guitzes en passar. No cal dir que la cosa donava molt de joc i que constituïa un divertiment un xic cansat i molt viu. Aquella nit ben poca gent podia dormir a la Pobla.


  La broma durava fins a la matinada. El toc de la missa matinal marcava l’acabament del joc. Si durant la nit algú tenia necessitat ineludible de sortir de casa havia de cercar la companyia del sereno per tal d’alliberar-se de la fúria de la mula.


  A Sarroca de Bellera feien el joc de la mula blanca. Un fadrí cobert amb un llenç blanc que el tapava totalment i recolzat damunt d’una forca de dos pollegons feia el paper de mula. Hom simulava comprar-la, discutia si era o no guita, i tractaven de provar-la. El fadrí, en ésser sotmès a aquesta prova, engegava tantes guitzes com podia, i en això consistia la part còmica i viva del joc.


  A Palafrugell feien la mula morta. Posaven un crani de mula o d’ase al cap d’un bastó. Entre les dents col·locaven un grapat d’herba ben bruta d’una substància mal olorosa amb la qual tocaven tanta gent com podien. La mula feia jugar el bastó ençà i enllà a conveniència per tal d’enutjar els de la seva vora. El qui feia de mula s’embolicava amb un llençol a tall de fantasma i anava amb la cara enfarinada.


  Com a origen de la mula guita la gent explica una tradició molt ingènua. Els sarraïns s’havien fet forts en un castell de molta importància estratègica, que varia segons el lloc on s’explica la llegenda. La possessió del castell era d’una gran importància per als catalans, però com que els sarraïns eren molt forts i molts més en nombre, no hi havia manera de desencastellar-los. Mancats d’elements i de mitjans, abans de donar-se per perduts els catalans van tenir una pensada. Una nit molt fosca van aviar rostos avall, per la rodalia del castell, una mula molt guita i molt ferotge tota carregada de coets i de focs petadors i voladors. La bèstia en sentir aquells espetecs encara es va enfuriar i enardir més que de costum i començà a saltar i a engegar guitzes a tort i a dret. Els moros no van saber comprendre què podia ésser aquell davassall de foc i de soroll i, esporuguits, van fugir cames ajudeu-me, nafrats i llatzerats per la mula que els corria al darrera sense parar d’engegar-los guitzes. I els catalans van entrar triomfalment al castell abandonat, conquerit per una simple mula guita després de molts mesos i fins d’anys de desesperada lluita.


  Aquesta comparsa també havia sortit a Esterri d’Àneu, Espot, Bellanos i Isil. Sembla que temps enllà degué estar més estesa per terres pirinenques. A Bascònia feien una representació semblant per les festes de l’espellonada del blat de moro. Vegeu el que en diem en tractar de la vida al camp pel mes de novembre. Aquesta mula blanca, així com d’altres representacions per l’estil, sembla que volen recordar el vell esperit de l’abundància figurat per una euga blanca.


  La nota característica del joc de la mula és l’engegar guitzes. Trobem dos balls propis només de les Carnestoltes que es distingeixen precisament per l’engegament de guitzes per part dels ballaires. Els dos són propis del Bergadà, contrada ramadera. És possible que en d’altres temps formessin part d’alguna representació més extensa i complicada en què probablement podia intervenir una figuració d’algun animal de la qual s’hagin perdut elements.


  A Saldes els fadrins ballaven el contrapès de les guitzes. Sense perdre el ritme de la dansa procuraven accionar de manera que passessin per ben a la vora de la multitud que els contemplava, i pernabatien a tothom qui trobaven a tret i tan fort com podien. Al llogarret bergadà de Busa, el jovent ballava l’anomenat ball de la guitza, que tenia així mateix per objecte donar cops de peu a tothom qui trobaven.
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    Melodia del Ball de la guitza, de Busa, al Bergadà. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  També trobem l’ase força relacionat amb els costums de les Carnestoltes. En les festes dels boigs, tan esteses per molts pobles de la vella Europa durant la darreria de l’Edat Mitjana, l’ase va jugar un paper important. És possible que la intervenció d’aquest animal en aquells costums no s’iniciés amb les esmentades festes i que reconegui un origen molt més reculat i dins del pla d’idees que esmentem. Una de les figuracions més importants en què intervenia aquest animal era la Prosa de l’Ase. Es celebrava el primer de gener i se li donava el nom de Prosa Fatuòrum. Pere de Corbeil, bisbe de Sens, volgué reformar la tradició insensata d’aquesta festa, i va conservar-ne només allò que menys s’oposés a la religió i fos mes popular. La Prosa de l’Ase es cantava fora de l’església. En modificà una mica la tonada. De la lletra vulgar se’n conservà només la frase: Ez sire ane ez! Recordeu el que hem dit en la pàgina 346 del I volum en tractar del Cap d’any i del costum de la fadrinalla del Vallespir de passejar un ase guarnit.


  Per la Cerdanya havia sortit un personatge disfressat d’ase, que era qualificat de rucall o de burricot i que venia a simbolitzar i personificar les Carnestoltes. Aquest subjecte anava cobert amb una pell d’ase i duia al cap una testa d’aquest animal amb unes orelles ben grosses. Fou costum que els escorxa-ròsses guardessin les calaveres dels ases expressament perquè se’n servissin els qui es volien disfressar de rucall. Una de les notes característiques d’aquest personatge era un discurs de forta crítica i sàtira local fet enmig de la plaça a tall de testament, semblantment com solia fer el ninot Carnestoltes. Solia parlar amb llenguatge molt agut com a sàtira i molt groller, fins al punt que hom deia que els innocents no podien sentir-lo, perquè se’ls descobrien tots els secrets. El rucall solia començar amb un recitat tradicional tret d’una cançó popular, pel qual feia donació de les seves parts del cos a diferents gents; un cop finides aquestes deixes enfilava un llarg rengle de sàtires, combinades també a base de deixes dels seus béns i patrimoni. La cançó del burricot que servia d’inici al testament deia així:
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    E1 burricot quan se’n va al bosc,


    ell s’enfangava, ell s’enfangava.


    El burricot llença un gran crit:


    —Mare, en sóc muerto,


    però abans jo no moriré


    un testament en faré


    per als qui m’aimen.


    La meva carn la deixo als corbs


    perquè s’afartin;


    la meva pell als timbalers


    per a fer timbales;


    els meus ossos als flauters


    per a fer flautes;


    els meus unglots als segadors


    per a fer didales.[20]
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    El Rucall o Burricot de Ger, a la Cerdanya.

  


  Aquest document presenta aspectes d’ésser molt arcaic, puix que l’al·lusió a la deixa dels ossos per als flauters i dels unglots per als segadors pot recordar els temps reculats en què hom es servia dels ossos d’animals per a fer instruments de buf i en què el segadors empraven elements animals per a fer-se les didales que els guarden la mà amb què agafen la garba per tal d’evitar que l’eina tallant els pugui fer mal mentre seguen. El testament de l’ase havia estat molt estès àdhuc per terres foranes a la nostra. La literatura de canya i cordill castellana té un romanç d’aquest tema.


  A la Cerdanya havia estat creença que per les Carnestoltes hom escorxava els rucalls i les rosses inservibles per a la feina. Els escorxa-ròsses venien la carn a cap diner als hostalers i als fondistes, que aquests dies atipaven llur clientela de carn a preu molt baix. Portada per aquesta creença la gent repugnava durant aquests dies d’anar a menjar als hostals i establiments públics, per por que els donessin carn de rucall.


  La figuració del ruc que mor i que atorga testament havia estat molt estesa i se’n troben indicis per diverses valls pirinenques. També; surt terres endins de la península i per les illes Canàries. A Portugal la mainada, aplegada en colla, surt als afores de la població proveïda d’instruments dissonants, i des d’un punt alterós, a fi de poder ésser ben oïda del veïnat, recita el testament i reparteix els béns i el cos del difunt entre els veïns de manera mortificant i enutjosa per als al·ludits, mentre fa tant d’estrèpit com pot amb els estris que porta. És possible que a casa nostra la mort i testament de l’ase hagués estat més estès, ja que coneixem dos romanços set-centistes que descriuen el testament del personatge, encapçalats amb un gravat exprés, detall que sembla palesar la popularitat del document, que devia estampar-se força des del moment que se n’arribà a buidar un gravat, cas poc freqüent àdhuc per a la impressió de fulls populars dels que se’n feien nombroses edicions. El rucall o burricot havia encarnat, doncs, les Carnestoltes, i si tenim en compte que a Cerdanya la gent creia que els hostalers servien ròsses de ruc a llurs clients durant aquest moment de l’any, ens trobem davant del cas de la divinitat assimilada pels seus devots.
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    Capçalera del romanç set-centista del Testament de l’ase, que vol figurar la mort del protagonista. (Col. de l’autor.)

  


  En alguns llogarrets petits de l’alta muntanya lleidatana feien el ruc. Un fadrí es posava al cap una cabeçada d’animal de càrrega i, al damunt, d’altres arreus de bestiar ben plens de cascavells, de manera que en bellugar-se movia gran soroll. Es lligava a la cintura una corda ben llarga que arrossegava un bon tros per terra en caminar. Voltava pels carrers i es lliurava a tota mena d’excessos; sobretot es tirava brutalment damunt de tantes noies com trobava. Anava seguit de tota una caterva de jovent que, així que se sortia de la ratlla, l’estiraven amb la corda per tal de frenar-lo. Aquest divertiment donava lloc a escenes grotesques i pintoresques i alhora molt lliures.


  A Manlleu ballaven el contrapàs del «burro». Hi prenia part la fadrinalla esbojarrada i eixelebrada de la vila. Formaven un llarg rest. Vers la cua posaven un ase entravessat que el darrer ballaire agafava pel ronsal, i en darrer terme i com a cua del contrapàs hi havia una dona que s’agafava a la cua del ruc. Quan per efecte de les evolucions del ball calia avançar, el qui sostenia el ronsal estirava l’ase, i la bèstia seguia unes passes manyagament, però quan calia recular, la dona havia d’estirar l’ase per la cua, i, com és de suposar, el ruc no seguia, perquè els rucs no reculen mai, i en compte de seguir s’avalotava i engegava un seguit de guitzes que la dona havia d’esquivar per no sortir-ne malparada. Per tal d’evitar que li pogués fer mal, era corrent lligar uns coixins de draps a les potes del ruc, el qual en caminar no tocava d’unglots a terra i resultava de mal dominar. És innecessari dir que el paper de la dona resultava molt ingrat; hom solia cercar alguna bonifàcia o beneitona que s’avingués a fer riure a tothom per uns quants rals. No cal ponderar com era de mogut, pintoresc i accidentat el ball de què tractem.
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    El Contrapàs del Burro, de Manlleu, a la Plana de Vic. Recollit per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  El Carnestoltes era passejat cavaller d’un ase. El fèretre que conduïa el personatge havia d’ésser tirat especialment per ases. A voltes se n’havien fet rècules de quinze i vint. Segons la veu popular, durant aquest període tothom tenia dret de requisar o d’obligar a deixar els ases a llurs propietaris mentre fos per a fer-los intervenir en les gresques pròpies del temps. Els qui tenien ases, per tal de no veure’s obligats a deixar-los a qui es presentava, preferien disfressar-se ells i organitzar colles i comparses a fi de no haver-se de separar de llurs animals. Això feia que tots els hortolans, els escombriaires, els terraires i d’altres gents que menaven ases prenguessin part activa en les Carnestoltes. En conseqüència les bromades i expansions eren molt baixes de to i desmereixien notablement el conjunt del costumari propi d’aquests temps. També, vers mitjan segle passat, s’havien organitzat grans cavalcades de gent disfressada pobrament i cavalcada de manera ridícula en rucs llogats. Hom pot dir que hi concorrien tots els ases de la ciutat. Resultava molt pintoresca i sobretot molt còmica. Els genets apel·laven a tots els mitjans possibles per tal de fer bramar els rucs. Havien arribat a produir cridòries enormes de brams.


  Trobem diversos costums, en què intervenen només pastors i que porten el nom de la gent d’aquest ofici, que poden recordar antigues cerimònies i festes pròpies d’aquest estament.


  Al llogarret aranès de Canejan començaven les Carnestoltes el dia primer de febrer. Els pastors i la fadrinalla, vestits de manera molt grotesca amb pells de diversos animals i amb grans banyes al cap, carregats de gran profusió d’esquelles i borrombes de tota mena, feien una cercavila per la població, saltant i ballant a la desesperada. Movien un soroll infernal i eixordador. Aquesta mascarada grotesca era qualificada de barbacàs. Aquesta esquellotada venia a constituir com l’entrada o inauguració de les Carnestoltes. Ningú no es podia disfressar abans de la seva celebració.
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    Mascarada del barbacàs de la Vall d’Aran. Recollida per l’autor.

  


  Fins fa pocs anys era bastant comú, pel Ripollès, el Bergadà i la Garrotxa, de sortir fadrins vestits estranyament. Portaven penjades a la cintura un gran nombre d’esquelles i algunes vegades duien una pell d’ovella tirada a l’esquena. Saltaven tant com podien, agrupats de dos en dos. Per la Cerdanya, on també havia estat usat el costum, en deien fer els Ocellets. Per la part muntanyosa d’aquesta contrada les disfresses esmentades solien portar una cua de llop i més sovint encara de guilla, que la fadrinalla tractava de robar-los-la. Aquesta primitiva i simple manera de divertir-se és possiblement disgregada d’alguna vella cerimònia més complicada, element d’un conjunt més harmònic avui difícil d’endevinar; tampoc no és un fet isolat, puix que, fins fa pocs anys, els pastors dels llogarrets de l’abrupta muntanya asturiana, el darrer dia de l’any, sortien pels carrers vestits amb pells i carregats de grosses i sorolloses esquelles, tot llançant crits i grinyols i saltant amb tanta fúria com podien. A mitja tarda sortien a la muntanya i es dirigien al terme del seu poble, el qual es guardaven bé prou de traspassar; allí esperaven la colla de ballarins com ells que s’havia format al llogarret veí. Un cop trobades les dues colles, però cada una dintre del terreny del propi vilatge, es preguntaven mútuament què volien, si la pau o la guerra. Els interrogats, que tant podien ésser els uns com els altres, contestaven, sense pensar-s’hi gaire, el primer que els venia al cap. Si deien que volien la pau, es barrejaven seguidament amb mútues abraçades i grans manifestacions d’alegria, ensems que es lliuraven tots junts a la més grotesca i extraordinària gatzara de salts i bots, amenitzats pel discordant sonar de les esquelles; però si, al contrari, contestaven que volien la guerra, s’escometien ferament uns contra els altres, obsequiant-se amb les més furioses pallisses, cops i esgarrapades, seguits de la cridòria més eixordadora. Els qui prenien part en la facècia en sortien abonyegats i masegats. Moltes vegades alguns n’eixien ferits seriosament. Les autoritats es veieren obligades a prohibir aquestes pintoresques i grotesques expansions pastorals que sovint acabaven de mala manera.
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    El Ball dels ocellets de la Cerdanya muntanyosa. Recollit per l’autor.

  


  Quelcom d’això trobem també a casa nostra. Ja hem explicat en la pàgina 186 que els veïns de Coll de Nargó i d’Organyà es trobaven a la partió dels dos termes per tal de fer el ball del cavallot, que establia una competència entre les dues colles no exempta de cert principi de baralla. Acabaven, però, amb pau i harmonia. Els de Tossa de Mar i els de Lloret també s’aplegaven a l’extrem dels termes respectius i, sense sortir ningú del seu poble, es maltractaven, s’insultaven, s’apedregaven i es feien tant mal de paraula i d’obra com podien, sense arribar, però, a les mans.


  Els veïns d’Arenys i els de Canet de Mar s’havien fet grans pedrades, situat cada grup al cap del pont que marca la partió dels dos termes. S’insultaven de paraula i d’obra tant com podien, però sense sortir ningú del terme respectiu. El costum d’esbravar les rivalitats de campanar a cops de pedra havia estat molt estès i les batusses més grosses en aquest sentit solien tenir lloc durant les Carnestoltes.


  Antigament els pastors del Pirineu marítim celebraven les Carnestoltes fent-se un bon tip de carn. Mataven el cap més gras de la ramada, fos de qui fos, i el seu amo no en podia protestar.


  Segons tradició pastoral, la garsa havia estat una bruixa casada amb un bruixot que tenia la facultat de tornar-se llop quan li convenia per a poder exercir més bé les seves males arts. I heus ací que la bruixa li va ésser infidel: va estimar un altre bruixot, i el seu marit la maleí i va convertir-la en garsa. Aquest ocell és tingut per la bruixa de l’ocellada, i molta gent el mira amb recel en aquest sentit. Segons els pastors, les garses tenen un odi terrible als llops i, portades per aquesta antipatia, ajuden els pastors a lluitar contra aquesta fera. Les garses, des del cim dels arbres, espien els llops i, així que en veuen algun a la vora, donen el crit d’alarma amb la frase:


  
    El llop ve!


    El llop ve!


    El llop ve!

  


  Agraïts els pastors pel servei de la garsa, antigament, els qui guardaven pel Pirineu oriental, en aquest moment de l’any havien fet un ball, al so d’una cançó que regraciava la garsa, estesos en rodona al voltant de l’arbre on solien posar-se les garses que els vigilaven tothora els ramats contra l’atac del llop.


  Per la Terra Alta, a Paüls de Brai i a Prat de Comte, havien dedicat festes religioses a les ànimes del purgatori. Feien una capta de farina per la població que la gent donava amb gust i generositat. El matí del diumenge baixaven els pastors, els quals, a la plaça mateix, pastaven la farina aplegada, en feien coques i, una vegada cuites, les anaven a repartir de calent en calent per la població; el veïnat les acceptava amb goig i feia una almoina en agraïment, la qual era destinada a la celebració de misses i de funcions d’absoltes per les ànimes. Aquests cultes poden recordar els que per aquest temps de l’any celebraven a Roma, dedicats als difunts, a què ja ens hem referit en la pàgina 22; cultes que poden arribar a reconèixer origen i sentit agraris. No es fa explicable la intervenció dels pastors en la pastada de les coques i en una cerimònia que sembla revestir més aviat sentit agrari.


  RESTES DE CERIMÒNIES AGRÀRIES


  EN termes generals, les cerimònies de caràcter agrari informen l’origen de la gran majoria dels costums del moment de l’any de què parlem.


  Com tenim dit, diverses divinitats agràries dels pobles antics eren venerades sota forma animal. Osiris, Attis i Adonis eren simbolitzats per un porc; Demèter, la deessa hel·lènica dels cereals, per una truja, i a Isis i a Dionisos se’ls retia culte sota forma de bou. Els costums carnestoltescs relacionats amb aquests animals, malgrat llur aparença cinegètica o ramadera, reconeixen amb tota probabilitat ascendència i origen agraris. Resulta remarcable i aparentment inexplicable el gran carnal de porc que arreu dels pobles romànics és típic i característic d’aquest moment de l’any, fins al punt de donar origen als qualificatius de dies grassos, dijous gras, dimarts gras, etc., i que les pagesies importants que mataven més d’un porc en sacrifiquessin un per les Carnestoltes per tal de poder-se’n fer un bon tip per aquests temps, quan un principi de lògica i d’economia rural aconsella fer la matança pels primers freds, com així s’havia fet arreu. Hom tenia per norma esperar la primera gelada. El carnal de porc de les Carnestoltes respon a un pregon ritual i té sentit sagrat, i encara que no trobem cap joc, ball ni representació en què figuri el porc, tot el conjunt de les Carnestoltes sembla una cerimònia en honor seu i en tot el costumari traspua la seva presència. El carnal de porc respon al concepte, ja referit, de menjar-se la divinitat simbòlica de qualsevol de les referides, qui sap si la de Demèter. I el poble associa de tal manera els conceptes del menjar gras i de les Carnestoltes, que tant en català com en francès parlar gras enclou la idea d’expressar-se en termes llicenciosos i amb el barroerisme propis d’aquest moment de l’any.


  A la capçalera d’un romanç del darrer terç del segle passat, descriptiu de les Carnestoltes de Reus, figura un gravat que representa un senyor tot mudat amb peça llarga i barret de copa, cavalcat dalt d’un porc que fueteja amb unes xurriaques. Aquest personatge sembla representar en Carnestoltes i, per tant, la figura emblemàtica d’aquest període de l’any.
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    Representació del Carnestoltes cavalcant un porc, segons una capçalera d’un romanç descriptiu de les Carnestoltes de Reus del darrer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  En gravats populars es presenta el Carnestoltes amb una bandera en la qual, com a distintiu, porta una botifarra pintada i dues més que pengen del pal de la senyera a tall de cintes o gallardets; també portava aquests atributs el personatge que figura el Carnestoltes en la farsa de què parlarem.
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    Gravat simbòlic de les Carnestoltes, emprat per embellir fulls de literatura de fil i canya, que figurava en el fons de xilografies de la majoria dels estampers i especialment dels qui es dedicaven a la impressió d’imatgeria tradicional. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Capçalera d’un programa de les festes de les Carnestoltes de mitjan segle XIX (Col. de l’autor.)

  


  A Barcelona, fins a les acaballes del segle passat, el plat obligat del dia del dijous gras era la cassola, consistent en peus de porc amb crosta d’ou. La mainada barcelonina sortia per escoles, acompanyada dels respectius mestres, a fer una berenada a l’Esplanada, en la qual era obligat menjar truita de botifarra, costum que en certa fornia encara perdura, car la mainada va a berenar en aquell dia al parc de la Ciutadella i menja encara el mateix típic menjar. A Andorra, en reunir-se la consòrcia de què ja havem parlat anteriorment, és obligat que tothom porti una botifarra de sang. En la capta que es fa per les cases a la vila de Ponts amb la finalitat d’organitzar un àpat de caràcter comunal, tothom dóna amb preferència botifarra, cansalada i algun garró de porc. En el ball dels cornuts de Prats de Molló, els amos dels molins paperers pagaven a llurs treballadors, que eren els qui feien el ball, un àpat consistent en una ollada d’arròs blanc, botifarrons i costelles de porc. El dimarts de Carnestoltes, en baixar la pagesia als hostals per beure bon vi, feien un gran àpat en el qual sols es podia menjar carn de porc. Aquell mateix dia feien una capta de botifarres i de budells de porc a la qual donaven el qualificatiu de carn Caterina, i que servia per a fer una bona berenada el dimecres de cendra. Pel Pla del Llobregat i el Penedès és costum que durant els dies de Carnestoltes el jovent vagi de casa en casa captant ous i botifarres per a fer l’àpat comunal del dimarts i del dimecres. A Sant Feliu de Guíxols en certa forma encara és simulada una mena de bandera que rep el nom de llagardet, corrupció de gallardet, que recorda la bandera simbòlica a què hem al·ludit. Consisteix el llagardet en un enfilall d’anelles de paper en forma de cadena al cap de les quals es penja una botifarra que acaba el llagardet, botifarra que es menja pel berenar de l’endemà. En els bons temps del Carnestoltes havia estat molt corrent que algunes disfresses portessin botifarres penjades de les robes i majorment de bastons i pals; era molt freqüent un tipus de disfressa amb una llarga canya o perxa de la qual penjava un cordill amb una botifarra al capdavall; hom feia sotragar l’embotit picant la canya amb un bastonet i així es feia delir a la mainada, que procurava poder agafar la botifarra amb les dents. Aquesta escena es troba representada en vells rodolins de les auques antigues.


  Podríem donar un gran nombre més de dades referents a l’arrelat hàbit de menjar carn de porc durant el període de les Carnestoltes, començant pel dijous abans, conegut per dijous gras, dijous llarder, i dijous de les llardufes a l’Empordà. També es fa ressò del costum la coneguda corranda infantil:


  
    Pel dijous llarder


    botifarra menjaré;


    pel dijous gras


    botifarra menjaràs.

  


  Aquest costum no és pas exclusiu de Catalunya; també es troba molt arrelat a França i en altres indrets. Pel Rosselló les dones sortien el dimarts de Carnestoltes formant colles, amb una brasa encesa com a peno; seguien les cases dels nous casats fent una capta de salsitxes o botifarres, costum al qual donaven el nom de capta de la salsitxa.
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    La capta femenina de salsitxes al Rosselló, segons un gravat de l’«Almanac Català Rossellonès», 1950.

  


  Segons el senyor Bastús, la sardina que es duu a enterrar el dimecres de cendra, que ve a ésser com a sinònim d’enterrar el Carnestoltes, no és pas el peix així anomenat, sinó la carcanada del porc, que en alguns indrets rep el nom de sardina. La festa té un caràcter simbòlic, puix que, atès que durant tot el temps quaresmal no se’n podrà menjar, se l’enterra. A pagès la mort del porc es rodeja d’una festa familiar seguida d’un cert cerimonial que recorda el sentit sagrat de què s’havia revestit la mort d’aquest animal. Alguns dels jocs i gresques de la mort del porc són també propis de les Carnestoltes, com el ball del barber, el dels cornuts i altres.


  El bou es troba estretament lligat a les Carnestoltes. Recordeu el que ja en tenim explicat en el davantal del present volum.


  En les cultures dels pobles clàssics hom troba el bou estretament lligat amb les cerimònies cultuals de caràcter agrari. Hi ha autors que opinen que aquest animal prengué deix sagrat en introduir-se l’arada, per la conducció de la qual fou emprat, considerat com el quadrúpede de més força, que passà a ésser indispensable per a l’agricultura i hom cregué que el sant pa de cada dia era degut, en bona part, al seu esforç. S’havia practicat la baralla de bous; hom escollia els més braus i els feia barallar entre ells; al que resultava vencedor l’adornaven i empolainaven i era conduït davant de l’altar de la divinitat dels camps i dels conreus al so de la música i enmig de gran cor de cançons i de danses. El sacerdot el sacrificava seguint el cerimonial ritual; després del sacrifici era esquarterat i la seva carn repartida als fidels i menjada en comú en àpat ritual i en comunió. Pels clàssics grecs sabem que entre els hel·lens aquest ritu era anomenat tauroketthapàsia. De la batalla i la lluita de braus en sentit ritual i sagrat derivà la brega de l’home amb el brau, que sembla que nasqué a l’illa de Creta i des d’allí es va estendre pels pobles de cultura mediterrània, on ja era coneguda a la primeria de l’era cristiana, força abans de l’expansió musulmana per Europa. Sembla que aquest culte era principalment femení; les dones, ben primes de roba i amb la poca que duien ben ajustada al cos per tal que la fera no les pogués enfilar, s’encaraven amb la bèstia, l’agafaven fortament per les banyes i amb un bot li saltaven al damunt; llavors, ajagudes, lliscaven esquena avall fins a la cua i restaven dretes a terra per darrera del cornúpeta. Quelcom d’aquest joc s’ha conservat fins a temps recents.


  La divinitat bòvida agrària havia estat comuna a molts pobles de civilitzacions antigues i se’n troben vestigis per moltes cultures asiàtiques, tant continentals com oceàniques, des del vell Japó fins a Madagascar. Els xinesos practiquen ritus agraris relacionats amb el bou divinitzat dels conreus. Cada any a Xangai guarneixen un bou de cartó o d’argila tot enflocat de gallarets i de coloraines que és menat per un cec. La gent treu averanys de les collites segons sigui la profusió i varietat de les coloraines i de les galindaines que constitueixen l’ornament. En plena cerimònia la figura s’esbotza i de dins del buc en raja gran abundor de llavors que s’escampen per terra i que la gent sent avidesa per recollir a fi d’utilitzar-les per la sembra. La cerimònia és dedicada a Shen-Nung, divinitat agrària en forma de bou. En els cultes de diversos pobles antics figura el sacrifici del bou en ple camp per tal que la sang en vessar-se fertilitzi la terra i asseguri la collita; les banyes i a voltes àdhuc la pell són penjades al cim d’un pal i se les fa objecte de culte i veneració. Les danses, mascarades i jocs de diversos ordres en els quals intervé el bou o bé hi és figurat d’una manera o altra, amb tota probabilitat recorden cultes de caràcter agrari dedicats a aquest quadrúpede elevat a la categoria de divinitat dels camps i dels fruits de la terra, encara que a voltes es presenti sota la forma de lluita, possiblement d’origen pre-romà i sense connexió amb els àrabs com s’ha pretès responent al sentit que informa el corpus general de la profusa gamma del costumari carnestoltesc. El mateix origen reconeixen el bou que s’havia fet córrer per Corpus, de què parlarem en tractar d’aquesta festa, i l’arbre de les banyes, de Cornellà de Terri, del qual ens ocupem en tractar dels costums i festes maials.


  Un dels principals i més importants episodis de l’antic Carnaval de Venècia, de fama universal, consistia precisament en la mort d’un bou. Aquest era deixat anar enmig de la plaça de Sant Marc. Tothom qui volia sortia a barallar-s’hi i a fer-lo córrer i enfuriar. Per fi, amb una grossa espasa, que encara figura en el museu del palau ducal i que és ensenyada als turistes com una de les més preades joies del museu, era mort el bou pel qui es presentava disposat a barallar-s’hi fins al punt de matar-lo. Si no hi havia qui es sentís amb prou coratge per a encarar-se amb la bèstia, ho feia un carnisser. El cos era pujat després dalt del famós campanile, des d’on era tirat daltabaix, i queia enmig de la plaça amb gran estrèpit. La bèstia quedava rebentada i esquitxava molta gent; els esquitxats es donaven per joiosos de las taques, puix que creien que eren averany de sort i fortuna. Els carnissers, que eren ris qui venien obligats a fer la festa, segons antic costum establert per la república, esquarteraven el bou i repartien la seva carn entre el poble.


  A França, el dijous gras, era la festa més assenyalada dels carnissers, els quals guarnien el bou més gras i preciós que durant tot l’any havien pogut trobar, i el passejaven triomfalment per totes les poblacions més importants, ben guarnit i engualdrapat. El menava un carnisser jove vestit com de rei, seguit de molts d’altres carnissers disfressats. L’any 1739 fou passejat l’animal per tot París, guarnides les banyes amb un gros brancatge de cirerer que formava al cim del cap com un gros ram, i cobert el cos amb un ample tapís que li feia de gualdrapa. Un dels personatges que figuraven a l’acompanyament del bou simulava ésser un rei, i duia una ampla cinta blava tota entortolligada pel cos, un ceptre de fusta a una mà i una grossa espasa nua a l’altra. La resta de la comparsa vestia un cotilló vermell, cobert el cos per una llarga capa blava i el cap cofat amb un turbant vermell brodat de blanc. Molts d’ells tocaven violins, flautes i tamborins, i els altres anaven proveïts de gruixuts bastons. Després d’haver seguit els principals indrets de la ciutat, volgueren anar a casa del primer President per a fer-li una serenata, però com que aquest es trobava encara a la cambra del tribunal, van anar a aquesta per tal d’obsequiar-lo. A fi de donar-li una sorpresa, decidiren esperar el gran magistrat a la porta mateixa de la cambra de la cort on es trobaven; van fer pujar el bou per l’escala que dóna a la Santa Capella i, mentre van esperar que el President sortís, aquell va restar sol, corrent i visitant totes les estances de la gran cambra al seu gust i plaer. Feta l’albada i un cop fora el President del Parlament, els minyons carnissers, menant per les banyes el bou que presidia la comparsa, van visitar i recórrer tots els departaments de la casa amb gran alegria i aldarull, i baixaren altra volta al carrer per una escala diferent de la que havien pujat. El costum es trobava molt estès durant el segle XV, i més encara el XVIII, en què fou privat per la Revolució. Napoleó el va restaurar, i el 1897 tornà a ésser privat. Va deixar intens record el bou passejat pels carrers de París el 1842 pel seu extraordinari pes. De l’arrelament i importància donada al bou simbolitzador del temps carnestoltesc n’és una bella prova el fet que s’arribés fins al punt de tolerar que la bèstia fos portada al Parlament i presentada al President, amb la particularitat de voltar ell i els qui l’acompanyaven lliurement per totes les dependències de la cort.


  A Alemanya els carnissers tenien també un paper important i distingit en les festes carnestoltesques. En la ciutat bavaresa de Munic, fins ara, cada set anys, el dilluns de Carnestoltes eren els carnissers els qui omplien el programa de festes i gresques d’aquest dia. Entre altres extravagàncies, es feia l’acceptació o admissió en el gremi dels novells carnissers que hi volien entrar; a més d’altres cerimònies, se’ls immergia dintre la bassa de la gran font que hi ha enmig de la plaça on es feia la facècia. A Àustria, Suïssa i Hongria els carnissers prenen una part molt directa i important en l’organització de les festes carnestoltesques. No tenim dades concretes sobre la presència del bou, però no és aventurat de creure que hi deu intervenir.


  A Catalunya trobem també el bou relacionat amb les festes de Carnestoltes; en alguns casos ve a ésser el principal personatge de la joia pròpia d’aquest temps. Cal advertir que si bé trobem el bou amb certa freqüència, mai no hi trobem associat el carnisser. Els carnissers havien estat considerats a casa nostra com a ciutadans deshonrats, puix que era general la creença que si arribava el cas que s’hagués d’esquarterar o degollar algun delinqüent i, per atzar, a la ciutat on havia de fer-se el fallament de la justícia no hi havia botxí, el carnisser que li tocava per sort era el qui havia de portar a cap l’execució. Aquesta circumstància, per tant, feia mirar amb repugnància els carnissers i els feia viure allunyats de la societat. No podien exercir cap càrrec públic ni dur a terme cap missió delicada; tampoc no es podien casar sinó amb filles de carnissers, i cap fill seu no podia abraçar el sacerdoci.
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    Disfressa de bou, a Barcelona, que tenia dret d’entrar per totes les cases, asseure’s a taula, posar-se al llit i visitar tots els recons.

  


  Fins cap a les darreries del segle passat, en el temps en què les fe9tes de Carnestoltes gaudiren de més merescuda fama, a Barcelona era costum corrent que les cases que es dedicaven a la venda de caretes i altres objectes de caient carnestoltesc, igual que les sastreries que llogaven vestits per a disfressar, anunciessin llurs indústries per mitjà d’una grossa testa de bou feia de cartó, amb grosses i cargolades banyes, que era penjada a la part exterior de restabliment i en lloc ben visible des del carrer.


  Antigament la gent es reunia en grans colles. El més alegre de tots es posava al cap una testa de bou de cartó excessivament grossa i feia com de cap de colla. Aquell signe simbòlic del Carnestoltes els donava dret a un gran nombre de llicències. Entraven per les cases i es menjaven el que hi trobaven. Obligaven les dones a ballar tant si volien com si no. Embrutaven les robes i els mantells dels vianants, especialment de les dones. També era corrent penjar al darrera de les dones velles drapots bruts i d’altres sutzures estranyes com fins ara s’ha fet pels Innocents. Es pot dir que les velles no podien sortir de casa si no volien exposar-se a suportar excentricitats.


  A Catalunya trobem el bou relacionat amb les Carnestoltes representat de tres diferents maneres, que són: pel propi animal, per l’home i per un ninot estrafolari.


  A Ripoll, Olot i Camprodon, entre altres poblacions, havia estat costum de portar un bou lligat pel cabestre i abornar-lo als qui passaven i no se n’adonaven. El qui menava el bou, que sempre era algun fadrí amic de la tabola, feia amagar la bèstia en alguna entrada o carreró, de manera que el passant no pogués sospitar la seva presència, com també procurava amagar la corda que el menava, i, en un moment donat, l’abornava al damunt del sorprès transeünt. Entre la fadrinalla s’entaulava una mena de competència per veure si podrien estirar la cua del bou sense que el qui el menava se’n pogués adonar ni evitar-ho; altres s’amagaven pels carrerons i entrades de les cases, i unes vegades ajudaven el conductor del bou i altres els qui competien amb ell; això donava lloc a diverses combinacions que constituïen un gran divertiment per al jovent. Gairebé sempre sortia més d’un bou i solien formar-se diverses colles.


  A Sant Joan les Fonts s’havia ballat un contrapàs grotesc en què es feia intervenir un bou, que hom situava enmig del rest dels ballaires, compost d’homes i no cal dir que de la fadrinalla més amiga de la bullícia. Tractaven de fer seguir al bou les evolucions i els vaivens propis del contrapàs, tot procurant eludir els cops de cap i les banyades que la bèstia, com cal suposar, llançava per desfer-se de l’estrany exercici a què se’l volia supeditar. Aquest pintoresc contrapàs prengué el nom de Tirabou, que més tard ha estat emprat en sentit ridícul per a designar aquest ball. Hi ha qui creu, però, que aquest nom despectiu aplicat al contrapàs té un altre origen i sentit.


  En alguns indrets s’ha donat a la presència dels bous en les festes un sentit completament diferent, car es fa amb ells un seguit de jocs i corregudes que tenen certa semblança amb les curses típiques de braus.


  En alguns poblets menuts del vessant rossellonès del Pirineu oriental, on són molt aficionats a aquests divertiments, treuen els bous dels estables, els fan córrer pels carrers afolladament i els empaiten d’ací i d’allà amb prou neguit de l’amo de la bèstia, que, a fi que no li facin cap estranya malifeta o que no el facin cansar massa, els va al darrera, demanant a cada moment que el deixin estar. Quan el jovent creu que ja n’hi ha prou, deixen tranquil·la la bèstia, que sovint està mig morta de por, i van en cerca del bou d’algun altre veí, bèstia que treuen de l’estable o corral amb l’intent de fer-lo objecte de les mateixes corregudes que a l’anterior. No cal dir que la gent de pau s’ha de tancar a casa, puix que el transitar pels carrers resulta un xic perillós per als qui no tenen bones cames i no estan disposats a prendre part en l’estranya gresca.


  En alguns indrets del Conflent i del Vallespir es dóna a la facècia un caient més espectacular. Es fa a la plaça, la qual es procura tancar amb carros de manera que la bèstia que hi sigui deixada anar no en pugui sortir. Els carros són ocupats per públic, generalment dones i mainada que els fan servir com de llotges per a contemplar l’espectacle. S’utilitza com a corral improvisat l’entrada d’alguna casa, on es reuneixen el major nombre de bous que es pot i es deixen anar d’un a un. El jovent masculí més esbojarrat espera la bèstia a la plaça i procura fer al pobre bou mil peripècies; moltes voltes es dóna el cas que la bèstia coneix els qui la volen torejar per haver-los menat alguna vegada a la llaurada, i, més entenimentada que ells, amb tot i el desig d’aquests que els aborni i envesteixi per tal de poder-li plantar cara i lluir llur coratge, es limita, davant l’estrany joc, a ensumar-los i de manera inconscient es resisteix a escometre’ls, més espantada que altra cosa, seguida sempre de prop pel seu amo, amatent a la primera indicació a endur-se-le’n a casa. L’amo de la bèstia no se la pot endur mentre els qui presideixen la gresca no ho consideren pertinent. Quan es vol fer retirar un bou de la plaça, de dalt d’un dels carros li tiren un bot dels usats per a posar vi, completament inflat, el qual es procura sempre que d’una o altra manera vagi a parar entre cap i coll de la bèstia; hom fa per manera que aquesta el trepitgi i rebregui, i la fadrinalla té cura de menar-la prop del bot si no li cau a la vora. Un cop llançat el bot, l’amo ja pot agafar l’animal i endur-se’l cap a casa. La facècia es repeteix fins que hom se’n cansa o s’acaben els bous.


  A Prats de Molló feien correguda dos dies: el divendres següent al dijous gras i el dilluns de Carnestoltes. La primera no revestia la importància de la segona, car tenia caràcter local, però a la del dilluns hi assistia molta gent dels pobles veïns, sobretot els esmolets, arrencaqueixals i escura-xemeneies del Rosselló i contrades veïnes, que es disputaven les corregudes i peripècies de què es feia objecte als pobres bous. Un i altre dia era fet una mena de pregó per un esparriot que durant tot el Carnestoltes portava el pes de l’organització de la gresca. Aquest personatge feia de nunci, seguit de tota la mainada del poble; a cada cantonada anunciava la cursa, dient que era obligada l’assistència de tots els veïns i que serien penyorats amb un ban de tres lliures de pega els que no hi concorreguessin. La mainada corejava els mots de l’esparriot amb una quarteta popular que consonava amb les paraules del pregó i que tenia un sentit escatològic. Fet l’anunci, el personatge anava a veure els bous, que ja havien estat tancats en una portalada que feia com de corral, fingia esparverar-se de llurs banyes i corria per tot el poble ponderant-ne la molt extraordinària mida. Les autoritats presidien la festa; els bous eren trets d’un a un i una munió de jovenalla es disputava el seu tracte; hom tenia en gran goig de poder-los lligar cintes i bandes a les banyes, com també de poder-los-les treure sense sofrir cap dany. Els qui aconseguien arrencar algun floc, l’oferien a les autoritats, les quals tenien la valentia en gran glòria i honor.


  Aquestes curses de bous foren populars pel Capcir, pel Conflent i pel Vallespir. Un cop acabades i com a acte de germanor ballaven un contrapàs, dit de les banyes o dels bous, en el qual només prenien part els amos dels bous i els qui havien sortit a fer-los córrer i a turmentar-los.


  A Cardona, fins a la segona meitat de la passada centúria, s’havien celebrat curses de braus, d’un caire més o menys semblant al de les descrites, en l’espaiosa i escaient plaça d’aquella població, però sembla que en les dites curses els bous no eren tornats a llurs amos com en les anteriors, sinó que eren morts; això vol dir, naturalment, que no se servien de bous dels que eren usats per a les feines agrícoles, sinó d’altres adquirits expressament per a fer la cursa. En aquella ciutat es donava el fet curiosíssim i d’allò més interessant que abans de matar el darrer bou que sortia a la plaça li tiraven el ninot simbolitzador del Carnestoltes perquè el destruís a banyades i esbravés amb ell el seu mal humor. Aquest costum encara es conserva per la festa major, i, segons dades tretes de l’arxiu parroquial d’aquella població, ja estava en ús els anys 1721 i 1722, puix que consta que els comediants es negaren a fer llur representació si no es corria bou, car sembla que per una mesura de policia s’havia prohibit de fer córrer bous durant la festa major.


  Aquest divertiment havia estat molt estès, sobretot per les poblacions pirinenques i contrades immediates. El costum estava en ús tant per les festes carnestoltesques, que sembla que és quan naturalment hauria de fer-se, com en ocasió de festes majors, moment al qual de segur foren transportades des de les festes del Carnestoltes. Fins ja ben entrada la segona meitat de la passada centúria, seguia corrent-se bou a Vic, i molt més ençà encara fou prohibit aquest divertiment a Figueres. Les autoritats d’aquesta població el van privar perquè en una correguda un dels braus va matar d’una banyada un pobre pastor que s’havia amagat dintre d’una escala. A Barcelona, la primera cursa de braus que va celebrar-se fou també en ocasió d’unes festes de Carnestoltes del segle XVII, però tingué un caràcter molt diferent, puix que fou patrocinada pel virrei i feta a l’estil castellà.


  Aquestes corregudes és molt possible que tinguin un origen autòcton i no guardin cap mena de relació amb les que es fan en altres terres ibèriques. Cal remarcar que quan el corre-bou és celebrat per les Carnestoltes, hom mai no mata el bou, sinó que, al contrari, més aviat sembla que se’l rodeja d’una certa veneració. El fet de llançar-li a les potes un bot de vi inflat fet de la pell d’un moltó pot ésser la resta d’un sacrifici d’aquest animal, la idea del qual encara sobreviu sota la figura d’un bot. La variant de Cardona indueix a creure que el sacrifici podia haver estat humà.


  El corre-bou havia estat molt estès entre els pobles de la Mediterrània oriental i formava part dels ritus de tipus agrari dedicats a Dionisos, divinitat de la vegetació i especialment dels cereals i de les gramínies. Una tradició diu que el déu, sota la forma d’un bou, fou espedaçat pels titans, i en els misteris del seu culte els seus devots, amb l’intent de figurar el sacrifici de la divinitat, empaitaven un bou que, després de fer-lo córrer molt i de fer-lo objecte de diversos jocs, acabaven per matar-lo, l’esbocinaven i se’l menjaven, enmig de gran alegria, en àpat sagramental amb el fi d’assimilar-se les gràcies i els dons inherents a la divinitat. On aquest culte va assolir més importància fou a Creta, pàtria de Venus, l’estimada i preferida del déu. Encara avui hom troba nombroses restes d’aquest culte per diverses illes de l’Egeu i del Jònic, molt especialment a la mateixa Creta, reminiscències que tenen molta paritat amb el nostre corre-bou.


  Antigament, al llogarret andorrà de Sant Julià de Lòria, havien ballat una altra mena de contrapàs del bou. Tots els fadrins formaven un rest ben llarg agafats per la faixa. El del davant anava vestit de dona amb faldilles ben llargues i sobretot vermelles. Portava al cap un gran cistell ple de roba també vermella. Per tal de defensar-se dels atacs del bou portava una agullada. El bou, atret pel color roig del vestit del capdanser, tractava d’atacar-lo i aquest l’esquivava amb l’agulló, alhora que amb l’altra mà sostenia el cove que duia al cap perquè no li caigués. La colla, sense perdre el ritme de la dansa, havia de fugir del bou per tal d’evitar la seva fúria, puix que el fadrí major, punxant-lo amb l’agullada, el feia enardir. Per altra part, la gràcia dels dansaires consistia a estirar la cua del bou per irritar-lo. Aquest joc donava lloc a molta masega i a gran bullícia, no exempta de cert perill, car, per més que els bous eren manyacs i tenien més por que altra cosa, a còpia d’amoïnar-los s’arribaven a enfuriar. Si altres incidents no ho precipitaven, hom donava per llest el contrapès quan a aquell que el menava li queia el cove del cap.
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    El Contrapàs del Bou, de Sant Julià de Lòria, a Andorra, recollit per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Trobem diversos documents de l’home fent el paper de bou. Com diem en tractar de les romanalles de cerimònies agràries, havia estat molt freqüent simular que hom llaurava. Gairebé sempre l’arada era tirada per dos fadrins que feien, per tant, l’ofici de bous. A voltes tractaven d’imitar aquest animal, i d’altres, de simular la seva condició.


  A Durro, llogarret de la Vall de Boí, dos fadrins que s’anomenen els bous i que són els veritables herois de la festa, simulen llaurar, i durant la llaurada fan mil beneiteries; per fi un d’ells es destaca, i, junt amb un ninot que simula ésser el Carnestoltes i que durant la gresca ha figurat assegut a l’arada, són ajaguts enmig de la plaça, s’amuntega a llur damunt una gran pila de palla a la qual es cala foc, i per tant resten sota de la pira el bou i el ninot. Quan aquell se sent les flames a la vora, s’alça i va mig encès cap a la gent; aquesta envestida provoca les rialles d’uns i l’esglai d’altres i en general un gran aldarull.
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    La llaurada dels bous, de Durro, a la Vall de Boí.

  


  A Sant Andreu de Llavaneres, abans de començar les balles de la tarda de Carnestoltes, sortien quatre personatges: dos que figuraven ésser bous i els altres dos, dones malforjades qualificades de margaridots. Els primers eren dos fadrins vestits de bou que duien al cap dues grosses banyes cosides i muntades damunt d’un cabasset que utilitzaven a tall de casc, per tal de fer sostenir el banyut armament. Abans duien com a vestit una mena de l’única feta amb pells de moltó. Anaven amb la cara enfarinada com els margaridots. Durant les primeres hores de la tarda, fins que es començava el ball, eren els veritables amos de la població; corrien furiosament pels carrers i llançaven forts crits i bramuls, com si fossin veritables bous. Feien seguir amb ells tots els qui trobaven pel carrer; s’enfilaven pels balcons de les cases i en treien el que millor els semblava; de vegades entraven també per la porta, i armaven un terrabastall que feia tremolar tot el poble. Solia acompanyar la comparsa una cobla de flabiols, la qual sovint no podia seguir les múltiples extravagàncies fetes pels bous, i per això aquests es quedaven moltes vegades sense la música que els era peculiar.
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    Passada dels bous, de Sant Vicenç de Llavaneres, al Maresme. Recollida per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  A Fraga, el dimarts, un home es vestia de bou amb unes grosses banyes al cap i cobert amb una pell d’aquest animal. Envestia i empaitava els transeünts, especialment les dones. La facècia s’acabava perseguint-lo i fent veure que se’l matava.
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    Disfressa dol Bou de Fraga, a la Ribera del Cinca.

  


  El bou podia besar totes les dones que tossava, fossin fadrines o casades, sense que s’hi poguessin oposar ni elles ni llurs familiars, i si n’hi havia alguna que en protestava, el bou tenia dret de prendre’s amb ella les llibertats que volgués mentre fos enmig del carrer. Aquest singular dret consuetudinari pot tenir certa paritat amb les ceibas castellanes, en ús fins ara per certs llogarrets de les contrades lleoneses. En arribar el bon temps, els fadrins s’encasquetaven un cabàs amb dues banyes, cosides una a cada cantó, per tal de figurar un bou, i empaitaven les fadrines, que prou es deixaven atrapar. La que tossaven o topaven amb la testa coronada de banyes restava la seva companya, i durant tot l’estiu dormien plegats sense cap mena de protesta de parents ni veïnat, que ho admetien com a llei vella de costum.


  Hi ha llocs en què es troba el bou representat per un ninot. Pels llogarrets molt menuts del vessant del Pirineu francès, del Capcir, Conflent, Vallespir i Cerdanya és molt general la representació del bou roig. Consisteix a simular la figura d’un bou amb el bastiment de la vela d’un carro amb un gruixut drapatge vermell. Sota del bombat aparell, que figura ésser el cos de la bèstia, s amaguen un parell d’homes que són els qui posen en moviment l’artefacte. Capcen un bastó servint-se d’una calavera del mateix animal simulant una testa, segons poden, valent-se dels elements que tenen a l’abast. Mai no es descuiden de proveir-la d’unes grosses banyes de bou, guardades sovint anys i més anys a aquest efecte. A fi de donar a la testa una major sensació de rústega realitat solen posar un fanal encès dintre el buc de la calavera, de manera que la claror surti pel forat dels ulls i de la boca. La resplendor dóna un aspecte ferotge i estrafolari al fals monstre. Els qui van a dintre estiren i arroncen el bastó, fent-lo sortir cap enfora del cos com si fos un llarguíssim coll que l’animal estirés i arroncés a voluntat; també el decanten molt accentuadament cap a un costat i un altre per tal d’arribar amb ell a tocar qui volen. Tota la diversió carnestoltesca en aquests menuts llogarrets consisteix simplement a treure aquest animal fantasma, que volta pels carrers i empaita les dones que troba, a les quals simula voler fer un petó o donar una banyada.
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    El Bou roig del Vallespir, del Capcir i del Conflent.

  


  A Molins de Rei endegaven una bèstia d’ordre semblant qualificada de camell, servint-se de la testa d’una calavera de cavall, damunt del bastiment d’una vela de carro, i, segons conten les cròniques, l’aspecte de la bèstia era tan ferotge que àdhuc va espantar uns soldats que hi havia a la plaça, els quals, en veure aquell monstre, esporuguits, varen fugir.


  Arreu d’Europa durant aquest període es produeixen diverses danses que no es fan durant la resta de l’any i que sembla que lògicament han de tenir relació amb el conjunt dels costums i pràctiques pròpies de les Carnestoltes.


  La vella pagesia de Prats de Molló i dels llogarrets de la rodalia creia obligat disfressar-se i sobretot ballar per tal que les collites anessin bé i els ramats prosperessin, i a fi d’obtenir bona ventura en termes generals; i tenien per segur que el qui més ballaria i més es disfressaria seria el qui tindria més bones collites, li naixerien més xais i gaudiria de més bona salut. En la majoria dels poblets ballaven l’encadenat o la cascavellada homes sols, o la farandola barrejats homes i dones. Tots aquests balls voltaven alegrement tots els carrers de la població.


  Fins ara els erudits, en molts dels balls, especialment els ballats per homes sols, no hi havien vist sinó romanalles i supervivències de danses pírriques i guerreres de les que tan en ús van estar entre els grecs per a exercitar-se en el maneig de les armes i per a cobrar braó i enardiment per la brega. Avui hom les creu d’origen ritual i no pas guerrer. La lluita mai no ha tingut, dins del curs de la vida, la importància que s’ha concedit a l’afany de perpetuar l’espècie. L’home de tots els temps ha mostrat més interès per assegurar-se la bona cria del bestiar i el bon èxit de les collites que per assolir prou destresa per a guerrejar amb els seus veïns, que, igualment que ell, s’han sentit més pastors i pagesos que guerrers. Les danses pírriques hel·lèniques foren una derivació de procediments i coreografies posades primer al servei de les divinitats fecundants i vivificadores. Les danses pírriques reconeixen un ascendent ritual agrari.


  El distingit etnòleg txec i bon amic nostre Pospicil, que ha estudiat intensament la dansa popular a Europa, troba en diferents figures del ball de bastons gestos propis de les velles cerimònies agràries encaminades a afavorir els conreus i la fecunditat de la terra, molt especialment aquelles en què els ballaires piquen el sòl. Segons el seu parer, recorden encara Tacte de remoure la terra amb els bastons de què se servia l’home cavernari amb anterioritat a l’aixada, al càvec, a la fanga i a l’arada, arreus relativament moderns dins de la vida multimil·lenària de l’agricultura. Encara hi ha pobles retardats que per a cavar, com a acte previ a la sembra, remouen la terra amb bastons. També recorden accions de sentit agrari els balls rodons dels bastoners, la formació de ponts amb els bastons, el salt pel seu damunt i l’estrella.


  El segle passat hi havia a Cadaqués un bruixot, gran beverri, que, segons el seu dir, posseïa l’art de fer ploure per efecte d’un ball singular i estrany que no sabia ballar ningú més que ell. Consistia en un seguit de salts, giravolts, cabrioles i gesticulacions estranyes i desconcertades, sense ordre ni encadenament, fetes al so d’una corranda tan excepcional com la mateixa dansa, que feia intensament agitada i bellugada i durava fins que ell queia estès a terra, las. Per a fer el ball vestia de manera extravagant, tant com tot ell plegat i com la seva dansa. La gent s’ho prenia rient i no creia en la seva virtut; però, amb tot i això, per les Carnestoltes cada any els pagesos el pagaven perquè sortís a ballar i a fer riure tothom amb la seva dansa, i els més crèduls deien que si algun any no l’havien fet ballar, s’havien mort els blats i els raïms de tant d’eixut. El cas sembla que no era únic, car a Sant Pere Pescador hi havia un altre bruixot que també tenia el secret de fer ploure ballant i que així mateix exercia el seu art de meravella els dimarts de les Carnestoltes en profit de la pagesia que el feia ballar pel seu compte. Entre els pobles de cultures endarrerides estan encara en ús pràctiques d’aquest gènere exercides per xamans i gents que assumeixen tot el cabal de saviesa i de poder sobrenatural, ja que són alhora divinitats i sacerdots.
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    Tonada del Ball de fer ploure del Bruixot de Cadaqués, a l’Empordà. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Pel Ripollès, i àdhuc a Ripoll mateix, havien fet un ball estrany al so de la cançó de la Mort, tallada en forma dialogada entre la Mort i una donzella que va a cercar i que se n’emporta sense atendre les seves protestes de joventut. La cantaven, els ballaires, alternant-se en dos cors corresponents a cada un dels dialogants. El menaven un o més ballaires enfarinats de cara, cofats amb un barret, embolicats amb un llençol i armats amb una dalla, que dirigien la colla dels qui feien la veu de la Mort, a la qual tractaven de figurar. Empaitaven els companys, que defugien llurs escomeses, i els forçaven a ballar al seu gust, si no us plau, per força. Era comú que es vestissin de Mort més aviat fadrines, perquè així podien escollir per ballador el fadrí que més els agradava. Era creença que la qui feia de Mort es casava abans d’acabar l’any, i també que com més durava i més peripècies es produïen en la masega per defugir de ballar amb la Mort, portats els ballaires per l’aprensió d’heure-se-les amb un personatge desafecte, més bona fóra la collita vinent del blat. La idea de la mort està estretament lligada amb el ritual i el cerimonial de la sembra, puix que hom creu que els morts protegeixen i afavoreixen la germinació de les llavors, com veurem en tractar del costumari de la sembra en parlar del mes d’octubre. El ball de la Mort probablement és una romanalla d’alguna pràctica màgico-religiosa de sembra. Donem la cançó que feia com d’argument de la representació:
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    Ball de la Mort, del Ripollès, per a assegurar la collita del blat i fer trobar casador a les donzelles.

  


  
    Desperteu-vos, donzelleta,


    que ja n’haveu prou dormit;


    ara n’ha arribada l’hora,


    l’hora que haveu de morir.


    Desperteu-vos, si dormiu,


    desperteu-vos, pare i mare,


    que jo veig un rostre tal


    que no apar persona humana.


    —Donzelleta, ¿com viviu,


    com viviu tan descuidada,


    sens pensar que la mort


    ve a l’hora menos pensada?


    —¿Qui sou vós que no us conec,


    que sou tan desfigurada?


    —La mort sóc, si em coneixeu,


    si mai l’heu vista pintada.


    —La mort pintada bé es veu;


    l’he vista moltes vegades,


    mes no mata com vós feu


    ni tampoc porta la dalla.


    —Al pensar que sóc la mort


    tinc la gent molt espantada,


    però jo mai vaig enlloc


    si l’hora no és arribada.


    —Ai, mort, si em deixes estar


    te’n faré una prometença,


    deixaré pompes i gales


    tot el temps de ma vellesa.


    —La paraula de la dona


    no té fe ni veritat;


    no cal dir: «torna una altra hora»,


    que la mort mai ve de grat.


    —Fugiu d’aquí, cuca fera,


    no em doneu un tal espant,


    que jo porto la bandera


    de les noies principals.


    —Deixà-us viure, no ho puc fer,


    que de Déu sóc enviada;


    a la mort no li cal dir


    que torni una altra vegada.


    —Fes-te enrera, fes-te enrera,


    que me’n tens tota espantada,


    que jo porto la bandera


    de les més hermoses dames.


    —La bandera que tu portes


    de res no et servirà ara,


    perquè tot el d’aquest món


    a la mort ha de deixar-se.


    —Mata el meu pare, que es vell


    i té un peu dins de la caixa,


    i a la mare després d’ell,


    i a mi deixa’m viure encara.


    —Jo ara he vingut per tu,


    que la teva hora és arribada,


    que quan jo vindré per ells


    ja serà una altra jornada.


    —Valga’m Déu, que sou cruel,


    tingueu pietat de mi,


    que un arbre sense fer fruit


    així tingui de morir.


    Jo podria ser casada,


    posada en el bé del món,


    i ara la mort m’ha citada


    per anar a no sé on.


    —Donzella, allí on anireu,


    vós jamai hi sou estada;


    gran soroll hi sentireu;


    a l’infern sou condemnada.

  


  El punteig típic dels balls propis de les Carnestoltes pel Baix Llobregat, pel Vallès i pel Maresme havia estat l’espolsar, punteig que va donar nom al tipus de ball qualificat d’espolsada, el qual, al Vallès sobretot, des de la darreria del segle XVIII va prendre el qualificatiu de Ball de les Gitanes. L’espolsar consisteix en un sotragueig ràpid del peu amb la punta encarada a terra i ben arran del sòl. Hi havia dues maneres d’espolsar: uns copejaven ràpidament i fortament la punta del peu i d’altres només la sotragaven sense arribar a tocar a terra. Per la Catalunya vella, especialment per les contrades de la part de tramuntana, havia estat molt ballat el contrapàs. Dos passos típics d’aquest ball, les remenadilles i l’espardenyeta, tenien molta semblança amb l’espolsar. Hom creu que els moviments ràpids de peus en les danses, sobretot quan hom copeja el sòl, tracten d’imitar el remenament de la terra en conrear-la i tenen la virtut de promoure la germinació de les llavors sembrades. Aquest tipus de punteig és propi de danses de caràcter agrari. Com veurem, el contrapàs havia estat molt ballat per les Carnestoltes. Aquest ball és de caràcter ambulatori. La nota més característica és la volta completa a la plaça. Els millors contrapassistes, especialment les dones, per tal de lluir llur habilitat a puntejar ballaven a peu de mitja i duien lligat al cap del filet de la puntera un cascavellet que sonava graciosament en moure el peu amb rapidesa. Fins als temps dels nostres pares havia perdurat l’interès en la perfecció del punteig, que ben segur que originàriament constituïa un dels aspectes més essencials del ritu sota forma de ball.


  Les nombroses tonades de les diverses versions del ball de l’espolsada que figuren en el nostre arxiu són totes en temps de dos per quatre, ritme accelerat que regeix el moviment viu de peus propi del ball. És remarcable que també són del mateix temps la gran majoria dels balls de bastons i molt especialment els de les variants en què els ballaires copegen el sòl amb llurs bastons. Qui sap si aquest ritme s’avé amb el del moviment propi dels arreus de remoure la terra i ha sobreviscut en les danses pròpies de les cerimònies rituals de les divinitats agràries, conservat i mantingut a través d’una edat incalculable.
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    Melodia típica d’espolsada, recollida a Llinars pel mestre J. Tomàs.

  


  Per les contrades properes a Barcelona, el Vallès, el Maresme i el Baix Llobregat, les expansions carnestoltesques es caracteritzen per grans balls, en els quals intervenen els personatges típics de les mascarades tradicionals arreu d’Europa. De la diversitat de balls que integren els programes d’aquestes ballades, temps enllà el que ocupava el primer lloc i el que s’enduia gairebé la totalitat de la coreografia era l’Espolsada, i els balls que no eren anomenats així es distingien per un punteig que era gairebé igual a l’espolsar. Aquests grans conjunts de balls, que pel Vallès encara es conserven, per bé que molt degenerats, i per les altres contrades han arribat fins a la nostra generació, recorden amb tota probabilitat cerimònies màgiques i rituals de caràcter agrari. Cau dins d’aquest ordre el ball de les gitanes del Vallès, que, com ja hem dit, està gairebé perdut del tot, si n’exceptuem la versió de Castellbisbal, que ha conservat tota la seva valor coreogràfica fins a la primeria del segle present. Del Maresme mereixen especial menció les dues versions del ball de les gitanes d’Argentona, ballades ambdues amb una mateixa melodia, però amb coreografies ben diferents. A Premià de Dalt ballaven l’Espolsada, i a Sant Andreu de Llavaneres, el Ball pla; pel baix Llobregat, les espolsades de Gavà, Viladecans i Begues, i la Gallarda del pou de Cornellà, que també era espolsada i que es feia al voltant del brocal d’un pou, dansa que tant podia ésser accessòria i accidental a la cerimònia com recordar pràctiques i ritus encaminats a provocar la pluja o a l’obtenció d’aigua per d’altres procediments. També pot caure dins d’aquesta categoria la Disfressada que es ballava a Corbera de Llobregat i a Sant Vicenç dels Horts, per bé que en aquest ball gairebé no s’espolsava.
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    Figures i gràfics de la primera versió del Ball de les Gitanes, d’Argentona, al Maresme. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1002.
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    Melodies del Ball de les Gitanes. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  
    [image: ]


    [image: ]


    Figures i gràfics de la segona versió del Ball de les Gitanes, d’Argentona, al Maresme. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1003.
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    Volants que precedeixen el grup dels bonics de les colles del ball de l’Espolsada, de Premià de Dalt, al Maresme.
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    Figures i gràfics de l’Espolsada, de Premià de Dalt, al Maresme. Vegeu l’explicació en la pàgina 1003.
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    Melodies del ball de les l’Espolsada. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Figures i gràfics del Ball Pla, de Sant Vicenç de Llavaneres, al Maresme. Vegeu l’explicació en la pàgina 1004.
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    Melodies del Ball Pla, de Sant Vicenç de Llavaneres, al Maresme. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  És molt possible que abans de portar a terme les cerimònies que havien d’assegurar la collita fossin fets diferents actes rituals de purificació individual i col·lectiva que fessin esdevenir purs els bons i aptes per a les cerimònies i que separessin els impurs per un procés de selecció. Un element de gran força purificadora és la cendra. L’Església encara avui purifica els fidels de la pecaminositat en què haguessin pogut recaure per les Carnestoltes imposant-los la cendra el primer dia de Quaresma. El costum molt estès d’escampar cendra té un marcat sentit purificador. La cendra és el resultat del foc, tingut sempre i arreu com l’element purificador per excel·lència. El qualificatiu de diumenge fallar, és a dir, de les falles o fogueres, pot recordar el temps en què hom feia grans fogueres per tal d’obtenir la cendra que hom emprava per escampar durant aquests dies.


  L’escampament de cendra havia estat gairebé general en la representació de la llaurada de què parlem en la pàgina 313. A part d’aquesta figuració, el document més interessant que coneixem, en el qual es llança cendra en abundor, és el Ball dels moliners propi de la Pobla de Lillet. Un home, amb l’esquena coberta per una grossa pell de bou o moltó i algunes vegades amb la testa armada de grosses banyes, es situa enmig de la plaça proveït d’una mesura de fusta de tres quartans i d’un bastó. Amb aquest, que fa voltar per dintre de la mesura, simula un soroll més o menys semblant a la mola d’un molí fariner en giravoltar, fent veure que mol. Al seu voltant fan rodona una colla de minyons vestits de dona tan malfardats com saben. Porten un llarg bastó a tall de filosa amb una patata o altre estrany fruit clavat al capdamunt amb el qual volen simular la borra que filen. Duen al coll grosses coixineres que volen figurar els sacs de farina que porten al molí. Al so d’una graciosa tonada de flabiol fan un ball rodó a l’entorn del moliner, que, sol enmig de la rodona, no para de repicar les parets de la mesura amb el bastó, fent veure que mol. Quan les dones que volten n’estan cansades es llancen damunt miren la facècia, als quals deixen tan bruts com poden. La cendra és de vegades posada dintre de paperines i tirada així contra les persones que estan mirant per les finestres o balcons.
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    El Ball dels moliners, de la Pobla de Lillet, a les Fonts del Llobregat, anotat per Salvador Vilarrasa.

  


  En molts pobles de Mallorca el jovent s’escomet amb cendra o farina, tot empaitant-se pels carrers i pels camps propers a les poblacions. Per la Segarra és costum que la fadrinalla vagi amb la cara emmascarada i proveïda de grosses bosses, morrals o coixineres plenes de cendra, amb la qual escomet els passants, facècia que és objecte de gran distracció i divertiment. Aquest costum antigament estava molt generalitzat.


  Un altre element que enclou també sentit de purificació i de fecunditat i fertilització és la farina. Els figurants en les cerimònies havien d’ésser purs i alhora havien de gaudir del do de la fertilitat per tal d’encomanar-la als actes en què intervenien. D’ací que molts dels figurants de les representacions de les Carnestoltes vagin enfarinats de cara. El llançament de farina i de gramínies comporta sentit de fecunditat. Per això les disfresses es tiraven confits de farina i àdhuc grans i llegums. El gran apedregament entre disfresses que encara hem aconseguit responia originàriament a un ritu de purificació per una banda i de fecundació per una altra. Com que la farina embrutava i hom no es proposava pas perjudicar els qui la rebien, sinó, contràriament, afavorir-los, fou substituïda per confits fets de farina que feien de més bon llançar. També s’havia llançat segó, segons es desprèn de les disposicions privatives del savi Consell de Cent de Barcelona. Els confits són uns succedanis de la farina. Una darrera degeneració dels confits són les cagarrelles, confits fets amb bocinalles de guix propis de les contrades guixeres i molt semblants als veritables confits, i, a les ciutats, els paperets d’importació italiana qualificats per això de confetti, d’introducció molt novella.


  A Figueres, fins fa pocs anys, s’havia ballat el ball de confits, que no tenia de ball sinó el nom, i els confits tampoc tenien de tals més que la forma. La gresca consistia en una batalla entre els suposats ballaires, que s’apedregaven furiosament amb confits, generalment de guix. En duien mig quartà o més en el corn de la manta ratllada que lluïen, car era de rigor que les parelles vestissin segons l’antiga usança de la pagesia catalana.
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    Ball de confits, de Figueres, a l’Empordà. Recollit per l’autor. Anotació musical de J. Tomàs.

  


  A Verges havien fet un ball de confits molt fort. Es feia a les deu del matí a l’espaiosa plaça de la població, que es convertia en un camp de batalla. La colla dels ballaires, seguida de la cobla, feia una passada per la població, tirant confits a dojo a tothom qui trobava i per portes i finestres. Deixava tots els carrers recorreguts i l’ampla plaça sembrats de confits. Després del ball anaven al lloc on s’havia cuit el dinar dels pobres en grosses calderes i, després de beneïdes i en presència de les autoritats, es feia el repartiment.


  Pel Conflent i Vallespir feien un ball de confits la tarda del diumenge de Carnestoltes. Els pavordes instal·laven una tauleta a la plaça en la qual venien paperines plenes de confits. Els balladors en compraven a les balladores, i per regla general solien menjar-se’ls, però també se’ls tiraven pel damunt, si bé no amb la fúria ni proporció d’altres llocs.


  Una de les notes típiques de les danses de Vilanova i La Geltrú havia estat el gran llançament de confits, fins al punt que hom jutjava la importància del conjunt de les Carnestoltes pel nombre de quintars de confits que hom havia llançat durant les danses. Queia damunt dels ballaires una pluja granejada de confits que els engegaven de pertot arreu de la plaça. Hi havia molt d’interès per part dels espectadors a sembrar el terra materialment de confits fins a fer difícil el caminar i propens el caure, i hom sentia cert goig si queia algun ballaire.


  Al llogarret valencià d’Olocau la gent que es disfressava s’enfarinava obligadament la cara, i en trobar-se dues disfresses pel carrer s’aporrinaven i es tiraven farina per damunt. També en tiraven contra els transeünts encara que no anessin disfressats.


  És molt probable que inicialment el llançament de grans i llegums constituís un dels aspectes més importants de les festes. El llançament de grans, que hom troba en d’altres moments del costumari popular universal, és considerat com la resta d’un ritu agrari de prosperitat i sobretot de fecunditat. L’arròs, el blat i d’altres gramínies que hom tira pel damunt dels nuvis quan surten de casar-se respon a un vell ritu de fecunditat i tendeix a assegurar a la parella jovençana la reproducció i amb ella la continuïtat de la família. Els primitius sacerdots o fidels dels ritus agraris enclosos en les Carnestoltes devien tirar fruits de diverses menes per tal d’afavorir la fecunditat i la reproducció dels camps i dels fruits. El mateix sentit pot encloure el llançament d’ous, puix que l’ou representa, en molts moments, el principi vital, i d’ací que hom el consideri com el símbol de la creació. Els ous, primer naturals, foren més tard estrafets i parodiats. Les taronges, llegums i grans han estat més ençà substituïts per pastisseria i llaminadures i més tard encara per les serpentines i els paperets.


  Les disfresses portaven una bossa penjada al braç, dins de la qual duien mongetes, cigrons, llobins, moresc o algun altre gra semblant. En topar-se dues o més disfresses s’avalotaven entre elles, cridaven i xisclaven i es tiraven pel damunt un grapat de la grana que duien dins de la bossa. Així es consumien tots els grans corcats i follats que hi havia arreconats per les graneries de Barcelona. Un graner del Born, anomenat Ferret, dies abans seguia les graneries i comprava a baix preu tot el gra corcat que només servia per a llençat i el venia molt econòmic a les disfresses que anaven a proveir a casa seva.


  Arreu i tostemps hom ha vist en el foc l’element purificador per excel·lència. Avui no és pas el foc un dels elements més sobresortints en el costumari d’aquests dies. Segurament que temps enllà ho degué ésser més.


  Trobem algunes restes de purificació per mitjà del foc de caràcter individual i col·lectiu.


  L’encesa de fogueres respon a un costum molt general arreu d’Europa. Era corrent que a llur voltant es fessin balls rodons en què intervenien especialment dones que voltaven al so de cançons llicencioses i atrevides. La presència de foc respon a un ritu de purificació de sentit agrícola encaminat a destruir les males herbes que dificulten el creixement fàcil de la vegetació i dels esplets. La dansa en rodona augmenta la valor màgica del foc. La intervenció exclusiva de les dones comporta un sentit de fecundació per elles mateixes i extensiu també als conreus.


  Els diferents balls i jocs en què intervé el foc i en què els ballaires tracten de cremar un ninot o de cremar-se ells, com el Pallari, el Tio fresco i el Tio Tio, de què parlem en les pàgines 140-142, i el del drac, que referim en la pàgina 168, poden recordar formes rituals i sagrades de purificació individual. També és d’aquest gènere el Contrapàs de la teia que havia ballat el jovent de la Vall de Boí, del mateix ordre que el ball del drac de la Costa. Els ballaires formaven una llarga tira agafats; el del davant portava una teia encesa, unes vegades a la mà i d’altres a la boca, i tot ballant feia el que podia per aconseguir els del darrera, als quals acostava la teia per tal de cremar-los. El nostre bon amic l’escriptor Juli Vallmitjana va incloure la representació d’aquest ball en la seva obra teatral Muntanyes Blanques. Fa passar l’escena al cementiri del llogarret, i el de la teia crema la vista del ballaire de la cua del rest i el deixa cec.
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    Figures i gràfics del Contrapàs de la teia , de la Vall de Boí. Vegeu l’explicació en la pàgina 1004.
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    El Contrapàs de la teia, recollit per mossèn Vicenç Boch, de Talarn.

  


  A Guissona i pels pobles del voltant el jovent ballava el Ball d’arrima la pell. Tots portaven una atxa encesa i, per efecte de les evolucions del ball, feien els possibles de fer arribar el foc als ballaires que tenien més a la vora, mentre aquests, per llur part, procuraven esquivar-se perquè els companys no els cremessin a ells.
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    Ball d’arrima la pell, de Guissona, a la Ribera del Ció. Recollit per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  A la Pobla de Lillet feien els foguets. Des de molt de temps abans, hom recollia i guardava manadets d’herba ben seca perquè pogués cremar bé.


  Hom els encenia, empaitava els qui trobava i els acostava el foc, sempre amb certa prudència, naturalment. Quant als homes, hom tractava de cremar-los la barba o els cabells, i tocant a les dones, hom feia el que podia per posar-los el foguet per sota de les faldilles. Aquest joc donava lloc a moltes bregues i a força masega i resultava un dels més moguts i divertits. Malgrat ésser perillós, no se sap de ningú que mai hi hagués pres mal ni que n’hagués resultat cremat.


  A Capçanes els nois collien manats d’espígol que feien assecar des de temps abans, els encenien i empaitaven les noies, a les quals procuraven cremar posant-los els manats encesos per sota de les faldilles. Això feia que les noies, per tal de salvar-se de l’escomesa, s’asseguessin a terra. Elles també voltaven amb manats d’espígol encesos i atacaven ardidament els minyons, als quals tractaven de cremar el clatell i de posar-los el foc esquena avall, per sota de la roba.


  A Tossa de Mar, des de temps abans, la gent recollia herbes ben cremadores, les feia eixugar i en formava feixets que encenia a tall de petites torxes o atxes. Per aquests dies especialment, al vespre, la gent sortia pels carrers amb els manats d’herba encesos i s’empaitaven els uns als altres fent veure com si es volguessin cremar. Quelcom semblant a aquest costum feien també a l’illa de Mallorca.


  Antigament s’havien fet focs d’artifici com una extensió o faceta de les fogueres, semblantment com encara avui se n’engeguen per la vetlla de Sant Joan. Es comprèn que aquests focs devien resultar d’allò més perillosos i perjudicials per al veïnat, puix que en el segle XV el savi Consell de Cent va dictar disposicions prohibitives dels focs grecs i voladors que hom feia per les Carnestoltes.


  A Sant Martí de Maldà, el jovent formava una gran colla que voltava la població a deshora de la nit. Trucava per les portes que li semblava bé i no parava fins que l’amo sortia a la finestra. Li reclamaven que els tirés el feix. L’amo venia obligat a tirar-los un feix de llenya. Si s’hi negava, els fadrins podien seguir picant-li la porta fins a tirar-la a terra, i aleshores entraven a la casa i tenien dret a fer tots els estropicis que volien sense que l’interessat pogués protestar. Quan havien recollit prou llenya feien una gran foguera. Els fadrins s’adjudicaven el qualificatiu de nicolaus, que, segons sembla, equivalia al nom de Carnestoltes, puix que encarnaven tot el sentit d’aquest personatge.


  En diversos indrets de la Segarra era costum fer el feix. Els joves voltaven pels carrers i on els semblava es deturaven i recitaven parlaments de forta sàtira i crítica. Tractaven a tothom de Nicolau, i d’aquesta manera no malparlaven directament de ningú, però tothom qui els sentia ja entenia a qui anava adreçada la crítica. Els veïns de les cases immediates tenien l’obligació de tirar-los per la finestra una quantitat de llenya. Quan havien aconseguit fer feix l’encenien i, al voltant de la foguera, es lliuraven tots a la gresca i a la tabola.


  A Sarroca de Bellera, el diumenge en havent dinat, la fadrinalla encenia una gran foguera a la plaça de la vila, la qual es mantenia encesa fins al dimecres proper. Per al manteniment d’aquesta foguera es feia una capta de llenya entre el veïnat, i al qui es negava a donar-ne la hi prenien de la manera que podien.


  Els ballaires del ball de la post de Manlleu, en els darrers temps en què es feia aquest ball, havien substituït la post per una grossa i botaruda bossa o paca de cuiro que portaven plena i rebotida de palla. Un cop acabada la ballada o fet el ball del llop, enmig de la plaça descosien les paques i en treien la palla, amb la qual armaven una grossa foguera, i al voltant d’aquesta, produint xisclets estridents, fills del molt vi que havien begut, feien una darrera dansa saltant i guimbant.


  Els foguerons de les festes de sant Antoni, a Mallorca, poden molt ben tenir alguna cosa de les fogueres anteriors al Carnestoltes, com també els altres elements que prenen part a la festa.


  Un altre element purificador per excel·lència és l’aigua. Antigament havia estat molt estès de remullar-se, tant entre les disfresses com entre els qui no ho eren.


  Pot ésser considerat com la resta d’un ritu de purificació per mitjà de l’aigua el joc de les bugaderes propi de Pineda, d’altres poblacions del Maresme i de la costa en general.


  En Janot, el pintoresc esparriot del ball dels confits de Castelló, del qual parlem en la pàgina 164, defensava els ballaires que protegia, i als qui els atacaven els mullava amb aigua de mar que engegava amb una xeringa gegant.


  Fou costum estès que les dones, sobretot des dels balcons, ruixessin amb xeringues plenes d’aigua els qui passaven pel carrer, i els vianants que sortien per a fer broma responien a l’atac amb aigua que engegaven contra els balcons servint-se dels mateixos aparells. Aquest costum fou propi de serventes, que s’hi entretenien especialment a la tarda del diumenge. Posaven vora del balcó una bujola amb aigua que feia com de dipòsit per a poder omplir les xeringues amb promptitud. Altrament, no sempre era aigua el que tiraven; no poques vegades hi barrejaven sutzures poc agradoses i d’olor desafecte.


  A Villarreal la mainada voltava pels carrers amb xeringues de canya fetes pels mateixos infants, o bé amb altres de llauna obra de llauner. Remullaven les faldilles de les dones, en especial de les noies, amb aigua bruta o amb altres sutzures pitjors per tal de tacaries i d’embrutar-les com més millor.


  Una representació que havia estat molt popular era l’anomenat joc de les bugaderes. Havia figurat molt en l’antiga rua de Barcelona. Els qui el feien posaven tot llur interès a remullar tothom qui podien. Dalt d’un carro passejaven una samal plena d’aigua ensabonada. Al seu voltant, una colla de disfressats de dona, fets un fardell, simulaven ésser bugaderes que rentaven. La samal feia de safareig. Tot d’una es disputaven, amb els picadors enlaire simulaven assamarrar-se i es tiraven pel damunt drapots ben bruts xops d’aigua de sabó, amb la qual esquitxaven i mullaven a tots els qui es trobaven pel voltant.


  Tant d’interès hi degué haver per a purificar els aptes com per a assenyalar i marcar els impurs, per tal que hom sabés que havia de prevenir-se de llur acció malèfica. I el senyal havia d’ésser en un pla material ben oposat al que distingia els bons.


  En les comparses i representacions trobem disfresses que van emmascarades de cara i gairebé sempre, per dir-ho així, vestides de manera grotesca i espellifada. Són els qui representen el mal dins del conjunt. A part d’aquestes disfresses existeixen diferents documents segons els quals la fadrinalla o les dones embruten la cara de negre als transeünts que troben pel carrer. Amb tota probabilitat que es tracta també, en aquests documents, d’una determinació dels impurs.


  A Granollers el dimarts havien fet l’anomenat ball dels bruts, que era una paròdia del de les donzelles, de què parlem en la pàgina 258. A primera hora de la tarda els fadrins sortien vestits amb robes ben dolentes i sobretot ben brutes i tots duien la cara emmascarada. S’estenien per tots els carrers de la població, esperant i ataüllant les dones que s’atrevien a sortir de casa. Així que en veien una, l’agafaven, ajudant-se ells amb ells, puix que no cal dir que les dones es resistien a deixar-se agafar. Les feien seguir, si us plau per força, les duien fins a la plaça i, un cop allà, les obligaven a ballar. Abans de fer-ho els emmascaraven ben bé la cara fins a deixar-los-la completament negra, com també le’n duien ells. No cal dir que la facècia prenia caràcter molt grotesc.


  A Vallbona de les Monges feien la processó dels geperuts. Només hi anaven homes que simulaven ésser geperuts. Duien sota el vestit, a l’indret de l’esquena, un gros fardell de roba o d’altra cosa que els donava un aspecte deforme i grotesc. Portaven una cassola ben bruta de fum i plena de sutge o estalzim, en el qual sucaven un carbassó i embrutaven la cara de totes les dopes que trobaven.
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    La processó dels geperuts, de Vallbona de les Monges, a la regió del Tallat.

  


  A Santa Coloma de Queralt la fadrina lla sortia proveïda d’un cabàs o cistell ple de serradures i d’una escombra xopa d’aigua, de fang o d’altra substància repugnant. Les dones que trobaven pel carrer que no anaven disfressades les ben mullaven de cara amb l’escombra i els tiraven grapats de serradures o a voltes de cendra per tal d’embrutar-les. Durant aquest període a les dones no disfressades els resultava molt arriscat i molest sortir fora de casa seva.


  A Girona antigament sortien pels carrers fadrins tan bruts i espelleringats com podien anar i sobretot ben emmascarats de cara. Tenien dret d’embrutar i d’emmascarar tantes dones com trobaven a llur pas, especialment les noies. Encara en l’actualitat el dia que surten és conegut pel nom de dijous dels bruts. No sabem si podia sortir brut de cara tothom qui volia o si aquest costum constituïa un patrimoni exclusiu dels compares o de la fadrinalla en general.


  A Prats de Molló els paraires i els paperaires, amb les robes tan brutes i tacades d’oli com podien i ben emmascarats de cara, fins al punt que resultava impossible identificar-los, anaven a l’hostal a fer un berenar d’arròs amb botifarrons que pagaven llurs amos, i després d’acabada la pitança feien un ball estrafolari i poc polit, qualificat de ball dels cotnosos, és a dir, dels bruts i llantiosos. També era anomenat dels cornuts, com expliquem en la pàgina 179.


  En diverses poblacions rosselloneses, les dones sortien en grans colles i anaven a captar salsitxes a casa dels casats l’any anterior. Formaven com una companyia que duia a tall de penó una gran soca carbonitzada amb què empastifaven tots els casats que trobaven a llur pas.


  A Sarroca de Bellera, la mainada s’empastifava el dit polze amb pols de carbó o una altra substància semblant i amb ell embrutava la cara de la xicalla i àdhuc de la gent gran.


  El brut i la bruta de la Llordella, de Torà, de què parlem en la pàgina 36, també anaven emmascarats de cara, en oposició als bonics, que anaven tan polits com podien. Els primers duien una brasa de carbó, i les cases que no feien almoina a la colla les marcaven amb una creu ben negra damunt de la porta o de la paret.


  A Mallorca, en temps passats la gent gran i més ençà la mainada, sortien pels carrers amb brases ben grosses enceses i tractaven de cremar els qui podien. Si no ho assolien, amb una altra brasa apagada procuraven emmascarar-li la roba.


  Un cop purificats els intervinents, potser calia encara escollir-los i seleccionar-los. Trobem un ball que sembla encloure sentit d’agregament i de selecció no eliminativa, com per a escollir el rei o cabdill, sinó de sentit totalment contrari.


  A Gurb iniciaven les bullícies amb el ball dels aranyons, fet a la plaça la tarda del diumenge. Sortia a ballar el fadrí major amb la seva parella i cantava:
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    Els aranyons, de un a un,


    que de un a un en sé


    a la ventana, a la ventana;


    que de un a un en sé


    a la ventana o al carrer.

  


  Finida aquesta corranda entrava al ball una altra parella, i les dues cantaven aleshores:


  
    Què hi faria jo al carrer,


    si plogués me mullaria;


    què hi faria jo al carrer,


    que si plou me mullaré.[21]

  


  I tornaven a repetir la cantarella inicial, dient aleshores que ja eren dos els aranyons. El ball seguia mentre parelles entraven a la dansa. Quan tothom qui volia ja era al ball, el donaven per acabat. Només podien prendre part a les ballades i als divertiments d’aquells dies els qui havien estat agregats a la col·lectivitat per mitjà d’aquest ball, que venia a constituir com un ritu de consagració i d’agregament. Aquest ball pot constituir el record de procediments rituals de selecció dels iniciats i del més aptes per a l’exercici delicat, a càrrec de la societat posseïdora dels secrets dels misteris sagrats.


  Un cop escollits els més aptes i els més purs calia preservar tot el nucli i lliurar-se a pràctiques que guardessin la col·lectivitat de l’atac i influència dels mals esperits que podrien desbaratar l’èxit de les cerimònies.


  Durant aquest període són molt freqüents els balls ambulatoris que volten una gran part de la població i de vegades àdhuc tota. En molts casos són fets al so de cançons i hi intervenen especialment dones, sense exclusió especial dels homes, per bé que hi juguen poc paper. Hom sol escollir les cançons de melodies més alegres i de lletra més immoral. Hom hi acompanya gestos i actituds que concorden amb l’aire de la lletra. Aquests tipus de cantades i de ballades són comuns i molt generals arreu d’Europa. Hom interpreta aquests tipus de balls com un ritu de preservació i de purificació col·lectiva i solen ésser fets durant les feines agrícoles més importants. Condueixen a la preservació de l’atac dels esperits malèfics que podrien desbaratar el bon resultat de la feina i fer-la neulir. Aquesta mena de balls encara conserven quelcom del sentit indicat entre els pobles magiars i balcànics. Tot el poble s’aplega en una llarga tira, presidida pel músic que la dirigeix amb el seu so, situat en el pla del sacerdot que guia i condueix les evolucions del ritu. En alguns llogarrets els músics conserven encara categoria mig sagrada, com un deix de quan tenien caràcter de sacerdots, i mig divinal. Tot el poble, aplegat en llarga tirallonga, segueix saltant i ballant tota la població i àdhuc a voltes entra per dins de les cases. Hom creu que aquestes ballades guarden el poble de mal.


  Els balls més típics d’aquest gènere eren els anomenats genèricament balls de cançons, que alhora que voltaven per tota la població se servien de melodies de cançons atrevides i llicencioses. Portava la veu cantant una dona que tingués bona veu, que solia anomenar-se l’espinguet i que en alguns casos era la que iniciava la cançó, seguint la resta a cor, i altres vegades ella cantava la cobla i la resta de ballaires la recobla o tornada. El ball voltava pels carrers formant llargues fileres o rues; els qui hi prenien part cantaven i ballotejaven, tots agafats per les mans, i en un moment donat es deixaven anar per ajupir-se, fer algun gest adequat al text de la cançó, picar de mans, etc. En voler acabar el ball, es formava una grossa rodona i de vegades s’hi afegien encara més ballaires, que accentuaven més el cant i la gesticulació per marcar un final. Per a aquesta mena de balls eren escollides les cançons més airoses de tonada i sobretot les de textos més picants i càustics, ço que donava al ball un sentit intensament eròtic tant pel seu cant com pels gestos que hi acompanyaven, sovint no gaire edificants. El ball resultava un bon xic excitant i provocador. L’element femení era el que generalment donava la nota aguda i sobresortint en l’accionar i el cantar.


  D’aquesta mena de balls (que, segons sembla, anys enrera havien estat molt estesos) el que arribava a un grau de major llicència era l’anomenat ball de la Patacada, de Cadaqués. Fa anys que ha caigut en desús. La que menava el ball i feia d’espinguet solia ésser una noieta molt jove, la qual, sense saber el que es deia, cantava les cançons més indecoroses i indecents que es puguin imaginar. Del mateix ordre era el ball que es feia a Palamós sota el nom de la Borra o Saca la borra, però no arribava a la llicència de la Patacada. Els ballaires, formant llargues rues, cantaven cançons cuites i voltaven pels carrers atropellant a tothom, lliurats a la més frenètica i disbauxada follia. D’un ordre semblant era l’anomenat ball de cançons, d’Arenys de Mar, si bé era més moderat i prudent que els dos anteriors. En aquesta població, els cantaires es reunien per carrers i, en voler acabar el ball, feien cap a la plaça, on totes les colles es fonien en una i intensificaven els cants com a final de festa. Aquests balls solien moltes vegades començar uns dies abans de les Carnestoltes, a voltes per Cap d’any, i s’anaven repetint cada dia de festa o cada dia al vespre en havent sopat; prenien més importància i increment els dies de Carnestoltes. Per la conca de l’Anoia es feia el dansot, que venia a ésser del mateix ordre que els que hem descrit. Abans es feia tots el dies de Carnestoltes, però més ençà només el dimarts. Solien ballar-lo les treballadores dels molins paperers, que plegaven una mica més aviat del treball per a lliurar-se a la dansa heterogènia i desigual amb un gran nombre de dones i un escàs nombre d’homes, i, com els anteriors, era molt gras de paraules i lliure de gestos. Com ja vam dir en parlar dels costums propis del dia de Sant Antoni, a Artesa de Segre, en aquest dia, comencen el ball rodó fet a base de cançons, entre les quals destaca la Raimundeta. Per les notícies que en tenim, aquest ball no revesteix el caràcter eròtic dels altres balls de cançons, però, com en ells, també només hi intervenen dones.
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    Tonada del Ball de cançons, d’Arenys de Mar, anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  Són típiques les gresques del temps que ens ocupa en què rics i pobres, joves i vells, s’unien i es confonien en desigual barreja, i tothom cabia en els actes d’alegria i gatzara comunes. En les alegroies ballades al so de cançons molt alegres, tothom s’agafava a la llarga rua, corria avalotadament pels carrers i de vegades s’arremolinaven uns damunt del altres en confosa barreja, formant una mena de pila del greix. A Sant Feliu de Guíxols ballaven la passa. Homes i dones, vells i joves, s’agafaven de bracet i constituïen amples fileres, corrent alegrement, i, en arribar a un moment donat de la tonada, tothom s’ajupia fins quasi a tocar amb el cos a terra, però sense deixar-se anar de la colla, que no es trencava per res i formava sempre la mateixa filera. Represa la tonada, s’alçaven novament i corrien altra vegada fins que arribava el moment de tornar-se a ajupir. El nombre de rengleres que es lliuraven al ball pel passeig de mar era ben nombrós.


  A Lloret, Blanes, Calella, Sant Pol, Canet i altres llocs de la costa de Llevant fan un ball alegroi, molt corregut i saltironat, que anomenen el toquen a córrer, al so del qual la jovenalla es lliura al més alegre saltironeig, amb gran delit i esperit de barreja i confusió.
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    Tonada del Ball de córrer, de la Selva i de la Costa Brava, anotada pel mestre J. Tomàs.
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    Tonada de Ball de córrer, de l’Alt Maresme i la Selva, anotada pel mestre J . Tomàs.

  


  A Sant Joan de les Abadesses ballaven el contrapàs dels boigs. La corrua de ballaires era presidida per un personatge que rebia el nom d’abat i que en altres temps devia haver estat el propi abat dels boigs. La cobla tocava dalt del campanar per tal que se sentís millor de tot arreu de la població. Els ballaires cantaven el contrapàs, al qual aplicaven una lletra tota pintoresca, de caràcter escatològic, on eren retretes les figures de la Sagrada Família de manera no gaire decorosa, si bé no indecent. Els ballaires avalotadament es ficaven per dintre de les cases i botigues, feien caure tot el que trobaven al seu pas, sembraven la confusió i produïen un aldarull i enrenou indescriptibles. Fa alguns anys que es va haver de privar, car era causa de veritables desordres en el veïnat.
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    Melodia del Contrapàs dels boigs, de Sant Joan de les Abadesses, al Ripollès, anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  No podia negar-se l’entrada als ballaires quan, en llurs extravagants i excèntriques evolucions, es proposaven visitar una casa. Si s’oferia resistència, violentaven la porta, entraven si us plau per força i, un cop dintre, accentuaven les malifetes i el desordre. La visita dels contrapassaires o farandolaires era com una veritable plaga. Si hom acudia a les autoritats en demanda d’ajut, aquestes solien donar la raó als avalotadors basant-se en la força del costum. S’havia de tenir la porta de la casa oberta i franquejar el pas a tothom qui es presentava, fos el qui fos, donant efectivitat al vell proverbi que diu:


  
    Per Carnaval


    tota cosa val.

  


  En alguns llogarrets de les valls pirinenques d’ençà i d’enllà, especialment a la Vall d’Andorra, havien ballat molt la Farandola, dansa formada per una llarga filera de ballaires, generalment alternats un de cada sexe, per bé que això no era condició precisa. Per tal de barrejar-se més es posaven un de cara ençà i altre de cara enllà; així disposats, corrien avalotadament tota la població, arremolinant als qui trobaven a llur pas i no s’havien afegit a la llarga rua, que sovint es trencava i novament s’afegia, s’estirava, s’escurçava i s’arremolinava en atabaladora confusió. Era molt comú que les llargues fileres de farandolaires entressin per les cases, voltessin les habitacions que volien, i tornessin a sortir sense haver-se trencat per mica que poguessin; per a evolucionar d’aquesta manera escollien preferentment les cases que tenien dues portes, car així podien entrar per una i sortir per l’altra.
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    La Farandola, a Andorra la Vella, segons un dibuix de Gaston Buillier.

  


  
    [image: ]


    Tonada de la Farandola, d’Andorra la Vella, anotada pel mestre J . Tomàs.

  


  A Sant Feliu de Boada, un cop acabades les balles a la plaça, la gent es lliurava a la gresca i a la folga i ballava la bruixa. Els ballaires, agafats per les mans i barrejats homes i dones, formaven una llarga lira que voltava tota la població i entrava a tantes cases com plaïa al qui anava al davant, que menava el ball. La colla no es deixava anar mai per res, ni es trencava passés el que passés i anés on anés. Quan es trencava, al moment es tornava a soldar. Es ficaven a totes les cambres i tot ho feien anar enrenou. Si els estadants, pressentint la probable visita de la bruixa, no havien desembarassat el camí a fi que el pas restés lliure, els visitants deixaven la casa feta un desori. Per donar més la sensació de la bruixa que tractaven de parodiar, el capdanser, que, naturalment, anava al davant, solia portar una llarga escombra entre cames com si hi cavalqués, exactament com fan les bruixes segons la visió popular. Els músics anaven seguint la bruixa en la seva correguda per la població i de tant en tant s’aturaven per tal d’esperar que els ballaires sortissin de la casa on es posaven.


  
    [image: ]


    El Contrapàs de la bruixa, de Sant Feliu de Boades, al Baix Empordà, recollit per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Per les altes contrades lleidatanes havien ballat la galop. Els ballaires formaven llargues rues agafats per les mans i corrien esbojarradament pels carrers portats per l’afany de divertir-se i de riure. Feien seguir tothom qui trobaven a llur pas i, si es resistia, l’envoltaven i el feien objecte de llur esbojarrament. Les tirallongues de ballaires seguien tots els carrers de la població i atropellaven i feien anar en doina tot i tothom qui s’oposava a llur esbojarrat córrer i saltar.


  Hi havia balls ambulatoris propis d’homes sols de caient no tan esbojarrat ni afollat com els de que acabem de parlar.


  A Prats de Lluçanès sortia una comparsa anomenada els Romeus, que feia una dansa molt especial i curiosa. La formaven un nombre variable de personatges dividits en dues colles: una que la formaven els romeus pròpiament dits i l’altra els andarins que els acompanyaven, els quals augmentaven el grup i no ballaven. Vestien una indumentària molt semblant a la dels ballaires del ball de bastons: cos de camisa blanca, calces del mateix color, carnals de cascavells, faldellí de color i armilla de seda florejada guarnida amb botonadura d’argent. Al cap duien un cucurull molt alt, tot enflocat de cintes i cascavells. Els romeus tenien de divuit a quaranta anys i tant podien ésser fadrins com casats. Anaven presidits per un cap de colla i per un personatge qualificat de Pare Abat, que anava a la cua i duia unes xurriaques molt historiades o musicades del mànec, les quals feia espetegar quan corrien i marcava el ritme de la marxa. Antigament l’ésser romeu era hereditari. No en podia ésser qui volia; el dret passava de pares a fills i perdurava fins als quaranta anys, puix que no es podia ésser romeu si s’era més vell. La part ballada era qualificada de Ball de Pitota. Ballaven dividits en dues rengleres, una al davant de l’altra, amb els braços enlaire i fent espetegar els dits. En certs moments les dues rengleres es creuaven i els d’un costat passaven a l’altre. Finida la dansa feien la correguda, per a traslladar-se a l’altre lloc on volien repetir la pitota. Es posaven en fila índia, l’un darrera de l’altre, formant una llarga tirallonga. No caminaven, saltaven. El cap de colla descrivia les figures que volia tot saltant i fent camí, i els qui el seguien havien de fer els mateixos passos que ell. El Pare Abat no parava de fer espetegar les xurriaques. Arribats al lloc on es proposaven dansar, s’aturaven i repetien la pitota. Mentre els romeus ballaven, els andarins captaven per al dinar dels pobres, que feien enmig de la plaça el dimarts. Durant el ball menjaven molta coca i bevien vi a dojo, tant, que a voltes els feia perdre el punt de la dansa.
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    Figures i gràfics del Ball de la Pitota, de Prats de Lluçanès. Vegeu l’explicació en la pàgina 1004.
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    Melodia del Ball de la Pitota i de la Correguda dels Romeus, de Prats de Lluçanès, anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  El cap de colla i el Pare Abat venien a encarnar el sentit del Carnestoltes de manera imprecisa i indeterminada. Alguns anys hom havia acabat tirant-los al riu, ço que equivalia a la mort i enterrament.


  En dur a cap les corregudes feien diverses evolucions, entre d’altres el passagim, que consistia a avançar i fer camí saltant els uns per damunt dels altres, com indica la figura 6 de la pàgina 252, i a passar per sota de ponts fets amb les faixes, que es treien i sostenien entre dos ballaires. Quan volien donar solemnitat a la ballada, en acabar la pitota feien el cabdell que consistia en un entreteixit de faixes damunt del qual pujava el Pare Abat, qui se sostenia, ben rígid, amb les mans i tenia els peus enlaire, mentre els companys el passejaven triomfalment. Aquesta figura recorda la capitomba dels bastoners, a què ja ens hem referit anteriorment, i l’erecció del cap de colla o capità dels balls de bastons, tan típica de les mascarades d’arreu d’Europa.


  En molts indrets del Rosselló es balla la cascavellada o entrelliçada; amb aquest darrer nom es balla pel Ripollès un altre ball en el qual també prenen part només homes. En alguns indrets de la Catalunya francesa s’han afegit a la cascavellada balladores que, no podent portar cascavells a les cames per raó de la indumentària pròpia del seu sexe, duen un pandero a les mans. Aquesta innovació és moderna i, per tant, està mancada de valor tradicional. Sembla que obeeix a una adulteració del ball, destinada a donar-li un caràcter més espectacular del que li és propi, feta per colles que solen anar a ballar davant dels turistes que prenen les aigües en els balnearis pirinencs.
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    Figures i gràfics del Ball de la Cascavellada, del Vallespir. Vegeu l’explicació en la pàgina 1004.
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    Tonada del Ball de la Cascavellada, del Vallespir, anotada pel mestre cap de cobla Albert Manyach-Mattes, de Ceret.

  


  A Prats de Molló ballaven l’Encadenat, ball d’homes sols que feien grans salts i que descrivien diferents figures, molt semblants a les de la cascavellada i al ball dels romeus de Prats de Lluçanès. Anaven en cos de camisa, faixa i corbata vermella, i alguns duien un faldellí. Anaven cofats amb un barretó guarnit de plomes com més altes millor. Els ballaires, un cop finit el ball, feien com una cercavila, muntats uns a coll-i-be o damunt de les espatlles dels altres. Els ballaires voltaven una colla de carrers, hom pot dir tota la població.


  Una nota típica d’aquest ball era que hi intervenien des de la gent benestant fins a la més humil.
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    Figures i gràfics de l’Encadenat, de Prats de Molló, al Vallespir. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1005.
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    Melodia de l’Encadenat, de Prats de Molló, al Vallespir, anotada per mossèn Agustí Prat.

  


  La fadrinalla de Les Pesses ballava el ball de la bandera, dit així perquè el fadrí major, que anava al davant de la colla i que menava el ball, portava una bandera. El ballaven homes sols, que duien faixes. Les evolucions no eren fixes, variaven a caprici del banderer. Feien molts cargols i giravoltes. La figura més acusada era el pont fet amb una faixa sostinguda per dos ballaires, un per cada cap, i per sota del qual passaven tots els altres. Era fet al so d’una gralla. Feien molta gatzara i voltaven tota la població, ballant vegades i més vegades.
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    Ball de faixes, de Les Pesses d’Albinyana, al Baix Penedès. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  També hi ha danses ambulatòries de parelles que volten la població tot ballant de manera ordenada. Entre tantes d’altres és d’aquest tipus la quadrilla de Martorell, que abans havia ballat el bo i millor de la població en gaia cercavila i que vers la darreria només feien mainada disfressada.
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    El Ball de la quadrilla, de Martorell, al Penedès, recollit per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Fins cap a les darreries del segle passat s’havia ballat a Granollers un ball, ambulatori, anomenat el ball de les donzelles. Segons la veu popular granollerina, molts anys enrera els hisendats de la població tenien fundada una confraria sota l’advocació de la Puríssima, patrona i protectora de les noies, destinada a dotar les donzelles de la població que haguessin arribat a l’edat de casar-se sense haver donat cap què dir i no tinguessin dots de fortuna. Aquesta germandat o confraria celebrava en el seu temps, segons el dir popular, un ball per la diada de la Puríssima (per més que el record sempre ha trobat el dit ball per Carnestoltes), ball que anava presidit per les parelles de promesos que tenien el projecte de casar-se dintre de l’any present, els quals duien una ampla cinta que els unia. Aquesta era precisament de color blanc com a símbol de puresa. Seguien a aquestes parelles les dels darrers casats durant l’any anterior, units també per una ampla cinta de color indiferent, els quals venien com a apadrinar la festa dels qui encara s’havien de casar, i al darrera seguien gran nombre de parelles de fadrins i casats indistintament. La colla, en llarga rua, voltava per tota la població, sobretot seguia els carrers més importants i principals, i per fi acudia a la plaça, en la qual es feia un ball molt concorregut i animat.
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    Ball de les donzelles, de Granollers, al Vallès, recollit per Josep Soler i Camillo.

  


  A Manlleu havien fet la dansa de per vila, que consistia a fer una passada per la població i deturar-se de tant en tant per tal de fer una ballada. Les parelles anaven molt mudades. Cada ballaire es portava el berenar de casa seva i el lliurava a un personatge qualificat de cisteller que duia un cistell molt gros per a posar tots els berenars de la colla. Els galers, que eren els encarregats de menar la dansa, la feien deturar quan convenia i els dansaires feien una ballada. Hi havia qui demanava que la dansa ballés davant de casa seva i havia de pagar una quantitat estipulada als galers. Era costum de fer ball davant de tots els hostals de la vila. Quan els galers ho creien oportú la colla berenava. El cisteller repartia a cada u el berenar que fins aleshores li havia guardat. El vi corria a càrrec del comú; a voltes se’n bevia una mica més del compte i les dansades que hom feia després no sortien pas tan llises com les primeres. Per Pasqua els galers passaven per les cases per a percebre el pagament de les ballades i liquidaven el deute del vi als hostalers. El fer deturar la dansa a ballar davant de casa respongué al desig d’aprofitar-se més, i en pla particular, del benefici de la cerimònia feta fer expressament a utilitat pròpia, semblantment a com avui hom fa celebrar misses i funcions religioses pel bé de les ànimes dels familiars i per d’altres fins. Dins d’aquest mateix pla d’idees els nostres avis creien que portava molta ventura que els gegants de la processó es deturessin davant de casa, i molt més encara si en deturar-se feien una ballada. Una nota típica del Corpus marsellès era la concurrència d’un bou al seguici. Aquells a qui se’ls deturava la bèstia al davant de casa es consideraven per molt venturosos, i molt més encara si l’animal s’embrutava. Els qui curaven del bou, per tal que la bèstia acomplís aquesta funció fisiològica moltes vegades, dies abans el sotmetien a un tractament alimentari especial. El costumari no litúrgic que rodeja la festa del Corpus té certa paritat amb el de les Carnestoltes, lli ha indrets del regne de València on posen un ninot al peu de la porta de les cases.


  Per l’Empordà hom havia ballat la ballarusca, mena de farandola que voltava pels carrers de la població, agafats els ballaires en una llarga tira i barrejats homes i dones. Sembla que un temps aquest ball fou una mica llicenciós i els ballaires es donaven empentes fins a caure a terra i fer la pila del greix. També fou aplicada a la melodia una cantarella una mica alegre que va comportar que l’Església privés el ballar-la. La corranda popular ens diu:


  
    El ball de la ballarusca


    no es pot pas ballar


    perquè n’està privada


    del capellà.
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    La Ballarusca, de Palamós, a la Costa Brava, anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  A Sant Llorenç dels Morunys, el dimarts a les deu del matí, els joves i les noies, totes engalanades amb mocadors de lluentons, sortien a ballar la dansa dels cascavells i voltaren tota la població ballant. Feien cap a la plaça i prenien xocolata. Finit el ball el ballador anava a dinar a casa de la balladora.
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    Melodia del Ball dels cascavells, de Sant Llorenç dels Morunys, a la Vall de l’Hort de l’Alt Solsonès. Transcripció musical del mestre Joan Tomàs.

  


  Per la Vall de Boi i l’Alt Ribagorça els fadrins iniciaven les balles amb el contrapàs xinxina, que prenia tot el caràcter de ritu iniciatiu i del qual parlem en la pàgina 348. Després s’estenien per la població, que voltaven saltant, ballant i corrent de manera avalotada, i acabaven tornant a la plaça, on finien la ballada fent la pila, petit castell, per l’estil dels del Camp de Tarragona, que no passava dels tres pisos, Damunt s’enfilava el capità i feia la candeleta, que consistia a baixar de cap per avall per entremig del grup dels companys fins a tocar de cap a terra; aleshores desfeien la pila, i el cap de colla es decantava fins a restar de quatre mans a terra. Ja vam referir-nos anteriorment a la interpretació etnogràfica d’aquesta figura de ball.
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    La pila que clou el contrapàs que ballen els fadrins de la Vall de Boí, el cap de colla els quals fa la candeleta, baixant cap per avall per dins de la torre formada pels companys fins a tocar de cap a terra.
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    La pila de la Vall de Boí. Anotació musical de mossèn Vicenç Bosch, de Talarn.

  


  El contrapàs és una dansa típicament ambulatòria.


  Els ballaires formaven una llarga tira o rest que s’estenia recte a un extrem de la plaça, generalment davant del balcó o del cadafal dels músics. En ballar iniciaven un moviment oscil·lant de vaivé en sentit circular al voltant de tota la plaça. Treure un contrapàs, és a dir, ballar-lo amb la deguda justesa i precisió, consistia a donar la volta sencera a la plaça i, en caure la darrera nota de la melodia, trobar-se just al mateix lloc on es trobava la tira en rompre el primer compàs. Com que l’extensió melòdica del ball era invariable, la gràcia del qui dirigia les evolucions, que recordava els músics magiars i balcànics i els sacerdots antics, consistia a saber ajustar i repartir la durada del ball a l’extensió de la plaça i al nombre de contrapassaires que formaven el rest; aquesta circumstància feia que la colla accionés amb més lleugeresa o més lentitud. Podríem dir que el contrapàs ha conservat el caràcter ritual originari fins a la darreria d’ésser ballat. Marcava una durada exacta, fixada per la melodia i unes evolucions precises de lloc, i si hom no les aconseguia no l’havia tret, és a dir, havia esguerrat la cerimònia litúrgica. El contrapàs era ballat formant els ballaires una renglera i deambulant, puix que obligadament havien de voltar la plaça. Durant el seu curs, hom feia les remenadilles i l’espardenyeta, que, com hem dit, tenen tot el caient propi del punteig, que sembla recordar el gest encaminat a despertar i remoure la terra per tal de fertilitzar-la.
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    Figures i gràfics del Contrapàs llarg, general per la Catalunya Vella. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1005.
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    Tonada del Contrapàs llarg, que tocava la cobla del mestre Pep Ventura, de Figueres.

  


  En les velles ballades típiques hom ballava tres contrapassos seguits un de cada un dels tres tipus: un de llarg, un de curt i un de cerdà. Hi havia encara el contrapàs persígola o persinvola, que no era ni de bon tros tan ballat com els altres. Feta la tanda de tres contrapassos, hom ballava una sardana com a complement. Les danses circulars i balls rodons tenen sentit màgic, sembla que d’invocació del favor del Sol perquè preservi de mal. Les ballades típiques antigues conservaven, doncs, tot el caràcter litúrgic i ritual de sentit agrari que havia informat les creences de l’home neolític.


  Per les Carnestoltes havien estat típics el contrapàs de la revenja, fet pels qui havien intervingut en el ball de l’ós, el contrapàs de les banyes, que ballaven els qui havien fet córrer el bou per les contrades pirinenques franceses, el contrapàs dels boigs a Sant Joan de les Abadesses, el de l’ase a Manlleu, i el del bou a Sant Julià de Lòria, a Andorra.


  A Manlleu, des dels Reis fins a les Carnestoltes, es ballava cada diumenge el contrapàs, però els diumenges més immediats a aquest segon període, el ball prenia caràcter extraordinari. Primer el ballaven els dos galers (o organitzadors de la festa) tots sols, un a cada angle de plaça. Feta la primera ballada, un galer escollia sis fadrins i l’altre sis fadrines i els aparellaven perquè dansessin, i després d’aquest segon contrapès, el ball restava obert a tothom qui desitgés prendre-hi part. El dimarts de Carnestoltes al matí ballaven el contrapàs de l’Alcalde. Primer ballaven els dos galers vestits de levita i barret de copa, i fet un contrapès per aquests, entrava en dansa el batlle vestit també com ells, el qual escollia per balladora una propparenta seva. Cap altra parella fora d’aquestes tres no intervenia en la dansa.


  A Palamós havien ballat la xilindrina dins d’un pla de llicència i d’atreviment molt pronunciats. Els ballaires anaven molt prims de roba, accionaven de maneres barroeres i acabaven per fer un aiguabarreig desigual i informe. Fa molls anys que ha caigut en desús i gairebé ja no és del record de la generació actual.


  La fadrinalla de Begues formava una colla presidida pel novençà i la novençana, dos minyons que simulaven ésser una parella, vestida grotescament. Voltaven per tota la població, ballant de casa en casa, i per les pagesies foranes. Ballaven obligadament al so de flabiol i cornamusa, i mentre voltava la colla, no era permesa l’actuació de cap altre instrument. Formaven la colla tots els fadrins del poble, els quals no podien abandonar-la per res sense consentiment dels esquellotaires, o sia els esparriots, que anaven carregats d’esquelles i duien una espasa de fusta com a signe d’autoritat. Anaven a fer una capta i una ballada per les masies aïllades del terme. Els músics venien obligats a anar-hi, però podien fer el tossut, és a dir, negar-se o resistir-se a caminar, i asseure’s o tirar-se a terra. En aquest cas els havien de cercar una atzembla, o portar-los a coll-i-be alguns dels de la colla. També tenien dret a amagar-se per algun recó de les pagesies visitades; en alguns casos era molt laboriós trobar-los. Quan els trobaven, la colla els podia fer ballar sols i obligar-los a saltar i guimbar tanta estona com volia, al so que feien els seus companys músics o al so de cançons cantades per la fadrinalla.
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    Ball dels novençans, del Baix Llobregat, recollit per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Per algunes poblacions del Pla de Lleida, Alcarràs, Torres de Segre, Alguaire i Castelló de Farfanya, entre d’altres, havien fet la sarra. La fadrinalla formava dues llargues rengleres, una per cada sexe, ben separades l’una de l’altra, fins al punt que pogués passar bé un ase carregat amb uns argues de palla o d’herba per entremig de les dues rengleres sense tocar cap dels ballaires. Les colles voltaven per la població i àdhuc pels camps durant tota la tarda i fins a hora ben fosca, tot ballant graciosament. Feien un petit moviment de cos, balancejat ençà i enllà, mentre espetegaven els dits. En un moment donat les dues rengleres es confonien, els balladors agafaven les balladores per sota l’aixella, i elles, lleugeres, feien un salt tan alt com podien. En caure, tornaven altra vegada a separar-se, i reprenien la passada i el balloteig, cada un pel seu costat, fins arribar altre cop al punt marcat per la melodia, en què repetien el salt.
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    Ball de la Sarra, del Pla de Lleida.
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    Melodia del Ball de la Sarra, del Pla de Lleida. Recollit per l’autor. Transcripció musical de J. Tomàs.

  


  Hi ha danses de dones soles, pròpies només d’aquest moment de l’any, i d’altres en què el nombre de balladores supera el de balladors i en què cada home balla amb més d’una dona. Aquests tipus de balls, dels quals no se’n troben gaires, són, però, comuns arreu i l’etnografia els reconeix origen ritual de caràcter agrari encaminat a obtenir la fertilització de la terra i la prosperitat dels conreus per efecte de la influència màgica que la gràcia atribuïda a 1a dona com a element fecundador pogués encomanar a la terra.


  La gent vella del Vallès explicava que antigament el ball de les gitanes el ballaven dones soles; els homes només les acompanyaven per deferència i cortesia i com per a fer respecte, però no ballaven per res, i perquè fou un ball exclusiu de dones van anomenar-lo de les gitanes i no deia gitanos. No hem trobat cap dada documental que confirmi la tradició, si bé el cas concorda plenament amb un tipus de dansa exclusiu de les Carnestoltes que antigament havia estat molt estès arreu. Hi ha un detall curiós a tenir en compte. La coreografia actual del ball és moderna i sense cap valor tradicional ni etnogràfic, puix que hom forma el programa amb contradanses i catxutxes vuit-centistes decadents i inconsistents. En les estranyes i exòtiques evolucions d’aquests balls nous hi ha moments en què els balladors formen un grup ells tots sols i altre tant fan les balladores, i cada grup balla independent de l’altre com si talment ballessin homes sols per una part i dones soles per l’altra. Sembla que a través dels esnobismes per duri encara el fons del ball exclusiu de dones.


  A Vilaller havien fet un ball de dones soles, qualificat de ball de les noies. S’aplegaven en grups de tres. Procuraven que una d’elles fos més alta que les altres dues; així semblava com si ballés amb elles i en les evolucions feia un paper més important que les companyes de grup. Duien llacets vermells al cap i pel damunt del gipó, distribuïts de manera graciosa. També portaven vermelles les vetes de les espardenyes, que es lligaven cama amunt de les mitges fent un creuat graciós i escaient. En ballar marcaven un repiqueig molt viu de peus.
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    Figures i gràfics del Ball de les noies, de Vilaller, a la Ribagorça. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1006.
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    Tonada del Ball de les noies, de Vilaller, a la Ribagorça. Anotada per Enric Serra i Roure.

  


  Per la Garrotxa i pel Ripollès, durant aquest temps, quan s’aplegaven al camp una colla de fadrines o d’altres dones solien agafar-se en ball rodó i dansar tot saltant i voltant avalotadament a l’entorn d’un arbre. Rodaven al so de la cançó de l’arbre verd, que sembla tenir un sentit eròtic, en la qual surt un frare blanc que bé podria ésser el succedani d’un sacerdot gentílic d’algun culte de tipus agrari. És remarcable que les diferents tonades que coneixem d’aquesta cançó són, per dir-ho així, totes amb aire de ballet, detall que fa creure que aquest cant havia estat exclusivament destinat a la dansa.


  Diu així la cançó:
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    Vora del camp de Tarragona


    si n’hi ha un arbre que borrona;


    quan l’arbre és verd


    l’ombreta és bona,


    quan l’arbre és verd


    l’ombreta és bona.


    I al peu de l’arbre una pastora,


    i un frare blanc que l’ensermona


    de tant en tant l’amor li dóna;


    ella li venta cop a la corona:


    —¿I ara què has fet, falsa i traïdora?


    Per aquest pecat has d’anar a Roma.


    —¿I com hi aniré jo tota sola


    si un dia plou i l’altre trona


    i l’altre cau pedra rodona?[22]
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    Ball de l’arbre verd, de la Garrotxa i del Ripollès, recollit per l’autor.

  


  Per l’Alt Empordà havien fet un ball semblant. Les fadrines s’aplegaven de dues en dues, agafades mútuament per la cintura i amb l’altre braç penjant; voltaven i saltaven lleugerament i esbojarradament al redós d’un arbre, de manera lliure i no fixa, encara que seguint una certa pauta. Es bellugaven al ritme de corrandes que elles mateixes cantaven i que començaven sempre pel mateix vers; aquestes corrandes eren qualificades de muntanyes, de les quals donem una mostra:
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    Aquí dalt de la muntanya


    tot el bé de Déu hi tinc;


    les roses de quatre en quatre


    i els clavells de cinc en cinc.


    Aquí dalt de la muntanya


    tot el bé de Déu hi és;


    les roses de quatre en quatre


    i els clavells de tres en tres.[23]
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    Ball de la Muntanya, de l’Alt Empordà. Recollit per l’autor.

  


  Aquest tipus literari de corrandes també havia servit per a fer la melodia d’un altre ball qualificat de muntanyeta, del qual parlem en la pàgina 353. És remarcable que la gran abundor de corrandes que comencen amb el vers referit fossin especialment emprades per a la dansa, detall que sembla agermanar les idees del ball fet precisament al cim de la muntanya, teatre de cerimònies i de pràctiques de cultes naturalistes relacionats amb la terra i molt aferrats al seu agre, que hom encara suposa empori de bruixes que en fan escenari de llurs cerimònies, entre les quals les danses ocupen un lloc important, danses que altrament, com les de què parlem, eren fetes només entre dones.


  Per la Cerdanya i l’Alt Bergadà, pels voltants d’aquest moment de l’any, quan es trobaven pel camp unes quantes dones, especialment si n’hi havia alguna que criava, posaven damunt del sòl l’infant i totes elles es lliuraven a un ball rodó rimat fet al voltant del nin, al qual semblava que devien dirigir-se. Ballaven al so de la cançó del Marit xic xic i semblava que expliquessin al nin la desventura de tenir un marit petit i incapaç. Sobretot si portaven davantal, s’agafaven els dos panys, un amb cada mà, i l’estenien envers el centre de la rodona, tot saltant i voltant, i quan no portaven davantal, s’agafaven el davant de les faldilles i se les aixecaven de manera poc acurada. Accionaven i es movien amb molta desimboltura i llicència i solien intercalar entre la cançó paraules atrevides i malsonants. Aquest ball rodó sembla que abans havia estat més estès per d’altres contrades muntanyenques. Es feia especialment per les Carnestoltes, encara que no hi hagués cap mare que criés i pogués posar el seu infant enmig de la rodona. Es feia també en d’altres moments, quasi sempre que es trobava al camp una dona que criés i s’apleguessin unes quantes dones una mica de la broma. Solia fer-se cap al tard, un cop enllestida la feina i quan es disposaven a plegar de la tasca del dia. Les diverses melodies que coneixem d’aquesta cançó són gairebé totes amb aire de ballet, detall que sembla indicar que aquesta cançó és sobretot de dansa.


  La cançó diu així:
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    D’una cua de cirera


    jo n’hi he fet biga serrera;


    me n’ha sobrat un bocinet,


    jo n’hi he fet un bastonet.


    Tan petitet maridet m’heu dat


    que la geladeta se me’l menja,


    tan petitet maridet m’heu dat


    que la geladeta se me l’ha menjat.


    D’una closca d’avellana


    jo n’hi he fet casa i cabana;


    me n’ha sobrat un bocinet,


    jo n’hi he fet un corralet.


    I d’un pam i mig de drap


    jo l’he vestit de cap a cap;


    me n’ha sobrat un bocinet,


    jo n’hi he fet uns calçotets.


    D’una fulla de noguera


    jo n’hi he fet la calaixera;


    me n’ha sobrat un bocinet,


    jo n’hi he fet un calaixet.


    D’una closca de pinyó


    jo n’hi fet un gran sarró;


    me n’ha sobrat un bocinet,


    jo n’hi he fet un sarronet.[24]
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    Ball del nen, de Riu, a la Cerdanya.

  


  Com hem dit en la pàgina 35, les fadrines de La Selva que anaven a cercar bruc per tal de fer escombres per a cremar el Carnestoltes, en tornar feien un ball, sense intervenció de fadrins, que qualificaven de ball de les escombreres. Són prou populars els suposats balls de bruixes fets els dissabtes pels cims alterosos i solitaris, a voltes al so de flabiol que sona el diable en persona; danses que, segons el dir i creure de la gent, tenen també deix màgic i de meravella.
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    Ball de les escombreres, de la Selva de Mar, a la península de Creus, a la Costa Brava. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Com vam dir en la pàgina 35, hi havia mascarades en les quals figurava un grup d’escombradors que voltaven l’heroi i que escombraven els llocs per on havia de passar i de ballar. Qui sap si les escombreres de la Selva de Mar recorden els escombradors clàssics de les mascarades i amb llur ball es van desprendre d’alguna representació més vasta, avui perduda.


  Del mateix sentit que els balls de dones soles són aquells en què un home balla amb més d’una dona. Un cas ben típic d’aquest tipus el constitueixen les danses que ballava la fadrinalla femenina de la Cerdanya plana vers aquest moment de l’any, i de manera poc fixa, quan s’aplegava en colla pel camp en ocasió d’alguna feina agrícola i entre elles hi havia algun fadrí. Ballaven el ball del Janot, apel·latiu que aplicaven a l’únic ballaire que prenia part a la dansa. Elles s’aparellaven de dues en dues, posades de costat i agafades una amb l’altra pel coll. Anaven saltant i acostant-se al ballador, el qual, sense perdre el punteig, havia de procurar trepitjar-les. Elles, sense desaparellar-se, se li acostaven tant com podien, i en fugien tot saltironant així que se’n veien massa a la vora. El ball era un xic lliure, dins d’unes certes regles. Hom procurava fer com més aparellaments de ballaires millor, sempre totes contra un sol ballaire i molt rarament dos. Feien al so de la dansa, cantant, corrandes satíriques, algunes de to pujat i una mica massa alegres en boca de donzella. Donem mostra de les que solien iniciar el ball:


  
    Balla, balla, tu Janot;


    ves si la pots trepitjar,


    que, si no et dónes més aire,


    mira que t’escaparà.


    Ella en punteja, punteja,


    ella en punteja amb peu pla;


    porta mitjeta de seda


    i el davantal d’Orleans.
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    Ball del Janot, de Martinet, a la Cerdanya, recollit per l’autor. Anotació melòdica de J. Tomàs.

  


  També cau dins d’aquesta categoria la Gallarda del pou, que ballaven a Cornellà de Llobregat. La feien a la plaça, enmig de la qual hi havia un pou; entorn del brocal es feia el ball, que va prendre qualificatiu d’aquesta circumstància. Les balladores s’aplegaven en grups de dues i de tres, agafades per les mans; rodaven entorn del pou, els grups de dues en un sentit i els de tres en el contrari, i, en topar-se dues colles, es passaven entremig unes de les altres de maneres variades, saltant i guimbant amb joia. Després de diverses ballades de noies soles, formaven una rodona al voltant del brocal i entraven en dansa els fadrins, cada un dels quals s’aparellava amb la minyona per qui sentia més simpatia. Com que ordinàriament hi havia més balladores que fadrins, les que no trobaven parella havien de retirar-se del ball. Les parelles, encarades, ballaven l’espolsada; en acabar, les balladores feien risto i, amb un giravolt graciós, passaven a ballar amb el ballador immediat. Quan havien donat tot el volt, i per tant havien ballat amb tots els balladors, sortien del ball i cedien el lloc a una companya que no hagués trobat ballador en iniciar-se el ball de parelles. Aquesta gallarda, tan graciosa com excepcional, e feia al so de cornamusa, flabiol i tamborí, i cau de ple dins del tipus dels balls en què intervenen més dones que homes.
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    Figures i gràfics de la Gallarda del pou, de Cornellà de Llobregat. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1006.
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    Tonada de la Gallarda del pou, de Cornellà de Llobregat, anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  També són d’aquest mateix ordre les danses que ballaven a Vilanova i La Geltrú en grups de tres ballaires, com el ball de les noies de Vilaller; un ballador amb dues donzelles.


  El ballador es convenia primer amb dues balladores per a ballar amb ell, i, un cop els tres posats d’acord, el dia del ball, que era el dimarts de Carnestoltes, el fadrí anava a cercar-ne primer una a casa seva i després, portant aquesta del braç, anava a cercar l’altra, de casa de la qual sortia el grup dels tres, el ballador al mig de les balladores i fent bracet amb totes dues; ballava tota la tarda amb les dues alhora i les feia objecte de mil atencions i gentileses, a les quals elles corresponien; durant la dansa s’entaulava una furiosa batalla de confits en què se’n llançaven uns quants quintars. Aquestes danses també s’havien fet a Sitges i a Reus, però gairebé se n’ha perdut el record.
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    Figures i gràfics de les Danses, de Vilanova i La Geltrú, al Baix Penedès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1006.
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    Melodia de les Danses, de Vilanova i La Geltrú, anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  També cau dins dels tipus dels balls en què un home balla amb diverses dones la manera de fer el ball pla pròpia de les contrades muntanyenques lleidatanes. Un home ballava amb tantes dones com volia alhora. Elles es posaven de rengle, una al costat de l’altra. El ballador només agafava la del cap de la renglera per la mà, i les altres seguien al costat d’ella totes les evolucions del ball. Totes les dones que desitjaven ballar podien fer-ho encara que no les anessin a treure en dansa; els bastava posar-se al costat de qualsevol de les balladores i seguir el ball amb el ballador de l’escollida. Un sol ballaire podia menar i havia menat fins a vuit i deu balladores. Per pocs balladors que fossin feien ballar tantes dones com sortien en plaça. Els grups no eren pas regulars. Cada balladora s’afegia al ballador pel qual sentia més simpatia. Mentre hi havia balladors que menaven deu balladores, el seu immediat podia fer-ne ballar només una.


  Hom també atribueix sentit màgic agrari als balls en què no és obligat formar parelles i que hom balla indistintament amb un home o amb una dona, tal com la sardana, en la qual ni l’aparellament ni la proporció de ballaires d’un o altre sexe no compten.


  Hom té els balls rodons en general com d’origen màgic. Ja hem dit que la sardana fou com un complement a les ballades de contrapàs, ball que té tota la fesomia d’una dansa agrària. És corrent que surtin a ballar a la plaça més dones que homes. En les velles sardanes devien haver-hi més dones que homes i qui sap si temps enllà l’havien ballada només dones.


  Entre els balls fets a base de renglera n’hi ha un gairebé exclusiu de les Carnestoltes en què hom fa diverses mudances a base de cargolaments i agarbonaments i del pas d’uns ballaires per sota dels braços aixecats dels altres, formant creuaments, entrellaçaments i barreges. El document més típic d’aquest gènere és l’anomenat ball del bedriol, fet al so d’una cançó aparentment insubstancial, però que sembla tenir un deix mític i que diu:
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    Obriu, que volem passar,


    de la prim prim verderola;


    obriu, que volem passar


    pel camp del bedriol;


    cargol, cargol,


    repica el sòl;


    cargol, cargol,


    repica el sòl;


    —Els panys se n’han trencat.


    —Que els facin adobar.


    —No en tenim diners.


    —Que els facin els ferrers.


    —Diu que no en volen fer.


    —Que els facin fer als marxants.


    —Ja ens n’han fet uns quants.


    —A on teniu les claus?


    —Les tenen els gripaus.


    —Passem i no ens toquem.[25]

  


  Durant tota la cantarella els ballaires voltaven lliurement a caprici del capdanser i feien diversos giravolts i cargols, tot picant i repicant fortament a terra com bé diu la recobla.


  
    Cargol, cargol,


    repica el sòl.

  


  I en rompre la darrera posada passaven per sota del pont fet amb els braços de la darrera parella de la rua. Repetien la cançó fent diverses i múltiples passades per sota de ponts, cargolaments, descargolaments i embolicaments a discreció del cap del ball i de l’enginy dels ballaires a seguir-lo. Hom interpreta aquestes danses com un ritu agrari de caràcter màgic que tracta d’imitar l’acte de remoure la terra i de la barreja de les llavors, parodiada amb l’agarbonament i entrellaçament dels ballaires, probables succedanis d’antics màgics, sacerdots o bruixots posseïts del do d’encomanar a la terra el valor de llurs accions. L’acció de repicar el sòl pròpia de diversos balls a què fa referència la recobla de la cantarella hom creu que té sentit màgic de desvetllament de la terra, així com la rapidesa i accelerament dels moviments de dansa tracten de promoure la rapidesa del creixement dels vegetals. A aquest sentit responen els balls rebatuts i repicats i les rases fetes a l’acabament de les ballades, en les quals hom sol imprimir al darrer ball una precipitació frenètica gairebé impossible de seguir.
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    Ball o joc del Bedriol, propi de la Garrotxa i de les valls d’Olot.

  


  Entre gent de muntanya havien estat molt populars els balls repicats o d’esclops, que es distingien per repicar fortament a terra mentre ballaven. Semblava que tot l’objectiu del ball era repicar fort amb els esclops. Eren balls rodons fets al so de qualsevulla cançó amb aire de dansa. Era més aviat ball de pastors i de gent d’alta muntanya. El ball de la titella, de què hem parlat en la pàgina 182, era d’aquest tipus. El ballaven especialment quan es posaven els esclops per primera vegada a la temporada i també quan n’estrenaven uns. També el feien molt per les Carnestoltes. Els balls repicats tenen sentit agrari i qui sap si en altres temps hom els atribuïa la gràcia de fer créixer les herbes convenients al bestiar.


  El ball del bedriol qui sap si pot recordar una cerimònia de roturació o de rompuda, feta en convertir un bosc en terra campa i de conreu, puix que els mots bedre i bedriol equivalen a bosc petit i sense arbres.


  També és una romanalla d’una vella cerimònia d’aquest gènere el ball infantil de Sant Joan de les cabanelles, dit també de les casanelles, de les canadelles, de les caramelles i de les candeles, que temps enllà la mainada havia jugat amb preferència pels voltants de les Carnestoltes. Com hem dit en la pàgina 50, el mot Jan té sentit mític, i en el cas present amb tota probabilitat deu referir-se al geni o a la divinitat. Hom qualifica de Cabanelles uns estels i així mateix uns casals o compartiments de la volta del cel que els antics creien que visitaven els signes del zodíac, qualificats també de casanelles. Les canadelles són els setrills o recipients destinats a contenir el vi de la consagració en el sacrifici de la missa. Les caramelles són un instrument musical. Com diem en la pàgina 246, en temps pretèrits la feina dels músics tenia sentit sacerdotal. Les candeles poden recordar les idees de la claror o del sacrifici.
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    Joc infantil de Sant Joan de la canadelles, general arreu del país. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1006.

  


  Hi ha qui identifica el terme Joan amb el sol. Els qualificatius aplicats a l’heroi de la cantarella del nostre joc no semblen pas desdir-ho. El joc es mou al so d’un diàleg entre el cap de colla i un altre jugador. Parlen així:
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    —Sant Joan de les casanelles.


    —Què mana el mi senyor?


    —Quantes fulles hi ha a l’arbre?


    —Cent i un canó.


    —No deixaríeu passar una quanta gent?


    —Encara que fossin més de cent.


    —Per quin pont passarem?


    —Pel pont de les formigues.[26]

  


  I la colla passa per sota del pont format pel cap de colla, qui amb una mà agafa un picaportes o la té a la paret. I la renglera es lliura a mil giravoltes combinades i evolucions que varien segons les versions, així com la cantarella, que ofereix nombroses variants.


  D’aquest ordre és el ball que es ballava el dimarts a la tarda a Girona a la plaça del Vi, anomenat ball de l’avalotada i de les empentes. Es feia al so de cançons molt alegres de melodia i de lletra un tros xiroia, que convidaven a la gresca i a la bullícia. Els ballaires es donaven força empentes els uns als altres i s’agarbonaven i arremolinaven sense mirar mai gaire prim.


  A Arenys de Mar, a la tarda, ballaven la dansa, formada per diverses farandoles, en les quals, si el capdanser era prou hàbil, feia barrejar els ballaires entrecreuant-los nombroses vegades. D’un ordre semblant era un altre ball anomenat l’embrolla que es ballava a Malgrat i que, com bé diu el seu nom, estava caracteritzat per l’esperit d’embrolla i barreja, el qual també tenia la contradansa embolicada que es ballava a Torelló.
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    Figures i gràfics de la Dansa, d’Arenys de Mar, al Maresme. Recollit per Pere Màrtir Puig. Vegeu l’explicació en la pàgina 1007.
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    Tonada de la Dansa, d’Arenys de Mar. Recollida per Pere Màrtir Puig
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    Contradansa embolicada, de Sant Feliu de Torelló, recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  D’un ordre semblant a la dansa d’Arenys era la variant del contrapàs que ballaven a Palafolls. Contràriament a la coreografia típica d’aquest magne ball, hom feia diferents cargolaments i descargolaments i passava i repassava per sota dels ponts formats pels braços dels propis ballaires, sostinguts prou enlaire per a permetre la desfilada dels companys per sota.
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    Figures i gràfics del Contrapàs de Sant Genís de Palafolls, al Montnegre. Recollit per Sara Llorens de Serra. Vegeu l’explicació en la pàgina 1007.
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    Melodia del Contrapàs de Sant Genís de Palafolls, al Montnegre, recollida per Sara Llorens de Serra, de Pineda.

  


  Semblant a la de Palafolls, la fadrinalla de Castellfollit ballava el contrapàs dels arcs. Tal era una variant d’aquest gran ball al qual era aplicat un text escatològic. El rest de ballaires feia un seguit de cargols i evolucions i passava nombroses vegades per sota de ponts fets amb els braços enlaire. D’aquesta figura va prendre nom el ball.
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    Contrapàs dels arcs, de Castellfollit, a la Vall d’Olot, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  A Viladrau, en començar les Carnestoltes, sortien els casats a ballar l’anomenat contrapàs de Crist, a la tonada del qual era aplicada també una lletra escatològica. Els ballaires eren cridats i convocats al so de campana. Al qui no feia cap al ball l’anaven a cercar a casa seva i li feien pagar un ban.


  A Manlleu, la tarda del diumenge, es ballava el contrapès cerdà enmig de gran tabola i follia. Els ballaires tenien gran punt a envoltar amb llurs evolucions els pobres músics fins a fer-los caure i rodolar per terra, emportats per l’enfollit remolí, i més d’un n’hi havia hagut que havia sortit esbornacat de la jovenívola bromada.


  Del mateix ordre i sentit que els balls en renglera o tirallonga és un tipus de ball rodó gairebé propi de les Carnestoltes, fet així mateix al so de cançons i en el qual intervenen homes i dones de totes les edats, categories i estaments. Aquests balls són comuns per diferents pobles europeus.


  L’etnografia opina que són les restes de ritus de fecunditat i de protecció i preservació col·lectiva de la tribu i del clan en general.


  El dansot, que ballaven per la Conca de l’Anoia les dones gairebé només en camisa, més aviat el feien en rodona que en tira. Era típic dels balls de cançons que de tant en tant els ballaires es deturessin per les places que trobaven en el curs de la volta, que allí fessin ball rodó i que fos precisament en aquests moments quan la dansa es feia més llicenciosa. En el ball de cançons, de Palamós, s’agarbonaven fins a caure per terra i fer la pila del greix. La patacada, de Cadaqués, també era feta en rodona. Una part del contrapàs es feia així mateix en rodona. En un moment donat de la melodia, els ballaires trencaven el rest i feien diferents grups segons la llargada de la tira i el nombre de ballaires. Feien unes quantes rodades i, en arribar la tonada al seu punt, es tornaven a estendre en tira. Cal tenir en compte que antigament la sardana, segons sembla, es ballava únicament després del contrapàs i com una forma final d’aquest i, per tant, havia de participar del mateix sentit i origen d’aquest magne ball.


  A Artesa de Segre les dones que anaven a cercar aigua a la font, mentre esperaven torn, ballaven el ball rodó de la Raimundeta, així anomenat perquè es feia al so de la cançó d’aquest nom. El ballaven dones soles i era molt alegre i animat.
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    Figures i gràfics del Ball rodó de la Raimundeta, d’Artesa de Segre. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1007.
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    Melodia de la Raimundeta, anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  Pel Pallars ballaven un tipus de ball rodó especial. Els ballaires feien una rodona. En un moment donat de la tonada, el qui menava el joc es deixava anar de la parella del costat i feia el pont amb la seva balladora. Per sota passaven tots els altres ballaires sense deixar-se anar mai per res. Quan tots havien passat, el capdanser feia rístol i restava com tots els companys girat de cara. Aleshores es tornava a agafar amb la parella immediata i feien altre cop ball rodó, però aquesta vegada de cara enfora del cercle, així com la vegada anterior ho feien de cara endins. Pel mateix procediment alternaven diverses vegades. Generalment la ballada constava de set balls rodons, quatre de cara endins i tres enfora.
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    Figures i gràfics del Ball rodó de les altes contrades ponentines. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1008.
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    Melodia del Ball rodó de l’alta muntanya ponentina, anotada per mossèn Vicenç Bosch, de Talarn.

  


  A Albagés feien un gran ball a la plaça al so de cançons que tenien certa retirada amb les cançons de pandero per llur factura literària, no pas pel tall melòdic. Les cançons eren dialogades entre els ballaires i tenien molta paritat amb les que per la vall d’Àger i per d’altres indrets canten per les falles de Sant Joan.


  Durant les Carnestoltes havia sortit molt un ball que hom considera dedicat a les divinitats de la terra, i que se’l troba estès arreu d’Europa i que àdhuc ballaven els indígenes mexicans quan aquell país fou conquerit pels espanyols. És el ball de les cintes, fet a l’entorn d’un pal del qual pengen nombroses cintes que els ballaires sostenen i que en ballar teixeixen al voltant del pal, fins a embolicar-lo. El pal d’avui és el succedani de l’arbre d’ahir, al voltant del qual feien els nostres passats llurs danses per tal d’induir-lo a fer força fruit o per agrair-li el que ja havia fet. A fi de festejar-lo més bé, l’enflocaven i engalanaven. Aquest ball, a casa nostra, surt més aviat per la Festa Major i hom l’anomena generalment de les gitanes. Pel Vallès havia format part de la comparsa d’aquest mateix nom, com un de taüts números de dansa, però també s’havia ballat sol, independent del ball de les gitanes i rodejat de circumstàncies molt especials i interessants. El ballaven homes sols vestits de manera pròpia i ben singular. Duien al cap com un cucurull del cim del qual penjava un floc de cintes, camisa ben blanca, armilla florejada de tons ben vius, corbatí vermell, faldellí del mateix color, calces blanques, ramals de cascavells i espardenyes de set vetes. Duien entravessades damunt del pit i en creu dues garlandes de flors de paper. Dels colzes els penjaven flocs de cintes de diversos colors que els voleiaven en ballar. Tots anaven enfarinats de cara. Per ballar, amb una mà sostenien una de les cintes que penjaven del pal i amb l’altra duien un palitroc beu gruixut pintat de vermell. Feien una cadena al voltant del pal i, en passar l’un per la vora de l’altre, repicaven els bastons. El ball era, per consegüent, de cintes i de bastons alhora. Al cim del pal lli havia un ram, com més gros millor, de flors de paper ben virolades.
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    Figures i gràfics del Ball de les cintes, de la Garriga, al Vallès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1008.
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    Melodia del Ball de les cintes, de la Garriga, al Vallès, anotada pel mestre J . Tomàs.

  


  A part dels ballaires formaven part de la colla altres tres personatges: El qui sostenia el pal, que feia el paper de bastaix; el majoral, que anava vestit com els altres, però amb el faldellí notablement més llarg. Aquest duia un fuet acabat amb una bona ficel·la perquè espetegués ben fort en fuetejar. Durant tot el ball no parava de brandar les xurriaques com si volgués animar els ballaires. El tercer personatge rebia el qualificatiu de rabadà. Solia ésser un minyó. Anava vestit com els dansaires, però en lloc de cucurull duia un barret de palla d’ales ben amples. Portava al damunt diverses garlandes de flors i en duia tires cosides al faldellí. Voltava pel clos del ball mentre els seus companys saltaven i ballaven. Últimament el seu paper era anodí, però segurament que en d’altres temps devia fer un ofici important, h noció del qual s’havia perdut cap a la darreria del ball.


  La presència d’un majoral i d’un rabadà sembla donar al document un caient ramader. És interessant de tenir en compte que per l’alt Aragó, contrada on la ramaderia té encara molta importància, els balls de bastons també porten un rabadà i un majoral que no ballen. I és així mateix remarcable que els balls de cintes són fets també al repic de bastons. Qui sap si originàriament aquestes dues figures o sistemes de ball havien format part d’una mateixa cerimònia i el rodolar del temps els ha separat i distanciat. A la primeria del segle passat el ball de les cintes degué ballar-se a Barcelona, puix que l’escriptor teatral Moratín, que va sojornar una temporada a la nostra ciutat, en la seva obra El desdén con el desdén, el segon acte de l’acció de la qual té lloc a la nostra ciutat durant el temps carnesloltesc, fa sortir un ball de cintes en termes de gran ponderació. Aquest autor era força costumista i molt fidel a allò que posava en escena. Probablement el ball de les cintes no devia estilar-se a la cort en aquells temps i l’autor degué fer-lo figurat en la seva obra com una nota de color i com un snobisme.


  Aquest ball al Vallès va conservar-se fins a la darreria del segle passat. Les colles ja havien perdut llur tipisme tradicional i el ballaven noies en lloc d’homes i algunes vegades parelles Hi havia qui el ballava mig professionalment. Hi havia colles que per tal de divertir els banyistes dels balnearis de Caldes i de La Garriga es llogaven per a ballar-lo en qualsevol moment de l’any que interessés als propietaris dels balnearis.


  Fel regne de València coronaven el pal amb una grossa magrana o carxofa de cartó; d’ací que hom el qualifiqués de ball de la magrana o de la carxofa. Allí, com per la Catalunya meridional, aquest ball es feia per les festes majors. En un moment de la representació, per mitjà d’un ressort, la magrana s’obria i de dins en sortia un fal·lus. Els ballaires paraven la dansa i el reverenciaven. La presència de la magrana i de la carxofa al cim del pal sembla mantenir el sentit agrari atribuït al ball.


  Pel Penedès s’havia fet una representació molt estranya i excepcional completament diferent del tipus de les corrents. Era feta al so d’una cançó tota especial anomenada Mossèn Joan de Vic, personatge que portava el pes del diàleg i que era el protagonista de la representació; ell la presidia i al seu voltant es descabdellava la dansa. Els ballaires, que a voltes eren molts, anaven vestits de manera molt singular. Duien el braç dret i la cama esquerra d’un color clar i el braç esquerre i la cama dreta d’un color fosc. Els ballaires formaven com dos grups que es distingien per l’alteració de la disposició dels colors, que l’una meitat portava en sentit contrari a l’altra. Possiblement devien haver significat els grups dels bons i els dels dolents. Duien la testa coberta amb un barret blanc semiesfèric d’ala molt estreta del qual penjava un floc de cintes llargues que en ballar els voleiaven. Anaven coberts de cara amb una careta negra. Mossèn Joan, que campejava entre els seus, vestia com ells, però de colors diferents. Anava cofat amb un altre barret a tall de mitra i duia una capa curta i molt folgada. No duia la cara tapada, però es dissimulava la fesomia amb una llarga barba. La cançó emprada per al ball era tan estranya i excepcional com tot el document en conjunt. El grup a cor interrogava el personatge tot cantant i ell contestava amb un crit estrident i desentonat de sentit. Els ballaires feien un punt de dansa al so d’una tonada de flabiol i en acabar tornaven a interrogar, cantant, el personatge, que responia cridant i tan desentonat com la primera vegada. I així tota la representació. Els ballaires portaven a una mà un tap de gerra d’oli i a l’altre un bastonet curt. Quan feien la passa llarga repicaven el tap amb el basto-net seguint el ritme de la melodia, i quan s’entrecreuaven i feien cadena es copejaven mútuament amb els taps i amb els bastons. La cançó diu així:


  
    —¿D’on veniu vós ara,


    mossèn Joan de Vic;


    d’on veniu vós


    ara tan trist i afligit?


    —De la gueeerra!


    —¿Què hi fèieu a la guerra,


    mossèn Joan de Vic;


    què hi fèieu a la guerra


    tan trist i afligit?


    —Peleiaaaava!


    —Amb qui peleiàveu?


    —Amb els moooros!


    —Mireu que us mataran.


    —Que m’enterrin.


    —On us enterraran?


    —A la teulada.


    —A la teulada no hi ha terra.


    —Que n’hi portin.


    —D’on l’hi portaran?


    —De l’hort.


    —Els fills com ho faran?


    —Que treballin.


    —Si no els donen feina?


    —Que captin.


    —Si no els fan caritat?


    —Que robin.


    —Als qui roben els pengen.


    —Així s’estireeeeeeen!
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    Tonada del Ball de Mossèn Joan de Vic, de Reus, segons un manuscrit de mitjan segle XIX de Francesc Albinyana. (Bibl. de Pau Font de Rubinat, de Reus.)
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    Figures i gràfics del Ball de Mossèn Joan de Vic, de Reus, al Camp de Tarragona. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1008.
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    El Ball de Mossèn Joan de Vic, de Reus, al Camp de Tarragona, segons un dibuix d’un manuscrit de mitjan segle XIX degut a Francesc Albinyans. (Bibl. de Pau Font de Rubinat, de Reus.)

  


  En donar el personatge el darrer crit tots els ballaires aixecaven els braços tan enlaire com podien i es mantenien tan tesos com els era possible durant tanta estona com podien resistir. Aquest venia a ésser el punt de gràcia del ball, i el qui mantenia més estona aquella actitud forçada restava com l’heroi de la ballada. L’estirament dels braços fins al grau màxim i per tanta estona com podien, per part dels ballaires, pot recordar un gest de valor màgic encaminat a afavorir i provocar el creixement vegetal, puix que, com ja tenim dit, gestos i accions d’aire semblant abunden en danses de tipus agrari.


  És molt remarcable que aquesta cançó és típica dels collidors d’olives de l’Urgell, que la canten cada dia entre dos foscants, quan es disposen a plegar. Els collidors formen concepte de l’argument; algun dels cantaires, generalment el més jove de la colla, es deixa anar penjat de mans d’una branca de l’olivera i es pendoleja i balanceja una estona per tal de donar realitat al concepte expressat per la cançó.


  És remarcable que tant al Penedès com a l’Urgell la figuració acaba amb el mateix gest, o sia el de simular el penjament que al·ludeix la cançó. Sembla indubtable que es tracta d’un mateix cas resolt de dues maneres diferents. La presència dels taps de gerra d’oli emprats com a instrument de percussió sembla indicar la relació de la versió penedesenca del document amb el conreu de l’oli, tan important en aquella comarca. És remarcable que en aquest moment de l’any és quan s’acaben les feines relacionades amb la mòlta de l’oli.


  Potser que es tracti de la resta d’alguna cerimònia relacionada amb la divinitat de l’oli, de la qual mossèn Joan pot ésser el succedani. És interessant de tenir en compte que el personatge diu que lluitava amb els moros i que la majoria de les vegades que surten aquests en documents populars són els hereus de divinitats gentíliques.


  Aquest ball també s’havia ballat a Reus, contrada on es conrea així mateix l’olivera. Milà i Fontanals l’havia vist ballar i refereix que llavors de les festes de la coronació de la reina Isabel II, la colla que el ballaven el van venir a representar a Barcelona. El gran mestre suposa que pot representar el retorn d’un croat figurat pel personatge que es presenta com a protagonista de la cançó i del ball.


  A Reus havien fet un ball molt excepcional. Hi intervenien dos personatges que feien els papers més importants. Un d’ells portava el cos encreuat per dues garlandes de fulles, faldellí, calces curtes i espardenyes. A les mans duia un fuet i una bufa que mai no desemparava. Aquest personatge era qualificat de dimoni, però no en portava cap atribut ni símbol. L’altre personatge era anomenat el saurí. Vestia si fa no fa com el diable, però en lloc de fuet i bufa portava com una forca de fusta d’avellaner amb la qual feia com si cerqués corrents subterranis d’aigua com fan els saurins. Sostenia els dos pollegons de la forqueta un amb cada mà, posades aquestes als costats de manera que el mànec o agafador de la forqueta li venia a parar al davant. La gent donava al gest sentit maliciós. Vuit ballaires estranyament vestits feien un ball de bastons molt diferent dels comuns. Duien dos bastons d’avellaner cada un, llargs i retorçats i de forma discordant. Menava el ball i els feia ballar el diable, que no parava d’engegar fuetades i de cridar excitant-los a la dansa. Tot d’una els ballaires s’avalotaven i les emprenien a bastonades contra la bufa del diable fins que li rebentaven. L’esclat de la bufa representava la mort del subjecte, que queia estès a terra. El ball es reproduïa al so de la tonada de la Cançó del Camp de Tarragona que hem transcrit en la pàgina 277, tocada per un flabiol. Hi havia moment en què els ballaires i els altres companys la cantussejaven. Mort el diable, dos dels ballaires sonaven unes gralles fetes amb escorça d’avellaner cargolada en torterols a tall de paperina. No arribaven a tocar, puix que l’instrument no ho permetia; feien un so tan estrany com imprecís a la remor del qual el diable revenia i hom donava la gresca per finida. La presència obligada de la fusta d’avellaner dels bastons i de les tarotes fa pensar si pot tractar-se de la resta d’alguna cerimònia relacionada amb el conreu de les avellanes; i si l’arbre verd que brotona, així com la bona estada fruïda a la seva ombra mentre és verd, segons canta la cançó, pot referir-se a l’avellaner. Les forquetes emprades pels saurins per cercar aigua són obligadament d’avellaner, com també ho eren les varetes màgiques i de virtut dels antics encisadors i bruixots, de fades i encantades. Pot tractar-se de la supervivència d’una cerimònia ritual de caràcter màgic, qui sap si relacionada amb la recerca de corrents subterranis portadors d’aigües per al regament i assegurament de les collites.
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    El Ball de bastons del saurí, de Reus, al Camp de Tarragona. Recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Les trompetes d’escorça de diferents arbres són molt emprades pels pobles primitius en diverses de llurs cerimònies, especialment per a l’expulsió dels mals esperits i dels dimonis.


  Havia estat molt estès figurar que hom llaurava. L’arada era tirada per homes, unes voltes sense dissimular que ho eren i d’altres tractant de representar bous. Generalment els qui menaven l’arada eren fadrins, però n’hi havia també que havien d’ésser obligadament casats i reunir una condició especial i pròpia. Era corrent escampar cendra fent veure que sembraven. Com ja hem dit, en llançar la cendra tractaven de fertilitzar i fecundar els camps, allunyant-ne els esperits malèfics que podien desbaratar l’acció sagrada de la sembra.


  A Pacs s’havia celebrat el ball de Sant Baluard. Llauraven la plaça amb una parella de bous i la sembraven amb cendra que treien d’uns sacs. Després anaven al molí amb sacs plens de simulada farina. Entaulaven gran discussió amb el moliner, reganyós, i mentre discutien uns lladres els robaven els sacs de la farina.


  A Nalec, Rocafort de Vallbona, Guardiolada, Vallbona de les Monges, Guimerà i d’altres poblacions d’aquells verals simulaven llaurar la plaça i àdhuc els carrers. Un fadrí menava l’arada i d’altres el seguien amb cabassos de cendra que escampaven per terra com si sembressin. També en tiraven per damunt dels espectadors per tal de promoure gresca. En tiraven amb preferència damunt de les dones i més encara de les fadrines.


  Anys enrera, a Gelida, dos fadrins, armada la testa de grosses banyes i junyits a una arada, voltaven pel poble cridant i bramulant, fent por a la mainada i empaitant les dones, darrera de les quals corrien perseguint-les fins als portals de llurs cases, mentre el qui sostenia l’esteva de l’arada feia tot el que podia per contenir la fúria dels bous. Simulaven llaurar tots els carrers, i el qui els menava feia veure que sembrava, tirant cendra per damunt de tothom qui trobava.


  A Ardèvol, Torà, Sanahuja i molts altres pobles de la Segarra i de l’Urgell, una de les comparses, per dir-ho així, que mai no mancava per les Carnestoltes era la dels bous llaurant i el llaurador que sembrava, llançant a tort i a dret cendra, farina o cagarrelles. El més general era tirar cendra a tothom qui trobaven. L’arada sempre era arrossegada per un parell de minyons que feien de bous, armats de banyes, vestits de manera grotesca, simulant bramar i fent mil estranyeses.


  El document més interessant de la representació de la llaurada el trobem a Durro. Els bous són dos, van tots enfarinats de cara i porten les cames embolicades amb un llenç blanc, com si portessin un davantal de minyó de cafè o si anessin bolcats. Van junyits a un jou i volten pels carrers de la població menats per un llaurador; durant el seu curs, tiren cendra pel damunt de tothom, fan mil bromades i fan eixir de test al pobre que els mena; després d’haver voltat tota la població fan cap a un lloc alterós des d’on poden ésser fàcilment vistos per tot el poble, que es reuneix a llur vora per veure’ls llaurar. Es lliuren a una pantomima tan extravagant i moguda com poden, suficient per a fer sortir cabells blancs al pobre llaurador, que fa tot el que pot per aguantar-los, mentre els bous fan tots els possibles per fugir. Cal dir que ja és del tracte que acabin per escapar-se del jou i es fiquin per entremig del públic que contempla la facècia; allí procuren embrutar a tothom de farina i cendra i es posen furiosament entremig de les dones, a les quals empaiten i maseguen enmig de gran cridòria i xiscladissa. El llaurador els empaita, acaba per atrapar-los i reduir-los, els junyeix altra vegada i comença de nou la brega per a tornar a fugir. La facècia es repeteix tantes vegades com volen els minyons que fan el paper. Durant aquesta pantomima solen portar el Carnestoltes, simulat per un ninot que, cavalcat damunt de l’arada, és coparticipant de tota la fressa, la qual presideix i presencia. Quan la gresca ja ha durat prou i es decideix donar-la per acabada, el ninot i un dels bous són estesos a terra i coberts per una grossa pila de palla; a continuació hom encén aquesta i simula la crema d’un dels bous i la del ninot.


  A la Granadella simulaven llaurar tots els carrers del poble. Dos homes anaven junyits al jou i feien el paper de bous. Anaven tapats amb una ampla borrassa per tal de dissimular llur condició humana. De tant en tant feien com un bramul a fi de representar millor el paper de bou. Darrera de l’arada seguia un grup d’homes amb cabassos de cendra que simulaven sembrar. Tiraven cendra i pedretes a tothom qui trobaven pel camí, sense respectar ningú. Aquesta comparsa sortia el dimarts.


  A Rialp el cap de colla dels fadrins, erigit en batlle de les Carnestoltes, llaurava la plaça amb una arada tirada pels dos propietaris principals del poble, els quals havien de fer el paper de bous tant si els venia de gust com si els era desplaent.


  A Castellar de Nuc sortien a llaurar obligadament els casats, i si no hi havia qui ho volgués fer havien de sortir precisament hereus. No era permès que llaurés cap fadrí. També havia d’ésser un casat qui havia de cremar el ninot.


  A Cardedeu, de temps antic, abans de començar-se a la plaça el ball de les gitanes, era costum que sortís l’amo de la casa Montells, que havia estat propietària del terrer on es feia la ballada, i amb una parella de bous marqués un solc a tot el voltant de la plaça, demostrant així el seu domini sobre aquells terrenys.


  Per la Vall d’Olot, la Garrotxa, Vall d’Hostoles, Empordà, Girona i Guilleries ballaven sobretot el ball de la Civada, el qual es produïa al so d’una cançó que diu així:
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    El ball de la civada


    vos el cantaré.


    El pare quan la fangava


    feia així, feia així,


    se’n donava un truc al pit


    i se’n girava aixi.


    Treballem, treballem,


    que la civada guanyarem.[27]
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    Figures i gràfics del Ball de la Civada, general arreu del país. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1008.

  


  Els ballaires es reunien en ampla rodona i anaven voltant mentre cantaven; en arribar el moment en què anomenaven la feina del llaurar i deien «feia així», es desprenien de les mans, feien amb aquestes l’acció pròpia de la feina agrícola que anomenaven, es donaven el cop al pit que deien, es giraven mitja volta damunt d’ells mateixos, quedant, per tant, cara enfora de la rodona, es tornaven a agafar de les mans i rodaven novament seguint una altra esparsa, en la qual s’anomenava una altra de les feines pròpies del conreu del gra; cada vegada feien el gest que podia donar idea de la feina, repetien el cop al pit i el mig giravolt, de manera que donaven una volta de cara endins de la rodona i una altra de cara enfora. A cada cobla es canviava la feina; eren retretes i simulades les següents.


  
    El pare quan llaurava,


    el pare quan sembrava,


    el pare quan segava,


    el pare quan lligava,


    el pare quan garbonava,


    el pare quan batia,


    quan la duia al molí,


    quan passava la farina,


    el pare quan pastava,


    el pare quan coïa,


    quan feia les sopes,


    el pare quan se les menjava.

  


  El ball té l’aparença d’una cerimònia de caràcter màgic encaminada a assolir el bon èxit de la collita per efecte dels moviments imitatius de les feines del conreu. Les societats primàries estan plenes de cerimònies d’aquest tipus, de les quals el ball de què parlem pot ésser una supervivència. És remarcable que arreu dels països europeus on ballen aquest ball, que són molts, hom el refereix a la civada, que pertot és molt menys conreada que el blat. Aquesta circumstància parla amb molta eloqüència quant a l’antiguitat del document, puix que la civada, al costat de l’ordi, sembla ésser la gramínia de conreu més vell a Europa, sens dubte força més que el blat, per tal com se n’han trobat grans entre els sediments palafítics del fons dels estanys del centre d’Europa, fet que sembla indicar que ja eren cultivats pels pobles lacustres. El blat, a casa nostra, ja era conegut en temps ibèrics, puix que en les excavacions dels poblats lleidatans de Sidemunt hom va trobar sitges plenes de blat de bona qualitat que va fructificar amb tota normalitat en sembrar-lo.


  Hi ha balls que semblen tenir tot l’aspecte d’una antiga cerimònia sagrada d’invocació a la divinitat de la pluja, i per tant tenen un caràcter agrari. A Carme era conegut pel nom de ball de càntirs, i a Alcarràs i Salàs, pel de ball de sillons, puix que per les contrades lleidatanes el càntir és conegut per silló. Es feien aquests balls a la tarda del diumenge de Carnestoltes. El ballador portava al cap un gros càntir mig ple d’aigua. Havia de ballar procurant no deixar-lo caure a terra en fer les evolucions i salt i rons del ball, el qual, si bé era un xic plàcid de moviments, no deixava per això d’ésser accionat i bellugat. Si el càntir queia a terra, es corria el risc de fer mal a la balladora i, en trencar-se, l’aigua s’escampava i mullava la companya i altres balladors; aquesta contingència feia que el ballaire quedés en ridícul i en situació poc airosa davant de la seva companya de dansa. Si s’acabava el ball amb el càntir sencer, el balladoi se’l treia del cap i l’oferia a la balladora, la qual el tirava a terra amb tota força perquè es trenqués. Havia de fer-ho de manera que esquitxés i mullés com més millor les altres parelles del ball i la gent que el contemplava, però sense que toqués ni un esquitx al seu ballaire, que havia d’ésser prou llest per a fer un bon salt en el moment de caure el càntir a terra per tal de deixar passar els raigs i esquitxos sense que el toquessin. Si el càntir hagués estat buit, podria tractar-se d’un ball d’equilibri com d’altres se’n troben en les velles cultures clàssiques, sobretot la grega. La circumstància d’haver de contenir aigua i que s’hagués d’abocar tant si el ball acabava bé com malament dóna la sensació d’una cerimònia en la qual es figurava el vessament d’aigua per a imitar la pluja, com ja se’n troben restes en d’altres de les nostres danses.
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    Ball de càntirs, de Carme, a la Conca de l’Anoia, recollit per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  Resulta curiós que a Fraga, les dones que anaven a omplir els càntirs a la font pública de vora del Cinca, sobretot les joves, mentre esperaven que els sillons se’ls omplissin ballotejaven entre elles i feien uns punts de jota; i quan, camí de la font, es trobaven dues dones, una que en venia amb els càntirs plens i l’altra que hi anava, s’agafaven com bonament podien i feien un giravolt en rodó, mig saltironant, fins on els permetia la càrrega trencadissa que portaven. Aquest desig persistent de ballar, encara que sigui entre dones i que resulti forçat per raó d’anar embarassades de mans, sembla revelar la persistència tenaç d’alguna pràctica pregonament vella que es resisteix a desaparèixer com sol resistir-se tot allò que ha ocupat un lloc primordial en la consciència; pràctica que podia reconèixer la mateixa categoria que el ball rodó de la Raimundeta, de les dones d’Artesa, el qual ballaven tot esperant que els càntirs se’ls omplissin, i que el ball de càntirs de Carme i el de sillons d’Alcarràs, tots ells relacionats amb l’aigua.
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    Les fadrines de Fraga, a la Ribera del Cinca, fent uns punts de ball en anar o tornar de cercar aigua.

  


  És costum general d’arreu que quan hi ha neu tova la gent en faci pilotes i se les tiri pel damunt com un entreteniment. Hom creu que l’home d’ahir amb aquest joc tractava de provocar la nevada per efecte d’una pràctica de màgia imitativa. Feia veure com si nevés amb l’intent de fer nevar.


  La fadrinalla de la Vall de Boi es lliurava a gran gatzara, esbatussant-se i apedregant-se amb pilotes de neu. Solien formar-se com dos partits, constituïts pel jovent de cada sexe. També era cosa corrent, si hi havia prou gruix de neu, ajeure’s a terra i emmotllar-se el cos de neu. L’apedregar-se amb neu durant les Carnestoltes havia estat costum estès pels pobles nòrdics. Les fadrines creien que feia trobar casador i que el trobarien tant més ric com més les haguessin apedregades. Arreu hom té la neu com el gran adob de la terra, sentit reflectit pel refranyer d’arreu. El tirar-se boles de neu havia tingut sentit ritual relacionat amb la fertilitat de la terra i amb el bon èxit de les collites.


  És un fet molt interessant a remarcar la intervenció que en les festes carnestoltesques tenien els boters. En les poblacions catalanes de les contrades vinícoles, on aquest gremi tenia alguna importància, els boters figuraven a part de la resta de la població; tenien en la facècia un lloc preferent i jugaven en tots els actes un paper més prominent que els altres veïns. En els festeigs extraordinaris celebrats a Tarragona pel Carnestoltes de l’any 1861, els boters varen construir una bota gegant enmig de la plaça de la Font. Vestien indumentària especial: espardenyes de set vetes negres, camisa blanca planxada, calces de vellut negre, faixa de seda vermella, mocador d’herbes al coll a tall de corbata, i barretina musca al cap, amb la punta ensorrada i decantada cap a l’esquerra. En el programa del Carnestoltes de Vilanova i La Geltrú pertanyent a l’any 1868 consta que hi van prendre part els boters, els quals feren la característica bóta a la plaça de les Neus, i a les dues de la tarda formaren una comparsa d’individus del gremi que va voltar els més importants carrers i places de la població fent el seu ball. El qualificar de característica la construcció de la bóta equival a dir que el costum era ja vell i tradicional. També feien el mateix els boters de Reus, del Vendrell, de Valls i altres poblacions importants de contrades vinateres. Solien construir una bóta de grans dimensions amb molta rapidesa; intervenien en aquesta tasca un bon nombre de treballadors, els quals feien llur joc al so de la música i seguint un cert ritme en el treball; un cop finida la bóta feien al seu entorn diferents evolucions. La bóta es recobria ben bé de pega o quitrà i es deixava estar en el lloc on es construïa fins al dimarts de Carnestoltes, dia en què cap al tard feia al seu voltant un ball el gremi de boters, formant una comparsa; després de la facècia un d’ells, generalment el més vell del gremi i que no havia pres part en la comparsa ni en la ballada, cosa pròpia de l’element jove, calava foc a la bóta, motiu pel qual es produïa una gran foguera. Aquests costums no són pas exclusius de Catalunya; en diverses ciutats alemanyes els boters juguen també un important paper en l’organització del Carnestoltes. A Munic, cada set anys, sortien els boters a fer balls i jocs molt extraordinaris al voltant d’una bóta. És molt possible que el costum sigui també propi d’altres països vinaters, com Itàlia i el sud de França.


  La fadrinalla de Palafrugell organitzava una capta d’ous i de diners. Ballaven el ball dels cèrcols o dels cercolets de faisó completament diferent del que ballen a la Catalunya nova per les festes majors. Amb el que recollien feien una ballada de sardanes el dimarts de les Carnestoltes. Una nota típica de diverses versions d’aquest ball és la figura que tracta de simular una bóta feta amb una combinació i barreja de cèrcols. Hom creu que aquests tipus de danses són romanalles de cerimònies rituals dedicades a les divinitats vinateres i tenen, per tant, també caràcter agrari.
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    Ball dels cèrcols, de Llofriu, al Baix Empordà, recollit per l’autor. Transcripció musical de J. Tomàs.

  


  L’hegemonia dels boters en les festes de les Carnestoltes pot molt ben ésser una resta de les festes dionisíaques que es celebraven a Grècia (i d’allí passaren a Roma amb el nom de bacanals), en què regnava una llibertat desenfrenada, de la qual tantes proves es troben en els costums propis d’aquells temps. A Grècia, durant les bacanals, es passejava cavalcat dalt d’un ase un home, o un ninot, en representació del déu Dionisos, tal com es fa encara avui amb el ninot Carnestoltes. S’encenien fogueres en honor seu, emparentades amb les de les lupercals i relacionades amb els cultes de purificació de sentit agrari, fogueres que encara trobem representades pel cremament de la bóta. Essent la divinitat festivada l’especial protectora de les collites del vi, es feia d’aquest un gran abús a fi de millor satisfer i acontentar la divinitat. En certa forma, les bacanals no deixaven de tenir també un caràcter agrari.


  L’esperit que va campejar en el fons dels costums carnestoltescs fins a les darreries de llur apogeu va ésser plenament bàquic. En molts moments es feia un bon consum de vi i d’altra mena de licors, en els quals es cercava el complement de joiosa alegria.


  Entre els atributs de l’heràldica pintoresca de les Carnestoltes era molt freqüent el porró o un altre element simbòlic del vi. En un testament set-centista d’en Carnestoltes fet en una botilleria del Pla de la Boqueria, el personatge disposa en els següents termes com vol que sigui endegada la seva sepultura:


  
    En la llosa del sepulcre


    mes armes deuran gravar,


    que és un pendó tot guarnit


    de botifarres i galls,


    de polles i altres viandes


    i porrons de Frontinyà,


    i això a fi de què es conservin


    en les futures edats


    les memòries de ma casa


    i de mos antepassats,


    que no menjaren per viure


    i visqueren per menjar.

  


  En la capçalera dels Goigs i enterro del bulliciós Carnestoltes, dictats i estampats a tall de romanç, hi ha dues figures: un home en actitud de ballar, que deu voler figurar el personatge, i una dona que enlaira un porró. En els rodolins, que representen la berenada del dimecres de Cendra, sempre hi figura un subjecte que beu vi.
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    Capçalera del romanç dels Goigs i enterro del bulliciós Carnestoltes. (Col. de l’autor.)

  


  Entre les comparses que sortien mai no deixava d’haver-n’hi alguna en la qual fossin figurats porrons, bótes o altres estris relacionats amb el vi. Molts dels qui concorrien a l’enterrament del personatge anaven proveïts d’una bóta o porró i de tant en tant feien veure que bevien o bevien en realitat. Diverses corrandes, cançons i dites al·ludeixen el vi en relació amb el Carnestoltes.


  Com ja hem dit, havia estat corrent figurar el cos del ninot Carnestoltes per un bot de vi i que, durant els enterraments del ninot, els acompanyants fessin veure que li xuclaven la sang mentre buidaven el vi contingut en el bot. Aquesta simulació havia estat una nota típica dels enterraments barcelonins de la primera meitat del segle passat. Recordeu el que diem del Carnestoltes de Rupit i de la Momerota de Canet en la pàgina 39.


  A Barcelona en el segon terç del segle passat s’havia erigit com a heroi de les Carnestoltes un gran beverri molt popular conegut per en Tecla. Era sabater dels Encants Vells de la Llotja. Cada any, molts dies abans del dijous gras, es vestia grotescament de senyor amb un barretot de copa esbotzat, una casaca estripada i anava proveït d’una escombra que li donava segell d’autoritat. Voltava per tota la ciutat seguit d’un gran estol de mainada que, sota la seva direcció, cantava sense parar una corranda carnestoltesca que es va fer popular, per la qual hom reclamava l’abaratiment del vi. Deia així:
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    A setze, a setze,


    a setze el vi,


    el pobre Carnestoltes


    s’acaba de morir.[28]

  


  Aquest personatge va morir del còlera morbus i no hi va haver qui el substituís en el seu càrrec. No es van fer més aquells cors de xicots i la ciutat va perdre una nota, per bé que grollera, ben típica de les Carnestoltes. A Barcelona, el personatge que anunciava la vinguda del Carnestoltes, muntat en un ase, com l’antiga figuració grega de Dionisos, portava pintat damunt de la figurada gramalla que el cobria, com a escut i símbol carnestoltesc, un gros porró. A part de campejar plenament el sentit dionísiac o bàquic en totes les festes de caient carnestoltesc, i ésser consumida durant llur curs una quantitat de vi molt superior a la comuna, hi ha altres curiosos costums relacionats amb el vi.


  El dimarts de Carnestoltes era molt comú organitzar balls de barreló. El nom venia del costum de situar un barreló enmig del ball, en el qual podien anar lliurement a beure tots els concurrents. Era costum també, en aquesta mena de balls, donar un berenar exclusivament de carn de porc.


  També havia estat costum, en balls privats, disposar com a dues fonts de vi, una a cada cap de sala, intervinguda l’una per un home i l altra per una dona. Tots els homes havien d’anar a beure a la regida per la dona i les dones a la que menava l’home. Aquests tipus de divertiments, excessivament lliures, caiguts per sort en desús des de molts anys, no tenien res d’edificants.


  A Sant Pere de Torelló s’havia fet molts anys enrera un curiós ball dit del porró, en el qual un home ballava amb tantes dones com podia, sempre d’una a una, mentre no li caigués un porró ple de vi que duia al cap. Es feia a la plaça una gran rodona; un home sortia a ballar portant dalt del cap un gros porró ple de vi i a la mà una coca, anava a cercar una de les dones que figuraven entre el públic i, per a convidar-la, tallava un bocí de coca servint-se d’un gros ganivet que portava; ella havia d’acceptar la coca i menjar-se-la, mentre ell la feia ballar i giravoltar. Els moviments de la balladora eren molt lents i pausats, i més vius i animats els del ballador. Un cop li havia fet donar un volt per la plaça, ell tallava un bocí de coca i se’l menjava abans de deixar lliure la balladora. Abans de tornar-la al seu lloc li feia beure un traguinyol de vi; també en bevia ell; feta la colació, anava a cercar una nova balladora, i repetia la cosa fins que el porró li queia a terra i quedava fora de concurs; llavors podia sortir a ballar un altre ballador amb les mateixes condicions. Si el licor quedava del tot consumit, la balladora havia d’encarregar-se de fer omplir el porró al seu càrrec. Si bevia gaire, el punteig se li feia difícil i no podia seguir molt bé les evolucions de la dansa. Aquest curiós i singular costum fa molts anys que ha caigut en desús.


  Els pagesos i camperols de les rodalies de Prats de Molló baixen el dimarts de Carnestoltes a aquesta població i van a un dels hostals a entaular-se i sobretot a beure vi. Cada família en compra una gran quantitat, que precisament han d’acabar-se encara que els faci mal. És d’allò més curiós el detall de no deixar beure la dona si primer no balla, a voltes sola i altres vegades amb el seu marit, dient que li fan ballar o guanyar els cinc sous. Aquest costum, ben estrany i poc comú, pot ésser que tingui alguna relació amb el ball del porró de Sant Pere de Torelló.


  Els ballaires del ball de la post, de Manlleu, anaven seguits d’un carro amb una bóta de vi, i després de cada ballada la colla feia una tirada tan abundosa, que en acabar el ball pocs n’hi havia que es poguessin aguantar ben drets. El vi era pagat pels qui portaven la pala.


  A Malgrat, el dimarts de Carnestoltes, es feia una capta per la població; els qui captaven anaven acompanyats d’un ruquet amb una bóta de vi i tenien dret d’entrar per les cases i endur-se’n el vi del porró, cosa a la qual els amos de la casa no es podien oposar. El porró era abocat a la bóta que traginava l’ase. El vi es repartia públicament en l’àpat col·lectiu que es feia el dimecres a la plaça.


  En el llogarret de Brics, prop de Solsona, per Sant Salvador i per Sant Jaume es fa una festa que per tot el seu caient és presa, sens dubte, de les festes carnestoltesques. En sortint d’ofici, els pavordes porten a la plaça una samal plena de pa amb vi, la fadrinalla fa al seu voltant una ballada de cascavells i, acabada aquesta, és repartit el pa sucat amb vi a tothom qui en vol menjar. Hi fa cap tot el poble i molta gent dels llogarrets veïns, a fi d’assistir a la festa coneguda amb el nom del pa sucat.


  Antigament, en temps de més austeritat que els d’ara, a les contrades muntanyenques de la Catalunya alta on no es conrea la vinya només bevien vi per les Carnestoltes. La gent de muntanya esperava aquest període per tal de poder fruir del goig d’aquesta beguda, que la resta de l’any no tastava, com si es tractés d’una abstenció semiritual.


  Per terres de València havien aplicat al ninot Carnestoltes el qualificatiu de Xurripampi i Xurrimpampli, apel·latiu imprecís i indefinit que també s’aplicava en d’altres casos de manera insegura i que, segons sembla, volia encloure la idea del vi o de l’embriaguesa. Coneixem un testament d’en Xurripampi, estampat a tall de romanç, que té les característiques pròpies de la literatura de fil i canya i tot el tirat dels testaments típics d’en Carnestoltes. Sembla dictat per gent tavernària i destinat a viure en ambient de folga d’hostal i entre baf de vi. En Xurripampi sembla posseir l’herència del vell Bacus i dels altres succedanis que han personificat el seu sentit d’ençà dels temps hel·lènics i romans.


  La llicència diguem-ne bàquica de les Carnestoltes s’ha mantingut ben viva fins als nostres temps i àdhuc s’ha estès a d’altres gaudis sensuals.


  Antigament, pels pobles de muntanya, el fumar es tenia per costum dissolvent i perniciós; només era tolerat de fer-ho durant les Carnestoltes, com una de tantes llicències pròpies d’aquestes festes. Al ninot Carnestoltes se li posava una pipa a la boca. Una de les cançons de dansa d’aquest temps fa referència al costum:


  
    Carnestoltes ha arribat


    amb la pipa, amb la pipa,


    carnestoltes ha arribat


    amb la pipa de tabac.

  


  Aquest període és el moment més musical de l’any; al costat del Nadal brollen les cançons més excepcionals i estranyes dins del costumari actual; moltes d’elles comporten arguments i guions de representacions i figuracions pròpies de temps molt separats dels nostres. També és el moment en què surten a relluir instruments de tipus més primitiu. En temps dels nostres pares eren nombrosos els qui tot anant pel carrer feien sonar flabiols de canya i d’altres estris musicals dels que sonen els ignorants de música. La mainada de tota la nostra pagesia es fa flabiols, xiulets, caramells i d’altres instruments musicals per l’estil i es complau a fer-los sonar amb més intensitat i goig que en d’altres moments. L’estat de plena maduresa de les can ves, així com l’ésser el temps propi per a tallar-les, afavoreix l’esplet dels instruments musicals de producció popular a base d’una tija buida, però aquest factor no és prou per a raonar el gran esclat musical d’aquest moment. Molts pobles de cultura retardada creuen que la música i el cant afavoreixen el creixement i desenrotllament dels vegetals. Hi ha sorolls i música que espanten i allunyen els esperits malèfics que poden pertorbar els conreus, sobretot la música de percussió; en canvi la de buf hom creu que és plaent als esperits del bé. La intensitat musical d’aquest moment de l’any no és arbitrària ni està mancada de significació; respon a velles creences d’ordre màgic relacionades amb cultes agraris.


  LA INTERVENCIÓ DE LES DONES


  EN tot allò que fins ara hem dit, diverses vegades ens hem hagut de referir a la preponderància de la intervenció femenina en el costumari de les Carnestoltes, i ha restat prou manifest el grau de desimboltura i de llicència amb què parlen i accionen. A part d’aquest aspecte tan sobresortint, en trobem d’altres de força interessants, dignes d’ésser remarcats.


  Hi ha cultures que solen considerar la dona de propietat comunal. Llurs pares i familiars perden la potestat paternal damunt d’elles, que passen a formar part dels béns de la tribu. Al qui desitja casar-se li cal adquirir una dona al comú. Entre els pobles oscetes de la Rússia, quan un home es vol casar ha de comprar la dona, que es paga amb bous o vaques i en val fins a vint, preu excessivament alt per a aquell poble pastoral que pren el bestiar boví com a tipus monetari. Hom creu que els oscetes són el poble d’ascendència ària més directa que avui subsisteix i els seus costums probablement foren els que existien en general a Europa en temps reculats.


  Quelcom de la venda de les dones pel comú trobem a casa nostra encara avui. La majoria dels costums que responen a les concepcions que hem exposat es presenten agermanats a la dansa de manera dissimulada i àdhuc gairebé inadvertida, si hom no s’atura a examinar-ne els detalls.


  A Vilanova d’Alpicat, fins fa poc, per uns moments l’Ajuntament encara venia a ésser amo de les dones de la població i se les venia al ballador que més en donava, amb el qual la dona venia obligada a ballar si us plau per força. El costum tenia lloc, no per Carnestoltes, sinó per la festa major; però, segons un vague record dels vells veïns d’Alpicat, molts anys enrera s’havia fet també per Carnestoltes, i d’aquest moment de l’any es traslladà a la festa major per tal de donar-li més lluïment. Creiem molt lògic que així fos, puix que el costum és ben característic de Carnestoltes. L’Ajuntament tenia el dret de fer un ball conegut per la dansa, però més popularment pel ball del violí, per ésser tocada la tonada per un violí. Per no encarregar-se directament l’organisme municipal de portar a terme el ball, el cedia en encant a qui més en donava. Feien una crida anunciant la subhasta de la dansa al més-dient. Generalment era venut el dret pel preu d’una unça. El qui el comprava feia fer una gran fornada de coques, les quals posava a la venda durant el ball al preu de vint cèntims cada una. El qui desitjava ballar havia de comprar un nombre de coques que oscil·lava d’un mínim de dues a un màxim de dotze; la quantitat variava segons el grau de simpatia que sentia per la balladora. La compra de les coques donava dret a la balladora escollida pel comprador per a ballar sis balls, o sia sis tandes de jota, puix que tal era la coreografia del ball anomenat la dansa en aquesta població. Dels sis balls a què donava dret la compra de les coques, el ballador sols podia ballar-ne tres. Després la balladora era treta en subhasta i havia de pagar el preu que aquesta assolia per a poder acabar de ballar els altres balls. La melodia de la dansa estava formada per un breu preludi musical que feia el violí i per una cobla de quatre ratlles que cantava l’amo del ball o el seu organitzador; en aquestes cobles sempre hom lloava les aptituds, gràcia i bellesa de la balladora, és a dir, en feia com una mena de reclam per tal de poder-la adinerar més en anar a subhastar-la. Fets els tres balls primers, el violí parava i l’amo del ball demanava al públic quant li volien pagar per la balladora, de la bellesa, gràcia i altres bones qualitats de la qual feia rail elogis, com si vengués un objecte qualsevol. Sempre hi havia qui oferia, i no cal dir que per poca simpatia que sentís per ella el ballador que l’havia treta en dansa, no se la deixava prendre i sobrepujava el preu ofert pels licitadors; en casos de contrapunt se n’havia arribat a pagar fins a 100 pessetes. Hi havia casos en què una balladora era treta a dansar per un ballador i sortia del ball del braç d’un altre que havia estat més esplèndid en pagar que el qui l’havia treta en dansa. La subhasta solia organitzar-se de la manera més mercadera i repugnant en què solen ésser organitzades aquesta mena de vendes. Hi havia qui feia el joc del que portava la cosa, oferint preus alts a fi de fer pujar la posta, sobretot quan es tractava d’una parella que eren promesos o estaven enamorats. Com hem dit, l’amo del ball improvisava cobles de forta lloança de les balladores amb l’intent d’adinerar-les més. Es servia d’un nombre de versos tradicionals que es juguen i combinen de variades maneres, però sempre amb unes rimes ja sabudes, formant moltes corrandes amb un nombre reduït d’elements. És un cas ben clar i notori de propietat comunal de les dones i de venda al primer licitador, sia qui vulla, feta públicament i enmig de la plaça, sense que elles es puguin negar a ésser donades al primer que es presenti i els posi preu.


  Durant un moment de l’any immediat a l’inici de la primavera i en ocasió de les festes sagrades de la sembra, hom obria la porta a la llibertat femenina, per tal d’afavorir la prosperitat i augment de la tribu. La nostra tradició encara es fa ressò d’aquest sentit.


  La veu popular explica que antigament, el dimarts de les Carnestoltes, totes les dones passaven a ésser de propietat comunal i que tothom tenia dret a fer-ne allò que millor li semblés. Hom les podia fer ballar, saltar, cantar, córrer. Només estaven guardades mentre restaven dins de llur casa. Els homes tenien dret a entrar per les cases i disposar de les dones que hi trobaven que no fossin de la casa. En tal dia, per tal de no veure’s obligades a ésser joguina del primer que es presentava, les dones honestes i reservades no es movien ni en peu ni en cama de casa llur.


  Encara trobem viu el costum que la fadrinalla faci ballar totes les dones, i té dret a fer-les dansar obligadament tant si volen com si no. Ja hem referit alguns d’aquests casos en el que fins ara hem explicat.


  Al Prat del Llobregat, Sant Boi i d’altres pobles del baix Llobregat, els fadrins volten les cases captant queviures i diners per a fer un àpat comunal, i fan ballar totes les dones de la casa, si us plau per força, ni que sigui només un giravolt, des de les nenes petites fins a l’àvia. Els fadrins van vestits amb calces blanques amb un viu vermell o blau al costat, espardenyes de vetes, faixa vermella, faldellí del mateix color amb vions verds o blaus, cos de camisa blanca, algunes vegades coberta per armilla de seda virolada, corbata amb nus, de color llampant, i al cap una mena de cabasset del qual pengen llargues cintes rematades amb un cascavellet. A les cames duen, així mateix, carnals cosits de cascavells.


  Les colles del Prat del Llobregat, de retorn de la capta, feien el ball de la Creu; voltaven en rodona entorn d’una creu de pedra que s’aixecava als afores de la població. Aquest ball, alegre i esbojarrat, que vers la darreria de fer-se havia perdut tota la valor coreogràfica, probablement degué tenir en altre temps moviments propis i un sentit avui difícil de determinar.
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    Ball de la Creu, del Prat de Llobregat, recollit per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  En alguns pobles del Maresme, Sant Iscle de Vallalta, Vallgorguina i altres fan les gitanes. Els fadrins, organitzats en colles, vestits grotescament i proveïts d’una música en la qual no pot mancar un gros bombo, van corrent per les masies i a cada una de les que visiten fan una ballada amb les dones de la casa. El jovent femení els espera amb goig, car es promet una estona de gatzara, mentre les dones jaies veuen la visita amb disgust. Acompanya la colla un personatge anomenat el diabló, vestit amb gec curt de vellut i barretina, faixa vermella i llarga corbata, el qual porta un gros cèrcol partit per un punt, i sosté amb cada mà una de les puntes. El cèrcol està tot adornat de flors i cintes, i el diabló el sosté enlaire per damunt del seu cap com si li fes de pont. Mentre van de masia en masia, aquest personatge va al davant de la colla, i quan són a la vora d’una de les cases que van a visitar, la música romp un aire alegre, fent repicar sobretot ben fortament el bombo. El diabló s’avança, arriba primer que els altres a la casa i anuncia la visita de la colla. La seva missió és fer gresca i tabola.
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    El diabló que precedeix el Ball de les Gitanes, de Sant Iscle de Vallalta, al Maresme.
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    Tocada d’avançada de la colla del Ball de les Gitanes, de Sant Iscle de Vallalta, al Maresme.

  


  A Manlleu, el diumenge de Carnestoltes al matí, es formava una comparsa, integrada per homes sols, que anava voltant els carrers al so d’alegre música i s’aturava davant de les cases on hi havia noies, a les quals feia sortir per tal de ballar amb elles uns quants punts de dansa. Aquest ball rep el nom de ball de les gitanes. Fa molts anys que ha caigut en desús.


  Pel Penedès es fa la capta dita dels ous. La fadrinalla masculina segueix les cases de pagès, on fa ballar les dones i recull ous i diners. També visiten els molins paperers i tota mena de fàbriques, sobretot aquelles en què treballen dones, i demanen als amos que les deixin sortir a ballar; aquests mai no es neguen a donar permís, car es tracta d’un vell costum. D’alguns anys ençà s’ha perdut el costum de fer ballar fins les velles.


  La fadrinalla de la Granadella sortia a rondar pels carrers per fer baixar les fadrines i ballar amb elles. Les ballades duraven totes les Carnestoltes i se’n feien per tota la població.


  Hi ha un ball en què són permeses als ballaires certes llibertats, unes vegades amb la seva pròpia balladora i d’altres amb una sola dona que, sense ballar, es situa enmig de la rodona del ball. Pel Penedès, a Sitges i Vilanova i La Geltrú havia estat en ús el ball dit de la Marruixa. Rebia aquest nom un home que es posava al mig de la rodona armat de llarga i gruixuda corretja. Els ballaires tenien facultat per a poder besar la seva balladora sense que aquesta pogués oferir resistència. La Marruixa estava especialment encarregat d’evitar que les parelles es fessin petons. Quan veia que alguna parella es besava els apallissava amb la seva corretja. Un ball igual que aquest es fa encara en alguns llogarrets de la província de Terol, on és anomenat la murriega.
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    Ball de la Marruixa, de Vilanova i La Geltrú, al Baix Penedès, recollit per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  Segons ens diu Pòl·lux, a la Grècia clàssica havia estat molt popular un ball rodó en el qual els ballaires es besaven.


  A Calaf s’havia ballat el ball dit del gemec, format per homes sols que saltaven i gambejaven al voltant de la plaça fent rodona. Enmig de la rotllana hi havia una dona que podien anar a abraçar amb tota llibertat sempre que volguessin, però enmig també de la rodona hi havia un guàrdia proveït de llargues xurriaques que contínuament feia espetegar a tort i a dret, motiu pel qual resultava difícil arribar fins a la minyona sense córrer el risc de rebre alguna xurriacada. Si n’hi havia algun d’atrevit que s’arriscava a arribar fins a la donzella, o bé que, aprofitant algun moment de distracció del guàrdia, podia arribar a abraçar-la, ella llançava un gemec, i al moment el seu guardador, advertit, en sentir-la, del que passava, apallissava l’abraçador i reforçava les fuetades per evitar la repetició del cas.
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    Melodia del Ball del Gemec, de Calaf, a la Baixa Segarra, recollit per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  D’ordre menys greu era també el ball de l’esgarrapada, propi així mateix de Calaf. Cada ballaire ballava amb la seva parella. Pel mig del ball es passejava una donzella que duia penjada al davant una grossa panera de dolços, els quals li anaven prenent o esgarrapant els balladors en passar per la seva vora, fins a deixar-la amb la panera completament buida. Més d’una vegada les llaminadures de la cistella ja s’havien acabat que el desig de ballar i bromejar encara durava i, no tenint res per estirar o esgarrapar, com deia el títol del ball, els ballaires se les havien amb les robes de la minyona de la panera, les quals li deixaven sovint espelleringades. Potser aquest darrer detall, que es presenta ara com a circumstancial i accessori, és el que en altres temps havia constituït el veritable objectiu del ball, o sia deixar a la donzella despullada.
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    Melodia del Ball de l’Esgarrapada, de Calaf, a la Baixa Segarra. Recollit per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  Antigament, per la Ribera de l’Ebre, el fadrí que tenia antipatia per alguna donzella i la volia fer enfadar, la cridava des del carrer. Quan ella sortia a la finestra li preguntava si estava encarnestoltada i, abans que ella tingués temps de respondre, li deia: «Si no ho estàs, encarnestolta’t.» I ràpidament li tirava una olla o una cassola contra la porta si estava tancada, o contra la paret si no podia tirar-la a la porta. L’estri de terrissa s’esclafava amb gran estrèpit. Aquesta broma era tinguda com un insult i havia originat moltes baralles. La fadrinalla del braç arremangat, des de molt temps abans recollia les olles i les cassoles velles i dolentes per a fer-les servir per les Carnestoltes. Com veurem en tractar dels costums nupcials, el trencament d’un càntir o d’altre estri de terrissa equival al simbolisme de la desfloració. El costum riberenc a què ens referim pot recordar un convit a l’amor propi d’aquests temps de l’any, ben d’acord amb l’esperit dels costums de què tractem propis d’un temps molt allunyat i obscur.


  Probablement hi havia hagut formes especials que determinaven la donzella amb qui hom havia d’aparellar-se.


  Pel Maresme fou costum que en havent dinat la fadrinalla que volia prendre part a les balles sortís a la plaça portant un ou a la mà. Fadrins i fadrines feien copejar els ous que duien i, quan se’n trencava un o els dos, restaven aparellats per tots els balls de les Carnestoltes. El costum rebia el nom de trencar els ous.


  Pel Pallars havien ballat la Bolangera, dita de punt fix, com a primer ball de les Carnestoltes que servia per a determinar les parelles per tots els balls propis d’aquest període. A cada represa del ball hom mudava de parella, de manera que amb una tirada llarga podien arribar a ballar tots els dansaires amb totes les balladores. El jovent sortia a ballar a la plaça i s’aparellava indiferentment. Els músics tocaven una estona; quan els semblava paraven, generalment durant la cadena, que és la darrera figura del ball, en la qual els ballaires s’entrellaçaven en un lleuger moviment. Hom havia de ballar totes les Carnestoltes amb la balladora amb què ballava o estava encarat o agafat en el moment de parar la música.
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    Gràfics i figures de la Bolangera, de Castellbó, a l’Urgellet. Recollida per Enric Vigo, de Senterada. Vegeu l’explicació en la pàgina 1008.
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    Melodia de la Bolangera, de l’alta muntanya ponentina, anotada por Ricard Llansà.

  


  Al costat de la llibertat d’acció trobem una gran llicència en el parlar. Els disfressats tenien dret de parlar a les dones amb tot atreviment i llicència, de la qual també hom podia fer ús amb les dones que anaven disfressades i duien la cara tapada. Hom podia usar el llenguatge més procaç, i tractar de les coses més delicades i íntimes.


  Era corrent que fossin més aviat elles les que usaven un llenguatge viu i atrevit i que plantejaven les converses més espinoses. La llicència i la llibertat en el parlar havien estat, sobretot en temps antics, completes i gairebé absolutes. Aquest costum era general en terres de cultura llatina; a França havia pres molt increment, i fins s’havien dictat unes ordinacions, o consells en vers, que establien les regles que havien de seguir-se per al tracte amb les dones durant aquest temps de l’any. Se les coneixia sota el nom de lleis d’amor i són atribuïdes al poeta Marçal d’Auvèrnia, dictades l’any 1546. Començaven a regir la vigília del dia de Sant Martí, en ple mes de novembre. La fadrinalla s’organitzava en colles dirigides per algun conco o fadrí ja mig vell, que actuava com de capità i entrenador dels joves en l’art del festejar a la descarada. Cap dona, fos de l’estat que volgués, no s’escapava d’ésser sotmesa a les lleis d’amor. Casada o fadrina, els seus pares o marits s havien d’apartar d’elles un mínim de sis passes, i els era privat d’escoltar la conversa que es sostenia amb llurs mullers o filles. S’havia de parlar directament dels afers amorosos amb termes vius i repugnants i sense eufemismes. Era privat rigorosament de sostenir cap altra conversa que no fos precisament d’aquest tema. Hi havia un tema fixat per a parlar amb les que podien ésser considerades com a velles, així com també per als marits, pares o germans, per tal d’evitar que poguessin dedicar llur atenció a indagar el que es deia a llurs familiars. No es podia negar l’entrada a les colles, que, per altra part, no deixaven d’ésser ben rebudes, puix que per un regular sempre hi figurava algun familiar.


  A la Catalunya ibèrica no trobem res que d’una manera concreta ens doni indici de l’existència d’una reglamentació, baldament no fos més que consuetudinària, que fixés el tracte amb les dones durant el temps carnestoltesc, però l’esperit de les lleis d’amor està en el sentit de la gent què aprofitava aquest temps de l’any per a esbravar-se en conversa, que sostenia amb tota cruesa i vivesa i en el llenguatge més atrevit.


  La gent vella creia que per les Carnestoltes hom podia emprar paraules de doble sentit i de caient maliciós sense pecar i sense caure en desconsideració. Hom també creia que podia recitar aquells embarbussaments maliciosos en què, si hom erra una lletra o una síl·laba, diu involuntàriament un mot indesitjable i vergonyós, com, per exemple, aquells que diuen:


  
    Sota el pont de la Riba


    si n’hi havia una nina


    que rentava la cardelina,


    que la flor trau,


    que la flor tria,


    que la flor tria,


    que la flor trau,


    que la flor trau,


    que la flor tria.


    De genollons, genollons,


    collia, collia,


    de genollons, genollons,


    collia codonys,


    de genollades


    codonyades


    i amb els dits


    codonys collits.

  


  La llicència pròpia d’aquest període dispensava i perdonava els contratemps de dicció que poguessin produir-se.


  Trobem un ball que té la fesomia d’un ritu de consagració, dut a cap qui sap si pel sacerdot o pel cap de la tribu, dignitats que es confonien moltes vegades en un mateix individu. És possible que el magnat segellés una unió de manera ritual i cerimonial equivalent a les noces entre nosaltres.


  A Prats de Molló ballaven el ball de la Posta, que era molt especial i pintoresc. El menava un ballaire vestit de manera molt grotesca i extravagant, no fixa. Portava una post rectangular que a una cara tenia pintada una gentil donzella i a Paltra un diable ferotge. Aquest subjecte ballava sol i una mica lliurement. En un moment donat del ball, i una parella darrera Paltra, havien de situar-se al seu davant i fer una ballada amb ell, sembla que en honor seu. El subjecte presentava la post primer al ballaire, que havia de besar-la. Segons la simpatia que el de la post sentia pel ballador de la parella, li presentava la cara del diable o la de la donzella. La gràcia consistia a presentar-li la de la nina i, en anar-la a besar, girar-la ràpidament sense que tingués temps d’evitar-ho i fer-li besar el dimoni. Fets uns punts de la dansa, la balladora havia de repetir el mateix que el seu company. Inseguint la coreografia del ball, la parella s’havia d’ajupir de manera que la balladora presentava el darrera al de la post, el qual imitava el gest que feia ella i, per tant, la post li ventava cop al darrera. La gràcia de la ballaire consistia a aixecar-se ràpidament i restar només un instant ajupida, a fi que el de la post no tingués temps de refer-se i ventés cop de post a terra en lloc de picar la balladora. Una nota pintoresca d’aquest ball era el soroll que feia la post en copejar el darrera de les balladores. Els espectadors apreciaven la simpatia que el de la post sentia per la ballaire segons la intensitat del soroll del cop.
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    Figures d’una donzella i d’un diable pintades a cada una de les cares de la post emprada per al Ball de la Posta, de Prats de Molló, al Vallespir.
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    El Ball de la Posta, de Prats de Molló, al Vallespir, recollit per l’autor. Anotació musical de mossèn Agustí Prat.
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    Melodia de la variant ceretana del Ball de la Posta, del Vallespir, anotada pel mestre cap de cobla Albert Manyach-Mattes, de Ceret.

  


  Com hem dit, la iniciació del conreu de la terra va valorar la dona fins al punt d’elevar-la a la direcció de la família, estat jurídic que va donar origen al matriarcat. Les dones van passar a un pla d’autoritat del qual també es troben nombroses restes en el nostre costumari d’avui.


  Al Rosselló, les dones tenien una certa autoritat damunt dels homes; sobretot el dimarts de Carnestoltes les mullers s’atribuïen les facultats governatives dels marits dintre de la llar i els manaven moltes vegades de la manera més abusiva i vexativa: els feien escombrar, bressar la mainada i fer altres feines pròpies de dones. Aquesta autoritat durava fins al toc d’Àngelus; més d’una vegada els marits havien acudit al senyor Rector suplicant-li que avancés aquest toc de campanes per tal que s’acabés més aviat llur calvari.


  A Catalunya, d’aquest sentit no en trobem sinó una petita mostra al llogarret d’Ardèvol, on és costum que la fadrinalla vagi aquests dies per les masies captant ous i altres productes per a fer l’àpat comunal. Les dones de les cases visitades tenen el dret de fer escombrar als visitants aquella part de la casa que millor els sembla durant tot l’espai de temps que volen. Es sol escollir l’estable a fi de fer la feina més laboriosa i ridícula per als homes.


  En alguns indrets de la Segarra, les dones s’erigien en mestresses del poble. Privaven a tothom de treballar. Voltaven per tota la població vigilant si algú treballava i amb el mateix intent sortien pels afores per vigilar els camps i els horts. Si en sorprenien un fent alguna feina, el lligaven i el conduïen a la població de manera ostentosa i ben mortificant per al pobre agafat. El feien voltar per la plaça lligat i el feien saltar com si fos un cavall. Acabaven per dur-lo a la taverna, on li feien pagar el beure o un berenar. Si es resistia li feien mil d’altres vituperis.


  Com ja hem dit, per Rosselló les dones anaven a córrer el bull. Visitaven les cases dels darrers matrimonis i els prenien les botifarres que podien. Voltaven pels carrers amb la botifarra, pregonaven i feien públic de qui l’havien presa i en feien tema de burla i de befa en termes grollers. Duien una brasa de carbó i embrutaven la cara de tots els casats que trobaven.


  Per efecte de l’autoritat indicada, eren molts els balls en què les dones anaven a cercar els homes i els requerien per a la dansa.


  A La Garriga, les fadrinetes sortien pels carrers a fer el que anomenaven ball de les donzelles. Anaven soles. Portaven una ampolla d’aiguardent, un vas d’aigua i un tovalló. Als joves que trobaven els convidaven a beure i els oferien el tovalló perquè s’eixuguessin.


  A Manlleu, el dilluns, les dones tenien dret d’escollir-se els balladors. Aquest dia era anomenat dilluns de les pastores perquè sembla que en altres temps eren precisament les pastores les qui en aquest dia tenien predomini en la dansa. Darrerament les dones procuraven vestir-se més o menys de pastora. Triaven un ballador per cada ball. Els homes requerits venien obligats a ballar si us plau per força. Un sermó d’en Carnestoltes hi fa al·lusió:


  
    El dilluns de les pastores,


    ai quin dia n’és aquell!


    Donzelles, viudes, casades,


    totes tenen gran tropell


    perquè n’és la llur diada


    i el poden anar a triar,


    i totes diuen: —Ara passa


    i ens hem d’aprofitar.

  


  Hi ha diversos balls en els quals sembla que les dones ofereixen llurs gràcies a qui desitgi aspirar-ne el perfum.


  D’aquest tipus és el ball conegut per la Clavellina, la Clavellinera o la Clavellineta, que es troba molt en ús per les gresques carnestoltesques del Camp de Tarragona, Priorat, Urgell, Conca de Tremp i Pallars, en alguns llocs ballat per dones grans, mentre que en d’altres ja ho fan únicament la mainada. Una donzella es situa enmig de la plaça i fa de protagonista del ball, és a dir, fa el paper de Clavellinera, i entaula un diàleg amb la fadrinalla en el qual canta sola, mentre que els joves ho fan a cor.


  
    Cor


    Qui la ballarà


    la Clavellinera,


    qui la ballarà


    un pom d’or n’haurà.


    Clavellinera


    Jo la ballaré,


    la més melindrosa,


    jo la ballaré


    i un pom d’or n’hauré.


    Cor


    Doneu-li un bon galant


    a la Clavellinera,


    doneu-li un bon galant,


    que desitja aimant.


    Clavellinera


    Jo vull un galant


    hermós i arrogant;


    que a mi me lo dan,


    que a mi me lo ensenyen.
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    Ball de la Clavellinera de les contrades de migjorn, recollit a Porrera per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  En aquest moment del ball, un dels fadrins de la rodona que formen el cor s’avança i presenta el seu braç a la noia que fa el paper de Clavellinera, i queden ja aparellats per a seguir junts totes les ballades i gresques d’aquella tarda i a voltes fins tots els dies de Carnestoltes. En ésser escollida la Clavellinera i un cop ha trobat amador, el cor afegeix:


  
    Ja té un aimant


    la Clavellinera,


    ja té un aimant


    ben guapo i galant.

  


  Un cop obtingut galant per part de la Clavellinera, es forma una llarga rua, en la qual tots els ballaires s’agafen per les mans, sovint de manera heterogènia i sense formar parelles, i comencen un seguit de rues i serpenteigs, cargolant-se i descargolant-se capriciosament; porta el cap de la rua la Clavellinera, que fa giravoltar a tothom com vol.


  Hi ha altres balls en què la ballaire, per mitjà d’una cançó, sembla cantar les seves gràcies, anomenant totes les parts del seu cos, les quals, en anomenar-les, es toca amb les mans i les ensenya o remarca. D’aquest tipus és el ball de la Bella Miralda que fins fa poquíssims anys encara ballava una dona sola enmig de la placeta de Sant Julià de Vilatorta, la tarda del diumenge de Carnestoltes; mentre aqueixa dona anava ballant cantava una cançó que començava així:
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    Ball de la Bella Miralda, de Sant Julià de Vilatorta, a la Plana de Vic, recollit per l’autor. Anotació musical d’Antoni Gallardo i Garriga.

  


  
    La Bella Miralda


    s’escalda, s’escalda,


    s’escalda dels peus,


    dels peus i les vores,


    les vores dels peus, dels peus.

  


  I així anava seguint, anomenant a cada nova posada altres parts del cos, de les quals feia prudent mostra al públic, que, reunit al seu voltant, reia de la ballada. El ball de la Bella Miralda és tot graciós i delicat i, sobretot, ple d’una santa prudència i moderació; però no és pas així el conegut per ball de la Margarideta o de la Margaridó o del Peu Polidor, que es troba amb molta abundor per l’Empordà, en el qual no són omeses les parts més amagades del cos, seguides d’un epítet que es fa a cada nova part de l’organisme que es cita i que la ballaire va tocant-se, i qui sap si en temps més reculats devia ensenyar al públic que se la mirava per veure si, fent gala de les seves gràcies, assolia trobar l’amador que la Clavellinera demanava amb més prudència i bon seny. La cançó usada per al ball indicat diu així en el seu començament:
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    Peu polidor


    de la Margarideta,


    peu polidor


    de la Margaridó;


    toqueu-li el peu


    a la Margarideta,


    toqueu-li el peu


    a la Margaridó;


    peu polidor,


    cama llargueta,


    genoll bufó,


    cuixa blanqueta, etc.[29]

  


  És un dels curiosos tipus de cançó seriada, i cada vegada que es repeteix van enumerant-se totes les parts del cos ja citades prèviament. Fa una vintena d’anys que es ballava formant part del llarg programa de cançons usades per al ball de la Patacada, de Cadaqués, que tant nom havia donat al Carnestoltes d’aquella població, sobretot per l’Empordà.


  Aquests tres balls presenten tot l’aspecte d’un convit a l’amor, els dos últims pregonant fins les gràcies corporals, el darrer de manera excessivament clara. És de remarcar que la cançó usada per a aquest ball hom la troba gairebé per tot Catalunya, si bé no hem trobat enlloc que se li donés l’aplicació amb què havia estat emprada a Cadaqués, que nosaltres creiem molt adequada per al fi a què se la destinava. Hom pot suposar que el ball havia estat més estès que avui. Els moderns corrents moralitzadors l’han fet caure en desuetud, i solament ha restat la cançó, de la qual s’ha acabat per oblidar l’objecte.


  D’un ordre semblant és el ball dels mocadorets, dit també de les amoretes. Les fadrines escollien ballador tirant-li un mocador als peus com a requeriment amorós. El mocador com a missatger d’amor es troba en diferents documents de festeigs. Sortien a la plaça dues o quatre balladores, segons les variants. Ballaven soles i duien un mocador a la mà. Mentre anaven ballant cantaven:


  
    El ballet del mocador,


    minyones, no el balleu gaire;


    el ballet del mocador,


    minyones, no el balleu, no.


    El ballador ens ha deixat,


    haurem de cercar-ne un altre;


    el ballador ens ha deixat,


    altre n’haurem de cercar.


    Si no trobem ballador,


    jo me’n deixo, jo me’n deixo,


    si no trobem ballador,


    jo me’n deixo de ballar.
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    Gràfics i figures del Ball dels Mocadors, general arreu del país. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1008.

  


  Una altra versió de la cantarella diu així:
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    Melodia del Ball de les Amoretes o dels Mocadors, recollida per mossèn Vicenç Bosch, de Talarn.

  


  En arribar a aquest punt tiraven el mocador als peus del fadrí amb qui desitjaven ballar. El requerit el recollia i sortia a ballar amb la que l’hi havia tirat. Ballaven una part de ball, després de la qual se n’anaven i deixaven els ballaires sols, que repetien la cantarella en masculí. I, en arribat el moment marcat per la cançó, tiraven el mocador a una minyona per tal de cercar-se balladora. I seguia el ball fins que totes les fadrines havien sortit en dansa.


  El ball dels mocadorets, fins fa quatre dies encara, el ballaven al llogarret ribagorçà de Sapeira, i l’any 1924 fou ballat a les Lloses, poble de la comarca del Ripollès.


  La consciència popular s’ha adonat de la gran llicència de les dones. La gent diu que temps era temps, hom plantava dret a terra un bastó molt alt de forma fàl·lica. Les dones, molt lleugeres de roba, feien un ball rodó al seu voltant i en acabar cada part de dansa, per torn, anaven a besar el pal del mig de la rodona. Costums semblants són encara vius entre diversos pobles africans.


  Dins del pla de màxima llicència s’havien fet balls a les fosques qualificats paradoxalment de balls de llum. Els pobles de tramuntana del Continent africà, especialment els de raça bereber, havien celebrat reunions de gents d’ambdós sexes completament a les fosques, durant les quals regnava la llicència més absoluta. Aquestes reunions tenien caràcter ritual i els que hi prenien part creien que afavorien la reproducció de les llavors i el bon èxit dels conreus.


  La veu popular ens parla dels balls de llum o de gresol, els quals no prenien nom de la forma coreogràfica de la dansa, sinó de la manera d’ésser fets. En aquesta mena de balls no es permetia l’entrada sinó als disfressats i era de rigor portar la cara tapada. Mai no se sabia on serien organitzats. Com a anunci sortia una orquestra o banda a voltar pels carrers més importants de la població, i tothom qui desitjava prendre part en la lliure gatzara havia de sortir al carrer, esperar el pas de la xaranga i seguir al seu darrera. Quan aquesta ja havia voltat prou i portava al seu darrera un nombre considerable de seguidors, es dirigia cap al local destinat per a fer dansa, en el qual entraven els qui s’havien allistat al ball, recollits per la música. Abans d’entrar eren obligats a pagar el preu estipulat com a entrada, que mai no era gaire baix, i un cop satisfeta la quantitat fixada, se’ls donava lliure pas, i tota la sala restava seva, sense cap mena de restricció. Els locals solien ésser molt espaiosos i no hi havia en tota llur amplada altra il·luminació que un senzill llum de ganxo penjat d’una paret en el qual cremava un tènue ble sucat amb oli. Hi havia un bot de vi a cada extrem de la sala i els ballaires podien anar a xerricar a voluntat. No cal dir que la foscor era intensíssima. L’orquestra tocava mentre el llum cremava, però un cop aquest s’havia apagat (que no trigava gaire a fer-ho naturalment, si algun impacient no li ventava abans un cop) i rentava tot a les fosques, la música callava, i la llibertat més absoluta regnava en el local, on tot era tolerat i permès i tot era de tothom. Aquest tipus de sarau es feia la nit del dimarts de Carnestoltes, al punt de les dotze; les portes de sortida eren obertes i qui ja estava cansat d’estar-hi podia anar-se’n, però no se’n feia sortir a ningú per obligació fins que la claror del dia començava a lluir. No creiem que aquest tipus de ball hagi arribat a ésser aconseguit per les generacions encara vivents, car els costums s’han morigerat molt. El senyor Torrents, de Manlleu, el cita com a cosa molt pretèrita, però la veu popular en parla amb molta insistència i és de creure que si no l’han aconseguit els nostres avis, sí que el devien haver vist els nostres besavis.


  HEGEMONIA DELS FADRINS


  EN tot el costumari de les Carnestoltes sobresurt l’hegemonia dels fadrins per damunt de la resta de la societat. Les gents dels pobles de cultures retardades estan aplegades en organismes formats per membres d’una mateixa condició vista i considerada sota diferents ordres/i aspectes. Aquestes societats tenen a llur càrrec l’organització de diverses funcions pròpies del comú. Les agrupacions de fadrins i de casats que encara subsisteixen en molts pobles rurals són un record d’aquests tipus de societats tan arcaiques. Per a poder formar part d’aquests organismes cal, a voltes, sotmetre’s a proves de capacitat i de suficiència dins de plans d’idees molt diversos. Són practicats diferents ritus d’iniciació i d’agregament al grup un cop provades les aptituds requerides. De tot aquest sistema litúrgic resten despulles en el nostre costumari d’aquest moment de l’any.


  La fadrinalla, en algunes poblacions, està reunida en confraries o organismes que no arriben a formar una veritable associació, sinó senzillament un agrupament natural per una raó d’edat i aficions, el qual sol encarregar-se d’organitzar especialment les festes i gresques carnestoltesques. Quan és confraria, sol estar sota l’advocació de Sant Esteve, o dels Sants Innocents, com a Sant Llorenç de la Muga. A Andorra formen un organisme lliure, en el qual tots els casats poden prendre part, conegut per la Consòrcia, que referim en la pàgina 49. En les juntes que es celebren es mengen bulls, o sia botifarra negra, que cada u porta de casa seva, i es paga del fons comú el pa i el vi. Aquests organismes solen celebrar les seves reunions dalt del campanar. També es reunien en aquest lloc les grans societats especialment encarregades d’organitzar els Carnestoltes francesos durant els segles XVII i XVIII. En algunes poblacions de la Conca de l’Ebre solen ésser els fadrins que han d’ésser quintats l’any present els qui exerceixen els primers càrrecs i assumeixen la responsabilitat de l’organització del Carnestoltes. Generalment la fadrinalla es fa mestressa del poble. En altres llocs es constituïa un organisme especial, que no obeïa cap regla, sinó el senzill costum d’agrupar-se en amical confraternitat per a organitzar les festes. El dia de Sant Esteve en uns llocs, i el diumenge que sol trobar-se entre les festes de Nadal i el Cap d’any en altres, sortia l’agutzil tocant un timbal, o bé una orquestra rústega, amb la finalitat de cridar i convocar a la plaça tots els que es volguessin ocupar en l’organització de les Carnestoltes. Els qui es sentien decantats a la joia feien cap allí, es distribuïen els càrrecs i feien plans per a l’organització. Aquesta forma d’organitzar-se era molt comuna pels pobles del Pla de Barcelona i del baix Llobregat; així es constituïen les juntes de sac o de tabal, anomenades d’aquesta manera per haver estat convocades al so de sac de gemecs o de tabal. Era comú que la fadrinalla es fes mestressa del poble i que durant aquest període es fes tot segons la seva manera de creure i entendre, sempre, naturalment, seguint unes certes normes i principis, dels quals no era permès de sortir-se en cap cas.


  A Gósol, des de quatre diumenges abans del fallar, regien el poble els dos darrers casats de l’any, que venien a fer el paper dels abats dels boigs. Duien la testa coberta amb un patillo, mena de mitra de cartó. Anaven en mànigues de camisa i amb el cos cobert amb una tovallola. Eren els amos del poble i es feien fer la llei a fuetades. Eren qualificats de disfressats. Llur regnat durava fins a primera hora de la tarda del diumenge fallar, en què la fadrinalla organitzava la gitanada. La formaven sis fadrins que figuraven tres parelles: l’hereu i la cabra, el cabaler i la pubilla i el vell i la vella. Els quatre primers anaven vestits ells de pagès i elles de pagesa amb tota la propietat i riquesa que podien, amb robes antigues i tan bones com podien heure. Els dos darrers anaven vestits amb robes velles, brutes i estranyes. Tractaven d’anar mudats de manera ridícula. El vell exercia d’autoritat de la colla. Portava una bufa penjada al darrera. Un cop elegits els disfressats els donaven possessió amb tres fuetades ben fortes a terra. Els tres subjectes de la gitanada que figuraven ésser homes anaven proveïts de fuets i elles de castanyoles. Les de la cabra i la pubilla eren boniques i sonores; les de la vella, grossasses, matusseres i de so esquerdat i ingrat. La gitanada, i amb ella tota la fadrinalla, s’instal·lava a l’hostal, on dormia, menjava i bevia fins el dimecres de Cendra a costa del comú. Durant aquest període de temps cap dels que componien la gitanada no anava a dormir a casa seva. Les tres parelles dormien plegades.
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    La Vella de la Gitanada de Gósol, al Cadir.
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    El Fadrí de la Gitanada de Gósol, al Cadir.
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    La disfressat de la Gitanada de Gósol, al Cadir.

  


  Els disfressats imposaven llur fur a fuetades, igual que els membres masculins de la gitanada. Tots anaven proveïts de grossos fuets que contínuament feien espetegar amb tota cruesa. La gent no podia sortir al carrer si no anava ben cuirassada amb cartó embolicat pel cos i per les cames per tal d’immunitzar-se a l’imperi del fuet que regnava durant tots aquests dies.


  És possible que s’haguessin establert casos de competència i de jurisdicció entre els diferents grups que haguessin donat lloc a masegues i disputes. Resulta molt interessant, alhora que inexplicable, que pels llogarrets de muntanya del Ripollès i del Lluçanès fos costum que els casats i joves de sa casa, en anar a l’hostal a fer beguda o a jugar, no abandonessin mai per res l’escopeta.


  Diversos dels jocs i balls que hem explicat, en els quals el qui fa un paper principal ha de posar a prova la força o l’enginy, poden ésser restes de ritus d’iniciació, tals com, entre d’altres, el ball de la Comare, el de la Llet, el de la Porra i, sobretot, el Jan Petit, tan ballat durant aquests temps sota un aspecte netament eròtic que pot encloure la romanalla d’una prova de virilitat. També poden ésser restes de cerimònies d’aquest tipus algunes variants del ball de la post, especialment les de Sant Feliu de Torelló i de Sant Quirze. Els ballaires porten bastons o pals per tal d’atacar al qui fa el paper més important de la dansa, que duu una post. La gràcia del ball consisteix, per part dels ballaires, a procurar copejar la post i, per part del qui la porta, a esquivar els cops. Encara que els dels bastons són diversos, el de la post sempre se les heu només amb un, que és rellevat per un altre company quan ha fet la seva ballada. Cada ballaire, en retirar-se, pot cedir el seu lloc a un altre, el qual procura copejar el de la post, que, per la seva part, també mira de ventar-li un cop de post de revés en el moment de passar per la seva vora. El ball estableix com una pugna o competència que bé pot encloure un exercici d’enginy.
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    Ballaires del Ball de la Post, de Sant Quirze de Besora, al Ripollès.
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    Gràfics del Ball de la Post, de Sant Quirze de Besora. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1009.
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    Melodia del Ball de la Post, de Sant Quirze de Besora, a la Plana de Vic, anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  Un ball que sembla tenir tota la fesomia d’un ritus d’iniciació i qui sap si d’agregament alhora és el ball del Porrer, de Sant Julià de Lòria, a Andorra. Era portat i dirigit per un ballaire en cap, que anava armat de grossa porra. Vestia un balder i llarg gavany o túnica de color verdós, cordat amb grossíssims botons, vermells els uns i verds els altres, alternats un de cada color. De mitja màniga fins al puny li penjava com una randa o farbalà, verd en una màniga i vermell en l’altra, i duia al cap un barret d’ales planes i amples, de les quals penjava un farbalà de randa, també la meitat vermell a l’altra meitat verd. El darrer que va fer aquest paper, que era mig parent nostre, era un home alt i cepat, el qual, sota aquesta pintoresca indumentària que li venia molt folgada, presentava un aspecte de grandiositat i majestat que li donava tot el caire d’un sacerdot egipci. La porra, que mai no desemparava, la duia sempre repenjada al coll i sostinguda amb la mà dreta. El ball del porrer era el primer que es celebrava la tarda del diumenge de Carnestoltes. Tots el fadrins que tenien ganes de ballar qualsevol altre dels balls que es celebraven havia de començar precisament pel del porrer; si no ho feia així, no podia després sortir a ballar. Els fadrins es disposaven en fila, un davant de l’altre. El porrer s’encarava amb el qui figurava al cap de la renglera i amb ell ballava uns punts de dansa molt vius de moviment; fets uns curts compassos, es girava d’esquena i se n’anava cap a un dels angles de la plaça, on havia de seguir-lo el ballaire que ocupava el cap de la filera. Allí repetien els mateixos punts; seguidament anaven a un altre dels angles i repetien la mateixa balladeta en els altres dos cantons; per tant, la feien cinc vegades, una al davant de la fila i una en cada un dels quatre cantons de la plaça. Fet ballar el primer ballador, i sempre seguit per ell, es col·locava davant de la filera altra vegada i s’encarava, ara, amb el qui ocupava el cap d’aquesta, que era el qui tenia el segon lloc en començar el ball, i feia amb ell el que havia fet amb l’anterior; tenia sempre al seu darrera el primer ballaire, que saltava com el porrer, de manera que, de fet, eren dos els qui feien ballar el segon ballaire, això és, el porrer i el ballador primer. També eren voltats els quatre cantons, seguit sempre el porrer dels dos ballaires, fins que fetes les cinc ballades en honor del segon, se n’anaven tots tres a encarar-se amb el tercer ballaire, amb qui repetien exactament igual el mateix que amb els altres dos, i aquest passava així mateix a formar part de la filera que el porrer s’emportava al seu darrera, mentre s’anava escurçant la del mig de la plaça. Per ordre igual els feia ballar a tots, i així acabava per dur al seu darrera tots els ballaires, que formaven fila i saltaven i gambaven sempre amb el mateix impuls que ho feia el porrer. Acabada aquesta singular cerimònia, per la qual el porrer havia fet entrar en dansa tots els ballaires, es parava el ball uns moments i la fadrinalla que havia ballat feia una mena de berenar i pagava al porrer tot el que desitjava beure i menjar. Fet el refrigeri, es reprenia el ball de parelles, i es ballaven els balls que més plaïen, però sols podien ballar els fadrins que havien ballat amb el porrer. Aquest era com l’amo de la plaça, que recorria armat de la seva descomunal porra, amb la qual feia creure la gent i posava ordre. El porrer era, doncs, el qui iniciava tots els futurs ballaires en la dansa, de manera que no podia figurar en aquest ningú que no hagués passat per la seva aprovació. Durant tota la resta de la tarda ell era el qui exercia el principi d’autoritat, i els fadrins l’obsequiaven amb un petit àpat. El porrer no vestia com la resta dels ballaires, sinó una indumentària diferent i pròpia d’ell. Aquestes circumstàncies semblaven rodejar el personatge d’un caràcter distint del de la resta de ballaires i recordaven un possible sacerdot de la cerimònia d’iniciació en el nou organisme i també dels actes i festes subsegüents al ritu de passatge a tal grup.
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    Gràfics del Ball del Porrert, de Sant Julià de Lòria, a Andorra. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1009.
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    Melodia del Ball del Porrer, de Sant Julià de Lòria, a Andorra, recollida pel mestre J. Tomàs.

  


  Del mateix ordre que el ball del porrer era el contrapàs Xinxina propi de l’alt Pallars. Sembla que tenia sentit d’agregament i de passatge. Com en el ball dels poltres o indiot, era el primer ball que podien ballar els fadrins i constituïa una cerimònia d’entrada al grup del jovent. Era el primer ball de la tarda del diumenge fallar. Només el podien ballar fadrins. Formaven una llarga tira l’un davant de l’altre. En primer terme figuraven els nois que encara no havien ballat mai. El fadrí major es posava davant del primer noi i feia uns quants salts que el minyó repetia i imitava. En caure el darrer compàs del primer motiu melòdic, donava un giravolt ràpid i emprenia una volta per tota la plaça seguit del qui havia fet ballar. En caure el primer compàs de la repetició els dos ballaires es trobaven altra vegada davant de la colla dels companys i saltaven davant del segon noi, qui els imitava. Feta la dansa, els tres emprenien la volta per tornar davant de la colla en repetir-se la tonada. Els tres ballaven davant del tercer noi, que també entrava en dansa i feien com dues parelles. Sempre el majoral era el qui ballava amb el fadrí que començava. I acabat el ball, els quatre repetien la volta per tornar altra vegada a treure en dansa el quart minyó. El ball es repetia fins que havien estat trets tots els fadrins nous. Després d’entrat el darrer el seguien tota la resta dels fadrins vells de la colla. Tots rodaven en volta un darrera de l’altre durant la primera part del tema musical, i la segona la ballaven encarats i fent parella. Quan havien dansat així tantes vegades com minyons nous havien començat a ballar, s’agafaven per les mans i formaven una gran rodona que, al compàs de la tonada, s’eixamplava i s’estrenyia, i acabava constituint una pinya com més estreta i atapeïda millor, com si volgués simbolitzar l’acollença dels iniciats a la colla, que els aplegava fins a formar un sol nucli.
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    Gràfics del Contrapàs Xinxina, de l’alta muntanya ponentina. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1009.
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    Melodia del Contrapàs Xinxina, anotada per mossèn Vicenç Bosch, de Talarn.

  


  La coreografia d’aquest ball té tot l’aspecte d’un ritu d’agregament.


  És molt curiós de remarcar que aquest ball també es feia per la festa major i en un sentit especial. La fadrinalla, la vigília, sortia als afores del poble pel camí per on havien d’arribar els forasters. Com un acte de benvinguda i com a gest de galania feien aquest ball, que en el seu origen degué tenir tot el sentit d’acolliment dels nous vinguts per a gaudir de la festa major i com un ritu d’agregació al nucli vilatà durant els dies que se celebrés aquesta. Hom rebia els forasters amb una dansa i, fent-los ballar, els agregava al si de la tribu per uns dies.


  Pel Pallars i la Conca de Tremp s’ha ballat fins fa ben pocs anys un ball que, si bé era costum ballar-lo tots els diumenges, com formant part de les balles ordinàries, en canvi per Carnestoltes revestia un caràcter especial i propi que li donava un caire un bon xic diferent del que tenia durant la resta de l’any, tot i ésser igual en la seva coreografia i evolució. El ball és conegut per l’indiot. Els ballaires formen, per mitjà de mocadors, uns ponts por sota dels quals han de passar totes les parelles repetides vegades, seguint les alternatives del ball. El diumenge de Carnestoltes, a la tarda, fan el que popularment és anomenat ball de poltres, en el qual són admesos aquells minyons que per llur edat i desenrotllament poden ja ésser considerats com a joves o fadrins; per efecte del ball passen de la condició de nois a la de fadrins, de manera que, públicament i davant de tot el poble que ho contempla, es fa el trànsit d’un estament o condició a un altre. Des d’aleshores seran admesos a les colles i actes organitzats pels fadrins, dels quals abans haurien estat esquivats, podran sortir de nit i rondar, el seu pare ja no els pegarà més ni la seva mare els farà fer feines infantils i casolanes, podran dur bastó o arma, festejar, ballar i fumar i fer totes aquelles altres coses pròpies del jovent. L’agregament ha estat fet públicament davant de tot el poble i per mitjà d’una cerimònia que avui té el caràcter d’una dansa i que possiblement també el devia tenir en el seu origen. L’aspecte coreogràfic del ball té tots els caràcters propis d’un ritu de passatge o agregament; per a representar de manera ben marcada l’escena del trànsit o traspàs, hom fa passar els novençans sota d’un enfilall de ponts formats per totes les parelles que actuen com d’iniciadors o de coparticipants en la cerimònia, se simula l’entrada dels novells agregats des de llur estat primer al nou, i es fan passar per sota d’un símil de portes representades pels ponts formats per llurs companys de dansa. Per la interessant circumstància d’ésser utilitzat aquest ball per a fer passar els nois a la condició de fadrins era qualificat irònicament de ball de poltres.
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    Gràfics del Ball de l’Indiot, de l’Urgellet i de Rialp. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1009.
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    Melodia del Ball de l’Indiot, anotada per mossèn Vicenç Bosch, de Talarn.

  


  El qualificatiu de poltre és aplicat al jovent el primer any de fadrinatge. Per raó de dret consuetudinari han de fer de bastaixos de la comunitat dels fadrins, traginar el que cal, regar la plaça els dies de ball i les altres mecàniques convenients. Contribueixen a les despeses del comú dels fadrins només amb la meitat que els altres.


  També a Solsona es ballava un ball de l’indiot, propi especialment del mateix moment de l’any, i de la coreografia del qual formaven part els característics ponts, però no sabem que servís per a iniciar els minyons.


  L’Indiot, amb gran diversitat de passades i ponts, encara fou ballat a les Lloses l’any 1924.


  Per la Conca de Tremp i pel Pallars també iniciaven al jovent per mitjà de la dansa. La tarda del diumenge fallar començaven les balles amb els ballets més simples i senzills del vast repertori de danses de plaça d’aquelles contrades. A Talarn ballaven la Muntanyeta, i a Senterada, el Rotllet o Rotlletó, que només ballaven els nois i les noies que encara no havien ballat mai i que ho feien, doncs, avui per primer cop. Feia cap a la plaça molta gent, la qual, finida la tanda de ball, que solia repetir-se unes quantes vegades, mai no menys de tres, felicitava els nois ballaires i els prodigava els afalacs i les galanies, semblantment a com se sol fer després de presa la primera comunió o de la cerimònia matrimonial. Amb aquests balls, tant els joves com les noies restaven agregats a la respectiva colla dels fadrins i podien considerar-se i comportar-se com a tals dins de tot ordre d’idees.
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    Figures i gràfics del Ball de la Muntanyeta, de l’alta muntanya ponentina. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1010.
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    Melodia del Ball de la Muntanyeta, anotada per mossèn Vicenç Bosch, de Talarn.
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    Figures i gràfics del Ball del Rotlletó, de l’alta muntanya ponentina. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1010.
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    Melodia del Ball del Rotlletó, anotada per mossèn Vicenç Bosch, de Talarn.

  


  A Sant Pere de Torelló ballaven a la plaça la contradansa dels ponts. Les parelles s’agafaven per un mocador de seda o per una cinta que cada ballador sostenia per un cap. Inseguint les evolucions del ball feien un gran nombre de ponts formats per la cinta i els braços dels ballaires sostinguts enlaire, i per sota dels ponts passaven la resta de les parelles vegades i més vegades en curioses i nombroses combinacions.
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    Melodia de la Contradansa dels ponts, de Sant Feliu de Torelló, a la Plana de Vic. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  Hi prenia part la fadrinalla d’ambdós sexes que no havia ballat mai, la qual s’estrenava amb aquest ball que li servia com un inici a la dansa. Ballada aquesta contradansa ja podien prendre part en qualsevol altre ball sense que cap ballador refusés de formar-hi parella. Té així mateix la fesomia d’un ritu de passatge.


  A Sant Julià de Vilatorta es balla també per Carnestoltes un altre ball, titulat la Ratolinesa, que per la seva coreografia té una gran semblança amb l’Indiot del Pallars. Una nota característica d’aquest ball és l’elevació de ponts per sota dels quals han de passar totes les parelles, però nosaltres no hem pogut comprovar que tingui el caràcter especial que ofereix la variant del Pallars en temps de Carnestoltes.
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    Figures i gràfics de la Ratolinesa, de Sant Julià de Vilatorta, a la plana de Vic. Recollida per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1010.
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    Melodia del Ball de la Ratolinesa, de Sant Julià de Vilatorta, a la Plana de Vic, anotada per Antoni Gallardo i Garriga.

  


  Pel Baix Penedès, per Les Pesses, Albinyana i altres llogarrets propers, la fadrinalla, proveïda de llargues faixes i d’una bandera, surt pels carrers ballant el ball anomenat de la bandera o de les faixes, en què, amb diferents alternatives, hom forma ponts per sota dels quals passen els balladors. Les evolucions són molt variades. La figura principal la constitueixen el pont, per tal de passar-hi per sota, i el saltironar i guimbar amb tot delit i lleugeresa. Aquest ball té un caràcter cerimonial i ritual idèntic al de l’indiot.


  En els llogarrets de Prat de Comte i de Paüls es fa la justícia de la broma o el batlle de les taronges. A primera hora del matí del dimarts, la fadrinalla fa cap a la casa de l’Ajuntament i l’alcalde lliura la vara al primer fadrí que es presenta a demanar-la; així mateix hom cedeix els càrrecs de segon alcalde, de jutge i de totes les altres autoritats als fadrins que es van presentant seguint un ordre de categories. Durant tot aquell dia ells són els qui regeixen la població, puix que els pocs empleats municipals del poble, tals com el nunci, l’agutzil, el campaner, etc., es posen a llurs ordres. La vara és enflocada amb cebes, alls i altres estranyes verdures que hom fa servir de borles. Són manades i disposades les més extravagants i excèntriques coses, es fan fer pregons i crides de to humorístic i còmic, i el jovent és el que plenament mana i disposa. És costum que el qui fa de batlle porti a més una alta verga amb tres taronges clavades en la seva part superior, verga que pren un caràcter semireial, car vol recordar un ceptre. A aquesta circumstància es deu el qualificatiu de batlle de les taronges. Aquesta forma de presentació del rei recorda les captes i ballades infantils del dia del Reis, en què també un dels figurants porta un bastó amb tres taronges travessades.


  Aquests mateixos costums del batlle de les taronges regeixen també a Tivenys, Benisanet, Miravet, Benifallet i altres pobles de la ribera de l’Ebre el dia dels Innocents. Els joves que han d’ésser quintats aquell any són els qui els practiquen. Com ja vam dir, existeix una estreta relació entre els costums carnestoltescs i els propis del dia d’Innocents.


  A Tremp uns quants beverris s’erigien en ajuntament de les Carnestoltes. Vestits de senyor amb robes velles i espelleringades, anaven per les tavernes i pels hostals pretenent posar ordre i provocant el desordre. Bevien més que no menjaven i no es conduïen de manera gaire adient per a infondre respecte ni autoritat, baldament fos de broma.


  En moltes poblacions lleidatanes la fadrinalla es feia mestressa del poble i regia el veïnat durant els tres dies de les Carnestoltes. Era imposada la vagància. Tenien bona cura que ningú no treballés, molt especialment la gent llogada. Passaven per les cases per tal de comprovar que cap home no havia sortit a treballar al camp. Si en trobaven a mancar algun l’anaven a cercar, el duien lligat fins al poble, el feien voltar pels carrers i acabaven conduint-lo a l’hostal, on l’obligaven a pagar el beure per a tota la colla. Un semblant feien amb els forasters que travessaven la població. El qui es resistia, el feien objecte de mil bromes pesades, sense deixar-lo anar per res de la corda amb què el lligaven. Moltes persones de respecte se’n solien anar de llur poble per no ésser blanc de les bromes pesades i a voltes insolents de la jovenalla.


  A Sant Martí Sarroca, la fadrinalla escollia els tres joves més eixerits i de més bon humor i els elevava a autoritats que regien la població durant totes les Carnestoltes. Dos d’ells eren qualificats d’esparriots i simulaven ésser joves (tal com eren) i el tercer feia el paper de vell i com a tal era qualificat. Els esparriots vestien calces curtes i casaca, duien barret de gresol i calçaven mitges blaves i sabates. Anaven armats amb una espasa de fusta. Els tres visitaven totes les cases de la població i feien ballar tantes dones com hi trobaven. Arreu eren ben rebuts i llur presència comportava una estona de folga i d’alegria. Anaven a dinar a la casa més principal, que tenia molt de goig a poder-los obsequiar. Durant tot aquest període regien la població dins d’un to humorístic, festiu i alegre.


  Per l’Alt Bergadà era corrent privar de treballar i de sortir a fora a tothom, fos qui fos, fins al punt que no se’n podien sostreure ni les mateixes autoritats, si no adduïen una raó important i de pes que justifiqués la causa d’haver de sortir fora vila. La fadrinalla vigilava la sortida dels pobles; els qui venien de fora eren agafats i lligats amb una llarga corda i conduïts a la plaça, on se’ls obligava a voltar com un cavall i se’ls feia saltar o ballar, segons el gust dels qui menaven la cosa. En alguns indrets fins es privava la circulació pel carrer si no s’anava disfressat o no es participava de la tabola.


  Era corrent fer una crida en què es prohibia rigorosament el treball a tothom, interpretant com a treball fins aquelles accions insignificants i elementals que puguin encloure un sentit de laboriositat o obligació, tals com donar menjar als animals, endreçar alguna cosa, etc. Els qui eren sorpresos fent alguna cosa que als ulls de la fadrinalla podia ésser interpretat com a treball, i sempre aguditzant fortament la nota, eren posats presos. Per la Segarra se’n feien llargues cordades i se’ls feia voltar pel poble, sotmetent-los a la pública vergonya. Pel Bergadà, Ripollès i Vall de Ribes eren conduïts a l’hostal, on se’ls imposava un càstig fortíssim impossible de complir i satisfer, i com que els jutjats segons tan extravagant procés no s’avenien a la pena imposada, sempre eren condemnats a ésser penjats, i, en efecte, eren lligats i penjats amb cordes dalt del sostre, per bé que procurant que no patissin; mentre estaven així, es discutia com i fins a quant es podria rebaixar la pena, i sempre s’acabava per demanar una moderada quantitat de vi o un modest berenar. No cal dir que tot era fet dintre un caient de joia i alegria i que els mateixos condemnats eren els primers a seguir la broma; tant era així que hi havia qui delinquia expressament i en públic a fi de donar lloc a ésser castigat i contribuir d’aquesta manera a la gresca; Fa molts pocs anys que aquests curiosos i interessants costums encara s’observaven als pobles de Gósol, Sant Julià de Sardanyola, Campelles, Pardines i Surroca.


  En el baix Llobregat i per Iota la Segarra era així mateix obligatori de vagar durant els dies de Carnestoltes, i sobretot la fadrinalla havia de prendre part, tant si volia com si no, en les gresques i gatzares pròpies del temps. Especialment el dimarts s’anava a cercar a tothom que treballava i que no feia cap a la plaça a riure i divertir-se; hom se’ls emportava a l’hostal, on se’ls tenia com a presoners fins que hi compareixien tots els fadrins, els quals feien una suculent berenada i obligaven a pagar-ne les despeses als qui havien fet presoners per voler treballar en lloc de divertir-se.


  En molts indrets la festa començava ja pel dijous gras. A Rocafort de Vallbona, la fadrinalla corria pels camps en cerca dels qui treballaven, els lligava com si fossin criminals o bèsties i els menava cap a la població. A cada costat del cap els lligaven dues grosses argelagues a tall de banyes i se’ls feia objecte de mil mofes i befes. En conduir-los lligats cap a la població, si havien de travessar algun rec o riera, se’ls obligava a passar per dintre de l’aigua, i no se’ls permetia utilitzar cap passera ni pont.


  A Santa Coloma de Queralt, des del dijous gras, la fadrinalla es dividia en grans colles, generalment dues, corresponent una a cada partit, i seguia tots els obradors, fàbriques i camps de conreu a fi de comprovar que no es treballava. Si sorprenien algú feinejant, l’agafaven, el lligaven i el menaven cap a l’hostal o cafè del partit corresponent i l’obligaven a pagar les despeses del beure i del menjar de tota la colla.


  A Guimerà, les dones sortien al camp a cercar els qui treballaven i, ben lligats, els menaven cap a la població, on els feien objecte de burles i befes, ensems que els feien pagar la despesa del beure i el menjar que elles preparaven a l’hostal. Sembla una reminiscència de la festa de Santa Àgata.


  TOLERÀNCIA DEL ROBATORI


  TROBEM alguns casos curiosos de consentiment i tolerància del robatori durant les Carnestoltes. Aquest costum singular pot recordar Testat de cultura en què encara no havia sorgit el sentit de propietat i en què tot era de tothom qui ho abastava, fent ús d’aquell principi jurídic arcaíssim de:


  
    Sant Mateu,


    qui troba és seu.

  


  La propietat no va sorgir fins al neolític, quan l’home va iniciar-se en el conreu de la terra. Mentre es dedicava al pasturatge no era sedentari. L’utillatge li representava un pes mort, donat l’incessant mudar de lloc seguint les necessitats del bestiar. Ben poca cosa tenia, i tot allò que veia i trobava era ben seu, si no li ho disputava un altre de més fort. En fer-se pagès, l’home es va haver d’aturar per treballar la terra que l’envoltava, es va tornar sedentari, va sentir la necessitat de muntar una casa fixa i ferma, i no va tenir inconvenient a augmentar l’utillatge, puix que ja no li calia traginar-lo constantment; així va sorgir la propietat. És possible que els estranys costums que agrupem en aquest capítol recordin estats en què la propietat encara era confusa i poc determinada. A Roma, durant les festes saturnals i lupercals, també era consentit el robatori de petits objectes de poc valor.


  En les antigues colles del ball de les gitanes del Vallès era de consuetud que els diablots, durant el camí que feien per anar a ballar d’un poble a un altre, entressin pels horts a robar cols i altres verdures. Les cols eren precisament la verdura típica del recapte. Les guardaven en un cistell que solien portar el vell i la vella, i servien per a fer un plat de cols amb patates en Tapat que la colla feia a l’hostal.


  A Palautordera era consentit i tolerat el robatori de verdures pels horts per tal de fer el primer àpat d’abstinència quaresmal, que hom creu que ha d’ésser obligadament de verdures.


  Pel Penedès havia estat costum iniciar la Quaresma amb un àpat de verdures i una arengada com més grossa millor. La fadrinalla feia un àpat en comú a l’hostal i anava a robar les verdures pels horts. Aquest robatori era qualificat de fer el fet.


  A Aiguafreda, la fadrinalla, acompanyada de la música, seguia els horts i robava cols, amb les quals després feia un àpat a l’hostal enmig de gran gatzara i bullícia. Abans i després de l’àpat era ballat un contrapàs. A darreries del segle XVIII, el bisbe Marimon intentà privar el costum perquè no s’adeia amb el primer dia de Quaresma la gresca que l’àpat comportava.


  Els qui prenien part en la comparsa dels romeus de Prats del Lluçanès acabaven la seva actuació amb un àpat a l’hostal, celebrat el dimarts al vespre. En aquest àpat calia menjar precisament verdures que els romeus anaven a robar pels horts.


  La fadrinalla de Pessonades s’enfilava per les finestres, es posava per dins de les cases i se n’emportava el que li semblava. Solien escollir estris de poc valor, picadors de roba, cabassos, ventafocs i altres objectes per l’estil. Ho passejaven per tota la població, pregonant de qui era. El propietari, si ho volia recobrar, els havia de donar quelcom. Del que la gent no els comprava en feien una foguera a la plaça.


  A Ripoll i en altres poblacions del Ripollès i de la Vall de Ribes, la fadrinalla feia els esmolets. Amb una roda de carro o un altre procediment pintoresc improvisaven una suposada mola, amb la qual esmolaven tot el que se’ls presentava. Entraven lliurement per les cases i s’enduien tot el que els venia a mà, per inversemblant que fos (plats, vidres, eines de ferro o metall), i feien veure que ho esmolaven. Ho tornaven altra vegada a la casa i reclamaven el pagament de la feina. Si la mestressa de la casa no els volia pagar l’esmolada, tenien dret a quedar-se l’objecte esmolat.


  Al Pallars era costum fer els sastres. Per l’estil del Ripollès, la jovenalla entrava per les cases i s’emportava peces de roba, les quals havia d apedaçar i adobar, segons el seu dir. Simulava que les tallava i cosia de faisó diferent de la que tenien, servint-se per a aquest fi d’estris estranys i ridículs. Un cop reformades i apedaçades les tornava a llurs propietaris, als quals exigia un pagament que, si no l’hi donaven, volia cobrar-se desfent la feina feta, i llavors estripava de debò la roba.


  Per la Plana de Vic era molt comú simular que s’anaven a cobrar els mals de rei, és a dir, arbitris, contribucions i pagaments públics. La fadrina lla es presentava per les cases proveïda d’un gros llibre, com més gros millor, amb preferència manuscrit, el qual solia dur cap per avall. Un d’ells, que feia de notari, portava grosses ulleres fetes amb pells de taronja o d’altre element estrany. Un altre anava proveït d’una banya. Simulaven llegir en el llibre que la casa tenia grans deutes a satisfer a l’Estat, deutes que comminaven a pagar de seguida, sota l’amenaça que farien un terrible embargament. Per regla general acabaven per convenir amb l’amo el pagament d’una quantitat per a vi o per a un berenar.


  Els components de la gitanada de Gósol, aplegats en dues colles, voltaven per la població captant queviures. El vell anava amb la cabra; la pubilla, l’hereu i el cabaler feien colla amb la vella. Elles duien castanyoles i ells fuets. Era corrent que la fadrinalla fes tot el possible per prendre’ls del cove on guardaven el recapte quelcom del que hi portaven. Els interessats ho defensaven a fuetades i a cops de castanyoles. La fadrinalla feia mil combinacions per tal de distreure els gitanos i poder-se aprofitar de llur descuit per robar-los algun ou o botifarra del cistell.


  Pel Penedès, la fadrinalla de pagès treia els carros dels porxos i els arreus dels baluards i els anava a portar a llocs ben apartats de la població, on els deixava en indrets difícils de trobar i sobretot que resultés ben laboriós i complicat per a llurs amos de poder-los treure i emportar-se’ls.


  Pel Bergadà, vora migdia i quan el jovent creia que el dinar ja podia estar cuit, els fadrins entraven per les cases i s’emportaven tot el que trobaven al foc. Les dones, per mica que es descuidessin, es trobaven que els havien robat el dinar. No cal dir que vigilaven el que tenien al foc i feien tot el que podien perquè el jovent no els ho prengués; si convenia, fins ho defensaven. Sovint s’armaven veritables batusses. Era també corrent enganyar els lladres posant al foc olles amb aigua sola o amb algun ingredient ingrat i desplaent de menjar. El jovent, amb totes les olles i cassoles que havia pogut robar, sortia a fora i feia un àpat enmig de gran gatzara. Un cop llestos, amb els atuells buits enfilats per un samaler que dos d’ells portaven penjat al coll, tornaven a la població amb aire triomfal; tot cantant feien una passada pel, poble i tornaven a cada casa l’estri que se n’havien emportat. Moltes vegades l’olla o altre estri que deixaven no era el mateix que havien pres, i les mestresses de casa, sobretot si els havien deixat un fòtil més petit o més dolent que el seu, havien d’anar-lo a cercar de casa en casa fins que el trobaven, cosa que no sempre aconseguien.


  A Sarroca de Bellera, des del dia de Sant Antoni fins a les Carnestoltes, a l’hora de l’àpat del diumenge, es presentaven a les cases grans i importants colles de disfressats que s’entaulaven i menjaven a desdir del bo i millor que hi havia, sense que els de la casa poguessin protestar ni negar-se a donar-los menjar. Estrafeien la veu tant com podien a fi de no ésser coneguts. Representaven petites facècies, simulant parelles de nuvis que venien de viatge, matrimonis que esperaven un fill, etc.


  En les festes dels Innocents que es celebren a Sant Llorenç de la Muga, les quals tenen franc caràcter carnestoltesc, també és costum consentit i tolerat que la fadrinalla vagi a robar cols, com ens ho diu el programa de les dites festes de l’any 1925.


  
    Ara, jovent, a donar volts


    i, amb permís de l’autoritat,


    entreu pels horts del veïnat


    a robar un gran cove de cols.

  


  És curiós que en l’organització dels antics casaments, quan els alcavots i el fadrí major anaven a cercar la núvia a casa seva, si aquesta era de pagès, els alcavots robaven tantes gallines com podien de les masies i pagesies que trobaven pel camí des de la casa del nuvi fins a la de la núvia, gallines que servien per a fer el brou dels nuvis. Si no havien de passar per davant ni per la vora de cap masia, les robaven de casa de la mateixa núvia, no cal dir que amb consentiment dels parents d’aquesta.


  És molt corrent que la fadrinalla entri per les cases i s’endugui les escombres velles per tal de fer, en alguns llocs, els fums del Carnestoltes, però en altres casos sols pel gust de prendre-les. En alguns indrets de l’Empordà és costum d’anar a robar les escombres. Per la Segarra, la fadrinalla entra pel balcó o la finestra, per on treu algunes minúcies que tira al carrer, entre les quals mai no pot mancar l’escombra.


  A Sant Vicenç de Llavaneres els bous es fiquen per les cases que millor els sembla, especialment a les més riques i acomodades, i s’enduen allò que més els plau, amb preferència mobles fàcils de portar. Els duen a la plaça, on fan veure que se’ls venen i simulen rebre diners del comprador, que moltes vegades és el seu propi propietari. Aquest pren el moble, fa veure que el paga i se le’n torna cap a casa seva. Hi ha casos en què fan pagar algun diner per a restituir allò robat, però simulant sempre una venda.


  LA SÀTIRA I LA CRÍTICA


  UNA altra de les notes característiques del costumari d’aquest moment de l’any és la gran llibertat i tolerància en la crítica i la sàtira fetes amb tota desimboltura i amb la llicència més atrevida. Aquest sentit és general en les representacions populars carnestoltesques d’arreu d’Europa.


  En la festa del carrus navalis de què ja hem parlat en la pàgina 24, voltaven el carro colles de dones vestides amb una sola camisa molt curta, que deixava al descobert les vergonyes. Feien balls estranys i gestos rítmics acompanyats de cançons d’un fort i agut sentit satíric contra l’Estat i contra el diví. Usaven un llenguatge molt viu i dur, fortament obscè. Sembla que aquestes cançons poden haver estat les precursores de la comèdia satírica grega. Aquest costum, a jutjar per les figures que trobem representades en vasos i altra ceràmica, ja estava en ús a Grècia el segle VI abans de J. C. A Roma estava en ple apogeu a darreries de l’imperi. Les festes saturnals, molt més recents, van heretar aquest sentit de forta sàtira i aguda crítica fetes en els termes més vius i càustics.


  L’esperit de sàtira i crítica desenfrenades contra tot i tothom, sense mirar treves, s’ha mantingut arreu a través dels segles en els costums carnestoltescs. L organisme que cuidava d’organitzar els famosos Carnestoltes de Ruan, titulat Le Cornard, era dirigit per un president, elegit cada any d’entre aquells dels seus membres que haguessin fet durant l’any les més grans extravagàncies. Se l’anomenava l’Abbé des cornards. A les primeries de l’Edat Moderna, un any va presentar els tres majors magnats aleshores regnants: Carles V, Enric VIII i el papa Pau III, que amb un boig es disputaven el món, representat per una grossa pilota que es tiraven pel cap de l’un a l’altre. El boig que alternava amb els més poderosos reis no era altre que el propi Francesc I, rei de França. En el moment en què fou presentada la facècia, la sàtira no podia ésser ni més atrevida ni de més gran importància, tant pels monarques estrangers com pel francès, qualificat públicament i ostentosament de boig.


  És prou conegut el sentit de forta sàtira que informa el Carnestoltes català perquè ens hàgim d’estendre en la descripció d’aquests punts. En les grans cavalcades i en les rues celebrades a totes les ciutats importants, la sàtira hi ocupava un lloc preferent, de tal manera que les més de les vegades constituïa el tema principal de les disfresses, comparses i carros guarnits. En la majoria de poblacions, en ocasió de la suposada arribada del ninot Carnestoltes, solia fer-se un discurs de presentació del personatge, tot ell de caient fortament satíric. Encara era més corrent fer una peroració d’aquest ordre en figurar la malaltia, mort o enterrament del ninot, simulant la publicació del seu testament. Aquesta mena de peroracions, fetes en versos dolentíssims i que solien rebre el nom de predicot, no eren sinó un enfilall de sàtires i càustiques al·lusions a la vida privada d’aquells veïns de la població que durant l’any havien fet alguna cosa que pogués donar lloc a les crítiques del públic. Pintaven els fets i incidents amb colors vivíssims i intensament exagerats. El motiu preferit eren els afers amorosos, a pretext dels quals es retreien les relacions tortuoses i els tractes renyits amb les vies legals. També es feia escarni i sàtira dels afers i coses públiques: hom ridiculitzava les autoritats, pesava en tela de judici llur conducta i assenyalava errors i mals fets.


  Ja hem dit en parlar de la capta de llenya de la Segarra, dita fer el feix, que la jovenalla, quan li semblava, les emprenia a dir mal de tothom, retreia la vida privada dels veïns, fins en els aspectes més íntims, tractava a tothom de tu i donava a tothom el nom de Nicolau.


  Així mateix, en la cavalcada del diumenge de Carnestoltes, a Prats de Molló, el que venia a fer de carnestoltes, muntat en un asc de cara a la cua, a cada cantonada engegava un sermó coent en el qual satiritzava tot el que li venia a la boca i retreia la vida privada de tothom.


  Havia estat molt comú que les disfresses escometessin els transeünts pregonant fets de llur vida privada enmig del carrer, davant de tothom, fent grans crits i escandalitzant de mala manera l’atacat o escomès. També eia molt corrent d’atacar així les persones en els balls públics i saraus. Per les Carnestoltes, els qui tenien algun ressentiment, disfressats i amb la cara tapada, esperaven pel carrer o en algun lloc públic el qui els havia agreujat i, amb tota fúria i impietat, li retreien la seva vida privada, sobretot en aquell aspecte en què més podia perjudicar-lo. Aquests atacs durs i directes, en què es retreien les coses més íntimes i privades del viure dels ciutadans, eren preferits per l’element femení i en llur majoria tenien un caient amorós.


  Aquesta mena de crítiques s’anomenaven esbroncs, i quan en un sarau o enmig del carrer se’n produïa algun, el públic s’hi abocava, àvid de conèixer el que deien els disfressats, augmentant així la vergonya que passava l’esbroncat. Era corrent que les persones de vida tortuosa o que durant l’any havien tingut alguna relliscada moral en el viure, s’abstinguessin, si els era possible, de sortir al carrer els dies de Carnestoltes, per evitar ésser objecte d’esbroncs.


  Havia estat molt comú que les disfresses s’agrupessin en colles i anessin a visitar les cases dels amics i coneguts, on els feien retret de tota llur vida privada. Parlaven precisament els qui no coneixien el visitat, ben alliçonats pel seu conegut. Així es feia difícil saber qui poguessin ésser els visitants. Quan es presentava un estol o colla de disfresses en una casa sempre se’ls havia d’obrir la porta, donar-los lliure pas i escoltar totes les seves impertinències i dures sàtires. Si no se’ls volia obrir la porta i sabien o sospitaven que els veïns de la casa visitada eren dintre, no paraven de trucar i baladrejar fins que se’ls franquejava el pas. S’esperava aquesta època de l’any per saldar deutes d’honor i posar a la pública vergonya els estafadors i persones de tèrbola conducta i viure embolicat.


  Pel Maresme les disfresses visitaven les cases sobretot a l’hora de menjar i era costum que les convidessin. Generalment seguien tots els recons de la casa i tot ho criticaven en termes molt durs, molt agres i mortificants. Malparlaven dels de la casa, els treien a relluir tots els defectes i els deien tot allò que només pot dir-se sota la salvaguarda de la careta. Tot i resultar enutjosa i àdhuc ofensiva la presència de les disfresses, hom interpretava llur visita com a averany de felicitat. Era rigorós el respecte a la careta, a l’extrem que per res mai ningú no hauria gosat treure’ls-la ni demanar-los tan sols que se la treguessin ni preguntar-los qui eren. Era costum que les disfresses anessin a visitar amb preferència la casa del darrer matrimoni, on de vegades n’hi trobaven diverses. Els casats de nou interpretaven la visita com un averany de gran fortuna i felicitat conjugal i familiar.


  A Sant Feliu de Guíxols la crítica i satirització d’allò que havia passat a la població Pany anterior prenia una altra fesomia. Amb una grossa bujola ben plena d’aigua simulaven un safareig al qual acudien a rentar unes quantes bugaderes que entaulaven una conversa en un to accentuat de xafarderia i de crítica. En diàleg molt viu i a voltes àdhuc groller treien a relluir tot allò que de més notable s’havia produït. Feien veure que rentaven, jugaven molt els picadors, amb els quals movien gran aldarull, i, tot picant, esquitxaven i mullaven els espectadors tant com podien.


  A Vilafranca del Penedès els esbroncs es feien d’altra manera. Enmig del ball, o en una altra reunió pública on hi hagués congregada gran gentada, compareixia una disfressa amb una panereta de castanyes que repartia entre les persones a les quals volia esbroncar. Havia de tenir bona cura de portar les castanyes ben assenyalades i donar a cada un la seva. Les castanyes no eren altra cosa que uns papers escrits en què es cantaven, en els termes més durs i més picants, les veritats de la manera d’ésser i fer de la persona a la qual anaven destinades. Aquests papers estaven ben embolicats amb una grossa quantitat de fil, formant com un cabdell o monyoc, dintre del qual hi havia el paper comprometedor. Desfer el cabdell, que tenia la forma d’una castanya, circumstància de la qual prenia el nom, era una cosa un xic laboriosa. Mentre el qui l’havia rebut, rodejat de bona quantitat de públic, esperava amb expectació conèixer el contingut del paper, el qui havia repartit els comprometedors missatges s’escapava del ball sense ésser vist, deixant els seus escollits enmig del major compromís i roigs de vergonya.


  Les gloses que sota el nom de s’argument fan en diverses poblacions mallorquines el dia de Sant Antoni, que ja tenim explicades en la pàgina 507 del I volum, no deixen de participar del sentit satíric dels predicots catalans. També vénen a ésser la mateixa cosa les pastorades ribagorçanes, en les quals només intervé element pastoral i són fetes per la festa major.


  Antigament fou costum disfressar-se de calavera. Els qui anaven vestits de mort gaudien del dret de fer ballar a tothom qui trobaven sense que se’n pogués excusar. Més tard van organitzar-se danses de persones disfressades de dignitats i de diversos tipus socials que ballaven per places i cementiris dirigides per la Mort, que, empunyant una gran dalla, es posava enmig de la rodona i menava la dansa. Hom les anomenava danses infernals. Se’ls donava caràcter intensament satíric; el qui feia de mort parlava de manera molt gràfica i molt directa de jerarquies i dignitats i deia allò que en un altre moment de l’any hauria estat castigat amb severitat i duresa.


  En celebrar-se als cementiris la dansa de la Mort va prendre caràcter religiós i l’Església la va traslladar a Tots-sants, que és quan celebra la festa dels difunts.


  L’ÀPAT COL·LECTIU


  UNA de les notes sobresortints de les Carnestoltes eren els grans àpats fels en col·lectivitat, generalment oferts als pobres; però en alguns casos no era pas així, sinó que hi prenia part tota la població, començant per les autoritats i seguint pels adinerats i benestants que no desdenyaven de menjar en comú. Aquest devia ésser el sentit originari del costum, i l’ofrena als pobres és una desviació del significat recte i originari.


  En els pobles constituïts en societat comunal, la col·lectivitat cura del sosteniment dels seus membres. Tothom ajuda a l’obtenció dels queviures necessaris, que passen a ésser del comú i tothom hi té dret. Quelcom d’aquest règim perdura encara entre les comunitats de pescadors. També ens ho recorda la representació del pardal menjat en colla de què parlem en la pàgina 158. Els àpats col·lectius també havien tingut sentit religiós i recorden cerimònies sagramentals col·lectives. Quelcom d’aquest sentit conserven encara els grans àpats i banquets fets en diferents moments del curs de la vida. Durant les festes saturnals hom havia fet grans àpats en colla, però el costum és remotament anterior i Roma va adoptar-lo de cultures més velles.


  L’àpat, al Vallès, i sobretot a Granollers, era conegut per l’olla dels pobres. El menjar era cuit en una caldera gegant i repartit als captaires que en gran nombre hi acudien de molts indrets, cosa que produïa un espectacle depriment i condolidor.


  A Sant Climent de Llobregat es fa una gran caldera de sopes enmig de la plaça i té dret a menjar-ne tot el veïnat. Hi ha anys que perquè la gent no vulgui menjar-ne s’hi posa una bona quantitat de bitxos, però hom creu mig obligat de menjar-ne i per això, a desgrat dels bitxos, no deixa de fer-ho. Les que s’han casat dintre l’any anterior són les encarregades de rentar la vaixella i la caldera.


  A Sarroca de Bellera, el dimarts, la fadrinalla es lliurava a un captiri per les cases del poble i les masies. Hom recaptava amb preferència ous i cansalada que enfilaven amb una llarga pica de ferro. A la tarda, damunt de la foguera que enmig de la plaça cremava tots els dies de Carnestoltes, es penjava la caldera del menjar col·lectiu. Curaven del cuinat dues dones llogades i pagades per la fadrinalla. Amb els ous recollits es feia gran abundor de truites. Tot el poble feia cap a la plaça a prendre part en l’àpat. Tothom es portava el plat i la cullera. Repartia la minestra el majoral primer. En primer lloc eren servides les autoritats i després el poble per rigorós torn. La gent formava cua per rebre el menjar.


  En la majoria de poblacions de l’Empordà, el dimarts de Carnestoltes, es reparteix la sopa als pobres, com sol dir-se, repartiment que ofereix un curiós espectacle al qual sol acudir tota la població per presenciar-lo.


  El costum havia estat així mateix molt en ús pel baix Llobregat, entre altres pobles en els del Prat. Gavà i Viladecans. En aquesta darrera població es solia fer una gran calderada de rabequet o carbassa, menjar que es repar tia a dojo a tothom qui n’anava a cercar; era obligat portar-se el plat.


  A Ponts, fins fa poc, es practicava aquest curiós costum. El dilluns de Carnestoltes passaven per totes les cases dos individus vestits grotescament, que eren els cuiners encarregats de fer la gran calderada. Captaven el que se’ls donava per a fer el recapte. Ningú no es negava a donar; generalment el que més recollien era carn de porc de la millor qualitat. La cuita es feia enmig de la plaça més important i, un cop preparat el guisot, el senyor Rector, acompanyat de les autoritats municipal i judicial, beneïa la caldera i el seu contingut. El cuinat era repartit a tothom qui es presentava proveït de plat o olla. Hi acudien àdhuc veïns de les cases més principals i distingides.


  A Sant Llorenç de la Muga el repartiment del menjar és anunciat per l’agutzil que fa una crida tradicional que diu així:


  
    Per ordre dels pavordes del Pare Guillem


    es fa saber a tothom generalment,


    que es convida als d’aquesta població


    a la placa a menjar refató,


    a tots los del veïnat,


    hasta del lloc més amagat,


    com també als pobles veïns,


    tant de fora com de dins,


    que aqueixa tarda,


    a les dues en punt,


    siguin a la plaça d’amunt


    per repartir-los el cuinat


    de tot lo que s’ha arreplegat;


    pro els dec haver d’advertir


    que no portin cap olla ni ansat,


    segons me varen dir;


    altrament els serà trencat;


    procurin per plat i cullera


    i la gana que no els quedi endarrera.


    El Pare Guillem m’ha encomanat,


    si un bon consell voleu creure,


    no facin cap disbarat


    de menjar ni de beure,


    que són vicis molt dolents


    i de mala reputació,


    fan perdre els coneixements


    i hasta l’ús de la raó.

  


  També està molt estès el costum a l’Urgell, on es dóna a aquest àpat singular importància; acudeix tota la gent del poble a presenciar-lo. Les noies van vestides amb robes antigues que treuen de caixes i armaris; es consideren disfressades pel sol fet de portar els vestits de cerimònia que havien usat llurs àvies i besàvies. El costum més general, a l’Urgell, no és pas el d’oferir menjar als pobres, sinó el de fer un àpat la fadrinalla enmig de la plaça. Prèviament es passa per les cases, sovint amb l’acompanyament de música, a captar queviures i diners; són ben poques les cases que no donen alguna cosa, generalment ous i carn de porc.


  A Torroja, amb els ous recollits, hom fa truites en les quals es procura que hi hagi també algun tall de porc i es reparteixen a la mainada.


  A Maldà la fadrinalla compra un moltó, que paga de la seva butxaca, i fa un àpat col·lectiu enmig de la plaça.


  A Castellserà es donava a l’àpat un sentit més altruista, car era repartit el menjar entre els pobres que hi acudien de molts pobles veïns. Es feia una capta pel poble, a la qual contribuïen tots els veïns amb queviures o diners. El carnisser solia donar un cap de bestiar. El recapte era cuit en grans calderes enmig de la plaça i repartit a tothom qui es presentava a demanar-ne.


  La fadrinalla de Ripoll, amb els diners recollits fent d’esmolets, feien un àpat col·lectiu enmig de la via pública al qual solien convidar els transeünts.


  Al Pallars i al Lluçanès s’efectua també una capta d’ous, arròs i carn de porc i es fa una gran calderada enmig de la plaça, de la qual mengen en primer lloc el batlle, el senyor Rector i les altres autoritats.


  A Sant Llorenç dels Morunys, la fadrinalla, reunida en parelles, surten el dimarts al matí a ballar el ball de cascavells per la població. Lluint ells carnals de cascavells ben guarnits i elles florejats mocadors amb llustrins, fan cap a la plaça, on prenen xocolata en comú, àpat que anomenen la xocolatada. El fadrí va a dinar a casa de la balladora.


  A Monistrol de Calders, poble del Pla de Bages, era costum, fins fa pocs anys, que el dimarts de Carnestoltes al matí hom cuinés diverses calderes d’arròs, que a la tarda es distribuïen a la plaça de la Rectoria a totes les persones del poble que hi acudien, així com a un gran nombre de captaires que mai no deixaven de fer-hi cap. Acabat el repàs, que es regava amb llargues tirades de vi, perquè era molt carregat de pebre, es feia un ball molt animat. Les despeses d’aquest àpat es sufragaven amb el producte de la capta que, presidida pel vell i la vella, es feia el diumenge abans per tots els carrers del poble i a les cases de pagès dels voltants.


  A Manresa Tapat col·lectiu no es fa el dimarts, com és general costum, sinó el diumenge vinent. Surt la fadrinalla el dimecres de Cendra a fer una capta de queviures per a poder fer la berenada.


  A Sant Jaume dels Domenys, la fadrinalla va a fer un gran àpat el dimecres de Cendra; sol emportar-se’n una cobla de gralles per tal de donar a la fesla un major to d’alegria. Abans de començar a menjar, les gralles fan una tocada i ningú no pot donar cullerada fins que les gralles han acabat llur alegre sonada. La música es repeteix entre plat i plat. Està completament prohibit que ningú gosi tastar gens del nou menjar que s’ha servit abans d’acabar els grallaires de tocar. No torna a sonar la música fins que tothom ja està llest de menjar el plat servit.


  Com ja diguérem en parlar de l’organització del ball de l’ós a Andorra, tots els qui hi concorren han de portar un bull, o sia una botifarra negra, la qual es menja col·lectivament mentre es celebra la reunió organitzadora de la festa coneguda per junta dels bulls.


  Les colles del ball de les gitanes tenien també per costum celebrar un àpat en comú. Solia fer-se principalment el dimarts. Havien de menjar com a plat tradicional les cols robades pels diablots.


  A Sant Quintí de Mediona feien l’anomenada sopa dels pobres. Curaven de la seva organització dos veïns nomenats expressament cada any, hom feia una capta pels establiments, i tothom donava quelcom per a subvenir a les despeses de la festa. Un veí s’encarregava del guisotis, que era cuinat enmig de la placa en diverses calderes; el nombre d’aquestes havia arribat fins a setze, puix que la quantitat depenia del que recollien en la capta. Pel voltant de la placa hom disposava un gran nombre de bancs. Les gralles feien una passada per anar a cercar les autoritats i el senyor rector. Arribades les autoritats a la plaça, hom deia una avemaria i el sacerdot beneïa el menjar. Les autoritats feien el tast i després la sopa era repartida a tothom qui en desitjava. Tot el poble acudia a veure’n el repartiment amb certa unció i gairebé com un acte de litúrgia col·lectiva. Les gralles no paraven de sonar i la fadrinalla es lliurava a aixecar castells semblants als dels xiquets de Valls, però que no passaven dels tres pisos. Tothom tenia interès perquè el menjar fos com més saborós millor i perquè estigués ben condimentat. Si la capta havia estat abundant, àdhuc hom donava vi. L’àpat es veia concorregut per una gran quantitat de pobres de per tota la rodalia, puix que la sopa de Sant Quintí gaudia de molt crèdit per tota la contrada. D’on menys gent hi acudia era de la població mateixa, puix que els pobres locals se’n donaven un xic de vergonya. Tothom mirava el repartiment amb cert respecte, i participar de l’àpat sense tenir-ne necessitat hauria estat considerat com un greuge o com un mancament als pobres necessitats. Abans d’acabar el repartiment el nunci, a toc de trompeta, pregonava el nom dels administradors escollits per a curar de la organització l’any vinent. S’havia donat el cas de pobres desagraïts i desconsiderats que es feien omplir olles i d’altres estris amb excés i que en ésser als afores llençaven el menjar miserablement. Això va fer que hom deixés de repartir la sopa i que hom faci avui un donatiu de queviures a les famílies necessitades de la població.


  A Vidreres qualificaven de ranxo el menjar en comú fet a la plaça del poble.


  A Sant Hilari Sacalm havia estat organitzat un àpat pels joves, que anaven disfressats d’estudiants. Durant l’endegament i la celebració de l’àpat tocava una cobla o un parell de flabiolaires.


  Pel Penedès celebraven dos àpats, un de gras el dilluns i un altre de magre el dimarts. El primer dia era abundant en carn i com més suculent millor. L’endemà començava el dejuni. Només podien menjar llegums, patates i verdures sense altre tall que arengades. La fadrinalla anava pels horts a robar la verdura i les hortalisses que necessitava i cap propietari no s’hi podia oposar ni podia dir-los res.
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    Melodia de gralla que entre plat i plat tocaven al Penedès durant l’àpat dels fadrins.

  


  A Viladecans feien una gran calderada de carbassa enmig de la plaça del poble. Tothom, des del més ric al més pobre, venia obligat a menjar-ne per poc que fos. Era molt malvist no fer-ho, i si la colla del sac i tombo s’adonava que algú no hi acudia l’anaven a cercar a casa seva i l’obligaven a fer cap a la plaça si us plau per força i a fer-se un bon tip de carbassa. A la tarda es feia una foguera i s’hi torraven pinyons i avellanes i tothom acudia a menjar-ne.


  A Sallent es repartia l’anomenat arròs dels pobres, perquè el primer plat era obligadament arròs. El repartia el jovent més distingit i més polit de la població vestit com més elegant i bé millor.


  A Malgrat els qui havien curat de l’organització de les Carnestoltes feien una capta per les cases de la població. Menaven un ruquet molt ben enflocat amb una sàrria i una boteta per a posar tot el vi que arreplegaven. El muntava un minyonet vestit d’aragonès. En arribar a una casa deien que l’ase tenia gana i set i que calia atipar-lo i abeurar-lo. Tenien dret a emportar-se’n el vi del porró, que antigament sempre hi havia damunt de la taula de totes les cases. Hom no s’hi podia oposar i, si el porró no era ben ple, obligaven a omplir-lo. El tiraven dins de la boteta que portaven. La barreja de tants vins donava lloc a una qualitat estranya i sobretot forta. Amb tot el que recollien feien un àpat comú el dimecres de Cendra.


  A Verges repartien la sopa als pobres. Els més rics pagaven les despeses. El Rector beneïa la sopa. Els qui portaven les calderes, deixaven les peroles i s’encarregaven de l’organització tenien dret a prendre part en el ballet de Déu que es ballava com final de la festa.


  A Mura feien farinetes. El dia abans colles de fadrins havien captat queviures per les cases del poble i les masies foranes. Avui, de bon matí, s’endegava el menjar en grans calderes propietat del comú. Des d’abans de les nou es feien bullir. Al punt de migdia tots els veïns, des del més ric al més pobre, acudien a la plaça, s’instal·laven en taules disposades a l’efecte i menjaven les farinetes en comú. Una operació prèvia en què el jovent es divertia força era anar a rentar els perols i les calderes a la riera. Les deixaven netes i brunyides com un mirall. També havia constituït un tema de broma el remenar la calderada del brou servint-se d’un gros parpal. Mentre durava la cuita i la preparació del gran àpat i de la taula, l’església celebrava una funció de difunts, a la qual anava la majoria del veïnat que no eslava ocupat en l’endegament de les farinetes. Acabada la funció, el sacerdot sortia a la plaça i beneïa el menjar.


  Pel Pla del Llobregat, la fadrinalla sortia a fer una capta d’ous. Anava vestida de manera molt semblant als ballaires del ball dels bastons.


  A Tremp feien el ranxo. El dia abans havien fet un captiri de queviures per la població. Avui al matí cuinaven el que havien recollit en calderes que deixava l’hospital. Un cop cuita la vi rosta, n’enviaven una part als reclusos de la presó. Després la repartien entre els pobres que acudien a cercar-ne amb olles i tupins.


  A Santalinya, la fadrinalla al migdia parava una taula enmig de la plaça i menjava panadons, mena de roques fetes amb espinacs i d’altres verdures.


  A les poblacions importants, on la celebració d’un àpat col·lectiu resultava difícil d’organitzar, havia estat costum que les autoritats repartissin queviures entre la gent necessitada. No fa pas gaires anys que el comú de Manresa encara repartia carn als veïns pobres.


  A Isil la fadrinalla surt a fer una capta de queviures per la població i amb el que recullen fan un berenar el diumenge que ve.


  A Agullana el jovent feia la xuia. Amb verdor i brancatge guarnien un carro, damunt del qual es passejaven una colla de fadrins dels més alegres i divertits, disfressats de maneres estranyes i grotesques, emmascarats de cara i molts d’ells amb una paella ben bruta. Es deturaven per les cantonades, i mentre cantaven i discursejaven graciosament i satíricament, uns quants xicots anaven de casa en casa captant queviures. Generalment hom donava ous, botifarres o altra carn de porc, pa o diners. Feta la passada, duien tot allò recaptat a un hostal, on feien fer unes grans truites amb els ous i la carn de porc aplegats. En havent dinat tancaven la plaça amb una corda, i tots els xicots de la població hi feien cap proveïts d’una llesca de pa. La mainada es disposava pel voltant de la corda i els fadrins els donaven un tall de truita a cada un; els la posaven damunt del pa, que feia l’ofici de plat. Després els donaven un traguinyol de vi amb un porró que els fadrins feien voltar per tot el clos. Procuraven que cap noi no restés sense truita, i si en sobrava, tornaven a repetir. Acudia a cercar la xuia tota la mainada masculina de la població, sense distinció de categories. La berenada es feia enmig de molta alegria i gatzara. El costum ha perdurat fins els nostres dies.


  L’àpat comunal havia estat comú a diverses poblacions de l’alta muntanya lleidatana. Al matí el jovent feia una capta de queviures per la població. La gent solia donar fruits de la terra i carn de porc. Es cuinava en grans calderes a la via pública. Es paraven taules a la plaça, on es repartia a tothom qui es presentava mentre n’hi havia. Era costum que el sacerdot beneís les calderes. Les autoritats municipals i la carnestoltesca, quan n’hi havia, presidien Tacte. A Rialp, mentrestant, el jovent ballava una dansa ambulatòria per tots els carrers de la població.


  Havia estat gairebé general fer música mentre durava l’àpat. Les cobles rústiques i tradicionals se situaven sovint dalt d’un balcó o a un extrem de la taula; a voltes s’hi asseien damunt mateix. Entre el repertori dels grallaires i dels flabiolaires vells solien figurar diverses tonades d’aire gai i joiós, emprades per a mantenir l’alegria durant aquests àpats col·lectius i comunals.


  Per l’alta muntanya ponentina, el jovent fa un àpat en comú. Generalment les fadrines hi aporten els queviures, i els fadrins, les begudes. Sol ésser fet a base de carn de porc, d’ous guisats de diferents maneres, i de llaminadures. Acostumen beure vi i licors abundantment. És corrent que facin l’àpat al vespre i en local tancat, i gairebé sempre el dimarts.


  A Espui, els infants que anaven a l’escola feien un captiri per les cases. Recollien ous i cansalada. Després feien un àpat col·lectiu a l’escola, en el qual només prenien part el mestre i els deixebles.


  ESPERIT DE CONFRATERNITZACIÓ


  EN aquest moment de l’any regnava entre la gent un esperit de confraternització superior al que imperava durant la resta. Alguns pobles que correntment es criticaven i àdhuc arribaven a apedregar-se, per les Carnestoltes es visitaven en amical i tolerant companyonia. Aquesta confraternització es veia algunes vegades deslluïda pels diablots del balls de les gitanes del Vallès, que simulaven armar bronquina amb llurs col·legues d’altres colles, amb les quals figuraven situar-se en pla d’antipatia, però llur actitud era resultat del paper que representaven i del to faceciós que havien de donar a llur intervenció en la representació. Molts dels balls, els àpats col·lectius i la tolerància del robatori de què hem parlat, tot respon a l’esperit de confraternització que regnava aquests dies.


  Una de les notes curioses de confraternització són les visites que solien fer-se mútuament les colles i les disfresses dels pobles veïns.


  Les colles del ball de les gitanes solien voltar diverses poblacions lluint llurs habilitats. Eren ben rebudes i obsequiades per les colles dels pobles visitats. En alguns casos feien un àpat comú entre les diverses colles, acordant prèviament quins elements durien els uns i quins els altres. Els veïns del poble on es reunien deixaven graciosament els atuells i estris culinaris convenients per a coure i preparar el menjar. També era corrent fer una ballada de conjunt en la qual intervenien totes les colles en amical barreja i confusió. Aquests actes de companyonia solien tenir lloc preferentment el dimarts, i hi havia certs pobles que per llur situació eren escollits i preferits. Entre aquests es compten Ripollet i Sant Esteve de Castellar, dit popularment Castellar del Vallès. En aquest, fins fa poc, solien reunir-se algunes colles en el dia indicat. Com a final de festa ballaven totes plegades una curiosa i interessant pavana, una de les poques danses típiques que encara resten de la coreografia d’aquest vell ball, avui completament perduda.
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    Tonada de la Pavana de germanor que ballaven juntes les diverses colles del Ball de les Gitanes que s’aplegaven a Sant Esteve de Castellar, al Vallès, el dimecres de Cendra. Recollida per l’autor i anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  Hi ha altres llocs en què s’entaulava com una competència entre els veïns de dos pobles per veure quin dels dos assoliria arribar primer amb la seva comitiva al límit que marcava la partió termenal d’un i altre.


  Els pobles de Gavà i de Viladecans havien celebrat una part del Carnestoltes en comú enmig de gran fraternitat i de concòrdia poc corrent entre pobles tan veïns. De bon matí, a cada un dels dos pobles, sortia el sac de gemecs a despertar el veïnat per tal que fos ben matiner a organitzar-se, puix que entre els dos pobles s’havia establert una competència amistosa per veure quina de les dues colles arribaria primer al punt del camí, abans, i de la carretera, després, que marcava el límit de terme de les dues poblacions. Tot el poble organitzava una comitiva molt pintoresca. La presidia l’esparriot, personatge grotesc que menava un ase tot guarnit i enflocat, damunt del qual cavalcava un ninot de palla, símbol del Carnestoltes. L’esparriot vestia una túnica molt llarga, amb un barret de cucurrulla cosit de picarols i un cenyidor d’on penjaven tot d’esquelles i de borrombes, de les quals també en portava de penjades pel vestit. Darrera de l’ase seguien la parella del novençà i la novençana, és a dir, dels nuvis, segons el parlar de la gent vella. Eren dos fadrins, un d’ells vestit de dama. Els havien escollits d’entre els que sabien més de ballar. Al seu darrera seguien un nombre incalculable de parelles, com més millor. La gran majoria dels participants anaven disfressats. Ells vestien de manera molt semblant als ballaires del ball de bastons: cabasset al cap amb una llarga ploma que els voleiava en dansar, cos de camisa blanc amb armilla de seda florejada o bé sense armilla i travessat el pit per un mocador de seda plegat i a la bandolera, corbata de color fort, faixa de tons vius, faldellí, calces curtes blanques amb vions de color, carnals de cascavells i espardenyes de vetes de colors. Elles duien les millors robes de pagès antigues i tantes joies com podien. Tancaven la comitiva el vell i la vella, dos homes grans, escollits entre els de més bon humor del poble, encarregats d’iniciar i de mantenir la broma i la gatzara. Anaven vestits de manera grotesca, aparentant ésser benestants. Ell duia obligadament bengala i ella una filosa. Ella solia portar un barret fet amb un orinal o panera de pa o un cabasset tot guarnit i enflocat. També solien portar un cistell, que sovint anava enlaire i se’l tiraven pel cap.


  La primera de les dues colles que arribava al límit del terme esperava que hi arribés la del poble veí. Així que es veien una i altra es desfeien en acataments, benvingudes, salutacions i alifares plenes de respecte pintoresc i grotesc, entre les quals figurava la de fer que cada un dels ninots Carnestoltes olorés sota la cua de l’ase que conduïa el ninot de la colla del poble veí. Finides les salutacions, les dues parelles de novençans feien una ballada i lluïen llurs habilitats terpsicòriques espolsant amb la major gràcia i xamosia de què eren capaços els quatre ballaires, puix que a saber ben fer aquest punt de dansa radicava la màxima destresa dansaire. Era de rigor que els novençans es canviessin les balladores i que l’un dansés amb la novençana de la colla veïna. De les dues colles la que primer havia arribat al límit del seu terme es considerava vencedora damunt de l’altra. Per efecte del seu triomf la convidava a dansar al seu poble. Finida la ballada dels quatre novençans, les dues colles s’encaminaven cap a la població de la vencedora, i a l’era més gran o en lloc prou ample i adequat armaven un gran ball enmig de la més gran concòrdia i germanor.


  Els balls típics eren el rotllet i la gallarda i marcaven punts d’espolsada en dansar. Tot el veïnat es desfeia per convidar la colla vençuda. Tothom podia entrar per totes les cases, on trobava taula parada amb coca, llaminadures, fruites, torrat i, sobretot, bons porrons de rosolis i de mistela. Tots els estadants se sentien molt honrats i gojosos que entressin a casa seva a menjar i a beure com més gent millor de la colla vençuda. Totes les balladores d’ambdues colles sentien gran plaer i satisfacció de ballar amb els ballaires de l’altra colla quan els ho demanaven i els requerien per la dansa. Quan tots havien ballat força i el cor els deia prou, els de la colla vençuda, representats per l’esparriot, pel vell i per la vella, convidaven llurs vencedors a anar amb ells a llur poble per a poder-los tornar les mostres d’afecte i simpatia que havien rebut. De seguida s’organitzaven altra vegada les dues colles. Ara la vençuda anava al davant i al seu darrera la vencedora, així com primerament ho havien fet al contrari. Tots plegats s’encaminaven cap al poble veí. Hi havia hagut anys que la comitiva de les dues colles havia cobert tota la llargada del camí que uneix les dues poblacions, que passa de 2 quilòmetres. L’esparriot de la primera colla ja era a Gavà que el vell i la vella de la segona encara eren a Viladecans. Els vençuts tractaven els vencedors amb la mateixa cordialitat amb què havien estat tractats. Els convidats podien entrar a menjar per totes les cases i dansar amb tantes balladores com desitjaven fins que se’n sentien cansats. Quan donaven la gresca per acabada tornaven altra volta a organitzar-se les dues colles i la vençuda acompanyava la vencedora fins al límit del terme on s’havien trobat hores abans. Allí es repetien les mostres pintoresques de comiat fins a les Carnestoltes de l’any següent. I així s’acabaven els alegrois, tornant cada colla cap al seu poble i cadascú a casa seva.


  El ball de la Disfressada, de Corbera del Llobregat i de Sant Vicenç dels Horts, participa del sentit del ball de les gitanes, del Vallès, i de l’espolsada, de Gavà i Viladecans. Que nosaltres ho sapiguem, no surten llurs ballaires de la població per visitar els pobles veïns. És molt remarcable que el qui fa de capità, que és un personatge que no balla, pronuncia un discurs de presentació del ball en què saluda tots els pobles veïns. Diu que són gent de molt llunyanes terres que van pel món ballant i que, en ocasió de trobar-se de pas per aquell poble, exhibiran llurs habilitats. Demana permís a l’alcalde per a fer llur espectacle. Aquest sembla encloure un sentit de simpatia i companyonia envers els altres pobles veïns, refermat pel fet de presentar-se els seus components com a forasters.
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    Hereus distingits de Corbera de Llobregat que tocaven la melodia de la Disfressada a so d’embut.
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    Figures i gràfics de la Disfressada, de Corbera de Llobregat. Recollida per Joan Brunet. Vegeu l’explicació en la pàgina 1010.

  


  
    [image: ]


    Melodia de la Disfressada, recollida per Joan Brunet.

  


  En certa forma, pot considerar-se també com un esperit de confraternitat la visita feta per la jovenalla de diferents pobles a les cases de pagès, on fan ballar les dones i demanen quelcom en capta per a fer l’àpat col·lectiu. Així es fa pel baix Llobregat. Penedès, Maresme i en molts altres indrets. A Viladecans i a Gavà, tota la corrua de persones que el dilluns de Carnestoltes formen el seguici que va a visitar el poble veí, el diumenge volten les pagesies i masies foranes, presidits per l’esparriot, que dirigeix un estol de joves i noies que van de casa en casa captant botifarres, ous i altres menjars, i fan ballades amb les noies i dones de les cases visitades.


  TEATRE DE PLAÇA


  A la Catalunya vella, les representacions populars de caient teatral que es celebren a la via pública, llevat de les de la Sagrada Passió de Nostre Senyor Jesucrist, tenen lloc per Carnestoltes, així com a la Catalunya nova solen fer-se per les festes majors. El repertori és bastant reduït; nosaltres sols coneixem el balls dits del Fill pròdig i d’en Serrallonga, aquest amb un gran nombre de variants.


  En alguns indrets de la Garrotxa i del Ripollès, entre gent molt religiosa, s’havia representat l’anomenat Diàleg espiritual entre el fill pròdig i el seu pare. Segons notícies, la representació era tota cantada, però les melodies que posseïm no s’avenen prou bé a la totalitat del text de manera alternada i dialogada. Possiblement només se’n devia cantar una part o bé els intèrprets alteraven la tonada a conveniència per tal d’adaptar-la a les exigències de la conversa. Els figurants anaven vestits a tall de gent benestant i acomodada. Era admès d’anar a manllevar robes a les cases riques, que les deixaven gustosament per tal que els figurants anessin ben mudats. Aquesta representació sembla que havia estat molt estesa en el segle XVIII entre estaments religiosos i gent devota. El text es troba imprès en fulls solts i havia estat molt editat.
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    Capçalera d’una edició vuit-centista del Diàleg espiritual del Fill pròdig i el seu Pare, que havia estat representat i cantat durant les Carnestoltes. (Col. de l’autor.)

  


  A Camallera representaven el ball o comèdia del Fill pròdig, molt més extens i mogut que l’anterior. S’havia representat tres vegades en l’espai d’uns trenta anys. Es feia enmig de la plaça i dalt d’un cadafal. El cadafal era bastant ample i només s’actuava en la meitat d’ell. Mentre els actors feien llur comesa a un costat, es disposava a l’altre l’escena subsegüent, i quan calia canviar-se de lloc, ambient o motiu, els actors donaven unes passes per a situar-se a la banda contrària del cadafal on havien fet l’escena anterior, i representaven la que convenia. No hi havia cap cortina ni res que dividís l’escena en dues parts, ni tampoc es rodejava l’escenari de gaire aparell escènic; tot es desenrotllava dintre d’una gran simplicitat. Era fet per gents del poble que, sense cap preparació ni estudi especial, es prestaven a fer els papers animats de molt bona voluntat, L’espectacle era gratuït, si bé es feia una capta voluntària entre els concurrents per tal d’ajudar a sufragar les despeses. Prop del cadafal dels actors n’hi havia un altre amb la cobla, la qual, de tant en tant, amenitzava l’espectacle, executant amb els seus instruments les melodies que eren tingudes com a més adequades a criteri del cap de cobla, però sense tocar cap tonada pròpia ni especial. Pel voltant de la plaça hi havia molts altres cadafals plens de públic que acudia a veure l’espectacle de molts indrets de l’Empordà. La multitud, però, s’aplegava enmig de la plaça i seia a terra.
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    Capçalera del romanç del Fill pròdig que servia de model d’indumentària per a la representació. (Col. de l’autor.)
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    Melodia de la cançó del Fill pròdig que cantaven els espectadors durant la representació. Recollida per l’autor i anotada pel mestre J. Tomàs.
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    El Diable temptador del Fill pròdig de la representació de Camallera, a l’Empordà.
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    El Babau i el seu gos de la representació del Fill pròdig, de Camallera, a l’Empordà.

  


  El ball tenia sis actes o motius, per dir-ho així; cada un es desenrotllava a un costat diferent del cadafal, així és que l’escena era canviada de lloc sis vegades, una per cada acte o motiu escènic.


  Estava dictat en català; en canvi, la versió penedesenca d’aquest títol ho era en castellà. Glosava la paràbola bíblica prou coneguda. És molt curiós que, a més dels personatges que dialoguen, en sortien dos de muts, el diable i el babau. El diable passava i repassava per davant del protagonista sense obrir mai la boca, però li bellugava les mans per davant i prop de la cara simulant que el temptava i que li feia venir mals pensaments. Portava uns didals de canya per fer veure que tenia unes ungles molt llargues que se li veien molt, i en passar les mans per vora del fill pròdig feia desfilar els dits, que amb aquelles ungles tan exagerades feien un gran efecte. El babau anava acompanyat d’un gos. Anava sempre vora del protagonista, feia ganyotes i gestos estranys i jugava amb el gos, que solia ésser dels més grossos que hom trobava.


  Antigament, entre episodi i episodi, que és com dir en els entreactes, el públic prenia part en la representació i cantava la cançó del fill pròdig.


  Aquest detall interessant, que també trobem en el ball de sant Isidre, de Sant Privat de Bas, dóna a la representació un caràcter arcaic, puix que recorda les comèdies i farses gregues, en les quals el poble que assistia a veure-les cantava mentre el cor ballava. Segons el senyor Milà i Fontanals, aquest costum va contribuir en bona part a fixar la mètrica i el ritme en la poesia. No és pas que pretenguem suposar que la representació simple i elemental del nostre Fill pròdig pugui tenir un origen grec, però que creiem molt del cas remarcar el detall com una supervivència del reculat espectacle que ve a indicar la presència encara d’una romanalla grega en el nostre teatre de plaça.


  L’espectacle començava amb un parlament que feia un personatge que es limitava a la presentació de l’obra. La majoria del diàleg era en prosa. Hi havia una petita part verificada. Si el qui feia aquest paper sabia de cantar o tenia bona veu, cantava la part versificada. El ball estava dividit en sis episodis. A mes dels personatges de què hem parlat, hi sortien el pare, un germà més gran que el protagonista, el fill del babau, criats, testimonis, el notari, sis o vuit bandolers, un guitarrista, diverses dames, diferents gitanos, dos hostalers i diversos fills, cafeters amb dos servents, filles de l’hostaler, un nunci, un pagès, uns porcs, dos àngels i uns quants veïns.


  El primer episodi figurava la temptació del fill pròdig per part del diable, que no parava de voltar per la seva vora, mentre el babau jugava amb el gos. En el segon el protagonista demanava el dot al seu pare i fugia de casa seva. El tercer representava la perdició del fill esgarriat entre bandolers, gitanos i dones dolentes. En el quart acte es veia el minyó com guardava porcs. El darrer figurava el penediment, el retorn a la llar paterna i el gran convit que feia el pare als veïns per tal de celebrar la tornada del fill extraviat.


  El tema del fill pròdig ha estat a bastament tractat per la literatura de romanç i és molt possible que hagués influït en la redacció del ball de què parlem.
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    Gravats del romanç del Fill pròdig que servien d’inspiració als intèrprets de la representació. (Col. de l’autor.)
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    Gravats del romanç del Fill pròdig que servien d’inspiració als intèrprets de la representació. (Col. de l’autor.)

  


  El llenguatge del diàleg és bastant correcte, però d’un to molt vulgar i poc elevat en la concepció. Sembla que pot tractar-se d’un vell text reformat dintre del set-cents, car hi ha alguns detalls de conjunt que revelen un refinament de concepció i una delicadesa que estan molt per sobre del to mediocre del text. És curiós de remarcar que en una de les notes del text es prohibeix al públic que rigui durant la representació; aquesta expansió li és permesa únicament durant els moments en què hi ha el graciós i el seu gos en l’escena.


  El ball del fill pròdig no era exclusiu de Camallera; també s’havia ballat o, millor dit, representat en d’altres localitats del Gironès i de l’Empordà. Fou ballat fins a les darreries del segle passat.
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    Melodia del Diàleg espiritual del Fill pròdig, recollida a Olot. Anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  El ball d’En Serrallonga havia estat representat en diferents punts en ocasió dels festeigs del Carnestoltes. Havia sortit a Barcelona i a Gràcia; s’organitzaven diverses colles per a representar-lo en una i altra localitat. També s’havia fet a Tortellà i en diversos indrets de la Plana de Vic. A Ripoll i Verges va representar-se encara fa una trentena d’anys. A Pardines es féu Pany 1921, a Cànoves va sortir l’any 1928, i a Mataró ha estat representat el 1930. Les nombroses versions que coneixem d’aquest ball són completament diferents. Coincideixen només l’argument i la forma de presentació i desenrotllament. Els diàlegs dels personatges i llur sentit, així com el nombre, nom i condició dels interlocutors són diferents en cada ball. Gairebé arriben a no poder ésser considerats com a variants d’una mateixa representació, sinó que cada un és un exemplar ben propi.


  Hi ha representacions de llarga durada, en les quals intervé un gran nombre de personatges, i altres que són bastant breus. Les primeres es solen representar una sola vegada en una tarda o vespre i àdhuc només una vegada en totes les Carnestoltes. Les curtes es fan nombroses vegades en un dia; els ballaires volten pels carres i places i les repeteixen a cada lloc on els sembla, davant de les cases dels amics i coneguts i de les autoritats. D’aquest tipus són les versions de Barcelona, Mataró i Cànoves. L’argument del ball és igual en totes les versions. El cavaller en Joan de Serrallonga, la seva muller i un noiet fill de la Joana, però no d’en Serrallonga, que és qualificat de Bordet, decideixen llançar-se a la vida de bandolers. Sabedors del cas, un estol He lladres i facinerosos es presenten al cabdill per veure si els vol admetre en la seva quadrilla. Els actors es divideixen en dues fileres encarades, i en Serrallonga, la Joana i el Bordet es situen al cap. Els bandolers es col·loquen al cap de la filera alternativament, seguint l’ordre amb què han de parlar, de manera que el primer que parla és el que ocupa el cap del primer rengle més immediat a en Serrallonga i el segon el que ocupa el mateix lloc en el rengle esquerre; quan han d’entrar en escena es desplacen del seu lloc passant per darrera la respectiva renglera i recorrent tota aquesta de dalt a baix per tal de situar-se en l’espai que deixen lliure les dues rengleres encarades i que forma com d’escenari, en el qual entren per la part que queda oberta, o sia el Hoc contrari on estan en Serrallonga i companys. En abandonar el seu lloc, engeguen un tret enlaire, entren en l’espai lliure destinat per a dialogar i, un cop llestos, es posen al final de la renglera, motiu pel qual aquestes sempre es van movent de dalt a baix, passant sempre el qui ha de fer el parlament immediat a ocupar el cap de la renglera i situant-se, en acabar, al final.


  El diàleg és en essència molt semblant en tots els personatges. En Serrallonga i la Joana fan ostentació de valentia i expressen llur desig d’armar una quadrilla de gent atrevida amb la finalitat de lliurar-se, en unes variants, a combatre els cadells, però, en les més, a la vida de pillatge. Tots els bandolers es presenten a en Serrallonga per a oferir-se a formar part de la seva colla en qualitat de soldats, i refereixen les més esgarrifoses i repugnants valenties i malifetes. Tots ells es presenten en la forma obligada que inicia tots el diàlegs:


  
    —Serrallonga, Déu vos guard.


    —Qui sou vós, que no us conec?


    —Jo sóc en…

  


  En algunes ocasions el bandoler feia la seva presentació més o menys llarga i florida en detalls, dialogava amb en Serrallonga i molt rarament amb la Joana i acabava sempre per ésser admès pel cabdill, que el feia posar a la fila; seguidament sortia un altre a repetir el que havia fet el primer.


  A part dels personatges que podríem considerar com a protagonistes, n’hi ha tres d’altres que sobresurten del rengle vulgar dels bandolers. Un és el gavatx, que fa el paper de graciós i parla mig en català, mig en francès. Balla un ball tot sol de manera extravagant i d’allò més còmica amb l’intent d’excitar la rialla del públic. És remarcable que aquest personatge també es troba en les variants rosselloneses d’aquest ball. És d’advertir que per als catalans de la França els gavatxos són els francesos que no parlen el català. Els qui el parlen no són gavatxos i tenen d’aquests el mateix concepte pobre i ridícul que en tenim nosaltres. Escau, per tant, molt bé la presència en les variants rosselloneses d’aquest personatge amb idèntic sentit que li donem a Catalunya. Un altre personatge és l’Estudiant; aquest sol vestir barret de pa i peix i folgada capa i va proveït d’una guitarra que toca per acompanyar una cançó per mitjà de la qual adverteix a en Serrallonga que té entre els seus un traïdor que se’l vol vendre. En presentar-se al cabdill li diu que en set anys que estudia sols ha pogut aprendre aquells salms, i es treu un joc de cartes que tira enlaire. En Serrallonga l’admet i li dóna el càrrec de cuiner, ja que no és home d’armes. El tercer personatge és en Robert, que fa el paper de traïdor, va proveït d’una bossa i parla amb cert recel, remugant amb veu baixa. Figura ésser el qui s’ha venut el capità.


  El llenguatge d’aquestes representacions és vulgar i llur valor literària escassa. Els versos són plens de rebles, mal rimats i pitjor mesurats. Es veu ben clarament que han eixit de mans totalment populars, i fins dintre d’aquest gènere de composicions són de baix to. En determinades variants hi ha algun detall groller i de mal gust, i les més denoten una gran ignorància en llurs autors. En una d’elles un dels protagonistes diu que féu un viatge a Madrid i que passà pel canal de la Mànega. Les diverses versions que coneixem les creiem de darreries del segle XVIII i algunes, possiblement, de primeries del XIX. És molt curiós de remarcar el gran divorci existent entre el sentit del ball i la llegenda que envolta el gran heroi popular. En la majoria de versions és presentat aquest sota una forma completament arbitrària, no tan sols llargament distanciada de la veritat històrica, sinó àdhuc del tot allunyada de la visió que tenen d’ell la llegenda i la tradició. En totes se’l presenta com un home valent, però en la majoria com un malvat facinerós, saltejador de camins. És remarcable que les versions que més s’acosten al Serrallonga llegendari són les que es troben en les contrades properes a la Plana de Vic, que fou el teatre de les fetes de l’heroi popular. Possiblement en aquests llocs va ésser dictat el ball o representació en època bastant acostada a la mort del personatge, i la musa popular va abocar-hi la pintura que de l’heroi n’havia fet la tradició. La seva fama es va estendre, i a mesura que anà separant-se del lloc teatre de les seves campanyes i el temps s’anà interposant, la visió de l’heroi anà degenerant, i d’ací que s’acabés per representar un Serrallonga totalment diferent del que la veu popular de la llegenda ens ha pintat. Les variants que nosaltres coneixem que més s’acosten al Serrallonga llegendari són les de Cànoves i de Mataró. Les que més difereixen de la veritat popular de la vida de l’heroi són les de la Catalunya nova, de les quals ja ens vam ocupar en parlar del dia de Sant Antoni (pàgina 521 del I volum.).


  Les dues variants que es presenten sota un aspecte més interessant, quant a la seva presentació, són les de Verges i de Pardines. En la primera, abans de començar el ball i sense que la colla hagués entrat en la plaça, sortia el cavaller muntat en esvelt cavall, cobert per una gualdrapa de roba blanca molt llarga i folgada, que arrossegava llargament per terra. Damunt del ròssec anava assegut el babau, que es feia arrossegar pel cavall. El cavaller feia la presentació de l’espectacle demanant ordre i respecte; després es retirava a un costat, amb el càrrec d’actuar com d’autoritat si aquesta s’hagués fet precisa, i no intervenia per res en la facècia. El babau no parlava. Seguia darrera dels actors estrafent ridículament llurs gestos, que volia imitar amb un deix poc graciós. Era el qui més treballava de tots els actuants, puix que sempre estava en escena fent estranyeses i beneiteries. La Joana figurava estar gràvida i tenir desig de mel, de la qual hom li donava, traient-la d’una arna que havien muntat amb cartó enmig de la plaça. Molt abans de simular aquest episodi, el babau ja s’asseia a terra davant de l’arna, com si es tractés de fer un gran àpat, per al qual sembla preparar-se. Anava proveït d’un saltamartí i jugava amb ell fent-lo saltar com un infant. Es procurava que aquest personatge fos representat per un home petit i rabassut, com volent recordar l’antiga visió que es tenia dels boigs.


  La versió de Pardines era molt completa i interessant. Intervenien 46 actors en el ball pròpiament dit i a més altres nou, representats per en Boquica i vuit parrots que es presentaven un cop ja havia acabat pròpiament el ball d’en Serrallonga. Representaven un episodi accessori i que de fet no formava part integrant del ball pròpiament dit. Els bordets eren dos; un d’ells era el que feia la presentació del ball, com solia fer-ho així en las versions en què figurava aquest infant actor. Així com, per regla general, en aquestes representacions, tot i ésser qualificades de balls, la part coreogràfica i rítmica pròpiament ballada era molt insignificant, en aquesta variant no era així. Es ballaven tres diferents danses de remarcable interès coreogràfic, i la part musical prenia una importància inusitada en aquesta mena de balls. L’espectacle, com l’anterior, no era fet dalt de cadafal, sinó a terra i descrivint els actors un rectangle un xic ample, destinant l’espai central com a escenari. Entre els diàlegs hi havia diferents intercalacions musicals a càrrec d’una cobla, que ocupava un cadafal perquè tothom pogués millor sentir-la.


  Al poble empordanès de Cabanes hi prenien part quaranta-quatre bandolers i, a més, l’estudiant, el gavatx representat per un esmolet amb la mola al coll, en Joan de Serrallonga, la Joana, esposa seva, i un vailet que simulava ésser el fill d’ells dos.


  En alguns llogarrets bergadans s’havia celebrat antigament un tipus de teatre molt especial fet a base de cançons populars que hom escenificava de manera molt rudimentària. El qui era tingut per més bon cantador cantava una cançó amb tanta lentitud i parsimònia com sabia. Els espectadors formaven una rodona i d’entre ells sortien al mig aquells qui havien d’actuar conforme els anava referint el cantaire i accionaven, d’acord amb el text de la cançó, de manera exagerada i excessivament acusada per tal que llur acció restés ben determinada. Els qui accionaven no deien paraula; eren actors muts de l’argument que descabdellava el cantaire, que era l’únic que parlava. De tant en tant i a criteri seu es deturava, i un pastor feia una tocada de flabiol per tal de donar més temps als figurants a moure’s i accionar. Sortien en escena, representada pel centre de la rodona, tants personatges com referia la cançó. Quan el nombre era indeterminat, com els lladres vestits de dona de l’Hostal de la Peira i els carreters de l’Hostal de la Llàntia, en sortien una bona colla i conjuntament es comportaven més aviat de manera còmica i estranya que no correcta, i venien a constituir com l’element graciós i còmic del conjunt. Cap dels actuants no vestia de manera diferent de l’ordinària ni portava cap atribut ui element que el distingís i que determinés la categoria o la personalitat del personatge que tractava d’imitar. Com que la representació no obeïa a un pla prefixat, a volt eren iniciar el cantaire una cançó sortien al rotlle més d’un dels de la rodona que es disposava a representar-la. A voltes la figuració era feta per duplicat i àdhuc per triplicat, i d’altres vegades dels qui havien sortit se’n retiraven alguns i cedien el lloc als qui creien que podien fer millor el paper. No cal dir que no es posava en joc el més mínim aparell escènic. Algunes de les cançons eren mig ballades pels figurants. No hi intervenien gaires dones, però quan l’argument s’ho portava, mai no deixava de sortir-ne alguna. Amb tot, les dones, en aquells temps, es mostraven refractàries a fer comèdia.


  
    [image: ]


    Capçalera del romanç explicatiu de la llegenda que glossa la cançó de l’Hostal de la Llàntia, que figura Jesús com s’escalfa a la llar entre els carreters. (Col. de l’autor.)
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    Capçalera del romanç explicatiu de la llegenda que glossa la cançó de l’Hostal de la Llàntia, que figura l’estol de gats i de gossos que van devorar la mestressa impietosa. (Col. de l’autor.)

  


  Del repertori d’aquest tipus singular de teatre sabem que en formaven part amb certa preferència la cançó ja referida de l’Hospital de la Peira, en la qual jugava el paper principal una fadrina garrida i desimbolta; la de l’Hostal de la Llàntia, en la qual sortien Jesús, l’hostalera i una colla de carreters, i en què tot el públic intervenia fent grossos marramius i marramaus, imitant el miolar dels gats i el bordar dels cans quan simulaven devorar la impietosa hostalera; la de la Filadora, en la qual, a més de la parella, es figurava un teixidor que feia veure que movia el teler de banzim-banzam per teixir el fit filat per la fadrina gandula i malfeinera. La parella ballava al so del flabiol mentre el teixidor teixia. També ballaven el bon caçador i la pastoreta que ell trobava adormida i que despertava tirant-li un pom de flors al pit. I així mateix l’hereu Riera, per tal de celebrar el retorn de la salut de l’estimada. No sabem si ballava una variant bergadana d’aquest ballet, del qual avui no es troba rastre per aqueixa contrada, com tampoc gairebé no es té record del tipus de representació de què parlem. Dins d’un pla seriós s’interpretaven, i valgui la paraula, la cançó del miracle de Sant Jaume, en què es figurava el batlle com es menjava el gall, que li ressuscitava al plat, i el fadrí penjat i salvat per miracle; i la dels Estudiants de Tolosa, amb el festeig de les ninetes i els estudiants penjats i la justícia del germà que engegava bastonades als espectadors, que, al mateix temps, feien el paper d’autoritats, si no de bon grat, per força.


  Transcrivim una tonada de flabiol de Busa que probablement havia fet la música accessòria a la representació.
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    Tonada de flabiol dels pastors de Busa, a l’Alt Bergadà, per a amenitzar la representació de cançons. Anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  Aquest tipus de teatre molt primari i molt rústic de segur que havia estat més estès, puix que sembla que també s’havia representat a Pontons i en algun altre llogarret de la rodalia. El mestre Milà i Fontanals parla de representacions d’aquest aire fetes per la pagesia toledana servint-se de textos d’antics romanços. A casa nostra ja fa molts anys que ha caigut en desús, com ho demostra clarament el fet d’haver-se esborrat gairebé del tot de la memòria de la gent.


  A ciutat s’havia estilat la representació de petits monòlegs, dictats a tall de sermó o de predicot, de diàlegs i petites peces amb intervenció d’un nombre reduït de personatges. Entre els actors solien abundar els estudiants, que, enfilats dalt d’una cadira o altre podi, discursejaven sobre temes molt diversos, a voltes no gaire polits, unes vegades originals i d’altres amprats a la literatura de fil i canya. Els xerraires no sempre eren estudiants. Havien gaudit de gran popularitat el sermó de les modes, el de la murmuració, un contra els metges, un altre contra els apotecaris, un sobre la conveniència de no casar-se, posat en boca d’un fadrí, i un altre del mateix terna, atribuït a una donzella, que solien pronunciar homes vestits de dona de manera malforjada i descomposta, tractant de simular galania i subtilitat femenines, a tall de Carnestoltes. Havia fruït de molta popularitat el sermó de la batalla de les puces, paràsits que els peroradors feien veure que es cercaven i que mataven de manera lliure i atrevida. Solien simular que anaven mig despullats, o en realitat n’anaven, i sembla que, per tal de donar més realisme a la facècia, no eren gens primmirats a desfer-se o aixecar-se la roba, fent veure que es volien agafar una puça que els picava i mortificava amb enutjosa insistència. També hi havia un repertori de caràcter cruament escatològic que era el que feia riure més de gust i el que s’enduia l’entusiasme de la gent.
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    Estudiant recitant un sermó, segons una capçalera de romanç. (Col. de l’autor.)
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    Estudiant recitant un sermó, segons una capçalera de romanç. (Col. de l’autor.)
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    Recitaire de romanços segons una capçalera de full popular de literatura de canya i cordill de la primeria del vuit-cents. (Col. de l’autor.)
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    Recitaire de romanços segons una capçalera de full popular de literatura de fil i canya. (Col. de l’autor.)
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    Capçalera de romanç d’una edició vuit-centista dels Discursos d’un vagabund. (Col. de l’autor.)
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    Capçalera del romanç de la Batalla de les puces, de primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Entre els diàlegs, el que més s’havia representat era el dels Fàstics, que figura un festeig desesperat entre un fadrí i una donzella, del qual parlem en el dimecres de Cendra, en la pàgina 521. També s’havia representat el Casament d’en Silvestre i la Mònica, dos captaires que de joves es desa venen i es tiren els plats pel cap, i de vells es tornen a ajuntar i es fan moixaines i magarrufes pintoresques, que feien riure la gent. Aquest diàleg participava de cançó i tant el recitaven com el cantaven. L’havien representat, a més de disfressats, parelles de captaires que s’identificaven amb els protagonistes. També s’havia escenificat la disputa dels dos metges que discutien sobre què era més bo o més dolent per a la salut: si el beure vi o el fumar. Aquest diàleg no tenia el sentit còmic i faceciós dels altres, i, si bé no deixava d’ésser divertit, resultava tanmateix un xic més seriós que els que hem referit anteriorment.
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    Capçalera de romanç d’una edició vuit-centista del Diàleg dels Fàstics, en prosa. (Col. de l’autor.)
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    Capçalera del romanç del Diàleg dels Fàstics, de la segona meitat del segle passat. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Capçalera del romanç de la versió reusenca del Diàleg dels Fàstics. (Col. de l’autor.)

  


  Aquest petit teatre de plaça ha arribat fins als nostres temps. Nosaltres hem vist representar els Fàstics per uns captaires al mercat de la Boqueria i en pla de capta, car de tant en tant passaven el platet. També els vam veure fer damunt d’un banc del Passeig de Gràcia per un parell de tranquils, un d’ells vestit de dona malfardada i pengim penjam. I a la plaça del Pedró vam sentir cantar i recitar una vegada el Casament d’en Silvestre i la Mònica.
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    Capçalera del romanç del diàleg cantat del Casament d’En Silvestre i la Mònica. (Col. de l’autor.)
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    Capçalera del romanç del diàleg cantat del Casament d’En Silvestre i la Mònica. (Col. de l’autor.)
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    Capçalera del romanç de la Sogra i la Nora, de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Capçalera del romanç de la Sogra i la Nora, de la darreria del segle XVIII. (Col. de l’autor.)

  


  LES CARNESTOLTES A CIUTAT


  EN els nuclis de població una mica importants, els costums no presenten la rusticitat i el primitivisme propis de la ruralia. Això no vol pas dir que estiguin completament despullats de l’aire originari de les pràctiques arcaiques que informen el sentit general del costumari d’aquest moment de l’any. El culte al ninot hom pot dir que és gairebé general, però és necessari afegir que per viles i ciutats sol prendre un altre caire.


  Les Carnestoltes constitueixen un dels pocs costums de què es troben dades històriques. La documentació municipal barcelonina se n’ocupa nombroses vegades amb prou abundor per a poder-ne seguir el rastre de bastant a prop. No és el nostre propòsit historiar les Carnestoltes. El qui s’interessi per saber-ne dades pot consultar el nostre llibre El Carnestoltes a Barcelona fins al segle XVIII. Per començar, però, en donarem unes referències breus.
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    Representació simbòlica de les Carnestoltes, segons un llibre set-centista de rifa. (Bibl. de l’autor.)

  


  Les dades medievals més antigues que ens són conegudes de les Carnestoltes a casa nostra són del segle XIV, a les primeries del qual ja trobem emprat el terme Carnestoltes. Sembla que aleshores aquesta festa es distingia per tres aspectes diferents: per cavalcades que feien els estudiants, per les taronjades o baralles entre transeünts i les gents que sortien per les finestres, que es tiraven taronges els uns als altres, i per un àpat que la ciutat, representada pels seus consellers, oferia al rei o al qui el representava.


  Per situar el moment històric de les Carnestoltes a la nostra ciutat, indicarem la dada més antiga que en coneixem. La trobem en el dietari del Consell de Cent pertanyent a l’any 1333. És una disposició que priva el costum de cavalcar disfressats i amb armes els estudiants i mestres d’escola de la ciutat. També interdeix de llançar taronges sola penes diferents.
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    L’arribada d’en Carnestoltes, segons un gravat que encapçalava una edició dels goigs del Gran Patantum de la primeria del vuit-cents. (Col. de l’autor.)
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    Entrada d’en Carnestoltes, segons una capçalera de romanç de mitjan segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’arribada d’en Carnestoltes, segons una capçalera de sermó carnestoltesc de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’arribada d’en Carnestoltes, segons una làmina de l’obra de J. Anselm Clavé El Carnaval de Barcelona en 1860.

  


  Una de les notes típiques de les Carnestoltes antigues havia estat la gran tolerància en el joc. Eren permesos els jocs d’atzar sense restricció ni trava, com una de tantes llicències i toleràncies pròpies d’aquests dies. Venia a constituir com la festa major dels jugadors.


  Un romanç de primeries del segle XVII diu:


  
    Juguen a polla,


    pilota, argolla


    i a passa-peu.

  


  Antigament hom només es disfressava de dia. Les bullícies carnestoltesques nocturnes comporten una certa modernitat dins del costumari dels pobles moderns. Tampoc no era costum que es disfressessin les dones. La gent noble i àdhuc el rei no refusaven disfressar-se i sobretot sentien cert goig i preferència de barrejar-se amb les classes baixes per tal de veure’n i de viure’n un moments llurs costums.


  Al segle XVI el sentit ciutadà de les Carnestoltes havia variat un bon xic en relació als temps anteriors. La ciutat, oficialment, per mitjà dels seus consellers, organitzava festeigs de caràcter cavalleresc al Born, els quals havien revestit el màxim grau de luxe i de magnificència propis d’aquells temps. Dins del clos del Born, habilitat ordinàriament per als torneigs, hom organitzava escenes de cacera. S’hi plantaven arbres. Deixaven anar perdius, tórtores, coloms i d’altres volàtils que els qui prenien part a la gresca tractaven de caçar. També deixaven anar llebres, daines i d’altres animals corredors que eren empaitats per l’estol de gossos que cada caçador portava. Altre divertiment de to cavalleresc que hom organitzava per les Carnestoltes era l’estaferm. Plantaven un ninot amb un escut a un braç i unes xurriaques a l’altra mà. El ninot estava disposat de manera que giravoltava amb gran facilitat. Els qui prenien part en el joc envestien el ninot i li ventaven llançada contra l’escut. Per efecte del cop, el ninot giravoltava i, si el genet no era prou ràpid a fugir, li ventava xurriacada amb gran desmèrit seu i forta riota dels espectadors.


  Per tal de poder veure més bé els espectacles que s’organitzaven al Born, s’aixecaven cadafals per l’estil de com es feia per a poder veure els jocs d’armes i les altres festes cavalleresques. Els seients i llocs en aquests cadafals es venien a bon preu. Una relació de les Carnestoltes de la primeria del sis-cents ens en parla:


  
    Un del costat:


    —Si no sou fat,


    al lloc més alt


    del catafalc


    preneu-vos lloc,


    que a poc a poc


    vindrà la gent.


    Ja trec argent,


    i un bell rajal


    per pujar alt


    me féu pagar.


    Vaig-me assentar


    molt a mon pler


    per ser primer.


    Al cap d’un poc


    sentí avalot


    per les cadires;


    i no t’admires


    del que et vull


    dir sense mentir:


    a tretze i nou


    i a deu i un sou


    cert les llogaven,


    que m’admirava


    veure la gent


    que son argent


    allí gastava


    i que pagava


    sens més tardar.
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    Palau d’en Carnestoltes aixecat al Cap del Born, segons una capçalera de romanç de tema carnestoltesc del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    En Carnestoltes durant la seva estada al palau del Cap del Born, segons una capçalera de ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Una de les notes característiques de les Carnestoltes antigues era la celebració d’un àpat gras, molt ric i abundant, tant o més que el de Nadal, per bé que quelcom diferent. Sembla que en el curs del temps, aquest àpat s’havia fet en diferents dies de les Carnestoltes i que un temps havia estat un dinar i d’altre un sopar. Era obligat menjar gairebé exclusivament carn de ploma i de porc, com més bona i més rica millor, i, sobretot, moltes llaminadures.


  Els tres dies de les Carnestoltes eren qualificats de dies grassos. Durant un temps, el període d’aquests dies comprenia des del dijous gras fins al dimarts següent. La gent noble, rica i benestant solia fer grans àpats i gaire bé només menjava carn de ploma i llepolies, tot remullat amb bon vi. La gen pobra no arribava a tant, però feia el que li era possible, i menjava carn de porc. A Barcelona, al mercat del Born, hi havia la gran fira d’aus i de carn de ploma, i al de la Palla, la de les llaminadures. La primera era només concorreguda per la gent de to. A la segona hi acudia tota la gent de la ciutat.


  Havia estat costum, que ja trobem establert al segle XIV, que els consellers oferissin un gran i solemne àpat al rei o al seu representant, quan el rei o monarca no es trobava a la ciutat. Aquest convit revestia la màxima solemnitat, segons l’estil d’aquells temps. La ciutat havia arribat a invertir-hi fins a cent lliures barcelonines, suma que resulta molt respectable per aleshores. Aquest costum constitueix un fet molt notable. Qui sap si pot esser un reflex de la vella deïficació primer, i realització després, del geni de la vegetació simbolitzada pel ninot Carnestoltes tractat i considerat com a rei.


  La documentació quatre-centista gironina parla de la festa de la fartanera o dels goluts, que el cronista simbolitza per una dona amb un pollastre clavat a un ast. No coneixem dades d’aquesta festa, que, a jutjar pel seu qualificatiu, devia ésser bucòlica.


  Darrerament hom feia l’àpat sobretot el diumenge; consistia en un bon dinar de carn remullada amb bon vi. Per pair el dinar, la gent es llançava al carrer i es lliurava a la boira. Una relació dels costums carnestoltescs del segle XVII fa al·lusió al gran àpat carnal del diumenge.


  
    Ara vull dir


    i advertir


    que lo diumenge


    que carn hom menja…

  


  Segons dóna a entendre la mateixa relació, hom menjava molta carn de ploma, puix que fa referència al paratge del Born on hi havia hagut el mercat de les aus, immediat a la volta dels Tamborets, carreró al qual s’havia donat el nom de Barra dels Ocells, precisament perquè hi havia el mercat dels moixons.


  
    Quan jo arribàs


    després al Born


    viu tot l’entorn


    rodat d’ocells


    xics, grans i bells,


    vius, morts, plomats,


    allí penjats


    i arrenglerats tots;


    molts indiots,


    perdius, capons,


    oques, tudons,


    fora sardines,


    com les gallines,


    volateria,


    tot ne cobria


    prou vitualla.

  


  També fou típic d’aquests dies menjar llaminadures. Fins ara fou costum, entre les mascaretes de bon to, repartir caramels i d’altres llepolies.


  Hom havia fet gran consum de llaminadures de diverses menes, de la varietat de les quals també es fa ressò la relació indicada:


  
    Si m’ajut Déu


    que m’admirí,


    venint del Pi,


    quan jo vaig ser


    en lo carrer


    dit de la Palla,


    de vitualla


    ple i de menjussa


    que ningú amussa,


    tantes parades


    de mantegades


    i de pastissos


    frescs, estantissos,


    i gobolets,


    mil menjarets,


    no hi ha qui en crega,


    de llet, mantega,


    ous i formatge,


    tant de potatge


    i farciment,


    sofregiment,


    capirotada,


    carn ben trinxada


    de moltó i peus,


    arròs, fideus


    cuits de cassola,


    tot s’assola


    i res no hi basta;


    qui no té gasta,


    beuent, menjant,


    xacotejant,


    fornint la panxa


    com una manxa


    que bufa a l’orgue,


    tot va de gorga


    i de xacota;


    la gent s’escota


    fent los banquets,


    plats i platets,


    entrants, llevants,


    perdiu, faisans,


    principi i postres,


    lo que a molts costa,


    cares dinades


    en tals jornades,


    vinga pel cas,


    que és molt el cas,


    i menjar blanc


    que és carn i sang


    i dolç com bresques,


    a talls i llesques.


    Tot va vessant,


    i marsapans


    obra per mans


    feta de monges;


    mengen taronges


    dites de Xàtiva,


    segons és pràctica,


    ús i costum;


    salsa averies


    tots los tres dies;


    vinga rebost


    i cost que cost,


    bullit, rostit,


    moltó, cabrit,


    no falta ploma,


    carn, que no embroma,


    ni d’índia galls


    amb oli i alls,


    porcells, gallines.

  


  Quelcom d’això perdura encara. A les Balears, on les festes de les Carnestoltes són gairebé inexistents, hom menja, en canvi, llepolies casolanes amb gran abundor.


  Una corranda descriptiva dels menjars típics de diferents diades a Mallorca ens parla dels flaons que hom menja per aquests dies.


  
    Per Pasco formatjades,


    pels darrers dies flaons,


    per Sant Joan cavallades


    i per Nadal galls i capons.

  


  A Menorca era obligat fer ses crespellades. Els crespells són molt semblants als bunyols empordanesos. Se’n feien en grans quantitats i hom en feia presents als principals amics, parents i coneguts. Rebre un present de crespells era molt estimat i considerat, així com era motiu d’enuig no rebre’n de qui semblava que n’hauria hagut de fer present. Totes les famílies en rebien a discreció i en donaven als altres amb la mateixa prodigalitat. Les famílies que duien dol no en feien, però eren les que en tenien més perquè tothom creia obligat de fer-los-en present.


  A l’Alguer és típic menjar bunyols semblantment com per Setmana Santa a l’Empordà; els anomenen brinyols. Els venen per les pastisseries i botigues de queviures. Són fets amb pasta de farina fregida, sucre i ous.


  Les taronjades havien constituït un dels divertiments més importants dels vells Carnestoltes. En tiraven els qui anaven pel carrer contra els qui sortien per finestres i terrats, els quals s’hi tornaven fins a entaular veritables batalles. Moltes vegades s’havien hagut de lamentar estralls. Sobretot tacaven les robes del qui tocaven, encara que no els arribessin a fer mal. El savi Consell dels cent jurats les hagué de privar diverses vegades. Un lloc preferit per a les taronjades havia estat el vell porxo gòtic de la plaça de Sant Jaume, desaparegut el segle passat. Les taronjades també estaven en ús a França, Itàlia i als Països Baixos, on van arrelar tan profundament que l’any 1895 encara se’n feien al poble való de Bluhle. Com que en aquests països les taronges són exòtiques i d’adquisició difícil, les substituïen per d’altres fruites, especialment per pomes i àdhuc per patates. A casa nostra fins s’havien tirat ous, i, segons ens diu la documentació amiga, es tiraven ous de farina que, en topar amb aquell contra el qual anaven dirigits, esclataven i li enfarinaven la roba.


  
    Vells i fadrins


    i menestrals,


    en dies tals


    tothom fa festa.


    La gran tempesta


    de taronjades,


    grans preses dades,


    tothom s’hi fa;


    qui vist no n’ha


    mai no creuria


    tal bizarria.

  


  Les bullícies i les folgues de les Carnestoltes havien sorgit de manera improvisada i independent, sense cap encadenament ni lligam que les aplegués i les unifiqués, semblantment a com passa amb la generalitat dels costums. La gent, isoladament o aplegada en colles poc nombroses, es lliurava a divertir-se tant com podia, sovint dins d’un pla excessiu de llicència. Durant el segon terç del segle XVIII va formar-se a la marina de Sants, qualificada de Bordeta, un nucli de tranquils que s’aplegaven sota d’un caramanxell, i per això es van adjudicar l’apel·latiu de caramanxellistes. Era integrat per gent baixa, amiga de Bacus, que es reunia cada diumenge. Aquest nucli va organitzar algunes manifestacions carnestoltesques, al redós de les quals va sorgir una petita literatura de les Carnestoltes, impresa en romanços, que revela l’existència d’un costumari del qual no tenim altres documents que els romanços que ens n’han arribat.
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    Les bullícies de les Carnestoltes, segons una capçalera de romanç de mitjan segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Les bullícies de les Carnestoltes, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Una de les notes de les Carnestoltes de les darreries del set-cents era la celebració de funcions de titelles, fetes en plena via pública, especialment a la Rambla. Sembla que parlaven amb molta duresa i agror de la cosa pública i que venien a constituir com un mitjà d’expansió popular contra les autoritats.


  A les darreries del segle XVIII el principal organitzador de les Carnestoltes era un espardenyer del carrer de l’Hospital anomenat Llimona. L’escenari més important de la bullícia era el pla de la Boqueria i la Rambla més immediata.


  Un testament de l’època ens diu:


  
    Elegeixo la sepultura


    de Cap de Creus al davant,


    que està de la Boqueria


    immediat al Portal.


    La qual vull se’m sia feta


    amb assistència cabal


    de donzelles encobertes


    i capellans disfressats,


    molta abundància de llums


    quan se vagen apagant,


    i per major devoció


    les exèquies que em faran


    amb lo Fandango i Cadena


    se deguin finalitzar.

  


  També ho havien estat els voltants dels Encants Vells i les places immediates del Palau i d’Antoni López.


  Les Carnestoltes tenien dos aspectes: un, que es produïa en salons de ball i en llocs tancats, i l’altre, que sortia al carrer i es deixava veure a la llum del dia. El primer conservava una certa selecció. Era generalment patrimoni de les classes distingides de la societat, i, si hi intervenien gents humils, eren en poca proporció i es conduïen de manera correcta i mesurada. Les Carnestoltes del carrer, tot al contrari, havien caigut sota el domini de les classes de baixa estofa i es movien dins un pla de gran vulgaritat i de molta llicència. Els escriptors de fins a mitjan segle passat tracten amb molta duresa i amb cruesa inusitada els costums de les disfresses que voltaven pels carrers. Durant el segon terç del segle va operar-se un canvi notable en el costumari carnestoltesc barceloní mercès als afanys d’un ciutadà molt esforçat anomenat Sebastià Junyent, espardenyer establert primer al carrer de la Claveguera i més tard al Born, el qual va iniciar un tipus de festes dins un pla elevat i selecte que va conduir a l’organització de l’anomenada Societat del Born; aquesta va assolir un gran crèdit entre la societat vuit-centista i va marcar una fita i una època altament notable en els fastos dels Carnestoltes barcelonins i en la vida ciutadana d’aquells temps.


  Les gresques i les bullícies de les Carnestoltes han començat en moments molt diferents de l’any a través del curs del temps. Trobem referències documentals que reproven les disfresses que amb llurs boires i bullícies destorbaven la devota unció de les funcions del dia dels difunts. Del nostre record, els balls de disfresses començaven dins el desembre, i per la Candelera es feien els darrers, que eren poc concorreguts, perquè eren els últims i perquè hom els considerava com les escorrialles de les Carnestoltes.


  De les Carnestoltes vuit-centistes, les primeres manifestacions, molt anteriors al temps calendàric d’aquest cicle, eren els balls.


  A Barcelona, la dada més antiga que coneixem referent a la personificació del Carnestoltes en un ninot la trobem en un romanç imprès l’any 1605, que fa al·lusió a un testament fet pel mateix personatge uns quants anys abans. En un altre romanç estampat el 1616 el personatge diu que serà enterrat dalt d’un terrat del carrer de la Palla per a ressuscitar l’any següent. Es desprèn ben clarament d’aquests documents que es retia culte al ninot, el qual cada any regnava durant uns quants dies per a morir el dimarts i ressuscitar l’any següent.


  Per aquells temps les Carnestoltes populars es feien al carrer indicat, puix que la noblesa en celebrava unes altres, de caient diferent, que tenien lloc al Born. Durant aquest segle l’element cavalleresc féu unes importants festes de caient carnestoltesc, en què hom simulava l’entrada a la nostra ciutat d’una reina d’un país imaginari dit el Catai o Gran Kan, nom donat en aquell temps a l’imperi de la Xina. Amb motiu d’aquesta simulació es feien grans festes amb jocs d’armes, escenes de cacera i un gran seguici en el qual figuraven ambaixadors i representants de distints països, i es desplegava un gran luxe de vestits i joies, perquè tota la noblesa catalana es contrapuntava per veure qui podria lluir més. Han arribat fins a nosaltres algunes descripcions d’aquestes festes, molt vives de color i que respiren un deliciós ambient d’època.


  Abans moltes dones feien un ninot, el vestien amb robes velles d’home de les que tenien per casa i el penjaven al balcó durant el període carnestoltesc. Es pot dir que cada casa tenia el seu carnestoltes, que estava en peu de competència amb els dels seus veïns, però com a cosa de veïnat i sense transcendència fora del carrer o, com a màxim, del barri. Aquesta manifestació de les Carnestoltes havia caigut en mans de les dones, que s’ho emprenien com un entreteniment propi d’aquells temps.


  Les pagesies i cases de camp dels voltants de la ciutat feien cada una el seu carnestoltes, ninot que, malforjat i tan ridícul com el sabien fer, penjaven al capdamunt del paller de vora de la casa. Hom els anomenava carnestoltes de paller. Damunt d’un tinell tan singular regnaven tots els dies de les Carnestoltes pròpiament dites, i el dimecres de Cendre els cremaven o enterraven.


  Al costat d’aquest politeisme carnestoltesc es produïa un monoteisme que exalçava un ninot per damunt dels de veïnat i de barriada, el qual venia a encarnar el sentit carnestoltesc de la ciutat. Tota aquesta expansió popular no era organitzada i, per tant, no responia a fets precisos ni concrets ni seguia una línia regular i fixa. Cada any s’entronitzaven de manera excepcional diversos carnestoltes que sobresortien del nivell de la gran munió de ninots, i es feien uns quants simulacres d’enterraments, més o menys importants i lluïts, segons la vàlua de llurs organitzadors i a l’albir de circumstàncies molt diverses.


  Ara fa un segle, el ninot que representava les Carnestoltes hom el presentava summament gras i bufallut. Per efecte dels dejunis de la quaresma que se li feien observar s’anava emmagrint més i més fins arribar a no tenir més que la pell i l’os. El dimarts al matí agafava una malaltia infecciosa i, per tal d’evitar el perill que la propagués al veïnat, com a mesura profilàctica al vespre era cremat en una gran foguera encesa enmig d’una plaça. Cada barri tenia el seu carnestoltes. Durant els primers dies del regnat anava seguit de gran acompanyament que li tributava grans honors. Però, conforme anava perdent carns i semblava que anava per mal camí, la seva cort disminuïa fins a no restar a la seva vora més que un metge i un apotecari, vestits de maneres grotesques, el primer sempre proveït d’una enorme xeringa de cartó i el segon amb un pot o una capsa de potingues.


  Quan hom creia que el pacient no tenia remei, hom decidia combregar-lo. Li eren administrats els sagraments pel bisbe de Carnestoltes, investit pintorescament. El sagrament li era dut en una portadora, una galleda o un altre fòtil pitjor. Així que finia aquesta cerimònia el personatge expirava. Hom feia pública la notícia, i la gran gentada, a la plaça, prorrompia en desesperats plors, xisclets i grinyols eixordadors que tractaven de palesar el desesperament del poble carnestoltesc per la mort del seu monarca.


  Era obligat que el ninot Carnestoltes tingués un nas llarguíssim, al qual algun temps hom va donar un sentit eròtic i maliciós difícil d’explicar. És remarcable que en les auques de les Carnestoltes el ninot del rodolí que representa l’enterrament té un nas exageradament llarg.


  Del segle XVIII trobem diferents romanços que ens testimonien l’existència del regnat del ninot. De la primeria del segle passat posseïm tres auques, els darrers rodolins de les quals figuren l’enterrament d’un ninot per part d’un subjecte que cava una fossa. En la capçalera d’un romanç imprès l’any 1847 és representada l’escena de l’enterrament del personatge quan passa per damunt del pont del Portal de l’Àngel. Des de la primeria del segle XVII, doncs, fins a mitjan segle passat es possible seguir el costum de retre culte al ninot. Per aquells temps, aquest espectacle de les festes de Carnestoltes prengué a Barcelona un gran increment i entrà en una fase de molta esplendor, fins al punt d’elevar el nostre Carnestoltes al major punt de riquesa, de luxe i bon gust que hagi pogut assolir en qualsevol altre país en qualsevol moment de la Història. El Carnestoltes vuit-centista, ignorat de la generació barcelonina present, mereix ocupar el primer lloc entre tots els Carnestoltes del món. El gran impuls pres per aquesta festa es degué a l’esforç d’un humil ciutadà que ja hem esmentat abans: el mestre espardenyer, fill de Calaf, però resident a Barcelona de molt jove, anomenat Sebastià Junyent i Comes. Tenia l’establiment al carrer de la Claveguera. Responent al seu temperament humorista, i com a reclam, molt abans del temps de Carnestoltes posava un ninot al peu de la seva botiga, ninot que caigué en gràcia al veïnat i era visitat per les disfresses primer de la rodalia i ben aviat de molts indrets de la ciutat. El dimarts hom feia com si es posés malalt, es moria i era enterrat el vespre del mateix dimarts. Hom organitzava un seguici funerari, que l’any 1840 revestí extraordinària importància, puix que hi concorregueren un miler de persones amb fanals, símbols i emblemes molt extravagants. Molts d’ells portaven instruments musicals destrempats i desafinats; d’altres, estris per a moure remor. Això donava al seguici un caràcter grotesc i sobretot molt sorollós. Uns quants anys més tard l’espardenyer va traslladar el seu establiment al carrer del Rec, cantonada a la Plaça del Born, al costat del popular plats-i-olles conegut pel Pelat. Entre ambdues botigues, per Carnestoltes, era muntat un cadafal damunt del qual hom posava el ninot Carnestoltes acompanyat de la seva família, tocant l’arpa i fent mil estranyes «poses», i així mateix el feien morir i l’enterraven. La facècia, que el poble acollí amb simpatia, ben aviat prengué grans proporcions mercès a l’energia de l’espardenyer referit, i fou fundada una societat especialment dedicada a l’organització de les festes carnestoltesques.
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    L’enterrament d’en Carnestoltes, l’àpat de la forada del dimecres de Cendra i el soterrament del ninot, segons tres rodolins d’una auca de les Carnestoltes de la primeria del vuit-cents. (Col. de l’autor.)
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    L’enterrament d’en Carnestoltes sortint de Barcelona pel Portal de l’Àngel, segons una capçalera de romanç de mitjan segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’enterrament d’en Carnestoltes, segons una capçalera de ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  L’únic objecte de la Societat del Born era l’organització de les festes de Carnestoltes, de les quals mirà de bandejar el mal gust, la grolleria i la indecència que fins aleshores les havien caracteritzades. Tenia per lema: filantropia i diversió, puix que en tots els actes organitzats hom recollia per a beneficència. Passades les festes, hom feia públics els comptes, i el sobrant era invertit en un repartiment de queviures als pobres en el cap del Born, i en donatius a les cases de beneficència. La societat fou fundada l’any 1859 i dissolta el 1874. Per a ésser-ne soci calia pagar 30 pessetes l’any. Tenia el seu estatge a la casa número 17 del Passeig del Born. Dels setze Carnestoltes transcorreguts durant l’existència de l’entitat, els més lluïts i famosos foren els primers. Seguí després un temps de decadència i acaba amb un revifament; però els darrers Carnestoltes que va organitzar, tot i superar notablement els dels anys mitjans, no van arribar ni de bon tros a resplendor dels primers. Al començament de l’actuació, la societat va ensopegar amb grans dificultats, sobretot per part de la premsa, car mentre una gran part li feia el buit, la resta la combatia obertament. Per part dels organismes directors, i sobretot de l’espardenyer Junyent, caigueren esforços titànics per a fer prevaler el seu programa. El poble es posà al seu costat, ajudant a l’èxit dels festeigs de manera decidida. Després del triomf esclatant del primer any, tothom incondicionalment l’ajudà i foren concedides a la societat facilitats en gran.
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    Disfressa simbòlica de les Carnestoltes, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Disfressa simbòlica de les Carnestoltes, segons la capçalera d’un programa de les festes dedicades a S. M. en Carnestoltes XII. (Col. de l’autor.)

  


  Les autoritats ajudaven l’entitat en tot el que podien. El capità general facilitava tota la tropa que es necessitava, tant de peu com de cavall, i permetia que fos disfressada segons conveniència. Eren facilitades totes les cavalleries i vehicles del ram militar que calien, i, quan arribava el ninot a Barcelona, l’element militar feia les salves de reglament per a l’arribada d’una reial persona. Les autoritats civils concedien tota mena de permissions sense tramitacions protocol·làries, facilitaven material d’ornamentació, brigades d’obrers i tot el que calia. Les autoritats eclesiàstiques també veien la cosa amb bons ulls. Un any que a causa d’un fort aiguat no es pogué celebrar l’enterrament del ninot, el bisbe concedí permís perquè es fes en un altre dia ja entrada la Quaresma.


  La Junta de la Societat del Born estava formada pels elements següents: Sebastià Junyent, espardenyer, que n’era l’ànima i en fou sempre el President; el Pelat, plats-i-olles; en Joan del Pa; en Vadoret, bacallaner, i el senyor Antonet, de la mesura de l’oli, que era l’intel·lectual de la colla. Era l’autor de la molta literatura carnestoltesca que va imprimir l’entitat en les variades formes de bans, al·locucions, discursos, testaments, programes, crides, etc. Cap als darrers temps de l’entitat, en què hi entrà element jove, s’encarregà de la redacció d’aquests documents en Rossend Arús.


  La Societat del Born estava integrada per un gran nombre de comerciants i d’industrials. El seu fundador mostrà gran interès perquè hi hagués com a mínim set mestres de cases, set fusters, set sastres i set pintors, per tal que per torn, cada un d’ells, s’encarregués. Pany que li toqués, de muntar el cadafal i a fi que deixessin els taulons, pots i cavallets precisos els mestres de cases; el tinell del personatge i l’escala que donava accés al palau, els fusters, i la draperia i cortinatge, els sastres, que també havien de curar de la indumentària obligada; els pintors havien de tenir cura del decorat de la mansió reial. Molt aviat l’entitat va comptar amb cabals suficients per a poder adquirir el material necessari i no calgué que fos deixat graciosament. Tot i això, els socis industrials treballaven gratuïtament, podant, cada un dins de la seva especialitat, els jornals que calia per a la bona organització de la gresca.


  La noblesa carnestoltesca, que rodejava l’alt personatge i formava la seva cort, lluïa la seva heràldica i comptava amb un armorial propi. El palau del personatge, les carrosses dels que l’anaven a rebre i li feien seguici i d’altres elements mostraven escuts carnestoltescs que ostentaven diferents atributs referents a la manduca, molt especialment porrons de vi, botifarra, pernils, penques de cansalada, testes de porc, i així per l’estil.
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    Capçalera d’un romanç descriptiu de los bromades de les Carnestoltes al carrer de l’Hospital. (Col. de l’autor.)

  


  Quan va establir-se la Societat del Born campejava per la ciutat un ambient propens i favorable que tendia a elevar les Carnestoltes del to groller i baix que fins aleshores les havia caracteritzades. A la rua de l’any 1857 hi van concórrer dues comparses que van cridar molt l’atenció per llur gust artístic i per l’escaiença de llur conjunt. Una representava un ramat de galls dindis conduïts per uns pagesos i l’altra un escamot de lluços menat per uns mariners. Aquell any foren nombroses les disfresses que van figurar animals; tant és així que els nostres avis van qualificar el Carnaval d’aquell any de Carnestoltes de les bèsties.


  En dissoldre’s l’entitat, segons constava en les ordinacions, fou repartit tot el seu patrimoni entre els socis. Alguns objectes encara es conserven i se sap on es troben. El pendó i el ventall preciosíssim que portava la gegantessa de l’entitat, delicada filigrana pictòrica, es troben a l’Arxiu Històric Municipal de Barcelona. La testa de cera del Carnestoltes, del notable escultor Joan Malagarriga, obra en el taller de pintura del distingit artista Oleguer Junyent, nét de l’espardenyer. La parella de gegants i la comparsa de nans anaren a parar a la Casa de Caritat i són els mateixos que encara posseeix aquest organisme, si bé renovats i reformats diferents vegades; però quant als gegants, cal dir que encara conserven tot el tipisme en llur indumentària.
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    Passeig triomfal d’en Carnestoltes assegut en una bóta a tall de tinell, segons la capçalera full de literatura carnestoltesca del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    En Carnestoltes passejant triomfalment per la ciutat, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  La Societat del Born va unificar els esforços i va condensar tot l’esperit comú en un sol personatge, va donar a les gresques un sentit artístic que no tenien i va elevar-ne notablement el nivell. E11 essència no va crear res; va seguir les petjades tradicionals del costum purgades de notes barroeres i grolleres. Va mantenir el sentit essencial i universal d’aquestes manifestacions, i les va adaptar a uns corrents i a unes visions pròpies del temps. Ni les va crear ni les va rectificar en llur part essencial.


  Descriure, baldament no fos més que amb una mica de detall, els episodis del breu regnat del personatge en els anys de gran esplendor d’aquesta festa, fóra tasca més llarga que no sembla. Donarem, però, una relació dels trets més principals i característics, els quals ja permetran de fer-se una idea de la gran folga carnestoltesca i situaran els lectors en el graciós ambient dels nostres avis.


  Des de molt abans de Carnestoltes apareixia al balcó de casa de l’espardenyer un gros escut amb alguns quarters, en el qual hi havia símbols i atributs extravagants i estrafolaris, junt amb un cartell que deia: Setlotsenrac Ned Talusnoc, o sia, llegit del revés: Consulat d’en Carnestoltes. Dalt del terrat de la mateixa casa apareixia ben lligat un globus aerostàtic, del qual penjava un ninot que, proveït d’un llarg telescopi, giravoltava a mercè del vent escodrinyant l’horitzó. Era un guaita que mirava per quin indret pudia venir el gran personatge per tal de comunicar tot seguit la fausta nova. Al seu Gabinet, puix que així s’anomenava la Junta de la Societat del Born, es rebien abans molts telegrames de diferents llocs pels quals el personatge anunciava que anava acostant-se a la Ciutat. L’any 1859 la premsa en publicà un de Moscou, on deia que havia rebut amb goig la nova del seu nomenament de Carnestoltes Primer. Més tard se’n publicà un altre de Venècia dient que feia via cap a la Ciutat, però que havia de comunicar la infausta nova d’haver-li fugit el seu fill gran, hereu del seu regne, dit Polidrotenyo, i encarregava que el seu Gabinet fes el que pogués per tal de trobar-lo. Es rebé encara un altre telegrama de Marsella dient que anava acostant-se i que pensava posar a Mataró per a rebre allí el seu Gabinet.


  La Societat del Born, uns quants dies abans de les festes, enviava el ninot ben embalat a una població catalana, on simulava que parava el rei de la tabola, i a la qual anava a rebre’l el seu Gabinet i l’acompanyava solemnialment a la Ciutat. L’any indicat va fer parada a Mataró, i d’altres a Figueres, Sabadell, Vilanova, etc. La vigília del dia que havia d’arribar el personatge a Barcelona, els principals membres de la Societat del Born es traslladaven a la ciutat fixada, on al vespre s’organitzava un lluït ball de disfresses al qual assistia el personatge. El guany del ball era cedit a la Societat del Born. L’endemà el ninot i els seus acompanyants sortien en tren, vestits tots segons la moda que imperava en els temps de Carles IV, o sia amb barret de gresol i casaca.


  L’any esmentat, dies abans de l’arribada de l’apòcrif personatge, comparegué pels aires un ninot que, segons el dir dels entesos en la matèria, era el fill fugitiu d’en Carnestoltes, en Polidrotenyo, que s’havia volgut avançar al seu pare. A l’instant fou cursat un telegrama a l’atribolat pare anunciant-li l’arribada del fill perdut.
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    Globus que portà a Barcelona el ninot Polidrotenyo, fill d’en Carnestoltes. Segons un dibuix de l’època.

  


  Eren adjudicats al personatge els qualificatius de Carnestoltes I, II, III, junt amb altres títols propis de cada nou membre. Hom l’anomenà Duc de les Camàndules, Marquès de la Camamilla, Baró de la Boira, Marquès de la Cova, Baró de la Paciència, Comte de la Carassa i Marquès de les Cabrioles.


  Fou costum que en passar el personatge pel Pla de la Boqueria les marmanyeres i verdulaires li regalessin una gran toia feta amb verdures, cols, bledes, naps, tomàquets i tanta varietat d’hortalisses com podien, disposada de manera que formés un conjunt ben vistós de forma i de color. La confecció d’aquesta toia singular suposava tot un art pintoresc que requeria el seu enginy i la seva habilitat.


  Pels nostres avis les Carnestoltes duraven set setmanes com la Quaresma. Durant els set diumenges anteriors al diumenge fallar es feien balls de carotes, que més ençà se n’han dit de disfresses. Cap dona no podia concórrer al ball sense anar amb la cara tapada, encara que no anés disfressada. La celebració del primer ball de disfresses variava, per tant, segons que la Quaresma fos alta o baixa i no poques vegades tenia lloc en el transcurs del mes de desembre.


  En una de les disposicions privatives de les festes i expansions de Carnestoltes dictades per Felip V, a la primeria del segle XVIII, hom remarca, entre altres coses, la prohibició estricta dels balls de disfresses, de recent introducció en la Cort, perquè ofenien Déu i estaven en pugna amb la decència de la nació espanyola. No fou concedida permissiu per a celebrar balls de disfresses fins a l’any 1788.


  Eren celebrats tots els diumenges i els tres dies de Carnestoltes. Se’n feien tres: un al Teatre Principal, dit aleshores de la Santa Creu; un altre al saló de la Llotja i un altre en una sala anomenada oficialment «Les Palmeres» i coneguda popularment per «La Punyalada», situada a la Barceloneta. L’entrada costava tres, dues i una pesseta, respectivament. El seu profit era destinat a beneficència, si bé en els reglaments publicats per al seu règim hom no indicava com havien d’ésser repartits els profits ni a quin organisme serien lliurats. El reglament del ball era ple d’un dur rigorisme que el feia assemblar més a una caserna que a un ball. Estava dirigit per un bastoner que tenia tota mena de drets i facultats per a treure els assistents de la sala. No es podia restar sense ballar, córrer, saltar o parlar amb les disfresses. No era permès d’anar pel carrer amb careta ni portar cap mena de capa i mantell que tapés la roba, per por segurament que no es portessin armes amagades. Els locals de ball estaven voltats de sentinelles i guàrdies militars i de rondes que tenien facultat de deturar tothom qui consideressin convenient, disfressat o no, i registrar-lo. Hi havia servei de begudes i menjars amb tarifes aprovades per les autoritats militars; entre altres coses hom podia prendre sopa de brou. El local de la Barceloneta no podia funcionar més que a la tarda, perquè, com que els portals de les muralles es tancaven al vespre, els qui haguessin anat al ball de nit haurien hagut de passar aquesta al ras per no poder tornar a entrar a la ciutat.


  Sota aquest cru rigorisme militar van celebrar-se balls uns quants anys. Amb tot, segons ens diu un graciós romanç publicat l’any 1763, que descriu els costums de Carnestoltes, per aquell temps ja es feien balls al teatre de la Santa Creu, que probablement eren tolerats per les autoritats locals, sense que, de Madrid, haguessin estat autoritzats.


  En ésser fundada la Casa de Caritat de Barcelona, l’any 1802, hom va cercar diferents mitjans per al seu sosteniment. Un d’ells fou l’obtenció de permís amb caràcter exclusiu per a la celebració de balls de disfresses. Se’n celebraven de dues categories diferents: un d’opulent que tenia lloc al Saló de la Llotja, i un altre d’humil, en unes quadres del carrer de les Tàpies, encara existents en la casa assenyalada avui amb el numero 6, conegut per «ball de la Patacada».
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    El ball de la Patacada, segons la capçalera d’un sainet de la primera meitat del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)

  


  Els preus eren de dues pessetes el primer i una el segon. Segons cartells que des de Tots-sants ja eren exposats al públic, en pagar sols s’admetia moneda d’argent, i eren refusats els «quartos», el «xavos» i la moneda que s’hagi de pesar. El saló de la Llotja estava nu de tot ornament, les parets completament llises i el sòl sense encatifar; apareixia enllumenat amb canelobres de fusta, aplicats per les parets i columnes, en els quals cremaven grosses candeles. S’entrava per les dues portes que donen al pati de les Voltes del Encants, avui carrer del Consolat de Mar, i des de la Muralla de Mar on avui hi ha el Passeig d’Isabel II. Tot Barcelona acudia als voltants de la Llotja, àvida de veure les disfresses. Els contorns de la Llotja eren de trànsit difícil per l’excés de gent. Per evitar tumults, a l’entrada hom posava uns taulons que obligaven a entrar d’un a un. En aquells temps tothom pagava per a entrar al ball. El costum de fer franca l’entrada a les dones és de moderna introducció. Només es disfressaven les dones. Era malvist que un home ho fes per anar al ball. Era molt rar que anés al ball cap dona sense disfressar-se. Pel carrer era obligat d’anar sense careta, però era tolerat l’ús d’amples capes i caiques, amb què es podien tapar el rostre. Abans d’entrar al local, en un recó del pati es posaven la careta. Primer per efecte de l’aglomeració i després per costum, s’establí l’hàbit de no ballar, i hauria estat molt malvist qui hagués provat de fer-ho. Una nodrida orquestra tocava gairebé contínuament en dos diferents cadafals, situats un a cada punta de la sala. Quan acabaven de tocar una tonada baixaven ràpidament d’un dels cadafals per anar a l’altre i començar de nou una altra dansa. Com a detall curiós, direm que sota els cadafals, i com de servei, hi havia de guàrdia dos metges, dues llevadores, modistes i perruquers.


  A mitja part, i per obligar el públic que anés a fer consumació al cafè, sortien uns nois asilats de la Casa de Caritat i amb grosses regadores regaven copiosament el saló i hi feien impossible l’estada. El cafè estava instal-lat al vestíbul de l’edifici, prop de la Plaça de Palau. Hom hi servia dues menes de consumacions: un simple vas d’aigua, per deu cèntims, o una orxata, llimonada o taronjada, per dos rals. També hi venien paquets de caramels als preus de mitja i una pesseta. Era costum que quan un galant volia convidar una dama a dansar li oferís un caramel. Si ella l’admetia, es comprometia a ballar amb aquell galant; si el refusava i el ballador era prou gentil li demanava que li admetés la llepolia encara que no pogués o no volgués ballar amb ell. Era corrent que les balladores no es mengessin el caramel rebut com a invitació de ball. Els guardaven a voltes àdhuc molts anys. Constituïen un record d’hores generalment ben viscudes i fruïdes i alhora una garantia dels balls que hom havia dansat.
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    Gravats vuit-centistes de targes de convit que els galants lliuraven a les fadrines per requerir-les a la dansa.

  


  Era molt rar que anés al ball una persona sola. Solien organitzar-se colles, entre les quals era prèviament designat un que feia l’ofici de guarda-roba de la colla. Portava un cobrellit gran amb el qual feia un gros fardell on era guardada la roba de tot el grup. Era costum d’anar al ball amb peça llarga i barret de copa, però el barret es conservava posat durant el ball. Els qui feien de guarda-roba solien deixar-lo damunt del fardell de la colla com a distintiu i senyal. Rebien del guarda-roba del ball, com a resguard, generalment un mànec d’espolsadors. Era freqüent de veure pel ball joves vestits amb gran luxe i portant a la mà un mànec d’espolsadors vells. En sortir del ball, cada guarda-roba de colla reconeixia el seu fardell pel barret de copa que el coronava. A la sortida, els calessers deturaven els balla i res i els oferien les diferents menes de vehicles en ús en aquells temps: tartanes, birlotxos, calesses, mitges fortunes, etc. Així que un ballaire feia acció de prendre un vehicle, els calessers se’l disputaven, estirant-lo pertot arreu i fent-li oferiments a grans crits. Era molt necessari de fer preu abans, car, a causa de no haver-hi tarifes establertes, si no es feia preu primer, un cop fet el servei els calessers abusaven tant com podien. Les nits de pluja es feien pagar preus exagerats. El ball començava a les deu, però era tingut com a ordinari d’anar-hi amb puntualitat. Tothom hi acudia a les onze en punt, i més aviat cap a les dotze. Acabava vers les tres. La cera dels canelobres regalimava i deixava caure les gotes damunt dels ballaires que impensadament s’hi acostaven. El guarda-roba estava situat a l’altra banda del pati, per la qual cosa, en sortir calent del ball, s’havia de travessar el pati mig suat i sense abric.


  Eren pocs els concurrents que no sortien del ball tacats de cera i refredats. Dintre dels balls hi havia fent guàrdia un piquet d’infanteria i pels voltants un esquadró de cavalleria. Aquest sarau era sols concorregut per gent rica, puix que en aquells temps, en què molts jornals no passaven d’una pesseta, el preu de dues pessetes d’entrada resultava gairebé fabulós. Al voltant d’aquest fet es creà la dita barcelonina:


  
    Al sarau de Llotja


    no s’hi pot anar,


    que dues pessetes


    costen de guanyar.

  


  El local on es feia el ball de la Patacada era propietat del senyor Antoni Nadal, que el cedia graciosament. Segons veu popular, el pintoresc nom d’aquest ball tenia origen en el costum establert entre els seus assistents de saludar-se amb un fort cop al darrera. Aquest costum ens pinta la llicència que en algun temps hi havia hagut. El local constava de baixos i primer pis. En els baixos hi havia la sala o, millor dit, la quadra on es feia la dansa; en el primer pis, el cafè. Una i altre tenien emblanquinades les parets i sense el més mínim ornament. El sòl estava enrajolat amb maons i sense catifa. Hi assistien l’element obrer, els menestrals i molt senyoriu que a la mitja part deixava el ball de Llotja per anar a la Patacada, on regnava més alegria i més bullici. Era molt el jovent que hi anava tots els diumenges de la temporada. Era lloc de cita entre «currutacos» i s’hi entaulaven molts festeigs i concertaven casaments. Hi acudia molta gent de Gràcia, de la Barceloneta i dels pobles del Pla, i per això les nits de ball, en contra del que es feia en el segle anterior, no es tancaven els portals fins una hora després d’acabat el ball, perquè tothom pogués anar a dormir a casa seva. Les nits de ball era tolerat de transitar de nit pel carrer sense fanal, cosa que no es podia fer en altres nits sense incórrer en penyorament. A tall de reclam eren posats prop dels locals del ball graelles de ferro i un gros cremaller o fester amb peus on cremava gran quantitat de teia. Produïa una forta resplendor que es veia de molt lluny, enmig de la gran fosca que per aquells temps regnava pels carrers. Un home enfilat dat d’una escala remenava contínuament la teia i alimentava el foc. L’enllumenat de la ciutat amb graelles, per les Carnestoltes, ja ve de lluny, puix que el romanç ja referit de la primeria del segle XVII ens diu:


  
    Sols referir


    vull jo de pas


    lo fet i cas


    com ha passat


    dins la ciutat


    de Barcelona,


    cap i corona


    de les demés,


    on, com vingués,


    viu ja entretant,


    estant mirant


    mil meravelles,


    moltes graelles,


    per los cantons,


    foscs carrerons


    de la ciutat,


    noble poblat,


    perquè de nit


    amb més delit


    tothom ballàs.

  


  A la mitja part era escombrada la sala sense regar abans, motiu pel qual s’alçava una gran polseguera que obligava la concurrència a acudir al cafè, on regien les mateixes tarifes i consumacions que a la Llotja; però, així com en aquell local hi havia taules rústegues per a beure, ací hom havia de beure a peu dret davant del taulell. Es conta una curiosa passada ocorreguda a la Patacada. En els temps de què parlem era costum servir les consumacions sense cullereta per a remenar-les. Aquest costum fou introduït a casa nostra per la xocolateria del carrer d’en Quintana, encara establerta, coneguda per «Can Culleretes», precisament en record de la introducció de la millora. Un diumenge, els concurrents a la Patacada van promoure un gran avalot perquè en el servei del cafè no s’havia establert encara la millora. Fou promès al públic que el diumenge següent servirien les consumacions amb cullereta. Així es féu; però la parròquia va quedar-se-les gairebé totes, i així la consumació els resultà de franc. Mai més no foren servides, a la Patacada, les consumacions amb cullereta. Per evitar l’ús de la cullereta eren servides les begudes en un vas o en un altre recipient en el qual el líquid cabés de sobres, i el bevedor el sotragava amb suavitat per tal que el líquid es barregés ben bé. Era, però, més corrent de remenar el suc amb el dit.


  Durant un temps, i per raons que ignorem, al primer ball de la Patacada no hi anava cap dona. Si n’hi concorria alguna de molt comptada anava disfressada i mig d’amagat. La fadrinalla amiga del ball i ansiosa de gresca ballava homes amb homes. El segon ball, en canvi, solia estar pleníssim de dones, com si hi anessin les de l’un ball i les de l’altre.


  Més tard fou concedida a l’hospital de la Santa Creu permissió per a fer balls que van celebrar-se en un local molt gran del carrer de Montserrat, de balls que es consideren com els més grans de què es té memòria en la nostra ciutat. Segons la gent de l’època, hi van concórrer més de deu mil persones, quantitat fabulosa si hom té en compte la grandària de Barcelona en aquells temps.


  A un d’aquests balls va assistir en Joan Ramis, que fou un dels primers que van tornar d’Amèrica a la nostra ciutat amb prou mitjans per a poder viure de renda. No sabent quina disfressa adoptar, es va vestir d’americana, tot de blanc amb un barret ample de palla i amb un gros ventall de fulla. Cregut que ningú no el coneixeria, no es va posar careta. Va limitar-se a posar-se unes patilles blanques. Es va passejar amunt i avall del saló, ventant-se majestuosament amb aquell ventall exòtic, que va cridar l’atenció de tot el ball, perquè fou el primer que es va veure a la nostra ciutat. Tothom el va conèixer. La gent no se sabia avenir que, amb el rigor de la temperatura hivernal, es ventés amb la persistència amb què ho feia. Fou la nota còmica i sobresortint del ball, i l’endemà per tot Barcelona no es parlava més que de


  
    la calor d’en Ramis,


    que es ventava pel gener

  


  frase que ha esdevingut proverbial i que hom aplica quan algú es venta o sent calor en un moment impropi.


  Hi ha qui diu que el tal Ramis era un mallorquí molt popular i conegut a la nostra ciutat que va anar al ball amb la seva muller i que tota la nit va ventar-se amb un ventall de dona, de dimensions enormes, impropi del moment i de la disfressa que portava. Un fill d’aquest Ramis fou un dels primers fabricants que van establir-se al barri de Gràcia.


  Més tard els balls de l’Hospital van fer-se al teatre Principal, de la seva propietat, dit en aquell temps teatre de la Santa Creu. No sabem en quina data foren autoritzats, però per una carta de l’escriptor Moratín, escrita a Barcelona el 18l5, sabem que ja se celebraven aquells anys perquè els al·ludeix. L’entrada costava tres pessetes. Era més luxós i fastuós que el de la Llotja. Estava enllumenat per un gran quinquer, diverses aranyes auxiliars i diferents canelobres situats en els ampits de les llotges. No sabem per quina causa al peu de cada llotja i de cada bastidor de l’escenari hi havia un soldat de guàrdia vestit de gran gala.


  A part d’aquests balls oficials públics, se’n feien d’altres de privats, concorreguts per un nombre reduït de persones. Es feien en el molts horts que per aquell temps abundaven en la nostra ciutat, sobretot pel barri de Raval, i eren anomenats balls d’hort. Havien gaudit de gran fama els balls celebrats en l’hort d’en Murlà, situat en el terreny ocupat avui pel carrer de la Junta de Comerç (Mendizàbal); el de l’hort d’en Nonis, al carrer del Peu de la Creu, i el de l’hort del Xiquet, en el carrer dels Àngels.


  Fins a mitjan segle passat els estudiants van fer balls d’hort, que havien gaudit de molla popularitat per la gran alegria i bullícia que hi regnava. Molts anys l’havien fet a l’hort d’en Nonis. Hi acudien a ballar les dones fadrines de la ciutat que patien algun defecte físic o que no es podien aguantar de velles, però que tenien un bon dot, per tal de veure si trobaven casador entre algun dels estudiants. Els estudiants, a casa nostra, sempre han tingut fama d’ésser molt pobres i miserables i de viure més de lletres que de talls. La veu popular deia que no era bon estudiant el qui no feia cent badalls al dia. Era fama que tota dona rica que desitgés casar-se trobaria partit cercant un estudiant, amb la seguretat que cap d’ells no s’hi pensaria gaire a deixar les lletres per una bona bossa de diners. El ball dels estudiants venia a ésser, doncs, com una fira de fadrins pobres i de dones riques aplanades pel pes dels anys o desfavorides físicament, les quals es valien de llurs diners per aconseguir un marit.


  La Cançó de la Vella i l’Estudiant respon a aquest costum, que sembla que no era pas privatiu de casa nostra, car també havia estat corrent per terres de França. Moltes de les variants de la cançó susdita situen la facècia a París. És possible que els estudiants haguessin ballat un ballet propi i típic, puix que entre les tonades d’un quadern de melodies d’un vell músic barceloní hi trobem la d’un Ball dels Estudiants. És remarcable que la majoria de les diverses tonades de la Cançó de la Vella i l’Estudiant tenen aire de dansa i creiem ben possible que haguessin servit per al ball. Transcrivim una versió barcelonina de la cançó:
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    A Mallorca n’hi ha una vella


    que té cent cinquanta un anys,


    que la rum rum la vella


    que es clenxina i es pentina


    igual que tingués quinze anys;


    tot el dia s’empolaina


    tres hores en el mirall.


    Ja se’n baixa a la plaça,


    a la plaça a treure ball;


    el primer que le’n va a treure


    n’és un pobre estudiant.


    —Estudiant, si tu ho volies,


    te’n faria un ric marxant,


    te’n daria deu mil unces,


    totes deu amb or comptant,


    te’n daria cent ovelles


    i també cent cabrits blancs;


    també et daria cent vaques


    i cent bous dels més cornats;


    te’n daria mes hisendes


    i tot l’altre meu cabal.—


    Ja se’n van a cal notari


    a fer capítols formals.


    —Que estàs boig, estudiant?—


    —Tant si n’estic boig com savi


    casament que en tiri avant.—


    El notari es posa a riure:


    El diumenge això es parlava


    i el dilluns ja se’n casant,


    el dimarts en cau malalta


    i el dimecres l’enterrant.


    Les absoltes que li feren


    foren berenades en gran,


    i les llàgrimes que els queien


    n’eren gotes de vi blanc,


    les candeles que cremaven


    candeles del nas penjant;


    la gent que anava a l’enterro


    anava saltant i ballant.


    L’estudiant anava al darrera


    amb la bossa de l’arjant;


    l’estudiant anava al darrera


    amb un flabiol sonant,


    i amb els diners de la vella


    en cerca una de quinze anys.[30]

  


  A Barcelona, durant un temps, els estudiants havien estat els qui organitzaven els esquellots, empesos per l’afany de divertir-se i de fer gresca i alhora de treure’n el profit que podien, puix que, com hem dit, eren germans de la misèria. Ara fa un segle, si fa no fa, van fer uns esquellots enormes i molt extraordinaris a conseqüència dels quals tota la ciutat va anar en renou durant una colla de dies, precisament amb motiu d’baver-se casat un estudiant amb una vella que gairebé no es podia tenir.


  En obrir-se el teatre del Liceu, hom hi organitzà grans balls de disfresses, els quals van perjudicar el de la Llotja, que ben aviat va deixar de celebrar-se. La mort del senyor Nadal, que deixava el local on es feia el de la Patacada, féu que aquest hagués d’ésser celebrat en un altre local. Primerament es féu en l’antiga església del convent de Santa Caterina, cremat l’any 1835, i més tard en les antigues sitges o magatzems de la ciutat per a guardar el blat, situats vora de la Rambla de Canaletes, prop del carrer de les Sitges. Quan es féu en aquest local perdé el nom que li era característic per a anomenar-se «Baile del Norte». En ésser traslladat perdé tot el seu caràcter. Potser l’ambient de la ciutat no li era favorable. Durà fins prop de l’any 1860.


  Els balls del Liceu van sobrepassar en luxe i fastuositat els que s havien celebrat fins aleshores. Se celebraven els dissabtes. Per a l’organització dels primers es formà com una societat especial, que féu pagar 60 pessetes de quota. Només podien entrar-hi els socis per invitació rigorosa. Era obligat vestir d’etiqueta, amb barret de xicra o de copa alta. La immensa majoria dels concurrents no pertanyien al braç dels qui usen aquesta cofadura i l’havien de llogar. Costaven primer cinc pessetes de lloga per una nit. Més tard àdhuc en llogaven a una pesseta. Hi hagué barretaires de vell especialitzats a llogar xicres. Compraven totes les que es presentaven als Encants, les polien i servien per a les Carnestoltes. La sala estava ricament guarnida i il·luminada. La veu popular deia, en termes de gran ponderació, que hi havia mil llums. Per evitar la inconveniència del desnivell del pati de llunetes, hom elevava el nivell del sòl fins arran de l’escenari. Durant un temps fou costum d’acabar el ball tan entrada la matinada que, en sortir els ballaires, ja hagués trencat l’alba.
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    Invitacions de Balls de Disfresses de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Invitacions de Balls de Disfresses de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Els balls del Liceu començaven el primer dissabte de gener i seguien celebrant-se tots els dissabtes, excepte l’anterior al de la Candelera, que tenia lloc la vigília d’aquesta festa. Era el més lluït i el més concorregut de tots i s’hi abocava tot el davassall de luxe i de riquesa de la Barcelona d’aquells temps. Era el darrer de la temporada i gaudia de molta fama i de molt crèdit arreu. Hom diu que per tal d’assistir-hi venia molta gent adinerada de fora, àdhuc de la cort.
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    El ball del Liceu, segons una làmina del llibre d’en Josep Anselm Clavé El Carnaval de Barcelona en 1860. (Bibl. de l’autor.)

  


  Aixecada la restricció de celebrar balls, el poble es lliurà a la dansa amb tot entusiasme, tant, que l any 1860 s’organitzaren 114 balls de disfresses. Es fundaren nombroses societats, especialment destinades a l’organització de balls, i en particular de disfresses. Entre aquestes sobresortiren «El Gavilán», la «Sociedad Latorre» i la «Sociedad Julián Romea». La primera subsistí molts anys i es caracteritzà per molt llicenciosa. Els principals literals, artistes i músics fundaren una societat dita «La Paloma», que només durà quatre anys. En desfer-se, en Pitarra li dedicà un dels seus «sanglots poètics» intitulat «La mort de la Paloma». De les seves restes es fundà «El Gavilán». Els balls d’aquell temps es distingiren pel refinat gust artístic en les disfresses i en l’ornamentació dels locals. Prengueren una part molt activa en aquesta manifestació de l’alegria popular els Tallers, agrupacions d’artistes joves animats d’un elevat esperit artístic, dalerosos de donar expansió a llurs inquietuds. En un dels balls organitzats per l’anomenat Taller Baldufa es decorà la sala simulant la Plaça Major d’Argentona, amb un cadafal en un extrem, dalt del qual tocava l’orquestra, tal i com acostumava a fer-se en el poble indicat en dies de festa grossa. Degudament reduïts, figuraven els diferents edificis de la dita plaça, la Casa de la Vila, l’església, la casa senyorial, etc. Si es mirava pel forat del panys d’aquests edificis, semblaven veure’s els interiors, presentats per telons curts on hi havia pintada la disposició de cada un dels edificis, i per aquesta circumstància donaven més sensació de realitat. El Taller Embut, l’any 1871, figurà en la sala del ball per ell organitzat la cova de les perles de l’òpera Don Carlos; amb aquest motiu porta a terme una obra escenogràfica de gran mèrit.
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    Programa d’un ball de disfresses de la primeria del segle present. (Col. de l’autor.)

  


  Com a detalls curiosos de disfresses pròpies de ball, direm que el gran escenògraf Ballester es presentà un any en un ball simulant un gegant amb la testa tallada. Era molt alt. Es féu un vestit que li tapava fins al cim de la testa, i se servia de dos botons del vestit com de miradors per veure el terreny que trepitjava. Duia a la mà una safata amb una testa de cartó que simulava ésser la seva. Un any l’atrevida societat «El Gavilán», organitzà un concurs en el qual era ofert un premi a la disfressa que es presentés amb menys quantitat de roba. Hi hagué un concursant que només portava barret de copa, ulleres, pipa, coll, corbata, punys, bastó, mitjons, lligacames i sabates. Tot i anar tan poc vestit encara no va guanyar, perquè se’n presentà un altre amb un maillot ben ajustat al cos, damunt del qual portava ben pintada tota la còrpora sense l’epidermis, o sia que simulava un home al qual hom havia arrencat la pell. Quan ja tothom l’havia vist, es vestí un altre maillot que duia penjat al braç a tall d’abric i que figurava ésser la seva pell, de manera que va simular restar nu, quan, de fet, portava dos vestits. Aquesta disfressa era l’eminent doctor Letamendi. El jurat va haver de discutir molt per decidir, i va concedir el premi al doctor Letamendi, que duia dos maillots, i no la va donar a l’altra disfressa, que anava tan lleugera de roba. Un altre concurs del mateix tipus fou organitzat per premiar una dona. El va guanyar una diguem-ne disfressa que, arribada al saló, es va treure una ampla capa que la cobria i va restar sense altre element de vestir que un cenyidor. Així va donar pel saló les tres voltes a què obligava el reglament del concurs.


  * * *


  Una de les notes típiques de les Carnestoltes eren els esbroncs. Les disfresses tenien certs drets damunt dels qui no anaven disfressats. La careta, dissimuladora de la pròpia fesomia, donava uns drets a qui en portava per a poder cantar les veritats més agres i més dures, àdhuc de les coses més íntimes i reservades. En temps de Carnestoltes les disfresses tiraven en cara de la gent les veritats i els secrets més reservats de la vida íntima en termes molt durs i punyents davant de tothom, enmig del carrer i dels balls. En iniciar-se un esbronc era costum que tothom hi acudís a escoltar. Eren moltes les persones que esperaven aquest moment per saldar comptes i greuges, abusant de la circumstància de no ésser conegut i que l’atacat no s’hi podia tornar. Solien fer ús de l’esbronc generalment les dones. La persona que es disfressava expressament per esbroncar algú i per llançar verí acumulat mai no solia anar sola. Amb tot, era costum que l’esbroncat suportés l’insult sense tornar-s’hi, i hom no intentava mai treure la careta de les disfresses, per greu que fos la ferida que produïssin les paraules. Els grans esbroncs solien ésser fets als balls. La tolerància per als esbroncadors era general; però en el ball de la Patacada i altres balls de gent humil, sobretot si la disfressa era un home, solia indagar-se a la sortida qui podia ésser el disfressat, i moltes vegades es ventilaven els esbroncs a garrotades. Hi havia un lloc proper al «Ball Clàssic» per a anar-hi a resoldre aquestes qüestions, conegut aleshores per carrer de les Baralles, precisament per les que, en sortir de la Patacada, s’hi produïen, i que avui és anomenat Volta d’En Cirés.


  Una vegada una disfressa va escometre el general que rondava pel ball i li va parlar d’unes intimitats que van ferir-lo i alhora intrigar-lo perquè no sabia qui podia ésser que sabés les seves coses privades tan bé com ell mateix. Davant del gran rotlle que va formar-se al voltant dels dos dialogants, el general va oferir una unça a la mascareta si es treia la careta. La disfressa hi va consentir. Se la va treure, però a sota en portava una altra. El general, molestat per la mala passada de l’esbroncador, li va oferir dues unces d’or trincant perquè es tragués aquella altra careta. També se la va treure la disfressa, però en sortí sota seu encara una altra que amagava la fesomia i que per cap diner no es va voler treure. El general, tot i ésser qui era, hagué de restar en ridícul davant del ball, burlat per la disfressa, que li feu gastar tres unces després d’haver-lo bescantat sense poder arribar a saber qui era. Tota la seva gran autoritat s’esfondrà davant el respecte que la força de la consuetud obligava a guardar vers les disfresses, que sota de la careta emparadora adquirien unes llibertats i uns atreviments que els haurien estat rigorosament castigats sense dur la cara tapada.


  Les disfresses tenien lliure entrada pertot arreu, i per això era costum que es presentessin per les cases conegudes a l’hora de menjar i no es moguessin mentre durava l’àpat; a més, criticaven amb agut to burleta la manera de fer de la casa i es posaven fins en les coses més íntimes. Era costum, fins en aquest cas, de respectar les disfresses de paraula i d’obra.


  Aquests dies havien sortit a relluir tota mena d’estris aptes per a fer força soroll i amb preferència els discordants i dissonants. Antigament eren poques les persones que sortien de casa sense una campana, una esquella o altre estri qualsevulla, el qual tocaven pel carrer mentre anaven a la diligència, ni que fos completament allunyada de la festa i del fet de les Carnestoltes. Hom pot dir que tota la ciutat es movia dins d’uns esquellots continuats i sense interrupció des de bon matí fins ben entrat el vespre. Les persones molt nervioses i els qui patien de l’oïda es veien obligats a sortir dels nuclis urbans una mica importants i cercar més tranquil·litat pel camp, on no en trobaven pas tanta com sembla que n’haurien hagut de fruir.


  A mitjan segle passat fou costum organitzar grans concerts extravagants i discordants en els quals prenien part un gran nombre de músics ceguets que tocaven els instruments més antitètics i inharmònics. Les comparses de caient còmic llogaven diferents colles de ceguets, a qui disfressaven i feien tocar distintes peces alhora. Qui sap si d’aquest costum van derivar les grans colles de cecs músics mal disfressats que s’organitzaven per les Carnestoltes i voltaven per la ciutat ja des de molts dies abans d’ara i, al só d’instruments destrempats i poc concordants, demanaven almoina. Aquests conjunts musicals tan desgraciats van subsistir fins a les primeries del segle present.


  * * *


  Una altra de les notes típiques de les Carnestoltes eren les cavalcades. A part de les que s’organitzaven semioficialment per a la rebuda i l’enterrament d’en Carnestoltes, hom n’havia organitzades d’altra mena en què havien intervingut un gran nombre de persones i de vehicles. Solien distingir-se per llur rellevant mèrit artístic. El que més sobresortí per l’organització de cavalcades fou el Taller Embut. L’any 1870 es figurà l’arribada i recepció oficial del príncep Eduard, rei d’Anglaterra, a Bombai; l’any 1875, el desembarcament d’Hernán Cortés a Mèxic; l’any 1876, la descoberta del Continent americà per Colom (figurava en el seguici una reproducció de les caravel·les del gran navegant). Els temes eren ben suggestius i oferien ample camp per a lluir els seus grans dots d’artistes al jovent inquiet que integrava el taller. Van gaudir de més èxit les que representaven les conquestes d’Hernán Cortés i el descobriment d’Amèrica. De manera inconscient aqueixes galeres van tornar el Carnestoltes als vells temps del carrus ruralis. La primera cavalcada que va organitzar aquesta entitat tingué sentit polític profundament satíric del moment contemporani, hi figuraven els principals personatges de la política d’aquella època, els quals eren ridiculitzats i escarnits, de manera especial la reina Isabel i el pare Claret.


  Al cap d’un temps de dissolta la societat del «Gavilán», els elements joves que n’havien format part van constituir una altra societat anomenada «L’Eura», on van organitzar una cavalcada dedicada a les quatre parts del món que va acabar malament. En passar per la Ronda els carros guarnits es van desfer i enfonsar i restaren convertits en un munt informe de taulons, cartolina, llustrina i d’altres artificis. Un dels carros, en passar de retirada pel carrer de l’Hospital, va fregar un balcó de tan mala manera que gairebé se’l va emportar.


  També havia organitzat alguna cavalcada la gran societat humorística vuit-centista del «Niu Guerrer». Va organitzar-ne una de molt magna que fou potser la més llarga i en la que van intervenir més figurants de totes les que van sortir durant aquell període. La van titular «La Gran Pesquera». Era, com totes les organitzacions d’aquesta entitat, de caient humorístic i pintoresc. En van publicar un full com a record que n’ha perpetuat la memòria molt més que d’altres cavalcades més importants i interessants.
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    Full que repartien als assistents a una cavalcada satírica organitzada per la societat humorística del Niu Guerrer. (Col. de l’autor.)

  


  Les cavalcades sortien de vesprada i una de les notes sobresortints eren la gran quantitat de llums i la profusa i variada il·luminació que lluïen els vehicles i els figurants que anaven a peu.


  També van organitzar cavalcades les societats corals d’en Clavé, que aleshores es trobaven en el grau màxim d’apogeu. Van distingir-se per donar-los caràcter benèfic. Un any van organitzar un carro que simbolitzava la sega. Els coristes, vestits de segadors, cantaven corals de llur mestre, especialment la composició Pel Juny la falç al puny, pròpia per al cas. També va aportar un bon concurs a l’organització de les cavalcades l’entitat humorística, molt popular aleshores, titulada «Societat Antidinacosmopoliteràtica».


  Les comparses de fadrinalla distingida que anava a cantar i a ballar per les cases no van començar fins més ençà de mitjan segle XIX. Primerament se les anomenava quadrilles perquè per tal de ballar balls de quatre havien d’estar compostes per un nombre múltiple de quatre per a poder formar diferents grups de dansa integrats per aquest nombre de figurants. D’ací deriven els anomenats balls de quadrilla, propis especialment de les Carnestoltes.
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    Figures i gràfics del Ball de Quadrilla, de Granollers, al Vallès. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1010.
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    Melodia del Ball de la Quadrilla, de Granollers, al Vallès, recollida per J. Soler i Camillo.

  


  De comparses, n’hi havia de dues menes: unes d’alegres i divertides, que anaven pels carrers tocant i cantant, vestides de maneres apropiades al paper que es proposaven representar i que exercien llur art enmig del carrer. N’hi havia que després de la representació captaven i recollien els òbols de qui en volia donar i altres que actuaven amb tot desinterès. Aquests tipus de comparses de carrer no sempre es distingien pel bon gust ni en el vestir ni en el llenguatge. Molt sovint escollien temes vulgars i parlaven de manera grollera.
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    Els captaires de les societats corals d’Euterpe captant per als necessitats, en les Carnestoltes de l’any 1860, segons una làmina de l’obra de J. A. Clavé El Carnaval de Barcelona en 1860.

  


  Hi havia un altre tipus de comparses que no actuaven en públic. Visitaven cases de gent distingida i benestant, on donaven representacions. Tocaven, cantaven i dansaven. Era de rigor no cantar ni tocar cap peça coneguda. Feien compondre la melodia i el text de les cançons expressament, així com el ball. Eren formades de deu a vint joves vestits amb gran elegància, responent tots a un mateix pla; guardaven una relació i harmonia en el vestir. Mai no hi intervenien noies. Anunciaven llur visita a les cases i tertúlies on es proposaven anar i formaven un programa per a tota la temporada carnestoltesca. Les famílies visitades convidaven llurs amics. Entraven a la sala a so de la música i tot seguit cantaven unes cobles de salutació. Desenrotllaven el repertori que portaven. Finalitzat aquest, els membres de la comparsa que no tocaven instruments convidaven les noies de la tertúlia a fer una dansa coneguda, no la coreogràfica que duien ells en programa, mentre els companys músics feien el so. Hom els convidava a un refresc. No els era donada cap gratificació. En una nit solien visitar dues o tres tertúlies, segons l’extensió del programa. Aquesta mena de comparses va estar molt en ús durant una vintena d’anys, del 1865 al 1885. Es pot dir que constituí l’expansió carnestoltesca de la gent de posició. Hi hagué comparses que van gaudir d’un gran prestigi.


  Les compares són velles dins el costumari carnestoltesc. Antigament les organitzaven gairebé només els estudiants i rebien el qualificatiu d’estudiantines o de tunes, de les quals ha derivat el terme tunant, amb el significat mig d’espavilat, mig de murriet.


  La vida dels estudiants d’abans havia estat molt precària. Organitzaven conjunts musicals de cant acompanyat amb instruments de corda i anaven a visitar les cases riques i benestants, un portaven una alenada de joventut i d’alegria. Els donaven un refresc i alguna quantitat en metàl·lic. De fet aquestes comparses venien a constituir com una capta vergonyant. Per les Carnestoltes els estudiants treien el ventre de pena, alternaven amb la gent de to i recollien uns quants dinerons per a passar-se-la bé uns quants dies i sortir de la misèria que els era tradicional i endèmica. Quan l’organització de comparses es va estendre a d’altra jovenalla, a part dels estudiants, per tal de distingir les d’aquests de les que no ho eren la gent les qualificava de comparses de barret de cresta i manteu lluent, que era el qualificatiu festiu i graciós que hom donava als estudiants en general. Els vells estudiants havien tingut una part molt activa en l’organització de les Carnestoltes antigues. Precisament, com ja hem dit abans, la data més vella que coneixem respecte a les Carnestoltes barcelonines es refereix als estudiants.


  Els estudiants d’ara fa un segle encara organitzaven comparses, estudiantines i tunes. Sembla que estaven especialitzats en l’organització de comparses un poeta de secà anomenat Josep Vilà, que redactava les cobles i els versos de les cançons, i un músic conegut pel senyor Basili, que hi posava música.
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    Tonada d’un ball d’estudiants. (D’un quadern manuscrit de melodies anònimes del primer terç del segle XIX.)

  


  A Olot, sortia una comparsa qualificada d’Estudiantina que cantava i tocava pels carrers. Arreplegava diners en profit dels malalts de l’hospital. Anava presidida per un dels administradors o funcionaris d’aquest establiment. El dimarts a la tarda també es repartia la sopa als pobres de la vila, en un local tancat que prèviament es feia públic.
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    Comparsa d’estudiants segons un ventall de mitjan segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Comparsa d’estudiants, segons una capçalera de romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Comparsa d’estudiants, segons una capçalera de romanç. (Col. de l’autor.)
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    Comparsa d’estudiants, segons una capçalera de romanç de mitjan segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Comparsa d’estudiants, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  A València, la nota artística i elevada de les Carnestoltes també la donaven les comparses dels estudiants. Formaven colles dividits per facultats. Sortien totes al matí de la Universitat, presidida cada colla pel seu peno i acompanyada per una música. S’escampaven per diferents indrets cèntrics de la ciutat. Dividides les colles en grups més petits, anaven a fer cantades per les cases, especialment a les que hi havia donzelles, les quals els obsequiaven amb llepolies i els donaven quelcom en metàl·lic. Mentre la colla voltava deixaven el peno a una casa important de les que es trobaven dins del barri per on voltaven. Com que, segons antiga tradició i costums persistents, la senyera de València no pot passar per cap porta, els penons eren pujats pels balcons amb gran ostentació i espectacularitat. Durant el matí, els penons restaven exposats als balcons de les cases que se’n feien dipositàries, i quan la colla havia de tornar a la Universitat els baixaven altre cop per la façana i des del balcó enmig de la gran gentada que sempre s’aplegava per tal de veure l’espectacle. Hauria estat considerat com una deshonra fer passar el peno per sota de cap porta. Arribades les colles a la Universitat, el penons eren entrats pel balcó, de la mateixa manera que hi havien estat trets. Les estudiantines donaven una nota típica de color i de bon gust al conjunt de les Carnestoltes valencianes.
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    Escenes del Carnestoltes de la ciutat de València, segons un calendari valencià de mitjan segle XIX.

  


  A Sallent el jovent celebrava el mig carnestoltes. Les festes carnestoltesques començaven el diumenge següent al dia dels Reis. A la meitat del període de temps que va des d’aquest dia fins al diumenge fallar, el jovent organitzava una comparsa que anava a captar per les cases per tal de poder fer un bon àpat col·lectiu i extraordinari. Els captaires anaven vestits de maneres tan extravagants i grotesques com podien.


  A Menorca, les Carnestoltes tenien una fesomia tota especial. Podríem dir que tenien dues fesomies, una de pública i una altra de privada, ben diferents i àdhuc oposades l’una de l’altra. De dia hom es lliurava a una vida d’allò més austera de dejuni i penitència; l’església organitzava funcions religioses amb grans sermons que incitaven i convidaven al misticisme i a la devoció i unció religiosa; la gent hi acudia fervorosament. Venia a constituir com un preludi de la Quaresma, que no desentonava gens ni mica del rigorisme i les privacions d’aquest període. De vespre la cosa canviava en absolut. Moltes cases organitzaven balls en privat que eren molt concorreguts i durant els quals tot anava a dojo; tant a la taula com al ball campejava la tolerància i àdhuc la llicència. Gairebé no es ballava altre ball que el fandango. Havia estat costum ballar-lo un home amb dues dones, enfilats els tres damunt d’una taula. Les dones posaven tot l’interès a entrebancar el ballador amb llurs giravolts de faldilles i a fer-lo caure per mica que poguessin. Un contratemps d’aquests era tema de gran bullícia per part del concurrents que no esperaven altra cosa. Fer perdre el punt de la dansa al ballador era molt corrent, i aleshores el públic l’avalotava i se li’n reia.


  A València havien estat populars per les Carnestoltes algunes bromes pesades i ingrates, semblants a les que a casa nostra solien fer-se pels Innocents: clavar a terra una moneda d’argent o una bossa de les emprades per a posar diners, com també una ferradura, que sempre és estimada, car hom creu que trobar-ne porta gran sort. L’inadvertit que anava per collir-ho era esbroncat i aporrinat pels qui les havien clavades, que esperaven des del lloc mig amagat algú que s’hi enganyés. També era costum bufetejar els vianants amb guants plens de fum d’estampa o de mangra posats al cim d’un bastonet o d’una canya que esgrimia el qui bufetejava. Aixi mateix hom ruixava els vianants amb sucs i aigües pudents i brutes. Hom enganxava una floca d’estopa encesa a una calambruixa o catxurra i la tirava als cabells o damunt de la roba de les dones, que es veien amb una gran feinada per a treure’s el foc del damunt.


  A València les Carnestoltes van mantenir-se fins a temps recents, per bé que dins d’un pla baix de sostre, barroer i àdhuc groller. Una de les notes típiques la constituïen les disfresses de llauraor, que anaven vestides de camperol de l’horta. Aquesta disfressa sembla que donava un marge de llicència i d’atreviment de paraula i d’obra. Escometien els vianants, amb els quals feien conversa en tons indelicats. Portaven dins del cornaló de la manta que duien penjada al coll uns versets i dècimes impresos amb un gravadet a un costat que els estampers imprimien en sèries a tall d’auca i que les disfresses tallaven i embolicaven. Els passants els en demanaven i les disfresses els en donaven amb facilitat. Els qui en rebien les llegien amb avidesa per tal de veure que els deia el paperet. Venia a constituir com una mena de bonaventura semblant a la que a casa nostra treuen els ocells, però posada en mans de les disfresses. El llenguatge dels versets generalment era baix de to. Les persones selectes i delicades veien el pas de les disfresses de llaurador amb certa aprensió per por de no caure en el domeny de llur sàtira fiblant i aguda; en canvi, el poble els veia amb goig, els seguia la broma i els prenia per tema de folga i d’alegria.
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    Mostra de les quartetes festives que repartien les disfresses de València als passants. (Col. de l’autor.)
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    Mostra de les quartetes festives que repartien les disfresses de València als passants. (Col. de l’autor.)
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    Mostra de les quartetes festives que repartien les disfresses de València als passants. (Col. de l’autor.)
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    Mostra de les quartetes festives que repartien les disfresses de València als passants. (Col. de l’autor.)

  


  Havia estat costum estès durant el període de les Carnestoltes fer les quaranta hores en desgreuge dels molts pecats que en aquells dies es cometien. Mentre la gent de la broma es lliurava a la boira, les persones piadoses i devotes pregaven per la salvació de llur ànima. Hi havia poblacions on en feien a totes les esglésies, tres dies a cada una, i començaven el dia convenient per arribar fins al dimarts. Els tres dies que anaven des del diumenge fallar fins al dimarts era costum que es fessin a l’església major o principal de la població.


  Hem donat una mirada panoràmica als costums generals de les Carnestoltes. Parlarem ara dels que responen a un dia fix.


  La gent devota es lliurava a diverses devocions i pràctiques religioses encaminades a fer tornar pel bon camí la gent de la hulla i a reclamar al cel misericòrdia pels molts pecats que aquests dies es cometien. Havia circulat una anomenada carta del cel coneguda popularment per laberint, que tractava de fer veure els danys que es derivaven dels plaers de la taula i del ball propis de les Carnestoltes. Consistia en un full gran que havia de plegar-se seguint uns plecs marcats per l’imprès i que en obrir-lo, o desfer la carta, per dir-ho així, anava presentant diverses escenes de goig, primer comentades per unes frases escrites al peu, i al final mostrava les flames de l’infern, en les quals cremaven tot de pecadors, i on anirien a parar sense remissió els qui no esmenessin a temps llur carrera de goigs i gaudis terrenals i mundanals.


  DIJOUS DELS AMICS


  ERA el quart dijous abans del diumenge fallar o de les Carnestoltes. Els amics que es trobaven es copejaven afectuosament l’esquena i es convidaven a beure els uns als altres. Durant una breu estona de conversa es prodigaven les frases d’afecte i els gestos de cordialitat i simpatia.


  Sembla que els costums d’aquest dia, fa temps caiguts en desús i àdhuc oblidats, volien marcar la iniciació d’un període de camaraderia i franquesa conduïdes fins a un pla de comunitat característic de les Carnestoltes.


  DIJOUS DELS COMPARES


  ERA el tercer abans del diumenge fallar i el següent al dijous dels amics.


  Els qui havien estat padrins durant l’any anterior obsequiaven llur companya de padrinatge amb un present que variava segons la posició dels dos padrins. Si eren gent rica i opulenta, el present havia d’ésser d’or o d’argent. Si els copadrins eren gent humil, solia consistir en robes, la qualitat i condició de les quals variava des de la seda i el domàs fins a la simple indiana, segons les possibilitats del donant.


  Sembla que antigament els presents entre compares i comares eren precisament de carn del porc que feia poc que havien mort, puix que ara fa un segle, àdhuc a Barcelona, poques eren les cases que no mataven porc comprat al mercat dels porcs, si no sencer, a mitges, a terces o a quartes entre diverses famílies.


  En temps més reculats, els compares també donaven quelcom a llurs fillols el dia d’avui; no a les filloles, que rebien el present per part de les padrines i el dijous següent.


  A Ripoll, els fillols visitaven llurs padrins, que els donaven ous i botifarra perquè anessin a berenar a fora. Solien acompanyar-los els familiars grans.


  A la Vall de Boi, als vespres, la fadrinalla s’aplegava en comú, segons costum antic. Els fadrins jugaven a cartes, cantaven i contaven rondalles i llegendes. Quan més distrets estaven, les fadrines els tiraven pel damunt borres de la filada enceses al foc de la llar, al voltant de la qual s’aplegaven. Els minyons procuraven desempallegar-se de les borres per no cremar-se, empaitaven les noies i donaven lloc a escenes pintoresques i bullicioses.


  DIJOUS DE LES COMARES


  ERA l’immediat a l’anterior. Les comares o copadrines corresponien els presents rebuts amb altres de menys categoria. Els més rics consistien en teles i sedes; els humils, en fruites o llepolies de pastisseria casolana, elaborades per elles mateixes, que solien enviar al qui havia estat padrí amb elles, posades a dins d’una graciosa cistelleta. També havien fet presents a llurs filloles, no als fillols.


  Aquests gestos de gentilesa comportaven un sentit amorós i eren més freqüents, més delicats i més primmirats entre padrins fadrins que entre gent casada. Semblaven comportar quelcom del sentit amorós que informava el caient general de les Carnestoltes, força més abans que ara.


  Antigament a Barcelona, les fadrines casadores que no tenien promès i que els era agradós de festejar, s’aplegaven en grans reunions d’amigues i conegudes per tal de casamentar. Escrivien el nom de cada una d’elles damunt d’un paperet, i feien altres tants paperets amb els noms dels fadrins pels quals sentien simpatia o afecte. Cargolaven ben bé els paperets i els posaven dins de dos tupins, un amb els que portaven escrits els noms d’elles i l’altre amb els dels minyons. Alternadament, treien un paperet de cada tupí i així formaven parelles. Procuraven fer saber al fadrí quina donzella li havia tocat en sort. Aquest entreteniment donava origen a amistats i relacions de les quals a voltes es derivaven festeigs i casaments.


  A Ripoll, les filloles anaven a visitar i saludar llurs padrines, que els donaven ous i botifarra perquè anessin a berenar. Hi anaven a fora amb els familiars grans.


  DIUMENGE ANTERIOR AL DIJOUS GRAS


  EN les Carnestoltes tradicionals, el dia d’avui no comptava entre els dies de costums determinats. Hi fou introduït per la Societat del Born, que va celebrar-hi l’arribada oficial del ninot a la ciutat.


  Aquest número fou introduït a la facècia l’any 1859, que, com hem dit, va marcar una fita en les festes d’aquest gènere a casa nostra.


  Tenia lloc a primera hora de la tarda. El tren i l’estació estaven tots engarlandats amb gallardets, banderes, ramatge i carotes de cartó de figures extravagants. El ninot, junt amb el seu Gabinet, viatjaven en un cotxe-saló encatifat com solen fer-ho els reis de debò. El maquinista i el fogainer del tren anaven vestits de dimoni i tota la resta de personal del tren i de l’estació anava disfressat.


  En passar el comboi per l’indret on es trobava el Fort Pius, aquest feia les salves de reglament per a l’arribada dels reis forasters. Cal advertir que mentre Barcelona estigué emmurallada, fou aquest fort el que disparava les canonades i no el castell de Montjuïc, com ara. Arribat el tren enmig de foll entusiasme, un alcalde de la ciutat de per riure donava la benvinguda al personatge i li ofrenava les claus en una safata, com a tribut d’homenatge de la ciutat. En Carnestoltes deia uns breus mots; però, com que era curt de paraules, delegava al seu president de Gabinet, l’espardenyer Junyent, perquè fes el discurs protocol·lari. En Junyent es despenjava amb un parlament pintoresc en extrem, que havia estat prèviament imprès i que es venia al públic a tall de romanç així que havia estat pronunciat. Aquest discurs, com tota la literatura carnestoltesca, estava dictat en to fortament festiu, satíric i burleta. Tot seguit hom organitzava un gran seguici integrat pels elements més variats i heterogenis: gegants, nans, cavallets de cartó i centenars de persones disfressades de les maneres mes grotesques que hom es pugui imaginar. Moltes formaven comparses i responien a un conjunt harmònic, mentre d’altres anaven soles. Un bon nombre cavalcaven cavalleries de diferents menes i moltes anaven en cotxe. Hi prenien part gairebé totes les cavalleries de la ciutat i la grau majoria de vehicles. Hom en calculava una mitjana de més de cent d’uns i altres, nombre important si es té en compte la grandària de la ciutat en aquells temps. Les disfresses que hi anaven es calculaven en unes cinc mil. Era corrent d’anar-hi moltes bandes de música i de tabals amb els instruments destrempats i dissonants. Després d’un llarg i bigarrat seguici, que trigava molt a desfilar, venia una gran carrossa amb el Carnestoltes, al costat del qual s’asseia el seu primer ministre, l’espardenyer Junyent, i dos ministres més, en els altres dos seients. El ninot tenia moviment per mitjà d’uns ressorts que dissimuladament li feien bellugar el cap d’un costat a l’altre i el feien saludar amb tota cortesia. També simulava fumar. En Junyent, que era de mida igual a la del ninot, es caracteritzava tan bé com sabia, amb fesomia semblant a la de l’apòcrif personatge, i es bellugava de manera alertada i ninotesca per tal de confondre el poble, el qual sovint dubtava de qui era en Carnestoltes i qui el seu ministre, puix que precisament amb aquesta finalitat l’espardenyer no anava sempre al mateix costat del ninot. La gent observava amb insistència els personatges a fi d’endevinar-ho.


  Darrera de la carrossa del personatge solia anar una partida de trabucaires que li retia guàrdia d’honor, al darrera seguien nombrosos cotxes amb les autoritats de la ciutat, l’Ajuntament, la Diputació, l’Audiència, el claustre universitari, els governadors civil i militar, etc. Els macers d’aquestes institucions portaven les maces i les porres coronades per patates, pomes o altra cosa estranya. Tothom duia nassos de pam i mig i bigotis de mig metre, bandes fetes d’estora i xarpellera i, sobretot, grans condecoracions consistents en capses de betum, monedes falses, rosquilles i carquinyolis. Darrera de tot el seguici anava un gran cotxe de camí carregat de baguls i valises, que constituïen el bagatge del personatge. Mai no hi mancaven les més estranyes coses d’ús íntim al costat d’estris extravagants, la vista dels quals excitava la rialla del públic. Tot aquest seguici solia anar presidit per dos municipals de cavall, que eren els únics que representaven el que realment eren, puix que tota la resta era figurada i falsa. Aquesta comitiva voltava pels principals carrers del barri de Ribera i uns quants del barri del Raval. La comitiva feia cap al Born, on es dissolia. Arreu hi havia una gran multitud que esperava ansiosa el seu pas. Es pot dir que hi havia tot Barcelona, a més dels molts forasters que acudien a la ciutat per fruir dels festeigs. Venia gent de tot Catalunya, de molts indrets de la Península, i fins del migdia de França, tot i que aleshores les comunicacions eren difícils, ja que el tren no arribava sinó fins a Girona.


  Al cap del Born, en la cruïlla d’aquest passeig amb l’actual carrer del Rec, hom guarnia dalt d’un cadafal una mena de cambra que era titulada palau d’en Carnestoltes, puix que era on vivia el Carnestoltes durant el seu breu regnat. Era fet amb cortinatges i draperia, ben encatifat, obert per tres dels seus costats i encarat a l’absis de Santa Maria. Davant hi havia una ampla escala partida pel mig, amb una barana formant-ne com dues, una per a pujar i l’altre per a baixar. El reduït palau estava adornat amb caretes, testos, etc. Enmig, adossada al fons, hi havia una petita tarima i al seu damunt una cadira daurada que feia com de tinell al personatge. Podia pujar a visitar-lo tothom qui ho desitjava, però sempre amb preferència les disfresses.


  La ciutat era posada en estat de setge carnestoltesc. Amb còmic aparat que volia imitar el propi dels casos, eren posats per les cantonades bans pels quals en Sebastià Junyent, generalíssim del Carnestoltes, ordenava i manava un seguit de despropòsits. El propi ciutadà, en els moments que li deixava lliures l’organització dels festeigs, passejava per la Rambla grotescament vestit de militar, amb un corneta d’ordres al seu darrera, el qual, a una indicació del simulat general, vestit amb estores, tocava els tocs més excèntrics que hom es pugui imaginar.


  Era de consuetud que l’endemà de l’arribada fos obsequiat el rei del Carnestoltes amb una serenata monstre en què prenien part centenars de ciutadans que feien sentir amb estrèpit el so de mil instruments desafinats i discordants; de fet en resultaven els esquellots més sorollosos que hom pugui calcular. Les persones un xic delicades de nervis aquell dia havien de fugir a gran distància del Born, puix que el formidable brogit que es feia era capaç de fer embogir el cap més serè.


  Els imatgers barcelonins Joan Llorens i Antoni Bosch van publicar auques descriptives de l’entrada del gran personatge, les quals, els dies del seu regnat, eren venudes pels carrers i la gent les comprava amb avidesa perquè, tot i que no responguessin a les festes d’aquell any, en termes generals recordaven i referien els costums més o menys inamovibles propis d’aquests dies.


  DIJOUS GRAS


  ÉS l’anterior al diumenge fallar i, per tant, el següent al de les comares. Antigament, durant els dies de les Carnestoltes, hom menjava carn a desdir, tanta com podia dins els mitjans i l’ambient que l’envoltava. Era preferida la carn de porc. El carnal començava avui amb un àpat extraordinari, abundant de carn de porc gairebé exclusivament. D’aquest costum deriva el qualificatiu d’aquest dia.


  A Barcelona, en temps dels nostres avis, era de rigor menjar coques amb llard. Primer gaudiren de molt crèdit les del Forn dels Àngels i més tard se’n va emportar la palma el Forn de Sant Jaume.


  Havia estat gairebé general fer un àpat gras propi i especial de les Carnestoltes, cuinat a base de carn de porc, ous, llom, orella, ventre, botifarra, i d’altres carns de les més delicades. Es duia al forn amb ous debatuts amb canyella i sucre, de manera que en prendre’s els ous formaven com una crosta que els donava un sabor exquisit per als paladars d’aleshores. Era qualificat de cassola. Per llevant de taula hom menjava coques de llardons. Hi havia llocs que començaven l’àpat amb macarrons enllardats. Aquests plats es feien per berenar o per sopar, però no per dinar. Es repetien pel diumenge fallar i el dimarts de les Carnestoltes. Àdhuc hi havia qui en menjava cada dia. Hi ha una dècima vuit-centista que ens en parla:


  
    Avui les coques amb llard,


    que es mengen a cremadent,


    avaloten el jovent;


    qui se’n pogués fer un fart!


    Si un home, pagant la part


    que li toca per son torn,


    pogués treure el nas al Born,


    veuria homes tan mones que,


    per dar gust a les dones,


    porten la capola al forn.

  


  Els nois des del dia de Cap d’any fins avui procuraven recollir com més cèntims millor a la guardiola i avui la trencaven per poder anar a fer un berenar amb els companys d’escola. Amb els mestres dirigint i presidint, els deixebles sortien a berenar a l’Esplanada. Era costum de menjar truita amb botifarra i formatge per postres. Sortien a l’Esplanada només els infants que anaven a estudi. Quan plovia o feia mal temps, feien el berenar a l’escola. Les noies i la mainada xica que encara no anava a estudi feien el berenar a casa i obligadament a la cuina. També menjaven truita amb botifarra. Els obradors i les fàbriques plegaven a mitja tarda per tal de poder fer el berenar tradicional. El costum de menjar truita amb botifarra per berenar encara subsisteix. La mainada, fins ara, solien anar-se-la a menjar al parc de la Ciutadella, pels voltants de la cascada, com un record de quan anaven a l’Esplanada, situada en aquell mateix indret. Modernament sortien a berenar tant els nens com les nenes.
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    El berenar de les dones a la cuina, típic del dijous gras, segons una auca de les Funcions de Barcelona de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El berenar dels nois a l’Esplanada, típic del dijous gras, acompanyats del mestre, segons una auca de costums de Barcelona de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Durant el breu regnat del fals monarca, però sobretot des del dia d’avui fins al dilluns vinent, desfilaven per davant del palau totes les disfresses i sobretot totes les comparses i balls de la ciutat i dels pobles veïns. No fer-ho hauria estat tingut en gran desmèrit.
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    Infant disfressat, segons una auca de costums de Barcelona de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  El dia d’avui era el que oficialment, per dir-ho així, començaven a sortir disfresses pel carrer. Abans d’aquest dia només ho feien les que anaven als balls. Solien fer-ho de manera dissimulada, ben tapades amb abrics i en cotxe. La concurrència als festeigs de la Societat del Born alterà una mica aquest costum i féu que el poble es disfressés abans per a prendre part en la gresca; però, un cop caiguts en desús aquells festeigs, hom ha tornat al vell costum. Era el dia de la mainada disfressada. Al matí, si feia bon sol, les disfresses infantils anaven a passejar per la muralla de mar, i si el temps era rúfol passejaven per la Rambla. Les petites disfresses, acompanyades de llurs mares i d’altres parentes, totes mudades, anaven a lluir cofoies tant la disfressa de l’infant com la roba i les joies d’elles. La mainada disfressada, a la tarda, era portada a casa dels parents, amics i coneguts per tal d’ensenyar-la. Abundaven molt els vestits de pagès i d’estudiant per als nens i de pagesa i de pastoreta per a les nenes. Va estilar-se molt la disfressa dels principals personatges de les òperes que havien assolit més èxit durant la temporada. Les mares es lluïen molt amb aquesta mena de disfresses. Les modistes solien disfressar llur mainada amb els vestits més rics i més complicats de fer dels que sortien al teatre, com un motiu de lluïment professional i alhora com un reclam. Va estilar-se molt una comparsa de disfresses infantils formada per sis o vuit infants que figuraven els gegants de la ciutat, menats pels geganters, acompanyats pel cornamusaire i pel flabiolaire.


  A Barcelona, antigament, avui començaven a sortir les mascaretes. Eren disfresses que anaven soles o de dues en dues. Es ficaven per les cases dels amics i coneguts i els parlaven amb veu estrafeta perquè no els poguessin conèixer. No se n’anaven fins que els havien reconegut. Aleshores era obligat donar-los quelcom de menjar i de beure, que variava en importància segons les possibilitats de la casa i la simpatia dels visitants.


  La setmana en què s’esqueia el dijous gras sortia pels carrers una curiosa comitiva dedicada a fer un captiri destinat a donar un àpat extraordinari als reclusos de la presó durant els tres dies de Carnestoltes. La presidia el carceller major, que duia vestit talar de baieta vermella, ruixa blanca al coll i mànigues i un ample barret de teula. L’acompanyaven el mosso major de la presó, que portava una bacina de llautó molt lluenta coberta per una reixeta, i uns minyons del dit establiment, proveïts de grosses paneres on posaven els queviures que recollien. Aquells vestien l’uniforme típic de les gents de la presó: pantalon i cos tirat amb un casquet rodó al cap, fet amb teixit cru de llinet amb amples ratlles blaves. Un grup de cinc o sis noietes, filles de presos, amb un gipó de seda ajustat i unes balderes faldilles blanques, duien una safata a la mà que presentaven als passants en demanda d’almoina. Acompanyava la colla una orquestra rústega, formada per cornamusa, flabiol i tamborí, que amb una tonada típica anunciava el seu pas. Voltaven tota la ciutat, però amb preferència els mercats i llocs de gran reunió de poble. Aquesta típica comitiva va voltar els carrers de Barcelona fins a l’any 1843, en què fou traslladada la presó de l’antic castell del Veguer, que anava de la Plaça del Rei a la de l’Àngel, a l’antic seminari del carrer de la Lleialtat, en el règim presidiari prengué tot un altre caire.
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    La capta dels presos per tal de fer un bon àpat els dies de Carnestoltes.

  


  Segons la veu popular, antigament, per tal que poguessin fruir de les Carnestoltes durant els tres dies, deixaven anar els reclusos de la presó. D’aquest costum es derivaven molts mals i excessos, puix que, essent la majoria dels presos gent desaforada, hi havia qui se’n servia per a venjances i malifetes aprofitant-se del fet de poder anar amb la cara tapada. També es donava el cas que molls d’ells no tornaven a la presó passat el termini de llicència. Davant d’aquests mals fou abandonat el costum. No hem trobat dades històriques que confirmin aquest costum a casa nostra, però s’havia practicat en d’altres països.


  A la darreria del segle XVIII, i molt probablement més ençà i tot, els venedors del mercat, cap al tard de la tarda, promovien un gran guirigall, dividits en dos grups: els qui venien carn i menjars privats per la Quaresma, com carnissers, budellers, tripaires, cansaladers, pollaters, ouaires i altres, formaven una colla; els peixaters, les marmanyeres, els verdulaires i fruitaires en feien una altra. Simulaven unes batusses, de les quals els actors més directes eren els carnissers per un costat i els peixaters per l’altre. Costums d’un ordre semblant també s’havien produït en d’altres pobles.


  A Sabadell, els teixidors organitzaven, la tarda d’avui, una comparsa pintoresca i anaven vestits de manera grotesca. La visita tenia per objecte convidar els treballadors a les festes de les Carnestoltes que s’acostaven. Els treballadors feien un petit berenar que solia pagar l’amo.


  A Arenys de Mar, les cases acomodades solien fer un convit al qual convidaven molta gent. Era obligat menjar una gran coca molt gruixuda, dins de la qual hi havia amagades una o dues faves seques. El qui trobava la fava restava obligat a repetir el convit pel seu compte el dijous vinent i a convidar-hi, a part d’altres, tots aquells que havien assistit al primer berenar. A voltes el qui feia el segon convit també posava una fava dins de la coca, la qual obligava així mateix al qui la trobava a organitzar un altre àpat. Així hi havia hagut anys que els convits duraven tots els dijous de Quaresma.


  El costum recorda el Rei de la Fava propi del dia dels Reis, del qual vam parlar en la pàgina 431 del I volum. És indubtable que entre aquest personatge i l’elegit a Arenys hi ha un estret parentiu i que l’escollit per la sort de la fava encarna el sentit i personalitza el Carnestoltes.


  La fadrinalla de la vila de Torà feien una capta que anomenaven la Llordella. Recollien queviures per a fer una berenada ben grassa. Formaven una comitiva integrada per nou fadrins: dues parelles de dansaires, quatre que captaven i un novè qualificat de lloca, que menava un animal molt ben guarnit que duia unes portadores destinades a posar els ous i els altres queviures que arreplegaven. La primera parella de ballaires anava vestida amb tanta riquesa i tant luxe com podia. El qui feia de dona anava tot enflocat i enllaçat i lluïa un bon adreç de joies. Hi havia gran mirament, per part de la dona que el vestia i el guarnia, perquè fes força goig. Els dos components d’aquesta parella rebien els qualificatius de bonic i bonica. Ballaven la dansa, amb tant de mirament i perfecció com sabien, al so de flabiol. Ballaven per totes les places i carrers per tal de comunicar la joia al veïnat. L’altra parella, de sentit oposat a l’anterior, anaven tan bruts, espelleringats i estrafets com podien. Els anomenaven el brut i la bruta, i anaven tots emmascarats i empestifats de cara. Ell simulava ésser un calderer o estanyapaelles i ella, tota mal composta, feia veure que filava. També ballotejaven tan malament com sabien i estrefeien el ball dels bonics. Ell feia dringar força les calderes per tal d’ofegar la veu dolça del flabiolaire. Constituïen la part còmica de la facècia. Els altres fadrins, dividits en dos grups de dos en dos, passaven uns per una banda de carrer i els altres per l’altra i anaven de casa en casa. Duien grossos cabassos per a posar el que recollien abans de dur-ho a la lloca. A les cases que no els donaven res els feien una creu ben grossa a la porta amb mangra. Del que recollien, a la tarda feien un bon àpat.
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    El Brut i la Bruta del Ball de la Llordella, de Torà.
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    Melodia del Ball de la Llordella, de Torà. Anotació musical de J . Tomàs.

  


  A Manlleu, al matí d’avui, anaven els galers per les fàbriques per tal de convidar els treballadors a començar activament les Carnestoltes. Feien un ball dit de les gitanes.


  Aquest ball el ballaven davant de les fàbriques, prèvia autorització dels amos o dels contramestres. Era un ball de parelles molt animat; els balladors vestien peça llarga i barret de copa i les balladores es posaven les millors gales que tenien. S’hi agregava molta de la gent dedicada al treball de les fàbriques, la qual ja no tornava a posar-se a treballar un cop havia sortit al carrer per veure la dansa. Portaven una atzembla amb unes alforges de traginer per a carregar els ous que solien rebre en donatiu, ultra alguna quantitat en metàl·lic. Un sermó de Carnestoltes esmenta aquest ball en els següents termes:


  
    El dijous llarder es comença


    aquell goig amb gran tropell:


    de dies el ball de gitanes


    i al vespre sobre la pell.

  


  La pell fa referència al ball de la post, que també era ballat per Carnestoltes, en el qual revolució dels costums havia fet que la post que els balladors duien a l’esquena fos canviada per una paca de pell.


  A Sant Feliu de Guíxols hom anomena aquest dia dijous de les llardufes. La vigília feien unes cadenes de papers virolais que anomenaven llagardets. Aquestes cadenes es posaven al cim d’una canya i es col·locaven penjant balcó avall. Al cap del llagardet hom posava la botifarra que el dia d’avui hom s’havia de menjar en berenar per tal de celebrar la diada.


  A Prats de Molló els amos dels nocs obsequiaven llurs treballadors amb un dinar obligat d’arrossada amb patates, botifarrons i costelletes de porc, ben regat amb bon vi. En havent dinat, els paraires, vestits amb llurs robes més brutes i més olioses, sortien a la plaça a ballar el ball dels Cornuts. Sembla que antigament es cobrien l’esquena amb una mena de mantell fet amb una pell de moltó, amb la testa i tot, que es feien venir arran del cap, de manera que a cada costat del front els vinguessin les dues banyes de la bestiola. Tenien dret a fer ballar tantes dones com podien heure, i les embrutaven d’oli i d’altres sutzures tant com els era possible. Aquest ball es va perdre quan la indústria del teixit de llana va minvar en importància a Prats i els nocs van caure en ruïna.
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    Melodia del Ball dels Cornuts, de Prats de Molló, anotada pel mentre cap de cobla Albert Manyach-Mattes, de Ceret.

  


  Des d’avui fins al diumenge fallar, la mainada de la Pobla de Lillet sortia proveïda de fuets, i en grans colles voltava pels carrers tot fent esclafir els fuets com més fort millor. Com que s’aplegava un gran nombre de xicalla, movien molta fressa. Venia a ésser com un anunci de les Carnestoltes.


  La mainada de l’Urgell sortia a fer un captiri pet tal d’arreplegar quelcom que els permetés de poder fer un bon berenar. Hom solia donar-los ous, botifarres i, més rarament, diners. Deien que anaven a arreplegar migetes.


  A Begues feien la capta anomenada l’ouet i, més encara, l’ouitu. La gent pobra, més dones que homes, es disfressaven i, amb una cistella al braç, anaven per les cases, es posaven per dins i no paraven de dir: «Un ouitu!, un ouitu!» La gent els feia caritat d’un ou, i se n’anaven cap a una altra casa. Cada captaire anava sol. Com que la capta era feta per pobresa, ningú no es negava a fer-los almoina.


  La mainada d’ambdós sexes del poble de Besora, al Solsonès, ben disfressada, per tal de no ésser coneguda, i proveïda d’un cistell i d’una escombra, voltava de casa en casa i des del portal cridava: «Un oit, un oit, una botifarrica porquí, per les Carnestoltes»; és a dir que, en lloc de demanar per l’amor de Déu, ho feien pel de Carnestoltes. I mentre esperaven que la gent de la casa els fessin l’almoina o els diguessin que no, la mainada no paraven d’escombrar l’entrada.


  A Mallorca és costum menjar ensaïmades de factura casolana que hom porta a coure al forn. Són ben enllardades i farcides amb carn de porc i menjar gras. Se’n fan de mides molt variades, des de les de mig pam, que són les més petites, fins a les de mitja ca na de diàmetre.


  Per la marina valenciana, els vespres dels dijous i les tardes dels diumenges compresos entre Sant Antoni i el diumenge fallar, la gent es disfressava i es lliurava a la gresca i a voltes a les bromes pesades. Una de les carnestoltades típiques d’aquest període consistia a anar a trencar un càntir o un gibrell, com més gros millor perquè fes bon terrabastall, davant de la porta del veí més propens a enfadar-s’hi o menys tolerant. A voltes, el fòtil de terrissa estava ple d’aigua per tal d’obligar al qui era objecte d’aquesta broma a haver de recollir l’aigua a més dels testos.


  A l’Alguer l’anomenen dijous raiolu, corrupció de lardiolu, adjectiu de lardu o llarder. Fan un menjar gras qualificat d’olla podrida.


  Hom havia anomenat el dia d’avui dijous dels bruts, no sabem per quina raó, però és indubtable que deu tenir-la.


  La gent creu que els qui neixen el dia d’avui són bruts i poc polits.


  És possible que temps enllà, quan el fumar era desconsiderat i tingut mig per pecat, durant aquests dies fos tolerat com una de tantes llicències pròpies del moment, car encara en temps dels nostres pares durant aquesta temporada voltaven els venedors de pipes amb molta més assiduïtat que la resta de l’any. Portaven una cistella tota plena de pipes penjada davant i s’anunciaven amb un crit típic.
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    Crit típic de venedor de pipes, recollit per l’autor, anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  DISSABTE FALLAR


  EN les Carnestoltes tradicionals, avui començaven a sortir les primeres disfresses. Cap al tard i a l’hora en què eren plegats els treballs, es congregaven a la Rambla i es lliuraven a fer gran bullícia i a esbroncar els passants, com un preludi del devessall d’alegria que s’havia de produir l’endemà al voltant de la rua.
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    Parella de disfresses, segons un gravat gironí emprat per encapçalar romanços, que figura en el fons de xilografies de la impremta Carreras, de Girona.
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    Parella de disfresses, segons un gravat gironí emprat per encapçalar romanços, que figura en el fons de xilografies de la impremta Carreras, de Girona.

  


  Durant la primera meitat del segle passat estigueren molt en ús dues menes de disfresses que no tenien res de gracioses, conegudes per figuetaires i per peluts. Cap de les dues no prenia el seu nom precisament del vestit. De la primera ja n’hem parlat anteriorment. Els peluts suplien la privació de l’ús de careta cobrint-se la cara amb mill o una altra gramínia petita, enganxada amb goma. Presentaven un aspecte estrany i ferotge i semblava com si tinguessin la cara peluda igual que un animal. Eren impossibles d’identificar de tan desfigurada que resultava la fesomia. Abusant d’aquesta circumstància, usaven paraules i maneres atrevides.


  Hom es cobria el rostre amb caretes de dues menes: unes de cartó emmotllat que figuraven fesomies extravagants i ridícules, de faccions estrafetes i còmiques; les solien emprar els homes, que es vestien de manera grotesca i burlesca. L’altre tipus era fet de drap a voltes de seda, cobria només fins al nas i deixava la barba i la boca descoberts. N’hi havia de diferents colors. Les empraven generalment les dones i les disfresses polides, elegants i artístiques. En els balls de disfresses molt difícilment es treien la careta. Enmig de la gran llicència i llibertat que dins molts ordres regnaven, durant les Carnestoltes, es mantenia íntegre el respecte a la careta. Passés allò que passés, ningú no s’hauria atrevit a fer treure o a arrencar a cap disfressa la careta per força per impertinents, perjudicials i molestoses que fossin les seves paraules.


  Ara fa un segle la disfressa que més abundava era la de pagès. Resultava la més econòmica, puix que la gent manllevava els vestits propis dels pagesos de la rodalia: dels masovers, de la dida, de la bugadera d’Horta. En canvi, solia oferir al pagès el seu vestit ciutadà. Per la gent de ciutat vestir-se de pagès resultava disfressar-se, i un efecte semblant produïa entre els pagesos el vestir-se de ciutadà o de senyor, com en deien. El vestit de pagès comportava el sentit de la rusticitat pròpia de la gent del camp i donava peu a la grolleria, a la indelicadesa i, a voltes, a la indecència amb una certa llibertat i llicència de què hom no hauria sabut fer tant d’ús amb una altra mena de disfressa. A trets molt llargs podríem dir que les disfresses de pagès comportaven un cert atreviment i que les altres es movien dins d’un pla més moral, sempre dins les toleràncies i les llibertats pròpies de les Carnestoltes. Quelcom d’aquest sentit ha subsistit fins ara en el Carnestoltes de València.


  Durant un temps va estilar-se molt una disfressa pintoresca de mosqueter. Portaven calces blanques de dona amb un pam de puntes als ramals, una xambra també blanca tota guarnida de puntes als punys, un cenyidor de corretja amb una sivella de ferro ben grossa, i un barret ben ample d’ales a la xamberga, fet moltes vegades de cartó. A la cinta duien penjada una espasa de fusta, treballada d’una manera tosc a i bàrbara. Com a complement lluïen a la cara bigoti i perilla fets d’espart, de crin o d’estopa.


  També estigueren molt en ús les peixateres, homes vestits de dona de faisó malforjada i grollera, amb un pam de barba o bigoti. Portaven una panera de les usades per a portar peix amb mitja dotzena d’arengades rovellades. Es passejaven pels llocs més cèntrics i entraven pels cafès i establiments de luxe a oferir llur mercaderia als clients. Cridaven a grans crits pel carrer, simulant vendre sardina. Solien sortir de nit i portaven una espelma encesa damunt del cove. Parlaven molt gras. La premsa i les persones de bon gust feren una gran campanya en contra d’aquest baix tipus de disfresses, fins que n’aconseguiren la desaparició.


  Sortiren altres disfresses típiques més gracioses i adients. Feien molta gràcia el nan i el gegant. El nan era representat per un home baix que, a fi de semblar-ho més, es posava un cove cap per avall i treia el cap pel fons, motiu pel qual li restava un cos molt ample i aixafat. Prop del fons del cove portava un llarg samaler travessat, les puntes del qual acabaven en dues mans, de manera que el samaler figurava els braços estesos. Cobria el cove amb un estrany vestit; les mànigues d’aquest tapaven el samaler. Donava la sensació d’un home menut que caminava amb els braços estesos. Quan la gent se li acostava massa i li feia el pas difícil, rodava amb pressa tot ventant cops a tothom qui el voltava, com si bufetegés. La disfressa del gegant era representada per dos homes, un d’alt i un altre de baix; el petit seia damunt de les espatlles de l’alt, dissimulats tots dos sota un gran vestit. Les cames i la major part del cos de la disfressa eren les del de baix, però el cap i les mans eren del del damunt, que parlava i accionava. Uns botons del vestit feien com d’espirall al de baix per a veure on trepitjava.
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    Disfressa de nan.

  


  Com ja hem explicat, també s’havia simulat ésser un gegant enfilant-se damunt de xanques. Aquestes disfresses poden reconèixer origen reculat, com hem dit anteriorment.


  Més modernament sortí un altre tipus de disfressa, que va fer molta gràcia, per la qual hom volia figurar dues persones en una sola: una dona que portava el seu marit a coll-i-be. La disfressa duia dos vestits, un de dona en la part baixa i l’altre d’home a la part alta; a mig cos portava simulades la cara de la dona i les cames de l’home que hi cavalcava al damunt. Una altra disfressa que va cridar molt l’atenció era la qualificada de caragirat. Consistia simplement a vestir-se al revés amb la roba de la part del davant a l’esquena i al contrari. Hom portava dues caretes: una que cobria el rostre, i que figurava ésser la part posterior del cap, i una altra amb una fesomia estranya que hom es posava al clatell. Aquestes disfresses produïen un efecte paorós, perquè caminaven amb la decisió usual i en aparença cap enrera i semblava que s’havien d’abraonar damunt dels qui les miraven. La gent s’espantava i neguitejava en veure-les; això va conduir a fer-hi una campanya en contra, que va acabar per aconseguir que fos abandonat el sistema.


  Una disfressa del caire de l’anterior eren els dobles, que figuraven ésser dos personatges, home per la cara i dona pel darrera, o al contrari. Aquestes disfresses duien també dues caretes amb fesomia de cada un dels dos sexes i produïen un efecte completament oposat al dels caragirats, car donaven la sensació que caminaven de recules amb tanta pressa i decisió com si ho fessin de cara. Contràriament als caragirats, el pas d’aquestes disfresses feia gràcia.


  També s’havia estilat simular que eren dos homes. En les auques de les Carnestoltes trobem dos rodolins que representen aquest personatge. Solien lluir aquesta disfressa els qui sabien gimnàstica, els quals, en un moment donat, es posaven cap per avall i caminaven amb les mans; això donava la sensació que caminava i estava dret el qui figurava ésser el seu doble.


  També havia estat corrent la disfressa dels tres germans, figurada per un subjecte que portava penjats, un a cada costat del cos, dos ninots vestits com ell. Aquesta disfressa surt representada en un rodolí de les auques de les Carnestoltes. Creiem molt possible que aquestes disfresses recordin éssers mítics, de què tantes restes es poden trobar en les Carnestoltes, als quals l’home primitiu reconeixia una doble personalitat.


  Les disfresses que més abundaven eren la del geperut i la fardassa. Aquest últim era un home vestit de dona amb el màxim grau de negligència i d’abandó. També era molt corrent la de moro de cuina, qualificatiu que no sabem de què li venia.


  Durant uns quants anys el sentit carnestoltesc va envair tota la ciutat, fins a l’extrem que el qui no es disfressava poc o molt semblava que volia passar per excèntric i feia el ridícul. Àdhuc es disfressaven els catedràtics i els estudiants de la Universitat. Conten que l’únic que no va sumar-se al costum fou el doctor Manuel Milà i Fontanals. Un any el rector va cridar-lo i li féu observar que era una nota discordant entre tot el claustre universitari. El gran polígraf, aclaparat, no sabé què havia de fer per no disgustar el rector. L’endemà va presentar-se a l’aula amb un nas de cartó de més d’un pam de llargada i amb uns bigotis de crin espessos com una escombra. El rector va felicitar-lo i li va agrair el gest de companyonia. Per aquells temps era corrent que tothom anés pel carrer, si no disfressat, almenys amb algun element còmic: un barret o algun altre element del vestit estrany i pintoresc, o bé amb un nas de cartó, un bigoti o una barba postissa. Hi havia diverses cases, dedicades a la producció de carotes de cartó i d’altres elements per a estrafer la fesomia, instruments musicals estrafolaris i tot un vast assortiment d’objectes pintorescos i grotescos, que treballaven tot l’any només per a la temporada de les Carnestoltes. Arribada aquesta temporada, com a anunci de llur indústria, posaven a la part de fora de la porta de la botiga o del balcó una gran testa de bou de cartó, símbol i emblema de les Carnestoltes. Gaudiren de prestigi un establiment d’aquest gènere establert al carrer dels Escudellers i un altre del carrer de Sant Pau.
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    Carotes en ús al darrer quart del segle XIX, segons un catàleg d’una fàbrica barcelonina d’adreç carnestoltesc estampat l’any 1881. (Biblioteca dels Museu d’Art.)
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    Carotes en ús al darrer quart del segle XIX, segons un catàleg d’una fàbrica barcelonina d’adreç carnestoltesc estampat l’any 1881. (Biblioteca dels Museu d’Art.)
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    Carotes en ús al darrer quart del segle XIX, segons un catàleg d’una fàbrica barcelonina d’adreç carnestoltesc estampat l’any 1881. (Biblioteca dels Museu d’Art.)
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    Carotes en ús al darrer quart del segle XIX, segons un catàleg d’una fàbrica barcelonina d’adreç carnestoltesc estampat l’any 1881. (Biblioteca dels Museu d’Art.)

  


  A Gavà i a Viladecans es feia un gran ball a la plaça, tota guarnida i enramada de verd. S’il·luminava amb una teiera feta amb un pi ben alt esberlat per la part superior i amb un sostre de rajoles damunt del qual hom posava la teia per tal que no s’encengués el tronc. Des de baix, el fogater amb l’escontier o el forroll furgava i forrollava el foc perquè cremés força i fes bona claror. La gent s’ensinistrava a ben ballar la gallarda i el rotllet a fi de poder-se lluir davant dels del poble veí, amb els quals estaven en peu de competència.


  Avui a Girona s’efectuava la capta per als presos, que a Barcelona es feia pel dijous gras. Sortia una comitiva en la qual intervenien les autoritats i els rectors de les tres parròquies. Hi anava una música militar. Captaven presos de penes lleus o de gran confiança. Quan hom no podia comptar amb presos d’aquestes condicions, els substituïen els escombriaires o funcionaris municipals de baixa categoria. Duien grans coves folrats amb tovallons ben nets. Recollien ous, botifarres i d’altres queviures que servien perquè els presos poguessin fer un bon dinar demà diumenge.


  Per diversos indrets del Rosselló i del Conflent, el dissabte de les Carnestoltes feien llur festa les serventes. Aquell dia no feien res de la casa ni tan sols rentaven els plats. A la tarda es feia un ball a la plaça, qualificat de ball de les mosses, en el qual només podien ballar elles. A Prats de Molló, al matí passava per totes les cases que tenien serventes un personatge grotesc que encarnava el sentit de les Carnestoltes. Anava vestit de dona i portava una escombra al coll. Avisava a les mestresses que recordessin que a primera hora de la tarda havien de tenir les serventes mudades perquè poguessin anar al ball. Al punt de les dues, una comitiva formada pels pavordes de la festa, la cobla i els ballaires que prèviament hom ja havia escollit, anaven de casa en casa a cercar les serventes. Les mestresses tenien gran punt perquè anessin ben mudades; els deixaven llurs robes i joies i les ajudaven a empolainar-se, si elles no en sabien prou. El personatge Carnestoltes entrava a la casa, prenia la serventa pel braç i la portava al carrer, on la lliurava al ballador que, prèviament i sovint d’acord, hom ja havia escollit. Hom feia la passada per totes les cases on hi havia servei.


  DIUMENGE FALLAR


  AVUI havia estat el dia més important de les festes tradicionals de les Carnestoltes. Des de sempre el contingent més nodrit l’ha donat l’element treballador, que els altres dies d’aquest període, perquè eren feiners, havia de treballar i no podia lliurar-se plenament a la folga com avui.


  A Barcelona avui començava la rua.


  La cita més antiga que coneixem d’aquesta expansió popular es refereix al Carnestoltes de l’any 1711, i ens la dóna el Dietari del Consell Municipal de Barcelona, on es llegeix que, en ocasió de l’estada dels joves reis a la ciutat, es féu una rua molt lluïda, a la qual concorregueren els monarques.


  Per un testament dictat l’any 1763 sabem que aleshores encara es celebrava la rua i que es feia a la Rambla com durant el segle XIX.


  
    Item deixo a les parteres,


    als impedits i malalts


    aficionats a la bulla,


    ganes de poder ballar,


    de poder veure la rua


    i poder-se disfressar.

  


  A la primeria del segle passat la rua havia caigut en el més gran abandó. Hi feien cap tots els carros i carretons de Barcelona més bruts i atrotinats, sense cap mena d’ornament. Els menaven gents baixes, amb alguna disfressa de mal gust. Eren ben pocs els vehicles d’altra mena que hi concorrien. Els dels carros sostenien crues baralles amb el públic; es tiraven mútuament taronges podrides, segó, farina, guix i cendra; en fi, procuraven embrutar-se tant com podien i fer-se mal, tot plegat era de to molt baix.
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    Carro de la rua, segons una auca de les Funcions de Barcelona de la primeria del del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Un tipus de carro de la rua molt abundant ara fa un segle havia estat el carro del vi o del barreló. El cavalcaven persones d’ambdós sexes vestides de mil maneres variades, generalment estrafolàries. Al mig portaven una bóta o un barreló de vi del qual solien omplir un porró que voltava entre les mans dels disfressats, que l’aixecaven i es delectaven xerricant-ne el contingut amb més freqüència del que era aconsellable. No cal dir el grau de serenitat que els concurrents conservaven cap al vespre. Aquestes colles solien cantar cançons ponderatives de les delícies del beure, i sobretot uns goigs dedicats al vi que van ésser impresos a tall de romanç.


  Una representació que havia estat molt popular figurava un hospital. Una colla de disfresses vestides amb camises de dona a tall de bates figuraven ésser metges i practicants; tots anaven proveïts de grosses xeringues. A un subjecte vestit de pagès que feia el paper de malalt li havien d’administrar unes lavatives. La facècia donava lloc a diàlegs molt grollers i lliures. Amb les xeringues mullaven a tothom d’aigua no gaire neta. L’escena es representava dalt d’un carro.


  En el reviscolament fel pel Carnestoltes a mitjan segle, la premsa lluità ardidament per elevar el baix nivell de la rua. Fou aconseguit aquest propòsit, però no d’una manera franca i definitiva, car al costat dels cotxes i les carrosses guarnides amb gust i elegància, no es pogué evitar de topar amb el carro bast i mal guarnit.


  Al darrer quart del segle passat va introduir-se el costum de concórrer a la rua carros guarnits per empreses comercials, per tal d’anunciar llurs articles. El sentit era netament utilitari de reclam, mancat de tot sentit altruista i ciutadà. No cal dir que aquesta mena de vehicles no es distingien gaire pel bon gust. El primer carro anunciador va sortir l’any 1876. Les Carnestoltes d’aquell any van ésser molt magres per causa de l’acabament de la guerra carlista. La nota més sobresortint fou un carro del fabricant de màquines de cosir de la Barceloneta en Miquel Escuder, que engegava canonades carregades amb milers de prospectes impresos damunt de paper de gran nombre de colors. Va cridar molí l’atenció i aviat va ésser imitat per altres industrials. Més tard hi envià un bombo, que fou conegut pel bombo de l’Escuder, seguit de variades disfresses, el qual en sonar se sentia de cap a cap de la Rambla.


  Una altra nota típica de la rua en el darrer terç del segle passat fou la concurrència d’en Fruitós Canonge, el famós cirabotes i prestidigitador, que, acompanyat de la seva nombrosa dependència, cada any organitzava diversos carros i comparses, sovint al·lusius a l’art d’enllustrar botes i dels jocs de mans.


  Fou costum que tots els vehicles de lloguer de la ciutat, així que sonaven les dues, anessin cap a la rua a donar voltes a la Rambla en espera de trobar lloga. La majoria de les disfresses que volien anar a la rua sortien de casa seva a peu perquè la gent, i sobretot els veïns, els veiessin més, i se n’anaven cap a la Rambla a llogar una calessa, una mitja fortuna, un birlotxo o una tartana per anar a lluir, donant voltes tota la tarda. Eren pocs els qui llogaven el vehicle abans i es feien anar a cercar a casa per sortir-ne amb cotxe. En fer la lloga calia convenir el preu i regatejar molt, perquè els calessers demanaven preus astronòmics i abusaven molt.


  Va gaudir de molta fama un tipus de carro que durant una trentena d’anys va envair la rua. Representava una gàbia de feres. L’any 1872 va visitar la nostra ciutat un circ de feres menat per un tal signore Hipolito, que se’n va emportar l’entusiasme dels nostres avis. El ressò d’aquest circ va durar molts anys; per això foren molts els qui per les Carnestoltes es disfressaven de lleó, de tigre, de pantera, de lleopard, de mona o d’altre animaló exòtic i voltaven pels carrers fent el bèstia, simulant els udols i les maneres mes o menys ben enteses de l’animal que tractaven d’imitar. Ja no cal dir que foren molt nombroses les gàbies de feres que aleshores van concórrer a la rua.


  Durant el temps esplendorós del Carnestoltes, molts hotels i fondes establerts a la Rambla es convertien en punts de concentració de la lluita. Hi acudia molta gent i des d’allí hom tirava als qui anaven a la rua —i en rebia— llaminadures, caramels i ous de farina enmig de renyida batalla.


  Hi hagué temps en què les batalles entre els concurrents a la rua i els qui la miraven des dels balcons i des del passeig van ésser tan furioses que, per tal de salvar els vidres, la vigília del diumenge fallar hom els treia de les finestres i no els hi tornava a posar fins al dimecres de Cendra. Les façanes de les cases restaven brutes de les diferents sutzures que componien la càrrega dels ous convertits en bombes explosives dels combats d’aquells dies. Botiguers i propietaris, passades les Carnestoltes, havien de fer rentar i netejar les façanes.


  Des de molt abans de les Carnestoltes la gran majoria de les fondes, sobretot les de sisos, preferien servir ous a d’altres plats. Trencaven els ous només per una punta per tal que la closca restés sencera i permetés de poder-la omplir d’alguna substància en pols que la convertís en un projectil del temps de Carnestoltes. Aquestes closques eren venudes a molt baix preu a gent que es dedicava a fer ous per a llençar, o bé eren cedides als clients o amics. Hom omplia els ous de guix, calç, cendra, fum d’estampa i àdhuc mangre. Allí on s’esclafaven deixaven una marca no gaire agradosa.


  El costum de barallar-se els assistents a la rua amb el públic s’aguditzà encara més, però foren canviats els projectils. Sortiren els confits de farina, que feien mal si tocaven a la cara i embrutaven la roba, i molt modernament els paperets. Les serpentines són d’ús recentíssim. Els teatres i cafès de la Rambla llogaven a preus molt alts els balcons i les taules de begudes a jovent benestant que sostenia dura brega amb els ocupants dels cotxes. S’establí com a cosa de rigor que els ocupants de cotxes anessin disfressats. Tombat l’any 1870, la rua decaigué notablement i tornà a introduir-se la grolleria.


  Les mascaretes repartien i tiraven llaminadures i sobretot caramels de per riure que enganyaven als qui els rebien o els collien. A la confiteria de can Cintet del carrer Nou feien caramels salats com salmorra. També en feien amb pebre. Un pastisser del carrer de l’Hospital feia pastissets molt bonics que deien «menja’m», però també eren salats. També en feien de lleugerament dolços amb un ingredient purgant. El qui en menjava, al cap d’una estona no s’entenia de feina. Hi havia un tipus de pastisseria amb espart, estopa o crin a dins.


  Un costum curiós que ha subsistit fins fa pocs anys era el de donar aquest dia permissió al servei perquè anés al teatre. L’antic servei no tenia cap dia de festa en tot l’any. Els servents no podien sortir mai sols si no era per algun afer dels amos, i, si tenien necessitat particular de sortir, ho havien de demanar. L’única festa de què gaudien en tot l’any era el dia d’avui, que se’ls permetia d’anar al teatre. Els amos els pagaven l’entrada i els deixaven llurs robes, i fins les joies, perquè lluïssin força. Era motiu de vanitat per part dels senyors que en aquest dia llur servei anés ben mudat. Cada any es representava la mateixa comèdia set-centista: El catalán Serrallonga. Tots els servents se la sabien de memòria, però la preferien a tota altra. A l’entrada dels teatres venien l’Auca de la vida de don Joan de Serrallonga, que els concurrents compraven i que els servia com de guió per a anar seguint el curs de la comèdia i de record d’haver anat a teatre. Aquest costum pot molt ben ésser una romanalla del costum romà de donar llibertat als esclaus en aquest temps de l’any.


  Havia estat costum disfressar la mainada de bon mati i no despullar-la fins al vespre. Això feia que les mares portessin la mainada disfressada a missa i que l’església semblés un mosaic de quitxalla vestida de les maneres més estranyes i extravagants i a voltes àdhuc irreverents i impròpies del temple, com de moros, de turcs i d’altres gents infidels i renegades.


  Les colles que sortien a fer les Carnestoltes solien cantar una cançó que va fer-se típica de la diada i que encarna el sentit d’aquest moment de folga i de bullícia.


  
    Carnestoltes, quinze voltes


    i Nadal de més a més,


    que cada dia fos festa


    i la quaresma mai vingués.


    La butxaca proveïda


    no digués jamai que no;


    i tot sovint cridaria:


    —Noia, porta’m el porró.

  


  Aquesta cançó va ésser suplantada per la que va treure el sabater Tecla dels Encants, que nosaltres encara hem aconseguit ben viva i que deia:


  
    A setze, a setze,


    a setze el vi,


    que el pobre Carnestoltes


    s’acaba de morir.

  


  Com diguérem en altre lloc, aquesta cançó fou durant molts anys com l’himne dels beverris i gent de porró que va prendre part molt activa en les Carnestoltes.


  La gent diu que durant les Carnestoltes l’Església no casa. No sabem si litúrgicament hi ha alguna interdicció en aquest sentit; el poble, però, sent aprensió per casar-se durant aquest temps. Diu la veu popular que per les Carnestoltes només es casen els geperuts, perquè la resta de l’any l’Església no els vol casar.


  Hem sentit explicar diferents vegades, per bé que no n’hem trobat res escrit que ho reforci, que per les Carnestoltes els geperuts de Barcelona feien un gran ball al darrera de la Seu, que voltaven amb bancs per a seure i que tancaven perquè no hi pogués entrar ningú més que ells. Les dones havien d’entrar per la Freneria i els homes pel carrer de la Pietat. Al moment d’entrar els prenien el nom, que escrivien en un paperet. Els paperets eren posats dins de dos grans bacins, un amb els noms dels homes i l’altre amb el de les dones. A mig ball els dos bacins eren posats enmig del concurs. La geperuda més contrafeta treia un paperet del bací dels homes i el seu company també més esguerrat feia el mateix del recipient que contenia els noms de les ballaires. Els dos noms es feien públics i els designats per la sort s’havien de casar acte seguit sense cap excusa ni apel·lació. Tota la colla entrava a la Seu i allí un sacerdot ja previngut per al cas unia la parella en sant matrimoni. Finida la cerimònia, s’armava una gresca fenomenal a la qual concorrien tots els ballaires. Aquests feien com una mena de passada per tota la ciutat, lliurant-se a mil llibertats i extravagàncies. El ball i el casament dels geperuts constituïa l’episodi carnestoltesc més sobresortint de la ciutat i congregava gran gentada pels voltants de la Seu, per tal de veure els nuvis i tot llur acompanyament, disfressats de la manera més grotesca.


  Trobem encara d’altres costums més o menys relacionats amb els geperuts o amb disfressats que simulaven ésser-ho.


  Per iniciar les Carnestoltes tumultuoses del carrer havia estat costum jugar o ballar la dansa dels geps, ball que darrerament havia perdut el caràcter de tal que sembla que havia tingut en altres temps. Sortien a la plaça uns quants homes amb un gros cove lligat a l’esquena a tall de gep o amb un gros fardell amagat sota del gec amb el mateix intent. Des de molt de temps abans la mainada havia arreplegat tants tronxos i d’altres projectils vegetals com havia pogut i els llançava fortament a l’esquena dels geperuts, que els empaitaven i els tornaven a tirar els tronxos que havien rebut. Aquest joc tumultuós i bulliciós donava lloc a molta masega i més de quatre vegades hi havia qui en sortia abonyegat o amb un ull de vellut. A Girona, a Reus i a Vic les autoritats es veieren obligades a privar-lo. Un cop fet aquest joc restaven obertes les Carnestoltes i tothom podia lliurar-se a la folga amb tota llicència.


  Conta la tradició que un sacerdot, davant de la gran bullícia i alegria que vessava per tota la ciutat, no va poder resistir el desig de disfressar-se i de sortir al carrer a barrejar-se amb la gentada i participar de la seva joia. Per tal de dissimular més qui era va disfressar-se de dimoni. Mentre estava ballant i fent gresca a la placeta de Regomir es va escaure de passar el combregar. Tota la bulla va deturar-se i tothom, respectuosament, el va acatar i reverenciar. El sacerdot va trobar-se en un compromís. Va témer que si feia la reverència com calia se li coneixeria de tres hores lluny que era capellà. Va creure que havia de persistir en el seu paper. Va dir que podia acatar i venerar a Jesús Sagramentat tothom menys el diable, puix que eren enemics i, per tant, no li havia de retre acatament. Al moment va sentir-se un tro esgarrifós que va fer tremolar la terra. El disfressat de diable va caure a terra. Tots hi van acudir i el van retornar. La roba li va restar enganxada al cos de manera que no se la va poder treure mai més i la fesomia se li va tornar com de diable o com d’un animalot estrany. Aviat va saber-se per tota la ciutat el que havia passat. Tothom se n’esborronava. Fou tancat dins d’una gàbia per disposició del Papa i va ésser passejat per tot el món perquè tothom el conegués i perquè la gent en prengués exemple i no es disfressés de diable.
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    Capçalera del romanç que explica el cas del sacerdot que es va disfressar de dimoni i es va tornar mig bèstia, mig diable. (Col. de l’autor.)

  


  Conta també la tradició que el diable estava furiós contra sant Josep Oriol perquè aquests dies procurava apartar tanta gent com podia del vici i conduir-la a la penitència i a la virtut. La conducta del sant sacerdot desbaratava els negocis del diable, el qual es va proposar matar-lo. Mentre el sant passava per la plaça de Santa Anna el diable se li presentà, li va donar una empenta, va tirar-lo dins d’una escala i li va ventar un cop fortíssim al costat. El sant va fer el senyal de la creu i el diable va fugir ràpidament. D’aquella feta el sant no va fer res més de bo. Va posar-se malalt i de resultes va morir.


  Hom creu que cada set anys, molt de matinada, o sia encara en plena fosca i no se sap ben bé d’on, surt un vaixell que va a la terra meravellosa i prodigiosa de Xauxa. Pot embarcar-s’hi qui vol, sense altre requisit que el d’anar disfressat com més estrany millor i de sentir-se disposat a la gresca i la tabola.
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    La terra de Xauxa, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  A Terrassa les diferents colles que aplegaven la fadrinalla, cada una amb la seva música, anaven a fer una serenata al batlle i a les autoritats principals. El dia d’avui no feien cap ball ni altra manifestació pròpia de les Carnestoltes.


  A Ponts, uns dies abans de les Carnestoltes, cada fadrí cercava una balladora per a aquesta temporada. Els dos es comprometien a no ballar amb ningú més. Ella pastava per al seu company de dansa un parell de bones coques amb ous, que anomenaven mantegades. La tarda del diumenge voltava l’orquestra per la població, per tal de recollir les parelles. Els fadrins sortien de casa de llurs balladores proveïts de les dues mantegades, les quals els sortien de les butxaques del gec perquè eren considerablement més grosses que aquestes. Les parelles formaven dues rengleres i seguien la música fins arribar a la plaça, on se celebrava la dansa. A la mitja part l’orquestra, amb una altra passada, tornava les parelles a casa de les balladores. Allí feien un bon ressopó, que pagava ella. Esperaven que l’orquestra els tornés a cercar per seguir la dansa.


  Pels llogarrets de l’alta muntanya feien un o dos àpats solemnes i molt grassos, en general el dinar del diumenge i el sopar del dimarts, aquest últim ben extraordinari per ésser el darrer menjar del temps de carnal. Era costum menjar l’escolaneta, bisbot o peltruc, consistent en el païdor del porc, ple i farcit de carn magra picada i d’altres parts exquisides i suculents del porc, mort per Nadal o, en alguns casos, poc temps abans de les Carnestoltes. Per terres aragoneses immediates a Lleida era típic menjar precisament la testa del porc.


  A Menorca la gent feia un dejuni molt rigorós durant els tres dies de les Carnestoltes, per tal de poder-se lliurar de vespre al ball i a la folga amb el mínim pecat, emparats per l’acció de la penitència feta durant el dia.


  DILLUNS DE LES CARNESTOLTES


  ES continuava la rua per la Rambla i voltava fins ben entrat el vespre. Per acabar anava a fer una desfilada pel carrer de Ferran. L’esperava una multitud atapeïda que entaulava una batalla amb les disfresses dels vehicles. Es tiraven els uns als altres confits, paperets i altres coses. Només concorrien a aquesta passada pel carrer de Ferran els cotxes que portaven disfresses ben vestides i l’element selecte de la rua, per dir-ho així. A la tarda l’animació pels carrers minvava notablement en relació amb el dia anterior. A l’hora de plegar els treballs, la bullícia es reanimava sensiblement i pertot regnava gran folga i alegria.


  El ninot Carnestoltes el vespre d’avui assistia a un dels balls, generalment al del teatre Romea. En sortir el tocava un mal aire i se sentia ferit de la malaltia que li causava la mort.


  Entre els molts espectacles donats en honor del personatge mereix especial esment un gran ball espectacular fet per la companyia de ball del teatre dit aleshores Ristori i després Circ Barcelonès, al qual va concórrer en qualitat d’espectadora la comparsa que simulava l’Ajuntament de Mataró, ciutat on va posar aquell any en Carnestoltes abans d’arribar a Barcelona. El simulat Ajuntament el volgué acompanyar en tot i pertot fins a la Ciutat, sense deixar-lo ni un moment. Formaven la comparsa l’alcalde, el síndic, el secretari, el nunci i alguns regidors, vestits tots amb gambetos i vells barrets de copa a la catalana. Els acompanyava una orquestra rústica formada per una cornamusa, un flabiol i un tamborí. Feia el paper d’alcalde el «Pelat», popular plats-i-olles del Born del qual ja hem parlat. Preguntat què tal li havia semblat el gran espectacle de danses que acabava de veure, contestà que se sentia més atret pel ball típic de la terra i s’oferí per a baixar a ballar ell i els seus a les taules. Com que la cosa ja era convinguda fou acceptada l’oferta, i el flamant Ajuntament, amb la seva graciosa indumentària, baixà a les taules a ballar La Bolanguera i el ball rodó al so de sac de gemecs, flabiol i tamborí, enmig del gran entusiasme del públic. Fou una de les notes més típiques del Carnestoltes del 1859.


  A Terrassa les diverses colles que aplegaven la fadrinalla formaven comitives que anaven a ballar per les cases principals. Vestien roba negra, faixa de setí, espardenyes i barretina. Es dividien en dues rengleres. Anava al davant el banderer amb la senyera, al seu darrera la cobla i finalment els companys que no tenien intenció de ballar. Anunciaven prèviament llur visita a les cases on es proposaven anat, que sempre eren les millors i que disposaven de locals més espaiosos per a poder fer ball. Les cases convidaven les donzelles, llurs amistats i coneixences per tal d’aplegar un bon nombre de concurrència. Una colla visitava diverses cases i cada casa era visitada per diferents colles.


  A Torà la fadrinalla es divertia ballant la dansa dels emprius, que havia gaudit de molta popularitat. A les deu del matí sortien els fadrins vestits amb la roba dels festanyals i les fadrines abillades de blanc, amb garlandes de flors naturals i artificials al cap i damunt la blancor del gipó i de les faldilles.


  Ballaven una dansa o dues al cap de cada carrer i a cada plaça, i sortien després a ballar a unes eres immediates a la població; antigament, ultra la dansa dels Emprius, ballaven tot el repertori que sabien executar els músics que els acompanyaven; més cap ençà ballaven balls moderns, i els balladors es disfressaven i es tapaven la cara, amb la qual cosa perdia la dansa el seu caràcter primitiu i color peculiar.
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    Dansa dels Emprius, de Torà, a la Segarra. Recollida per l’autor. Anotació musical de J. Tomàs.

  


  Sembla que el nom d’emprius donat a aquesta dansa és manllevat a les eres on anaven a ballar-la, com hem dit més amunt, les quals eren anomenades emprius, sens dubte, per ésser o haver estat eres comunals. Si fos així, aquesta dansa tindria el caràcter d’afirmació del dret del poble a servir-se de les eres comunals o emprius.


  A Granollers feien el ball de les donzelles. Fadrins i donzelles anaven vestits d’etiqueta: ells de drap negre i barret de copa alta, elles de seda negra. Cada fadrí anava a cercar la donzella a casa seva, i totes les parelles feien cap a la plaça. D’allí sortien a fer una cercavila. Davant anava la parella considerada com de més bon humor; ells dos portaven agafada una cinta, un per cada cap, d’un metre i mig de llargada per uns tres dits d’amplada. Presidits per aquesta parella, que rebia el nom de davanters, els balladors seguien els principals carrers de la població formant dues llargues rengleres, una d’homes i l’altra de dones; al darrera anava la cobla de sonadors. Tornaven altra volta a la plaça, on la cobla entonava la música del ball de les donzelles, molt senzilla i escaient, i repetien la ballada dues o tres vegades; després ballaven algun ball modern, fins a l’hora d’anar a dinar. El ballador anava a dinar a casa de la balladora que havia dansat amb ell, i ell venia obligat a portar els confits que havien de menjar per postres. A la tarda i al vespre anaven a la sala a ballar balls moderns, i la donzella havia d’estrenar vestit cada vegada, car era considerat com a gran mesquinesa no estrenar les donzelles tots els vestits que duien aquell dia.


  A Manlleu, el dilluns era dia de mercat. Al matí, i per tal que les poguessin veure els qui assistien al mercat, ballaven a la plaça el ball de les pastoretes. Aquest ball tenia la particularitat que les dones podien anar a cercar els balladors, els quals venien obligats a ballar encara que no els fos grat. En el sermó d’en Carnestoltes és al·ludit aquest costum:


  
    El dilluns de les pastores,


    ai, quin dia n’és aquell!


    Donzelles, viudes, casades,


    totes tenen gran tropell.


    Perquè n’és la llur diada


    que poden anar a triar;


    totes diuen: «Ara passa


    i és hora d’aprofitar.»

  


  A Palamós els minyons de dotze a quinze anys feien una cercavila. Formaven parelles. Era costum que el minyó cerqués la companya i que demanés permís als seus pares. Molt sovint aquests aparellaments eren l’indici de festeig o de relacions. La feien avui i demà. Avui el fadrí dinava a casa de la noia i demà ella a casa d’ell. Es limitaven a voltar tota la població fins a l’hora de dinar sense que hi hagués dansa, encara que sembla que antigament havien ballat.


  DIMARTS DE LES CARNESTOLTES


  ENCARA que no en tenim dades concretes, creiem possible que en el segle XVIII hom hagués representat una farsa que figurava l’emmalaltiment i la mort del personatge Carnestoltes.
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    En Carnestoltes malalt al seu palau del Cap del Born, segons una capçalera de romanç del segon terç de segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Tenim a la vista un romanç en tres plecs titulat «Zarzuela o comèdia del famós i divertit Carnestoltes, composta per Ignasi Sobravia». No porta peu d’estampa ni data; sembla, però, haver estat imprès a darreries del segle XVIII. La seva factura és pròpia de les comèdies representades a la plaça sense escenari. Hi intervenien: en Carnestoltes; en Xupina, que fa de graciós; tres dames que porten els noms d’Alegria, Tristesa i Joc; un galant anomenat Bonavida; un barber, un metge, un notari i la Quaresma. En Carnestoltes es presenta amb un penó en el qual hi ha pintada una botifarra; pengen d’altres botifarres del cim del pal de la senyera. Fa adeptes a la seva causa, que és la bullícia, el bon’ humor i el bon viure. Aviat fa colla; recluta en Xupina, l’Alegria, el Joc i la Bonavida. Fan un àpat junts, que serveix la cuinera, i aparellats ballen algunes danses. No sabem que hagués estat representada, però ens decantem a creure que sí. Trobem un romanç carnestoltesc barceloní del 1758, de Rafael Monaga, on surt citat el personatge Xupina com a molt entès en els afers d’en Carnestoltes; diu aquest autor que per a dictar el romanç s’ha servit dels consells d’aquest personatge. En Xupina, doncs, havia arribat a ésser popular l’any 1758, en què fou dictat el romanç referit. Era considerat pròxim parent o segon d’en Carnestoltes.


  Una part de la comèdia es troba impresa en romanços; havia estat molt popular, segons el pròleg; fa parlar un personatge que sembla ésser l’autor del romanç; més tard passa a parlar el propi Carnestoltes, que ressenya la seva pàtria, la vida, els costums i la generació; per últim va el testament, posat també en boca del propi personatge. Aquest romanç, del qual coneixem una edició barcelonina del 1758, és molt possible que sigui anterior a la comèdia i que l’autor d’aquesta se’n servís íntegrament, puix que figura lletra per lletra en el text de l’obra. Pel seu redactat bé podria ésser que el romanç fos l’extracte d’una comèdia anterior a ell de la qual haguessin tret els elements més escaients per a ésser llegits en públic a tall de sermó d’en Carnestoltes, car, quan no hi havia prou enginy per a improvisar, solia llegir-se el testament i descriure la vida de l’heroi servint-se de la literatura escrita.


  A Barcelona, com a darrer dia del període carnestoltesc, al vespre d’avui la gresca i la bullícia havien arribat al paroxisme amb motiu de simular-se l’enterrament del ninot.


  Abans de la fundació de la Societat del Born, la tarda del dia d’avui era si fa no fa com la d’ahir. La gresca forta començava al vespre, després d’haver plegat dels obradors i de les fàbriques. L’esmentada societat va introduir en el costumari carnestoltesc la simulació de la malaltia de l’heroi amb tot un seguit d’escenes còmiques i pintoresques que van omplir tot el dia d’avui.


  El personatge, en sentir-se malalt, no es movia del seu palau, posat en un llit que substituïa el tinell. El poble acudia en massa a interessar-se per la seva salut i a fer-se un tip de riure amb la continuada facècia. Acudien un estol de metges, tot eren consultes i a cada moment es feia un nou diagnòstic. Tot eren receptes, que es feien públiques per a més satisfacció del poble. Li eren receptats els ingredients més extravagants: aiguacuit, oli de vidriol, palets de riera, salfumant, etc. Mai no mancava l’administració de lavatives. Eren usats bacins i xeringues de mida gegant. A mitja tarda s’agreujava en grau alarmant. Manifestava que volia testar i era enviat a cercar un notari. Fet el testament, era publicat davant de la immensa gentada, que, àvida de riure, ja l’esperava. Així que s’acabava de fer-lo públic, era venut en fulls impresos per venedors de la Societat del Born. L’edició d’aquells fulls devia rendir, perquè moltes vegades foren imitats, i l’indicat organisme es veié obligat a combatre els imitadors i a fer constar que eren de propietat seva. El testament tenia sempre un to festiu i satíric.
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    Consulta mèdica en la cambra mortuòria d’en Carnestoltes al palau del Cap del Born, segons una capçalera de romanç del tercer quart del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  És remarcable que l’imprès més vell que ens és conegut de caient carnestoltesc és un testament del personatge estampat l’any 10 per en Mathevat del davant del Pi. Està dictat a tall de cançó, especialment per a ésser cantat, i àdhuc indica el to amb què havia de cantar-se. Aquest romanç ens permet de saber que el cantar el testament del personatge ja ve de lluny.


  En un testament de l’any 1763, el personatge diu que institueix marmessors dels seus béns els qui exercien els oficis que sortien més aprofitats de les festes pròpies d’aquests temps. Cita en primer terme els regatons dels Encants, que sembla que per aquells temps eren els qui es distingien per l’organització de les Carnestoltes. Diu així el document:


  
    Ordeno mon testament


    i darrera voluntat;


    erigeixo en marmessors


    los regatons dels Encants,


    los llogaters de calesses,


    de cotxes i de volants,


    de berlines i copes,


    de mules i de cavalls;


    los taverners, pastissers


    i becos més refinats,


    perruquers, músics i mestres


    de ballar o de saltar.
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    En Carnestoltes atorgant testament en la seva cambra mortuòria del palau del Cap del Born, segons una capçalera de romanç del tercer quart del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Tonada d’un testament d’en Carnestoltes, decadent i sense valor musical. Recollida per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.
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    Tonada d’un testament d’en Carnestoltes, decadent i sense valor musical. Recollida per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  També disposa ésser amortallat amb vestit de Tribaldí o de daus, que sembla que per algun temps degué ésser el típic de les Carnestoltes, puix que fou molt abundant un gravat que encapçalava la literatura carnestoltesca de canya i cordill que representava el Carnestoltes vestit d’arlequí.


  Cap al tard de la tarda moria l’heroi, alguns anys enmig dels més terribles recargolaments i proferint uns gemecs i crits d’allò més esgarrifosos amb els quals era imitada la veu de tota mena d’animals, i altres anys com un pollet.


  Així que el donaven per mort li canviaven la careta de cera i li substituïen la rosada i riallera de sempre per una altra de pàl·lida i traspostada. El seu cos era exposat al públic, mentre hom esperava organitzar l’enterrament. El poble acudia atropelladament a veure’l.


  L’enterrament constituïa una manifestació d’ordre semblant a l’arribada. Se celebrava cap al vespre del dimarts, però es procurava que no s’acabés més tard de dos quarts de dotze, perquè tothom tingués temps d’ésser a casa abans de mitjanit. Si algun any, perquè el seguici era massa llarg o perquè s’ha via trencat moltes vegades durant el curs, es feia més tard de l’hora indicada, tant els espectadors com els qui formaven el seguici es retiraven a una hora convenient, i arribaven a la meta del curs, que era el Born, un nombre molt escàs d’assistents. La tarda del dimarts, obradors i fàbriques feien festa; tothom es disposava a aprofitar-se fins on pogués dels darrers moments del temps alegre i boirós del Carnestoltes. Hom feia un berenar gras que mig servís de sopar i sortia al carrer.


  Hom posava grans números als arbres del Passeig Nou, dit més tard de Sant Joan. Tothom qui desitjava acudir a l’enterrament havia de passar per l’estatge de la Societat del Born, on li donaven un número que corresponia al de l’arbre on havia d’esperar que li arribés el torn de posar-se en marxa. Ningú no ho havia de fer fins que veia integrar-se al seguici els del seu davant.


  Era corrent que hi assistissin els més importants comparses, carros i números que s’havien organitzat per al conjunt de les festes que també havien acudit a l’arribada i molls d’ells havien voltat per la rua. Era, però, general el costum que en acudir a l’enterrament portessin fanals i llums de variades formes. Era així mateix de rigor fer el màxim de soroll possible servint-se de tots els estris i atuells pertinents al cas. També hi anaven moltes cavalleries i vehicles. Després d’una bigarrada multitud vestida de les maneres més variades, acabava per venir el fèretre. El simulat difunt anava estes damunt d’un vehicle, que variava segons els anys, però que generalment era baix perquè el poble pogués veure el cos del ninot. S’establí el costum de fer tirar el vehicle mortuori per un gran nombre d’ases, els quals hom procurava excitar perquè bramessin. Anaven coberts amb folgades gualdrapes i drapatges en els quals hi havia pintades les més extravagants figures, símbols i emblemes.
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    El carro mortuori, segons una làmina de l’obra de J. Anselm Clavé El Carnaval de Barcelona en 1860.

  


  Algun any la rucada que tirava el mort passà de la cinquantena. També s’establí el costum de vorejar el vehicle que portava el mort dels estris i objectes que se suposava que havia usat en vida, sobretot els d’ús més íntim. Seguia el cotxe del difunt una nodrida comparsa que cantava a cor unes pintoresques absoltes, les quals no sempre eren les mateixes. Com que durant el curs de l’enterrament els concurrents cantaven, per tal d’arrodonir més la facècia portaven a les mans un gros paper de solfa tot tacat i brut.


  Heus ací unes cançonetes que a tall d’absoltes hom cantava en anar a enterrar el personatge:


  
    Nostre pare Carnestoltes


    sempre ha estat molt divertit;


    ens escura les butxaques


    i ens fa anar contents al llit.


    No ploreu, no,


    que ell tornarà


    i nosaltres no.
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    Tonada de les absoltes d’en Carnestoltes, decadent i sense valor musical. Recollida per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  
    Ja és mort en Carnestoltes,


    ja és mort l’amic millor.


    Cantem-li unes absoltes,


    cantem-li una cançó.


    Vinguen botelles


    per enterrar-lo,


    mai olvidar-lo


    amic tan bo.


    Plorem, plorem, plorem,


    sí, plorem, plorem, plorem,


    tot un any.

  


  Vestien amb camises de dona, blanques, que els arribaven fins als peus. Duien el cap descobert i la cara enfarinada. Tardanament s’introduí una altra comparsa, semblant a l’anterior, que cantava el testament amb tonada diferent de les absoltes. Aquestes comparses estaven formades només que per boines i sempre eren molt nombroses. Hi hagué anys que portaven el cap cobert per un estrenyacaps.


  Durant uns anys al darrera del fèretre anaven tres subjectes disfressats de calaveres que simulaven ésser el president, el secretari i el síndic del món dels morts que havien fet cap per tal de despatxar els papers del personatge, donar-li totes les facilitats que pertocaven al seu rang i organitzar les festes de la seva benvinguda com a mort entre l’estament dels difunts.


  A l’enterrament havien concorregut moltes disfresses que simulaven ésser ploraneres, les quals, havent-se assabentat, quan ja eren a dormir, de la mort del personatge, s’havien llevat del llit per acompanyar-lo al sepulcre. Per aquesta raó les dites disfresses anaven mig vestides de dona amb camises, enagos, estrenyacaps i embolicades amb llençols a tall de capa. Algunes vegades el barroerisme arribava a l’extrem d’embrutar les robes amb substàncies que no cal referir. També era corrent portar vasos de nit amb una espelma encesa a dins tall de fanal.
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    L’enterrament d’en Carnestoltes, segons un ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’enterrament d’en Carnestoltes, segons un gravat d’un fascicle descriptiu de les festes carnestoltesques. (Bibl. de l’autor.)
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    La processó de la Bona Mort, segons un full de rengle del darrer terç del segle XIX editat per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona. (Col. de l’autor.)
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    Disfresses típiques de l’enterrament d’en Carnestoltes que anaven darrera del fèretre del ninot i li cantaven les absoltes, segons una auca dels Costums de Barcelona de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Aquestes disfresses no sempre eren homes. També hi havia dones que anaven veritablement mig despullades. El seguici d’aquestes ploraneres solia ésser molt llarg i molt nombrós. Cridaven, xisclaven i grinyolaven desconcertadament com si ploressin i tractaven de donar mostres de gran desesperació.


  S’havia celebrat un ball pintoresc, qualificat de ball dels morts, en el qual tots els disfressats havien de simular ésser difunts; uns anaven vestits de calavera i d’altres embolicats amb llençols a tall de fantasmes.


  A Ripoll feien els esmolets. Una colla de tranquils se situaven en indrets ben cèntrics proveïts de moles. Anunciaven llur presència i demanaven a la gent que els baixessin eines per esmolar. Simulaven esmolar tot allò que els portessin, fos el que fos. Ho passaven per la mola i ho donaven per esmolat. Feien pagar una quantitat ínfima per la feina. Si la gent no els portava tanta feina com volien, entraven per les cases, es posaven pertot arreu i se n’emportaven allò que els semblava. Feien veure que ho esmolaven i de seguida ho tornaven, tot reclamant la paga. Amb el que recollien feien un berenar a la plaça la tarda del dimarts. En plena via pública els coïen el menjar i els paraven taula. Eren pròdigs a convidar els transeünts i els espectadors, sobretot a xerricar. Generalment el vi anava molt abundant.


  Havia estat costum molt estès que, una estona abans d’entrar al dimecres de Cendra, una campana anunciés als feligresos la propera entrada del temps de penitència i abstinència, per si desitjaven aprofitar-se del poc temps que restava per a fer-se un tip de carn. A Barcelona aquesta campana, que encara es deixa sentir a tres quarts de dotze de la nit a la parròquia de Santa Maria, era anomenada la campana dels llaminers. Era costum que la gent sortís dels balls una estona abans i anés tot seguit a casa a menjar. Feien un àpat que no tenia res a envejar al de Nadal.


  Les persones molt pietoses, abans de mitjanit, solien posar al foc tots els atuells de cuina, sobretot els destinats a coure-hi carn. Els hi tenien una estona sotmesos a les brases sense contenir gens de menjar. Ho feien per purificar-los del deix carnós que poguessin contenir.


  Ara fa un segle, en acostar-se la mitjanit, els serenos feien retirar les disfresses que voltaven encara pels carrers i anaven a les sales de ball a fer present als assistents la proximitat de l’hora en què finien les Carnestoltes. El ball s’aturava en sec i els concurrents, cap cots, tornaven a llurs cases de pressa i silenciosament.


  A mitjan segle passat a Reus, al matí, ballaven les danses, segons tradició importades de Vilanova i La Geltrú. Començaven a les nou. Ballaven un gran nombre de parelles vestides amb tanta riquesa com podien. Dansava el bo i millor de la ciutat. La dansa es feia a la plaça. Durava fins a les dues. Després d’aquesta hora les parelles anaven a fer uns quants balls a la plaça del Rei per tal que els reclusos de la presó poguessin fruir de l’espectacle. No anaven disfressats; portaven gran provisió de confits i llaminadures que repartien profusament a les donzelles que per finestres i balcons esperaven i contemplaven amb avidesa el pas de les colles. Era costum ofrenar bossetes de seda molt bones i riques amb unes quantes llaminadures. Diferents vegades en trobar-se dues colles s’havien originat batusses a cops de pedra i àdhuc amb armes que havien causat ferits.


  A Ripoll el dimarts feien l’arribada de la promesa d’en Carnestoltes. Feia aquest paper un home vestit de dona ben abillat de riques robes i tot enjoiat, per l’estil de com anaven les núvies de l’antigor. Se situava a una casa dels afores de la població i allí anaven a cercar-la amb els muls tot arriats i enflocats, com si es tractés d’unes veritables noces. La núvia, muntada dalt d’un mul i asseguda en el ric selló, seguida de tot l’acompanyament pertinent al cas, voltava els principals carrers de la població. Els acompanyants feien un captin, del producte del qual celebraven després un àpat.


  A Prats de Molló, les famílies, la tarda del dimarts, anaven a fer una bona vinada a l’hostal. Cada família comprava una quantitat de vi perquè tothom pogués beure a discreció. Era costum que el marit fes ballar a la seva muller una dansa estranya i no gaire polida ni decent qualificada de ball dels cinc sous. Hom deia també que feia guanyar els cinc sous a la dona.


  A la pagesia ripollesa, per acomiadar les Carnestoltes, es feia un sopar extraordinari i un xic solemne, en què era obligat menjar el cap del porc que havien mort darrerament.


  La fadrinalla de Sant Climent de Llobregat s’organitzava en colles i avui a la tarda anava a Viladecans a ballar el Carrenxenc amb les donzelles d’aquest poble enmig de gran gresca i gatzara.
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    Melodia del Ball del Carrenxenc, de Sant Climent del Llobregat. Anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  A Esterri d’Àneu, a la tarda, sortia una comparsa que figurava ésser la mort i el diable. El dimoni feia mil entremaliadures i la gent fugia d’ell. Empaitava les donzelles, ruixava tothom amb aigua, s’enfilava per les finestres i es posava pertot arreu.


  Antigament, les dono velles, es pot dir que no es podien moure de casa. La fadrinalla les empaitava, els embrutava la cara, els empesti fava les robes i els penjava draps bruts, ninots de paper i tota mena de sutzures al darrera, semblantment com encara es fa pels Innocents.


  La confraria de la Sang, de Girona, durant tot el mes de gener passejava pels punts més cèntrics de la ciutat un porc molt gros que rifava al punt de la mitjanit d’avui. Era de rigor que la bèstia pesés un mínim de cent carnisseres. La rifa s’ha celebrat fins ara. Avui hom dóna la quantitat equivalent al preu d’un porc del pes indicat o bé el porc si l’afortunat l’exigeix.


  Per la Vall d’Andorra havia estat costum guardar el bisbot o la botifarra culana, feta amb el budell més gros del porc mort pel novembre, per a menjar-se-la la nit d’avui com a darrer àpat de carnal. El sopar es feia amb certa solemnitat familiar i se’l rodejava d’un respecte i una semiunció que contrastaven amb la bullícia pròpia de les Carnestoltes.


  A Mallorca, el vespre d’avui, hom solia amagar els jocs de cartes, car dins de la Quaresma era rigorosament privat de jugar a naips perquè les cartes es tornaven dimonis. Per tal d’evitar i defugir tota temptació hom amagava les cartes. Generalment solia amagar-les la mainada.


  A Mallorca, en sentir tocar la campana que anuncia la proximitat de la Quaresma, es cantava:


  
    El meu ventre està avesat


    a menjar moltó cuinat


    i ara estarà arrugat


    com bossa de confraria;


    qui ho diria, qui ho diria


    que avui sia es darrer dia.

  


  A Menorca, al punt del toc de queda, la gent passava el rosari. Un cop ja finit, el cap de casa tancava amb certa solemnitat la porta de la casa per iniciar el període quaresmal, durant el qual no podia haver-hi la porta oberta més tard d’aquesta hora. Amb la mateixa solemnitat treia del canterano S’Avia Corema, figura representativa de la Quaresma, i la penjava al trespol de la cuina o del menjador.


  Hom creu que la lluna nova del dia d’avui és tempestosa i porta temps rúfol i dolent:


  
    Lluna nova en dimarts gras,


    molts trons al detràs.

  


  DIMECRES DE CENDRA


  ÉS el primer dia de Quaresma. Les gents amigues de la folga el tenen com el darrer dia de les Carnestoltes. Això fa que el dia d’avui es confonguin els costums austers del període que comença amb les bullícies i boires del que fineix.


  Com a corol·lari de les festes de les Carnestoltes havia estat costum de sortir a berenar a fora. Fins a la darreria del segle passat es pot dir que sortia tota la població en massa. A la una sortien els vigilants i els «serenos» a vigilar llurs barris per tal de dificultar l’acció dels malfactors, que haurien pogut obrar amb gran llibertat, perquè gairebé ningú no era a casa. Les persones que per alguna circumstància no havien pogut sortir a fora, es deixaven caure, cap al tard, a la muralla mes immediata al Portal de l’Àngel, que era per on passava més gent, per tal de veure la gran gentada que tornava a la ciutat.


  Les persones que el dia d’avui anaven a berenar a fora deien que anaven a enterrar el Carnestoltes. A Madrid deien que anaven a enterrar la sardina, apel·latiu que d’algun temps ençà s’ha estès entre nosaltres.


  Prenent l’expressió al peu de la lletra, a casa nostra és costum enterrar una arengada que hom cobreix amb un plat, cassola o altre objecte de terrissa en lloc ben assenyalat, perquè l’any següent, en sortir a fer la mateixa forada, sigui fàcil de trobar; hom posa un veritable interès a fer-ho així, en la creença que d’aquesta manera adquireix com una mena de dret d’anar sempre al lloc on s’ha deixat enterrada l’arengada l’any anterior.


  Durant un període de temps molt breu de la darreria del segle passat, les merceries i botiguetes de petites joguines venien uns taüts de cartó, amb una inscripció epitàfica al damunt, destinats a posar-hi l’arengada que hom enterrava. La innovació no va agradar i aviat es va perdre.


  Encara que avui, com a primer dia de Quaresma, era el primer dia de dejuni, la majoria dels qui anaven a berenar a fora menjaven porc per darrera vegada. Els més devots iniciaven els dejunis quaresmals i menjaven bacallà a la brasa.


  Era costum estès de trencar algun dels estris de terrissa o de vidre utilitzats per al berenar. Les mestresses de casa solien portar-se’n la vaixella i els atuells esbroquellats i mig dolents per tal de poder-los trencar sense recança un cop fets servir. Es trencaven a cops de pedra, per torn, entre els concurrents al berenar i des d’una certa distància, com si hom tirés a la rutlla. Alguns dels testos o bocins eren enterrats en lloc fàcil de trobar l’any següent. Era i és costum de cercar cada any els testos enterrats l’any anterior, i hom té joia i goig de trobar-los. Per tant, hom sol berenar cada any en el mateix indret per poder cercar els testos de l’altre any. En aquestes forades era costum de remullar el berenar amb bon vinet. També era costum de lliurar-se a la dansa al so de guitarres o d’altres instruments fàcils de tocar pels ignorants en música.


  El significat estrany del qualificatiu d’enterrament de la sardina es fa difícil de comprendre. L’eruditíssim senyor Bastús diu que recorda el costum d’enterrar, en ta1 dia com avui, una carcanada o espinada de porc, que rebia el nom de sardina, com a símbol del fet que, durant el període quaresmal, hom no podia menjar carn de cap mena, i molt especialment de porc. Aquesta opinió del gran polígraf resulta molt dubtosa. Nosaltres no hem trobat cap rastre demostratiu que la carcanada del porc ni de cap altre animal hagi estat anomenada sardina. Altrament, la carn del porc ha estat to6-temps massa estimada i preferida, i abans sembla que encara més que no avui, per a enterrar i llenyar una part tan estimada i valuosa. També s’ha dit que hom enterrava el ninot Carnestoltes amb una sardina a la boca i que a ella fa referència l’apel·latiu que hom aplica al dia d’avui. Nosaltres no hem trobat cap dada concreta i precisa que hom enterrés el ninot. Hom el cremava, el tirava al riu o al mar, l’esparracava, però no sabem concretament que s’enterrés. En les tres auques de les Carnestoltes que coneixem, de primeries del segle XIX, hi ha un rodolí amb un que cava, el qual té al costat un ninot que, segons sembla, deu voler enterrar. El creiem simbòlic i no real. També parlem de l’enterrament d’en Carnestoltes, sense enterrar-lo de fet. Per les dades que ens són conegudes podem creure que la forma d’enterrament d’en Carnestoltes és una manera simbòlica d’indicar la desaparició del ninot, però no l’acte material de soterrar-lo. Si no s’enterra el ninot, difícilment se li pot posar una sardina a la boca. En cap dels rodolins de què hem parlat, ni en el personatge que figura en una capçalera de romanç que representa la sortida de l’enterrament pel Portal de l’Àngel, hom no endevina que el ninot porti res a la boca que pugui recordar la sardina de què parlem. Enterrar una sardina no s’explica, puix que avui s’inicia el període del consum material i de l’enaltiment simbòlic del peix. Sembla lògic que, en lloc d’enterrar-la i anorrear-la, hom l’hauria d’enaltir. Creiem que l’origen del qualificatiu que ens ocupa ha d’ésser d’arrel profunda, atesa la seva gran extensió i generalització. El seu significat, però, se’ns fa impenetrable.
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    El berenar de la forada del dimecres de Cendra, el viatge a fora i el soterrament del ninot Carnestoltes, segons una auca de les Carnestoltes de la primeria del vuit-cents. (Col. de l’autor.)
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    L’àpat de la forada del dimecres de Cendra, segons una auca de les Funcions de Barcelona de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’àpat de la forada del dimecres de Cendra, segons una auca dels Costums de Barcelona de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El soterrament del ninot Carnestoltes, camí de la forada i l’àpat de la forada del dimecres de Cendra, segons una auca de les Carnestoltes de la primeria del vuit-cents. (Col. de l’autor.)
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    L’àpat de la forada del dimecres de Cendra, segons una capçalera de romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Ballades de la forada del dimecres de Cendra, segons una auca de les Funcions de Barcelona de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  No hem trobat cap referència a casa nostra —repetim-ho— que la carcanada del porc sigui anomenada sardina, ni hem trobat cap rastre que hom enterrés ossos de pon el dia d’avui. L’enterrament d’ossos de porc, així com d’altres despulles animals, és la resta de vells ritus de sembra que es practicaven per l’octubre i dels quals parlem en tractar d’aquest mes, però no eren propis del temps de les Carnestoltes, en què ja fa temps que s’ha sembrat, almenys a casa nostra.


  Més aviat sembla la resta d’un ritu agrari l’enterrament de la cassola que fa com de llosa a l’arengada. Pel pla de Barcelona hom havia fet l’àpat de fi de sega al camp mateix. Hom enterrava l’olla en un punt qualsevol del camp, i era tingut per molt bon averany per a la collita que, en llaurar, la rella la topés i la trenqués. En estats molt reculats de cultura, per tal d’assegurar l’èxit de la sembra hom havia enterrat una persona entre els solcs. L’olla dels segadors i la cassola de les colles del dia d’avui poden molt ben ésser les succedànies de les víctimes humanes de la sembra. Hom troba diversos documents de cultura popular en els quals a través de tot un rengle de gradacions els estris de terrissa han substituït l’home.


  Els nostres avis creien que la Quaresma no comença fins al migdia d’avui. Portats per aquesta opinió els qui volien anar a enterrar el Carnestoltes i fer un dia de xefla procuraven sortir de la ciutat abans de migdia i així es creien dispensats de pecar, puix que havien començat la bulla dins encara de les Carnestoltes.


  Sembla que antigament s’havia fet una simulació com si la Quaresma al punt de migdia tanqués la ciutat i considerés com a gents pecadores les qui se’n trobaven a fora a fer dinades i berenades. Un dels portals era tapat amb un llençol a tall de cortina. Al seu davant es posava un personatge vestit de vella amb robes negres i amb la cara plena d’arrugues i, tal com anaven arribant les colles dels qui havien sortit a fora, els apartava el llençol perquè passessin i els deia mil penjaments per llur poca devoció. No tenim dades demostratives que la representació estigués encara en ús llavors dels grans Carnestoltes del Born, però és molt curiós d’observar que l’autor d’una de les auques dels costums de les Carnestoltes d’aquells temps se’n fa ressò en el darrer rodolí.


  Era corrent simular l’enterrament d’en Carnestoltes per colles que tornaven de fora i menaven un ninot estirat que portava una sardina a la boca, que era la que enterraven en lloc del ninot, puix que moltes vegades, com que el personatge era fet d’un bot que tenia el seu valor, hom no el destruïa. Aquest costum pot ben ésser d’influència castellana, puix que si fos netament nostre, creiem que hom hauria qualificat l’acte d’enterrament de l’arengada i no de la sardina. Hom donava a aquesta arengada sentit eròtic.


  Vers mitjan segle passat van organitzar-se uns enterraments molt grotescos. El ninot estava format per un bot de vi vestit de manera que semblés un home. La xeremina o broc de banya per a beure figurava el nas o a voltes altra part vergonyosa. Els concurrents a l’enterrament anaven vestits com de frares i de gent de religió amb llargues barbes d’estopa, duien paper de solfa a les mans i simulaven cantar absoltes i salms amb veus esquerdades i dissonants. Molts anaven proveïts d’esquelles de llauna i de morters per a fer un soroll infernal que feria les orelles. Anaven organitzats com en processó. Duien pales de forner amb gats vius ben lligats al damunt a tall d’imatges de sants. Sovint inquietaven els animalons per tal de fer-los grinyolar i desesperar.


  Abundaven els qui portaven una galleda plena d’aigua o d’una sutzura de mala olor i amb una escombra o pinzell d’espart, a tall de salpasser, feien asperges molt sovint i remullaven els espectadors. Les paròdies d’absoltes eren grolleres, fins al punt que no val la pena de transcriure-les. De tant en tant el seguici s’aturava i els concurrents anaven a xuclar el nas del simulat difunt, és a dir, a beure del vi contingut en el bot que li feia de cos. Hom deia que es bevia la sang del Carnestoltes, que, com a subjecte distingit i persona principal, la tenia dolça. A més dels asperges també era costum d’encensar el difunt amb soles de sabata i pell de bot empegat que hom cremava dins de cassoletes i de bacinets suspesos per uns cordills a tall d’encenser i que hom feia balancejar contínuament. La pell cremada feia una fumera i una mala olor molt intenses.


  Les colles que ara fa un segle sortien a enterrar la sardina i el Carnestoltes solien portar dos ninots, el que anaven a enterrar i un que volia representar la Quaresma, figurat per una dona mal vestida que tractava de semblar vella. La portaven dalt d’un pal. Li donaven caràcter grotesc amb un collaret fet amb arengades rovellades, com més grosses millor. Anava coronada amb espinacs i fulles de bleda. Duia a la cintura uns rosaris fets amb castanyes ben grosses i uns escapularis fets també amb una arengada. Duia les faldilles i part del cos coberts de fulles de col i d’altres verdures. De tornada a la ciutat, algunes vegades les colles a què ens referim havien fet com una mena de processó amb atxes enceses, presidides pel ninot que simbolitzava la Quaresma.
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    Ninot representatiu de la Quaresma que duien les colles que anaven a enterrar la sardina.

  


  La majoria dels qui concorrien a l’enterrament tornaven a casa mig embriacs. S’havien distingit per l’organització d’aquest tipus d’enterrament els clients d’unes tavernes del carrer de les Carretes i d’altres dels voltants. Una cançó vulgar d’aquells temps deia:


  
    Per enterrar el Carnestoltes,


    els del barri del Pedró


    portaven un gat per sant


    i una vella per pendó.

  


  Parodiaven el cant de les absoltes, la lletra de les quals estrafeien en to còmic í irònic, o bé cantaven altres esparses del tot diferents, que res no tenien a veure amb les absoltes, però en conservaven la salmòdia i oferien generalment caient escatològic.


  En alguns llocs, com Ripollet, Barberà del Vallès i d’altres, el ninot era entrat dintre de l’església i allí se’l feia objecte d’estranyes cerimònies, com si li cantessin els funerals a cos present; el capellà havia d’abandonar l’església als conductors del ninot, car és probable que si s’hi hagués oposat hi hauria sortit perdent. En efecte, per part d’aquests no hi havia pas mal intent, sinó simplement una accentuada fal·lera de divertir-se, i calia deixar les portes del temple obertes, ja que del contrari es corria el risc que la multitud les esbotzés. Aquests actes d’irreverència solien ésser fets pels elements més avalotats, entre els quals n’hi havia un que actuava com de capellà, qui en diverses poblacions ja era conegut pel capellà del dimecres, referint-se al dimecres de Cendra. Aquests costums, que poden semblar un xic estranys a primera vista, havien estat corrents arreu anys enrera. A Châlons-sur-Marne i a Artois, a la Champagne francesa, sembla que eren els mateixos capellans els qui prenien part en l’estranya cerimònia. El ninot era conduït a l’església, on un canonge amb els hàbits al revés deia una oració fúnebre, pintoresca o ridícula, que donava a la cerimònia un aire còmic, mentre en el cor sis xantres amb veus estrafetes i dissonants cantaven un miserere del mateix caient que l’oració fúnebre.


  En les poblacions un xic importants el ninot no és destruït; es guarda el seu infeliç cos a fi de treure’l de nou l’any següent, però en els pobles i viles petites sol ésser destruït. Cal tenir en compte que sempre parlem en termes generals. Els procediments són variats; el més comú és el de cremar-lo; cal advertir que la foguera que s’encén per al sacrifici de la figura és sempre formada per palla, i molt raríssimament per llenya o altra substància; com que la palla sol alçar forta fumerola, l’operació de la crema del personatge es titula d’ordinari fer els fums al Carnestoltes. En alguns pobles de l’Empordà, tots el veïns donen un grapat de palla, que els fadrins passen a recollir, per a formar la foguera.


  Al Baix Llobregat, la fadrinalla voltava totes les cases, dins de les quals entrava i seguia amb tota llibertat fins al darrer recó per tal d’emportar-se’n les escombres velles que hom ja solia guardar per a aquests temps. Si no en trobaven de velles s’enduien les noves. Amb totes les escombres que havien pogut aplegar feien una gran pila enmig de la plaça, damunt de la qual posaven el ninot i hi calaven foc.


  Hi ha llocs, sobretot a l’Urgell, en què el ninot, penjat en un lloc alt, és cosit a trets com si fos una rodella, i hom no para de disparar fins que es crema o es desfà, per l’estil de com es feia a Menorca amb el bojot. És menys comú d’enterrar-lo com si fos en realitat un ésser mort. En les poblacions petites és general vestir-lo com un pagès, emprant robes d’ús comú, però ja molt velles i inservibles, a fi que, puix que s’han de fer malbé, no es perdi una gran cosa. Quan no es passeja el ninot cavalcant un ase, se’l penja dalt d’un pal que se li clava per l’entrecuix, i quan es tracta de fer-li fums se’l posa dret dalt de la perxa o pal, de manera que queda com enfilat damunt de la pila que li ha de servir d’ara de sacrifici.


  També havia estat estès costum a casa nostra, sobretot en les poblacions de tradició liberal i avançada, d’enterrar el ninot a trossos, i així es feia durar la gresca tota la setmana. D’un romanç en què s’expliquen les festes de les Carnestoltes de Reus copiem:


  
    Altres canten les absoltes


    amb so de porró i embut,


    i per fi ve l’ataüt


    del divertit Carnestoltes.


    Ja en fa tota la bromada


    i, com que allò ha durat massa,


    al mig mateix de la plaça


    hi fan la gran foguerada;


    allí cremen el ninot,


    tan poderós i tan brau,


    i després van a sarau


    per dir: «Ja s’ha acabat tot.»


    Doncs lo més bonic del cas


    ara us ho vull explicar:


    és que en sent a l’endemà


    molts se’n van a en errar el braç;


    d’això en dic saltabarrancs;


    vaja una gent més ximplots:


    el dimecres, negres tots,


    i el dimarts anaven blancs.


    No contents d’aquella nit,


    aquella tropa trempada


    el dijous altra vegada


    també van a enterrar el dit.

  


  En dir que el dimarts anaven blancs i el dimecres negres al·ludeix a les lluïdes danses que es feien enmig de la plaça del Mercadal de Reus, el dimarts de Carnestoltes al matí, en les quals la jovenalla lluïa les seves millors gales, i les donzelles anaven totes vestides de blanc; en canvi, era costum un xic estrany el dimecres de Cendra emmascarar-se la cara, en anar a enterrar el Carnestoltes, sobretot el jovent amic de la bullícia i la gatzara.


  A Manresa i a Bagà és costum d’esperar les colles que vénen de fora i des de les cases tirar-los un cabàs de cendra.


  A Sallent, de retorn de la berenada típica, la fadrinalla feien el reimbau. Anaven tots vestits de negre. Duien una galleda amb aigua i un sac de farina. Portaven també una esponja agafada al cap d’una canya llarga. A tothom qui sortia per les finestres per veure’ls passar li mullaven la cara amb l’esponja i després li tiraven grapats de farina pel damunt, per a empastifar-la-hi. La gresca donava lloc a escenes còmiques i pintoresques. Va practicar-se aquest costum fins fa una trentena d’anys.


  A La Bisbal sortien colles d’homes vestits amb camisa de dona i amb una espelma encesa a la mà. Anaven presidits per un que portava una campaneta, la qual tocava tot sovint i els preguntava: «On aneu? Què cerqueu?» «La veu», responien els de la colla. Finalment, quan ja havien passejat prou estona, simulaven efectuar l’enterrament d’en Carnestoltes.


  A Ripoll, les colles que sortien a enterrar la sardina ballaven el tio Fresco, el Jan petit i el ball dels Cornuts. Per a fer aquest ball es lligaven un parell de banyes al costat del front, banyes que hi havia qui ja guardava i tenia expressament per a aquest objecte. El ball consistia en un ball rodó en el qual els ballaires cridaven i xisclaven tan fort com podien mentre donaven volts amb tota rapidesa i saltaven tan alt com els era possible.


  El ball en aquest dia estava molt estès. Tots els de disfresses solien acabar al punt de les dotze de la nit anterior, però en sortir al camp era corrent ballar. No es feien funcions de teatre perquè no hi anava ningú.


  De retorn, hom solia celebrar la primera sessió de teatre quaresmal. Com que per a molta gent era dia de trànsit entre les Carnestoltes i la Quaresma, hom no tenia per pecat certes coses que el dia de demà no hauria gosat fer. Hom solia representar diàlegs còmics i festius trets de textos de romanços interpretats personalment i no per ninots ni per ombres. Hom solia recitar en tertúlia Queló i Teresa o el Pintador i la Criada, conversa molt popular de festeig entre un indianaire o estampador i una serventa. També s’escenificava el Diàleg d’en Silvestre i la Mònica, matrimoni malavingut; La sogra i la nora, escena de batusses entre dones, i sobretot Els Fàstics, conversa entre un galant i una donzella a qui pretenia i que el desdenyava. Les paraules amoroses eren canviades per un rengle inacabable de penjaments, insults i dicteris pintorescos que feien esclafir les rialles dels circumstants. El paper de donzella solia fer-lo un fadrí vestit de dona de manera grotesca i malforjada. El text era amprat a la literatura de fil i canya i fou profusament imprès en romanços. N’hi ha un text vell en prosa que no sabem que fos representat. El de què se servien els nostres avis era en vers dictat a la segona meitat del segle passat. També s’havia representat a Reus. Un poeta de secà reusenc va dictar-ne una altra versió de valor molt inferior al de la versió popular a Barcelona.
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    Full d’imatgeria popular amb les figures pròpies per a representar l’obra Escenes del Carnaval en teatre d’ombres xineses. (Col. de l’autor.)

  


  També se solia fer la primera sessió d’ombres. Hom posava en escena els Lances de Carnaval, el sentit dels quals resulta prou expressat pel títol, i Las delicias del mar, en què es projectaven gran diversitat d’embarcacions.
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    Full d’imatgeria popular amb les figures pròpies per a representar l’obra Las delicias del mar en teatre d’ombres xineses. (Col. de l’autor.)

  


  Com un comiat a les Carnestoltes i com una mena de preparació als temps austers de la Quaresma s’havia fet una representació pintoresca que figurava una gran baralla entre l’all i el rave, els quals es disputaven els amors de la donzella ceba, que, coqueta i enjogassada, es deixava estimar pels dos galants. Intervenien en la farsa diverses hortalisses, a més de les indicades: el julivert com a criat de l’all, el nap, el meló, el porro, l’enciam, la col i la carbassa, que en llurs parlaments posaven de relleu les gràcies i propietats respectives, alhora que es retreien els defectes els uns als altres. Com que tendia a ponderar els personatges, la representació resultava més quaresma i que carnestoltesca; però, atesa la rigor que pesava damunt de tota mena d’espectacles durant el temps de Quaresma, hom representava avui aquesta farsa que participava dels dos sentits: el carnestoltesc i el quaresmal. Els personatges anaven vestits de capa i espasa i simulaven ésser gent d’alta alcúrnia, malgrat la vulgaritat de llur llinatge. Després de molt discutir sense poder-se entendre, es disposaven a resoldre les diferències a espasades; però, mentre desembeinaven els ferros, es presentava el Sol, pare i senyor de tots ells, puix que a tots els havia fet pujar amb els seus raigs. Anava acompanyat de la seva cort. En veure’l, tots el reverenciaven. El Sol els feia fer les paus, que acabaven amb tot de casaments: l’all amb la ceba, el rave amb l’enciam, el nap amb la col, i el meló amb la carbassa; el porro restava elegit gentilhome. Aquesta graciosa comèdia fou estampada a Barcelona a la darreria del segle XVII.


  Les Carnestoltes tenen un petit refranyer:


  
    Carnestoltes, quinze voltes,


    i Nadal de més a més;


    Pasqua, de vuit en vuit dies;


    Quaresma, no tornis més.


    Carnestoltes, quinze voltes,


    i Nadal de més a més;


    tots els dies fossin festa


    i la Quaresma mai vingués;


    la butxaca, proveïda,


    no digués jamai que no;


    tot el dia cridaria:


    «Noia, porta’m el porró!»


    Pel Dijous Gras,


    carn fins al nas.


    Del carnal


    ve la Quaresma.


    Pel temps de les Carnestoltes,


    molt vi i molts poca-soltes.


    Per Carnaval


    més vi que pa.


    Per Carnestoltes


    totes les bèsties van soltes.


    Per als boigs


    tot l’any és Carnestoltes.


    Del Carnaval,


    no en facis cabal.


    Donar raó al gat,


    que farem Carnestoltes.


    Quan el pare fa Carnestoltes,


    els fills fan Quaresma.


    Casament de Carnaval,


    casament que res val.


    Amors de Carnestoltes,


    amors de revoltes.


    Per Carnestoltes,


    bones voltes.


    Els Carnestoltes


    donen voltes.


    La dona que carnavaleja,


    després tereseja.


    Ballades per Carnestoltes,


    batialles per Tots-sants.


    Rialles de Carnestoltes,


    ploralles de Tots-sants.


    Les bogeries de Carnestoltes


    per Tots-sants surten a llum.


    Les bromes de Carnestoltes


    són penes de Tots-sants.


    Més tard o més matiner,


    Carnaval dins del febrer.


    Carnestoltes i Dijous Sant


    sense lluna no es veuran.


    Qui per Carnestoltes es soleia,


    per Pasqua crema la llenya.


    Carnestoltes mullades,


    Pasqües assolellades.


    Pluja per Carnestoltes,


    Pasqües bones.


    Carnestoltes mullats,


    Pasqües eixutes.


    Carnaval gelat,


    espiga granada.


    Planta el cep per Carnestoltes


    i tindràs bones redoltes.


    Carnaval se’n va,


    sembra ton all.

  


  LA QUARESMA
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  DIMECRES DE CENDRA


  COM ja hem dit en la pàgina 512, el Dimecres de Cendra participa del i doble aspecte de les Carnestoltes i de la Quaresma, puix que mentre l’Església el considera com el primer d’aquest període d’abstinència i de privació, els amics del bon viure el tenen pel darrer del carnal. En les pàgines susdites vam parlar del dia d’avui com de les acaballes del Carnestoltes; per tant, ara ens ocuparem només del seu aspecte quaresmal.
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    Representació del Dimecres de Cendra, segons la capçalera d’uns goigs. (Col. de l’autor.)

  


  La Quaresma, en temps molt reculats, havia durat només quaranta hores, en el transcurs de les quals els fidels observaven un dejuni complet. No menjaven ni bevien res, absolutament. El Concili de Nicea, celebrat l’any 325, va elevar el període quaresmal a quaranta dies, com encara té avui. Va establir-lo el papa Gregori el Gran i fou qualificat de carnis levamen, és a dir, de carns llevades, i de carnes tollendas o carns que han d’ésser tretes, tallades, amb al·lusió a la privació de l’ús de carn.


  Com tenim explicat en la pàgina 6, per un fenomen lingüístic aquests mots han passat a significar les Carnestoltes, període completament oposat a la Quaresma, i aquesta ha pres qualificatiu del mot llatí quadragesima, al·lusió al nombre de dies de durada.


  En temps dels nostres avis, el dejuni havia estat força més rigorós de com el van entendre els nostres pares i de com l’entén la nostra generació. Hom havia de menjar molt poc i d’escàs aliment. Poca cosa més que sopes amb oli, verdura i aigua. Beure tota altra beguda era tingut per pecat. Satisfer la necessitat o el goig de menjar, encara que fos amb menges de penitència i poc apetitoses, tampoc no era dejunar. Els diumenges el dejuni era aixecat i hom podia menjar peix i d’altres aliments suculents i nodridors. Tanmateix, hi havia molta gent que ho rebutjava i es limitava a menjar una mica més que els altres dies, però coses de qualitat semblant.


  Havia estat costum, durant el curs de la Quaresma, fer l’anomenat dejuni dels sis dies o la setmana de dejuni, que consistia a passar una setmana sencera sense menjar res en absolut. L’Església combatia aquest dejuni, perquè recordava la pràctica jueva de dejunar durant un període igual de temps.


  Antigament, hom havia fet només un àpat a posta de sol. Els qui no podien resistir tanta abstinència, al matí menjaven un rosegó de pa, que el costum marcava que havia d’ésser ben sec i com més petit millor. Els qui estaven malament del dentat i no el podien rosegar, se’l mullaven, ben xop, amb aigua. Els nostres avis feien només dos àpats al dia. Menjaven sopes d’oli i ben poca cosa més, i encara no pas en gaire quantitat.


  La gent, dolent-se del rigor de la Quaresma, en contrast amb el carnal del Carnestoltes, deia:


  
    Ara vénen set semanes


    totes de dejunar,


    i set que ja n’hem passades


    totes de riure i folgar.

  


  Pel Solsonès i el Cardoner feien les dues setmanes de dejuni, la primera i la darrera. Des del diumenge de les Carnestoltes fins al primer diumenge de Quaresma, hom no menjava res calent, i eren molts els qui no tastaven més que pa i aigua. Igual feien des del matí del diumenge de Rams fins al de Pasqua.


  Hom no podia menjar més que escudella d’aigua, sense porc, gallina ni carn de cap mena. Si a algú, per malaltia, li receptaven que prengués ous o carn, en cas de no tenir butlla que permetés menjar-ne, necessitava un permís especial del rector de la parròquia. Per tal que la gent no mengés carn, hom deia que al qui en menjava se li tornaven els ulls i la punta del nas vermellosos. En anar-se’n a confessar, el capellà comprenia que havia pecat i no l’absolia. Si es mirava bé al mirall i es convencia que no tenia gens de rojor comprometedora, en preguntar-li el confessor si havia menjat res pecaminós i contestar que no, se li enrogien ulls i nas i el capellà comprenia que mentia. Antigament passava per les cases el dependent del Sant Ofici a recollir els butlletins de confessió. El pecador que no el podia presentar perquè no el tenia, havia de donar compte del seu mancament a la Inquisició.


  El dejuni havia estat molt rigorós i es practicava tots els divendres de l’any. Aquest dia de la setmana era qualificat de dia negre i hom no podia menjar per res cap aliment blanc: llet, formatge, ous, ni pa blanc. Hom havia pastat un pa molí baix, qualificat de negre perquè era molt fosc, destinat exclusivament a aquest dia.


  L’aversió sentida vers els divendres hom creu que pot tenir origen en el record ingrat d’una abstinència tan crua i rigorosa. Una vegada que el Papa visità París se li preparà una solemne entrada i una rebuda excepcional. Hi va arribar en dijous, però aquell dia va ploure a bots i barrals i el trànsit resultà impossible ; les festes foren ajornades per a l’endemà, i per tal que el poble pogués celebrar la visita pontifícia amb més goig, el Papa va aixecar el dejuni per aquell dia. La concessió fou tan aplaudida que pels pobles llatins la parèmia encara ens pondera la setmana que no hi va haver divendres; hi ha qui per confusió diu: que no hi haurà divendres.


  Pel Baix Empordà els dies de festa les cases benestants feien bacallà amb suc en patates, i la gent pobra menjava cargols que anava a buscar amb avidesa.


  Els nostres besavis es van plantejar la pregunta de si podien beure llet, puix que provenia de bèstia de pèl o de llana. I sembla que se n’estaven. Els nostres avis no es van sentir tan puritans i precisament fou per Quaresma quan més en van beure, fins al punt que era l’únic moment de l’any que sortien lletaires a vendre llet en mercadatge ambulant.


  Els més puritans dels nostres avis s’abstenien de menjar xocolata perquè era menja de negres i de gent infidel, motiu pel qual creien que no era de bon cristià menjar com els heretges. Durant tota la Quaresma substituïen la xocolata per farinetes de blat de moro que amanien amb avellanes i nous picades i hi barrejaven sucre. Deien que donaven molt més aliment que la xocolata, que només rentava els budells i encara feia venir més gana, i afegien que en temps de dejuni no eren convenients els aperitius. En propagar-se l’ús de la xocolata van originar-se dues tendències: una que combatia aquesta llaminadura per herètica i insana i patrocinava les farinetes de panís; i l’altre que les atacava i abonava la xocolata per creure-la de més aliment. La gent de religió van decidir el plet en favor de la xocolata, car mentre els seglars puristes la repugnaven, la clerecia i les comunitats religioses en feien gran ús. Les diferències entre aquestes tendències van arribar fins a la literatura de canya i cordill i motivaren que se’n dictessin romanços.
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    Capçalera dels goigs de la xocolata. (Col. de l’autor.)
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    Capçalera dels goigs de la xocolata.
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    Capçalera d’un romanç ponderador de les excel·lències del blat de moro. (Col. de l’autor.)

  


  Per terres de València també fou tradicional menjar moresc torrat, i pels mercats es posaven nombroses parades de panolles o panotxes.


  
    [image: ]


    La panollaire, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  Els escorxadors mataven just la carn necessària per a l’aliment dels malalts i les persones delicades, i cal dir que només era venuda per prescripció facultativa, o sia mitjançant recepta o document acreditatiu, car fins els mateixos metges repugnaven receptar-la, si no era en cas de necessitat declarada.


  Avui tancaven les carnisseries i no tornaven a obrir francament fins al Dissabte de Glòria. Per tal d’evitar que ningú pogués menjar carn, els escorxadors no mataven més que un moltó cada dia, perquè hi hagués la carn precisa només per als malalts. Les carnisseries venien la carn per torn, a fi que totes es beneficiessin del poc negoci que podien fer durant la Quaresma. La vigília del dia que havien de vendre, penjaven a la porta de la botiga un quadre amb un moltó molt gros imprès en negre, amb el mot moltó a sota, quadre que tenien exposat tot l’endemà fins que havien acabat la carn. Els carnissers tenien cura de dir als compradors a quina carnisseria li tocava vendre l’endemà. El quadre estava fet en un paper imprès, que formava una gran taca negra damunt d’un fons blanc. L’imprès constituïa un document d’imatgeria popular, i, possiblement, el venien els editors d’aquests tipus d’impresos.
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    Cartell per a anunciar les carnisseries el dia que venien carn. (Col. de l’autor.)

  


  Cal dir que la gent rica no solia observar el dejuni amb tant de rigorisme, per allò que:


  
    La Quaresma i la justícia


    són fetes per als pobres.

  


  El bacallà era tingut com una llaminadura, i només se’n menjava els dies de festa i com a gran requisit. La llet no era usada fins al segle passat, que foren establertes les primeres lleteries. No en bevien sinó els malalts i encara amb certa repugnància, car era considerat com una brutícia que les persones beguessin llet de bèstia. Es cercava, però, la manera de burlar les prescripcions de l’Església.


  Els poc ortodoxos sostenien que la privació requeia només sobre la carn de terra, però que se’n podia menjar d’aigua; i menjaven ànec, considerant aquest com animal d’aigua. Entre gent poc creient, també era corrent no considerar els cargols com a carn, i en menjaven en abundor durant la Quaresma. A Mallorca era tingut com un gran pecat el fet de menjar carn en públic, majorment si era de porc, i tothom s’abstenia de sortir al carrer menjant carn, àdhuc la mainada, encara que no fos dia de dejuni. Hom tenia la carn per un patrimoni del diable i com l’essència del pecat.


  Els malalts i les persones que tenien butlla per a menjar carn era costum que guardessin les restes i despulles de la setmana per donar-les el divendres a menjar als gossos, als gats i a d’altres bèsties casolanes carnívores, per tal d’establir com un contrast entre la virtut i la devoció de l’home creient i la golafreria de les bèsties. Aquesta conducta era considerada com un acte de devoció i com un testimoni de fe i d’obediència. El costum va originar el refrany:


  
    Més content que un gos


    en divendres de Quaresma.

  


  Hom deia que durant la Quaresma la menja vedada no era precisament la carn, sinó tot animal que tingués sang. Si hom menjava peix, no era perquè fos animal d’aigua com alguns creien, sinó perquè no tenia sang. El pecat era vessar sang de bèstia. Per efecte d’aquesta opinió, hi havia qui menjava cargols, i, en alguns indrets de pagès, menjaven d’altres animalons menuts per un semblant; d’ací que el cos d’un cargol, considerat com a menjar o com a tall, hom l’anomeni peix. Així, per exemple, hom diu que tal o tal cargol té el peix gros, llarg o salat, etc. Antigament, la gent adinerada, portada per la creença que els cargols podien menjar-se per la Quaresma sense pecar, havia disposat cargolars o criadors de cargols. Consistien en una porció de terreny que hom rodejava amb un regue-rot d’aigua per tal que els cargols no en poguessin sortir. Hom propagava la seva reproducció i plantava els vegetals més agradosos i afectes als cargols. Aviat aquests es multiplicaven profusament i hom els podia collir a coves.


  
    [image: ]


    Peixateres, segons una auca set-centista de Baladrers de Barcelona. (Col. de l’autor.)

  


  Els cargols havien estat, doncs, plat quaresmal. Hom sortia a fora, a menjar-ne a la petarrellada o cuits a la llosa, això és, damunt d’una pedra plana ben roent de foc, amb d’altre foc al damunt, per coure’ls doblement. També se’n feien de dolços i picants, amb força sucre i pebre. I així mateix a la vinagreta, sucant-los, llavors, en una salsa feta a base de vinagre i d’oli, continguda dins d’una xicra a fi de poder-hi sucar el peix del cargol, tret de la closca amb una agulla. Els cargols conviden molt a beure, i d’ací que hom els qualifiqui d’agulles d’enfilar vi.


  Havia estat costum dels peixaters vendre, en la població costanera on compraven el peix, solament la quantitat suficient per al consum del veïnat, a base de només menjar-ne el divendres. El que els sobrava l’anaven a vendre per les poblacions interiors, per tal de fer allunyar la gent del pecat i donar-li facilitats perquè es pogués xalar almenys un dia a la setmana menjant peix. L’arribada de peix a les poblacions interiors era anunciada amb un toc de campana especial, qualificat de toc de peix, que feia acudir a la plaça totes les mestresses de casa. Hi havia punts on amb el mateix toc anunciaven àdhuc el preu a què el venien. En alguns llocs, el costum va arrelar per anunciar l’arribada i el preu del peix en qualsevol moment de l’any.
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    Crit típic de peixater, recollit per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Crit típic de peixater, recollit per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Tots els divendres era corrent de menjar escudella de congre, feta amb mongetes, espinacs, patates i alguna altra verdura, sense més tall que el congre, i amb un sofregit d’all i julivert.


  Fins ben ençà del segle passat, per la ruralia sobretot, la gent s’abstenia rigorosament de menjar ous. Hom guardava tots els de la Quaresma, a voltes posats en calç, perquè no es passessin. El Dissabte de Glòria o el Diumenge de Pasqua, hom els feia beneir, i en feia present a les amistats i coneixences, que els tenien en gran estima. Perquè no es passessin, hom també els coïa, i d’ací que per la Pasqua els ous que hom mengés, els que donava als caramellaires i els que formaven part de la mona, fossin precisament cuits. El costum de donar ous crus o frescos als caramellaires sembla ésser relativament modern.


  Els nostres avis tenien a gran ventura de poder menjar gall, tipus de peix poc comú, que porta al cap tots els atributs i improperis de la Passió. La gent en desfeia curosament el bastiment del crani i guardava les espines dins d’una bosseta blanca, creguda que portaven sort, sobretot si havien pertangut a un gall menjat per Quaresma, i més encara si ho era per la Setmana Santa. Els qui podien menjar gall pels dies sants, se’n vanagloriaven, amb gran escàndol dels qui els sentien, fins que els aclarien que es tractava de gall de mar, és a dir, del peix així anomenat.
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    El congre, segons una auca set-centista de peixos. (Col. de l’autor.)
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    El gall de mar, segons una auca set-centista de peixos. (Col. de l’autor.)

  


  La literatura popular carnestoltesca abunda en referències ais dejunis quaresmals; copiem de dos sermons del Pare Carnestoltes:


  
    Deixant sardines,


    tot altre peix


    que aflaqueix


    per la Quaresma,


    temps que en son esma


    torna la gent


    devotament


    anant a prendre


    en lo cap cendra,


    tothom de bo


    a oir sermó


    i a confessar,


    venint pensar


    que ve la mort,


    pas estret, fort,


    quan menys pensam


    aquí param.


    En lo temps següent


    deixo a mos confrares


    que mengin badejo


    i bones congrades,


    i no botifarres


    ni ventre calent.
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    El sermó, segons una auca de la Funcions de Barcelona del primer quart del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  En temps dels nostres avis les gents humils feien un gran consum d’arengades; la corranda se’n fa ressò:


  
    Set setmanes de Quaresma,


    només hem pogut menjar


    arengades rovellades,


    mongetes i bacallà.

  


  Hom creia que per a complir degudament el dejuni calia menjar-ne un mínim de cent:


  
    No hi ha bona Quaresma


    sense cent arengades.

  


  El gran requisit d’aquest temps eren les tripes de bacallà o el bacallà amb panses i pinyons. No es podia guisar amb llard ni amb cap altra mena de greix; tot s’havia de cuinar amb oli. A fi de treure-se’n el regust, per postres hom menjava bunyols i sobretot recuit de llet. Les lleteries feien, amb llet, diferents requisits que constituïen les postres de la temporada. Les pageses que acudien als mercats, portaven recuits enfilats en una veta, que posaven en ziga-zaga al voltant de llurs cistells, damunt de llençols blancs com la mateixa llet.


  L’any 1845, hi hagué gran escassetat de peix i gairebé no se’n trobava de salat. El Papa féu la concessió de poder menjar carn certs dies; concessió que, amb el curs del temps, s’ha augmentat considerablement. Els dies que es podia menjar carn, vers mig matí feien des de la Seu un toc especial de campana, toc que la gent qualificava de campana carnissera.


  Així que entrava la Quaresma, començaven a passar els mantegaires, que anaven amb grossos paners plens de boles de mantega, car aquesta menja havia estat típica del temps d’abstinència, sobretot quan hom practicava un rigorisme alimentari més intens que modernament. Venien la mantega en forma de boles. Hom la conservava en aigua, que mudava tot sovint. Es menjava com a gran requisit, ben ensucrada i barrejada amb mel.


  El requisit de verdura propi de la Quaresma havien estat els espinacs. Els dies que hom volia fer un extraordinari, en menjava d’amanits, en menjava com a verdura i en menjava en truita. Perquè:


  
    Amb el menjar de l’hort


    la Quaresma no hi pot.

  


  Pel Baix Urgell, els dies de dejuni havia estat costum de menjar panedons. Eren una mena de coques, de set o vuit unces de pes, fetes amb espinacs, panses i pinyons. Constituïen una producció casolana. Cada panedó servia per a la col·lació d’una persona. Generalment, al migdia hom menjava una simple sopa d’oli i al vespre un panedó com a àpat principal. Per tal de no decandir-se, la gent menjava molts alls. Hom creia que animaven i donaven vigoria. La gent deia:


  
    L’all


    fa de tall.

  


  Entre la fadrinalla pobra, que gairebé només podia menjar bacallà i alls, havia estat costum portar, a tall de flor, una cabeça d’alls al trau del gec. Així podien sentir-ne constantment la flaire i deien que els animava i els guardava de caure desmaiats per manca d’aliment.


  Una vella menja monacal del temps de Quaresma eren les formatjades: pastissos fets amb mel i formatge, aromatitzats amb comí i essència de pi.


  Una de les menges tradicionals havien estat els torrons. Una nota típica de les fires que es feien dins d’aquest període eren les parades de torronaires d’Agramunt i d’altres indrets.


  Havia estat obligat d’inaugurar el dejuni precisament amb bacallà. Per dinar se’n menjava amb panses i pinyons. Per berenar, quan se sortia a fora, es menjava bacallà amb allioli i una bona amanida. Els qui no sortien a fer fontada menjaven el mateix a casa, per sopar. També es menjaven sopes amb llet, i truites.


  A Menorca, hi havia molta gent que dejunava tot el dia d’avui, per tal de preparar-se devotament per a la Quaresma.


  A l’Empordà, avui i fins al diumenge, hom havia de cuinar obligada-ment amb oli. No podia fer brou de cap mena, ni tan sols olla d’aigua.


  En alguns indrets de Mallorca, avui a la tarda, sortien a la plaça el carnisser i el peixater i simulaven una batussa: a qui va a sobre i a qui va a sota. El carnisser anava per terra i el peixater simulava vèncer-lo. El carnisser se n’anava amb el cap cot, mentre el seu contrari restava amb aire triomfal i vencedor. Durant tota la Quaresma, el carnisser es deixava veure poc, i quan sortia, anava amb el cap baix i com avergonyit, mentre que el peixater trinca va i s’estofava. El Dissabte de Glòria repetien la facècia, i aleshores era el carnisser el que rendia al seu contrari.
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    La baralla del carnisser i del peixoner a les Balears.

  


  Des d’avui deixaven de circular els estanyapaelles, car llur comesa consistia a adobar atuells destinats especialment a coure carn i a fer potatges que restaven privats dins la Quaresma. Tampoc no circulaven els esmolets, ja que esmolaven les eines destinades a tallar carn. Durant el període quaresmal, hom tenia aquesta bona gent com a símbol del pecat i personificació de la temptació. S’amagaven; no sortien de casa sinó el més precís, i sense portar cap eina ni element utilitzat per a exercir llur ofici. La mainada, si els veia, els aporrinava i apedregava. La comparança popular recorda encara aquest sentit amb la frase:


  
    Anar més escorregut


    que un esmolet per Quaresma.

  


  Entre la gent poc devota era opinió que hom no queia en pecat si observava el primer i el darrer dels dejunis quaresmals, encara que no hagués practicat tots els altres. En al·lusió a la cruesa del dejuni, diu el refrany:


  
    Adéu, dimecres de cendra,


    que el diable se t’endugui;


    per quatre dies de gras,


    set setmanes de dejuni.


    Adéu, dimecres de cendre,


    adéu, el meu estimat,


    que fins d’aquí a set setmanes


    no podré menjar més carn.


    Dimecres de cendra,


    que el diable et prenga.

  


  Com una extensió del dejuni, a Mallorca, per la Quaresma, la gent anava a dormir gairebé a entrada de fosc. Ben poca vida es feia en les hores de fosca. La cançó popular es fa ressò del costum:


  
    Sa Corema ja és passada;


    Mare de Déu, que no torn,


    que tinc s’esquena pelada


    d’anar a dormir tan dejorn.


    Ja som partit roda plena


    i me’n vaig al de dellà;


    ala, anem-nos-en a colgar,


    que ja som dins sa Corema.

  


  A les Balears creuen que si hom fa dins la Quaresma quelcom propi del temps de les Carnestoltes, fa tornar la Quaresma enrera, i, per tant, s’allarga el període d’abstinència i penitències.


  Representació de la Quaresma. — El dejuni i l’abstinència són practicats per molts pobles de cultura retardada, sempre com un preludi a les cerimònies d’aspiració de les primícies menjades en àpat ritual i sagramental. Té per objecte mantenir el cos en estat de puresa, per tal d’evitar el contacte de la divinitat, el cos de la qual es creu contingut en el primer pa i el primer vi i d’altres aliments, amb d’altres menjars impurs per no haver estat sotmesos a depuració ritual i religiosa. Diversos pobles, a més de la dieta, es purguen i prenen vomitius que els deixen mig extenuats.


  En moltes cases, especialment on hi havia mainada, acostumaven fer un ninot de paper que volia representar la Quaresma. Li donaven forma de dona, amb els braços estesos i les faldilles molt bombades, per tal que la part inferior tingués l’espai suficient per a haver-hi set peus, que simbolitzaven les set setmanes de duració de la Quaresma. Li feien la testa de forma circular. Si el qui la feia era prou hàbil, li pintava uns ulls, un nas i una boca i els hi marcava retallant-li una mica la fesomia. Aquesta figura solia fer-se amb la butlla de l’any anterior, ja caducada. Hom penjava el ninot al darrera de la porta de la cuina o a l’escudeller del damunt dels fogons. També hi havia qui la penjava part enfora de la finestra o del balcó, de manera que pengés al buit i fos ben visible des del carrer.
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    Figures representatives de la Quaresma, retallades en paper, que servien de calendari d’aquest període d’abstinència. Cada setmana hom li tallava una cama. La Bacallanera, de Barcelona, dibuixada per Tomàs Padró (1867). — La Sarraïna del Cardener i el Solsonès (1810). (Col. de l’autor.) — La Quaresma de Barcelona (1950). (Col. M. Ros.) — La Quaresma de Girona (1910.) (Col. de l’autor.)
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    Figures representatives de la Quaresma retallades en paper. Barcelona (1946, 1917, 1948 i 1949) (Col. M. Ros); 1912 (Col. de l’autor.)
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    Figures representatives de la Quaresma en paper retallat. La Patorra de la Cerdanya i el Rosselló (1950). (Col. C. Bauby, de R.) La Patorra, segons un dibuix de «L’Almanac Català-Rossellonès de la Veu del Canigó».

  


  En un dels dibuixos de La Casa Vella, del notable barceloní Apel·les Mestres, degut a la ploma d’aquest distingit artista, hom hi veu la vella de les set cames penjada a la finestra.
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    Casa de Barcelona de mitjan segle XIX amb la figura de la Quaresma, penjada a la finestra; segons un dibuix d’Apel·les Mestres que il·lustra La Casa Vella, obra del mateix autor. (Bibl. Arxiu Històric Municipal de Barcelona.)

  


  El costum d’exposar aquesta figura a la finestra, darrera de la vidriera del balcó o en un altre punt visible des del carrer, sembla que havia estat molt general i venia a constituir com un testimoni de fe i de religiositat. Un semblant feien a Itàlia amb la Vella Serrada de mitjan Quaresma, així mateix simbòlica d’aquest període.


  Cada diumenge, en tornar de missa, el cap de casa o la mare, davant de tota la mainada, amb una certa solemnitat familiar li tallava un peu, per significar que ja n’havien passat una altra setmana. Aquest ninot venia a ésser com el calendari casolà infantil de la Quaresma, que marcava les setmanes transcorregudes i les que encara faltaven per a acabar el període de dejuni i de privacions.


  Hi ha una graciosa estampa d’imatgeria popular que representa la Quaresma, figurada per una dona aparentment vella que en una mà sosté un bacallà i en l’altra una cistella amb arengades i verdures, menjars propis del temps de Quaresma. Part de sota de les llargues faldilles, també hi surten els set peus simbòlics. D’aquesta estampa, en coneixem dos tipus amb profuses edicions. Les cases on no els venia de gastar els dos «quartos» que costava, compraven una estampa d’aquestes, en comptes de fer el ninot de paper retallat, de què hem parlat. Eren molts els establiments de queviures que penjaven una estampa d’aquestes a la porta durant tota la Quaresma, amb intenció de recordar a la parròquia les privacions que comportava aquest període i l’abstinència que de certs menjars calia observar, si hom no volia caure en pecat.
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    Estampa de la Quaresma de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Estampa de la Quaresma de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Figura de la Quaresma del Museu folklòric de Ripoll.

  


  El diumenge de Pasqua hom solia tirar al foc la figura de què parlem. A més dels noms propis de Quaresma, a Barcelona era anomenada la Bacallanera, al Pla de Bages, la Sarraïna, i al Rosselló, la Patorra.


  Alguns establiments, especialment les bacallaneries, acostumaven emmarcar aquesta estampa amb arengades, bacallans i altres productes propis d’aquest temps. De vegades era representada per un grossíssim bacallà, penjat al sostre enmig de la botiga; hom feia penjar de la seva base altres set bacallans petits i set grosses arengades, i d’aquestes hom n’arrencava una cada setmana.


  Hi havia establiments que tenien una figura a tall de nina vestida de vella amb robes vistoses i llampants, per l’estil de sa Jaia Serrada de Mallorca.


  Al Pla de Bages pengen la figura al faldar de la xemeneia. Fan creure als infants que està allí de vigilància per tal que no mengin carn, la qual els escanyarà si no observen el precepte quaresmal.


  Al Solsonès, la figura tenia la forma com d’una forquilla de set nues; la del mig més llarga que les altres, i les laterals, gradualment més curtes. L’anomenaven també la sarraïna, qualificatiu molt despectiu i denigrant. La tallava el cap de casa en acabar el solemne sopar gras i mig de cerimonial del diumenge de les Carnestoltes, el darrer àpat que hom podia menjar carn. Cada diumenge, en tornar de missa, se li tallava igualment una cama, començant per les més curtes, equivalents a les setmanes que menys costaven de passar, l/na setmana se li tallava la d’un costat, i l’altra, la de l’altra. La més llarga corresponia al dia de Pasqua, i aquell dia hom ho feia seguint un cert ritual, que explicarem en aquesta diada. Entre la mainada de la casa s’establia una competència per veure qui fóra el qui tallaria la cama de la sarraïna.


  Pel Bergadà i pel Solsonès, la gent penjava la vella sarraïna a l’escó de la llar. Hi havia qui creia que això havia d’ésser precisament de cara al foc i, per tant, de part de dins, mentre altres opinaven que no podia veure el foc i que l’havien de penjar al darrera del respatller i, per tant, part de fora de l’escó, des d’on no podia veure la llar. També hi havia qui deia que les set cames volien representar els set-cents anys que els moros van governar la nostra terra i, per tant, la Quaresma i abstinència que de la llei de Déu van haver de patir i experimentar els cristians.


  A Palafrugell, el ninot tenia set braços en lloc de set peus. El penjaven a la llar, i el darrer dia de Quaresma feien una gran foguera, al cim de la qual posaven el ninot. Si el fum se n’anava ben lleuger xemeneia amunt, menjaven una truita amb botifarra, i, si no hi pujava, se la menjaven sense embotit.


  No tenim dades de la personificació de la vella Quaresma per les contrades de la Catalunya Nova. En alguns indrets del Camp de Tarragona havia estat costum de penjar set arengades en algun punt adequat de la cuina o de la llar; sovint, de la lleixa o de l’escudeller. Hom les disposava de manera que pengessin al buit i pendolessin a l’aire. Cada diumenge, en havent dinat, hom n’arrencava una, semblantment a com en altres llocs tallaven la cama de la figura. Aquesta arengada era la base d’un berenar molt frugal amb què hom solia esplaiar-se dins de l’austeritat alimentària d’aquest període.


  A Menorca, hom donava a la figura el nom de s’Àvia Corema, i la representava per una figura feta de cartó, vestida amb robes generalment d’indiana, i en les cases acomodades, fins de seda, de color groc o avinagrat. Tenia, així mateix, set cames. La pintaven plena d’arrugues en el front i galtes i amb una barba molt bífia i nas d’aguilot, la punta del qual gairebé es tocava amb aquella. Sostenia amb una mà uns rosaris, i amb l’altra, una cistella plena de verdures i una ampolla d’oli. Era erigida amb certa solemnitat. El dimarts de Carnestoltes, el cap de família, al punt del toc de la queda, les nou del vespre, presidia i portava el rés del rosari; un cop finit aquest, tancava la porta de la casa, la qual, durant tot el temps quaresmal, es tancava en aquella bora i ja no tornava a obrir-se més tard. Treia la figura del canterano i la penjava al tres-pol del menjador, on restava durant tota la Quaresma, com presidint el menjar i vigilant que aquest fos segons prescrivia l’Església. Cada setmana se li tapava un peu amb un llenç, per indicar que anava passant el seu regnat. El Dissabte de Glòria, després del toc d’Al·leluia, hom la despenjava. Si era molt vella, se la cremava en el foc de la llar; les seves cendres eren curosament recollides per la mainada, i s’organitzava, per part d’aquesta, una mena de processó d’enterrament en el pati, hort o jardí de la casa.


  Al costat d’aquestes Àvies Coremes, riques i valuoses, n’hi havia d’humils, tallades en paper acartonat i pintades a mà, de l’aire de les catalanes impreses, però més boniques i de més mèrit, perquè eren totes fetes a mà, malgrat llur caire industrial. Figuraven una vella xaruga arrugada, intensament bífia i picona, vestida a la menorquina amb uns llargs rosaris penjats a la cintura, acabats amb una gran creu que li arribava gairebé fins arran de terra. A una mà duia un bacallà, i a l’altra, unes grans graelles, no pas per fer carn a la brasa, com sembla, sinó per fer-hi peix fresc i bacallà. Aquestes figures constituïen una graciosa i interessant imatge d’art popular. Era corrent guardar aquest ninot mentre era aprofitable, a voltes mudant-li el vestit. Per no tallar-li les cames, hom les doblegava i les subjectava de manera que no sortissin per sota de les faldilles, i això donava la sensació que les hi havien tallades. No sabem qui feia aquestes Àvies Coremes típiques. Modernament, des de les darreries del segle passat, hi havia a Maó tres germans fadrins que es dedicaven a diverses petites indústries tradicionals i, entre d’altres galindaines, feien Àvies Coremes, pintades sobre cartó, de fesomia semblant a la que hem indicat, i que no anaven vestides de roba. En feien de dues mides. També era corrent guardar-les tants anys com eren aprofitables. A Mallorca es feia una representació d’un ordre semblant. Se l’anomenava sa Jaia Serrada. Era representada per una figura somàtica; n’hi havia que eren completament de talla, mentre que d’altres estaven disposades per a ésser vestides com una imatge o una nina. Se la vestia a tall de pagesa mallorquina, amb riques robes de seda. Hom la disposava asseguda en una mena de cadira, darrera de la qual hi havia un armariet o calaixet per a guardar els peus, segons hom els hi anava traient cada setmana, car estava feta de manera que se li podien treure del tot. Damunt de la falda hom li posava bledes, enciams i altres verdures del temps i un bacallanet sec. Aquestes Jaies constitueixen avui valuoses peces d’antiquari. També se n’havien obrades de terra cuita, però no havien abundat gaire.
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    Figura en cartó retallat de sa Jaia Serrada de Menorca, 1910. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Figures menorquines de sa Jaia Serrada (la Quaresma) de l’obra Die Insel Menorca, de l’arxiduc Lluís Salvador. (Bibl. de Catalunya.)

  


  Els grans ensenyaven la figura als infants i mai no es descuidaven de dir-los: «Si menges carn, sa Jaia Serrada vendrà i te’n durà.» La persistència d’aquesta amenaça va arribar a fer de la Jaia una ogressa per a fer por als infants en tot moment de l’any i per qualsevol motiu, en un pla completament allunyat del motiu originari. La Quaresma esdevingué, per tant, un vulgar personatge de la por infantil.


  Antigament, per terres valencianes, hom vestia un ninot ben estrany i esparracat que volia simular una vella amb una filosa a una mà i a l’altra una arengada cap per avall, ben grossa i ben rovellada.


  A Alguer es feia una representació semblant. La figura de la Quaresma era pintada damunt de paper amb diversos colors i adornada amb papers i estampes, també de colors distints. Els establiments de diferents menes solien penjar-ne a la porta i en moltes cases particulars es feia això mateix. Cada divendres se li tallava una cama. El Dissabte de Glòria, al toc d’Al·leluia, era cremada enmig del carrer, amb gatzara, però amb certa cerimònia.


  La personificació de la Quaresma mitjançant una vella arrugada i xaruga és comuna a Itàlia, França, Suïssa, als pobles eslaus del sud i en algunes terres de cultura germànica.


  Antigament, com que durant aquest temps estan aixecades les velacions, no es celebraven casaments. Només casaven en casos molt extremats i per raons excepcionals i generalment poc agradoses. Dins d’un pla de compassió, hom aplicava als qui es trobaven en aquest cas el següent refrany, avui poc entenedor:


  
    Per Quaresma estima els teus


    i per Pasqua estima a Déu.

  


  Hom creu que l’austeritat arriba fins a ésser sentida pels ocells, i diu:


  
    Els ocells,


    per la Quaresma festegen


    i per Pasqua es casen.

  


  Hom aplica la creença a diverses espècies determinades.


  La Quaresma és el temps de les garses. Durant aquest període festegen i promouen gran cridòria i xerrameca. La gent sent dir als garsots:


  
    —Si no fossis tan xerraire,


    ens casaríem, ens casaríem.

  


  I elles responen, enfadades:


  —Més xerraire ets tu!


  Hom creu que el parlar de les garses per la Quaresma és ben diferent del de la resta de Pany, puix que ara només parlen d’amoretes, i tot són magarrufes i moixaines i no treuen el geni fins que són casades. Com a gents de bona criança no es casen fins per Pasqua, que ja no és pecat.


  A Mallorca, durant la Quaresma havia estat privat el festejar. Els sacerdots penyora ven i comminaven amb tot rigor els enamorats que anaven a veure la promesa, i les fadrines que no rebutjaven als festejadors. Els promesos es veien molt de tard en tard, i com menys es parlaven, més creien que complien amb el precepte quaresmal.


  Hom també té per pecat fer esquellots, perquè el soroll molesta Nostre Senyor i perquè és una mostra d’alegria i de broma que enutja Jesús. D’ací que molts vidus, per mica que puguin, esperin per casar-se aquest moment de l’any.


  Hom havia considerat pecat tot allò que, per insignificant que fos, podia representar una expansió i un gaudi. Era rigorosament privat tot espectacle, llevat de la representació del drama sagrat de la Passió, que, com diem en la pàgina 580, en els seus orígens no era pas considerat com un espectacle, sinó com un acte de devoció i com una mena d’extensió de les funcions religioses. La gent anava a veure la Passió per plorar i per compungir-se. L’abstenció de tota expansió arribava fins al punt de creure pecat àdhuc el tocar música, i no cal dir que el ballar, que, només de pensar-hi, feia esborronar fins els més transigents i tolerants. Hom també tenia per pecat el cantar i el xiular.


  En al·lusió a la privació absoluta de tot espectacle diu el refrany:


  
    Per la Quaresma,


    els comediants


    poc treballar


    i molt dejunar.

  


  Els espectacles públics sembla que no es van introduir en la Quaresma fins a l’any 1801, en què fou obert el teatre a una companyia de funàmbuls. La innovació va cridar molt l’atenció, tant per la novetat del cas com per la singularitat de l’espectacle, poc conegut a casa nostra. És molt probable que arran d’aquells espectacles fos publicada l’auca popular dels funàmbuls, que encara servia per a jugar la mainada quan érem nois. Des d’aleshores foren permesos els exercicis gimnàstics, que no eren considerats com a teatre pecaminós, però havien d’ésser completament muts i sense música. El cas referit va despertar una gran afecció envers la gimnàstica, i, com que era espectacle quaresmal, el jovent, durant aquest període, es dedicà amb certa predilecció a fer tombarelles i altres exercicis semblants, que eren qualificats de fer les forces, com un entreteniment propi d’aquest moment de l’any.


  Era tolerat el teatre de titelles, que, ja que no hi havia altre espectacle durant aquest període, adquiria una importància excepcional, car hi anaven moltes persones grans, amb l’excusa d’acompanyar els infants. A la primeria, sembla que fou veritablement teatre per a mainada, però amb el temps va evolucionar i, com en el teatre de ninots, del qual parlem en la pàgina 607, els titelles van representar tota mena d’obres del gran teatre, però amb certa preferència drames truculents i esgarrifosos i peces còmiques de caient murriesc i atrevit, no gaire ortodox ni moral i, per tant, renyit en tots sentits amb l’ambient propi de la Quaresma.
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    Personatges tradicionals del teatre de titelles: la Marieta, en Titella, en Tòfol i el dimoni.
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    Personatges del teatre tradicional de titelles: En Recuca, la Quiscàrria Biscarris o Piscarris, en Rapau, la Mort i en Patot.

  


  També els geperuts s’havien lliurat amb certa preferència al teatre de titelles, sobretot temps enllà. A Barcelona havia estat molt popular un teatret establert en un carreró que no passa, dit per la gent dels Geperuts, que encara es pot mig veure a la primera colzada del carrer del Paradís que dóna a la plaça de Sant Jaume.


  Al peu de la porta dels vells teatres de titelles hi havia hagut una dona estranyament vestida, mig com una disfressa, amb una canya molt alta a la mà, que bé podia recordar una joglaressa o histriona. Feia propaganda de l’espectacle i cridava la mainada que passava. Era la que venia les entrades i donava els bitllets per a la rifa que tradicionalment hom feia entre els concurrents a les funcions de titelles. Generalment rifaven un tortell. Efectuaven el sorteig els mateixos ninots, enmig de gran gatzara. La rifa es feia a mitja funció, i era corrent que l’afortunat es mengés el tortell acte seguit. Hi havia teatres que a mitja funció donaven berenar, que constava d’un llonguet i xocolata, als espectadors infants. L’estranya dona de la porta tenia al seu càrrec el posar ordre en el gran guirigall que solia armar la mainada espectadora. Com a signe d’autoritat, se servia de la canya, amb la qual ventava cops al cap dels més cridaners.
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    La vigilant dels teatres típics de titelles que venia les entrades, posava ordre a cops de canya al cap dels assistents, curava de la rifa del tortell i repartia el pa amb xocolata.

  


  La restricció referent a tocar la música en públic i a organitzar balls públics va durar fins al destronament de la reina Isabel, l’any 1869. El corrent de liberalisme que va portar aquell fet polític va deixar de tenir la música per pecat, i van organitzar-se balls en tot temps, sense recança.


  El teatre no fou autoritzat fins al darrer terç del segle passat; però no eren permeses obres còmiques ni àdhuc alegres i festives, car desdeien del sentit de dolor que havia de regnar durant aquest període. Tanmateix, els teatres havien de restar tancats tots els divendres i des del Dissabte de Passió fins al Diumenge de Pasqua. Els diumenges que sortia alguna processó, tampoc no podien actuar, per tal que la gent hi pogués concórrer. Aquests dies no es permetien ni tan sols les funcions de titelles.


  Avui, a l’església, es fa la imposició de la cendra als fidels, com a signe de purificació, pels mancaments comesos durant els dies tèrbols i boirosos de les Carnestoltes. Hom els aplica la cendra al front, per tal d’imposar-los del memento, homo, que li recorden que de la pols ve i que pols s’ha de tornar. Aquesta cerimònia litúrgica ha donat nom al dia d’avui.


  La cendra enclou el sentit del dolor, de la humilitat i del sacrifici.


  A Falset creuen que la cendra que hom imposa als fidels cria polls, i d’ací que la gent rebutgés deixar-se-la imposar.


  La cendra procedia de la crema dels palmons beneïts el Diumenge de Rams de l’any anterior.


  A mitjan segle XV, a la Seu de Barcelona repartien cendra beneïda als fidels. En la documentació de l’època figuren diverses partides de sis diners per comprar mig quartà de cendra de serments al gremi de blanquers i assaonadors, cendra destinada a ésser repartida al poble.


  Els nostres avis creien que el qui en tota la vida menjava fins un mesuró de cendra no moria en pecat i anava al cel. Se’n menjava una mica avui i més la vigília de Nadal, de la del foc d’aquella nit.


  A Barcelona, des de l’any 1819 va començar a organitzar-se la processó dita de la Bona Mort, a càrrec de la congregació del mateix nom. Sortia de l’església de la Mercè i anava a la de Santa Caterina. Més tard de l’any 1835, que aquella església fou destruïda, anava al Col·legi del Bisbe, situat a la Rambla dels Estudis; després anava a l’església de Santa Clara, abans d’haver-hi la comunitat de monges. Més endavant anava a l’oratori de Sant Felip Neri. Presidia la processó una imatge del Sant Crist. Els congregants anaven vestits amb vesta negra i alta cucurulla al cap. Duien els improperis de la Passió i una gran profusió d’ossos humans. D’ací que el poble l’anomenés la processó dels ossos. Un dels congregants portava un plat de cendra que contínuament assenyalava amb el dit. La congregació tractava de recordar al poble la idea crua i esgarrifosa de la mort, i de convidar-lo a la penitència redemptora i purificadora del pecat. La gent es congregava en munió per veure-la passar.
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    La processó de la Bona Mort, segons un full de rengle del darrer terç del segle XIX editat per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona. (Col. de l’autor.)

  


  A Son del Pi sortia una comparsa formada per tres personatges: l’àngel de la Guarda, la mort i el dimoni. Aquest darrer feia molta fressa i la gent el temia perquè es posava per les cases, enfilant-se pels balcons i per les finestres.


  Les esglésies que es proposaven organitzar alguna processó durant la Quaresma, penjaven el dia d’avui, part de fora de la façana, una gran bandera de color negre o morat, la qual venia a constituir com l’anunci de la processó que hom volia celebrar.


  Algunes de les esglésies més importants: la Seu, Santa Maria del Mar, el Pi, la Concepció, Sants Just i Pastor, avui posaven part d’amunt de l’altar un vel, que el cobria durant tota la Quaresma. Recordava el vel del temple de Jerusalem, que es va esquinçar llavors de la crucifixió de Jesús. Als ulls populars, aquest vel tenia la forma d’un bacallà, i així l’anomenava la gent, i afegien que era un símbol de l’únic tall que podien menjar els pobres durant el període de penitència que avui s’iniciava.


  A la Seu començaven els sermons de Quaresma. Hi acudia una gran gentada, per tal de sentir per primera vegada el predicador d’aquell any. Eren punt de reunió d’enamorats, i, tot escoltant les plàtiques piadoses, el jovent hi festejava. Aquests sermons eren qualificats de misteris i anunciats per un toc de campana especial. La gent en deia, en sentit recte i figurat:


  
    Quan a la Seu repiquen,


    senyal de misteri.

  


  Una corranda de l’època, ens diu també:


  
    S’ha acabada la Quaresma,


    s’ha acabat el bacallà,


    s’han acabat els sermons,


    s’ha acabat el festejar.

  


  Des d’avui quedava privada la barreja dels dos sexes en totes les processons que es celebraven durant la Quaresma.


  Vers el segon terç del segle passat hi hagué pessebristes que per la Quaresma feien calvaris: quadres per l’estil del pessebre, però amb escenes plàstiques de la Passió i de la darreria de la vida de Jesús. Els tenien exposats durant tota la Quaresma, i la gent els anava a visitar, un semblant del que per Nadal feia amb els pessebres. La concurrència mai no era, ni de bon tros, tan nombrosa, i les visites no es produïen en el pla de gatzara i d’alegria que caracteritzava el fet d’anar a veure pessebres, car el temps no s’hi adeia. Els calvaris donaven lloc a un ambient ple de severitat i austeritat i a una unció religiosa superior a la motivada pels pessebres. Però els calvaris van durar poc; no se’n feien gaires, i llur composició, escenografia i iconografia es desenvolupaven en un pla superior al que era general i comú en els pessebres. Els calvaris estan força estesos pels països del Nord, on la fredor del paisatge sembla que entoni més amb el drama punyent del Gòlgota que amb l’esperançador esdeveniment de Betlem.


  Ara fa un segle, en moltes llars menestrales, en acabar el rosari cantaven els goigs del sant del dia, per tal que els ajudés i protegís. A la cambra on passaven el rosari hi havia un marc amb vidre, a tall de quadro, en el qual cada dia es posaven els goigs del sant del dia que presidia el rés, i així es constituïa en testimoni de l’acte de pietat que se li dedicava. Aquesta mena de litúrgia casolana va induir que fossin dictats i impresos goigs dedicats a molts sants que no gaudien de culte ni de devoció a casa nostra, i va propulsar el col·leccionisme de goigs, que els devots ordenaven segons les dates de celebració de la festa dels sants a qui cantaven, fet que vingué a constituir el detall més tingut en compte en els goigs. Des d’avui, al cant casolà dels goigs del sant del dia s’afegien les cobles de la Mare de Déu dels Dolors i, en algunes llars, les de la Passió.


  Els qui havien comès un desfalc, si avui en feien manifestació pública, en restaven absolts, com també restaven alliberats de la responsabilitat jurídica, mentre en fessin esmena. Avui a la tarda, el culpable de tal sostracció havia d’anar davant de l’església de Sant Jaume, de la ciutat de Barcelona, asseure’s damunt dels graons del davant de la porta, donar-hi tres cops, tot estant assegut, i dir per tres vegades que no podia pagar allò que devia. Feta aquesta declaració, els que li acreditaven deutes havien de conformar-se amb cobrar de la bona manera que fos, sempre que el declarant procedís de bona fe. Aquest costum ha donat origen a la frase anar a donar els tres cops de cul a Sant Jaume, per a indicar que algú ha fet bancarrota o que no pot pagar els seus deutes.


  El dia d’avui, les persones que es consideraven renyides o víctimes de greuge cercaven de reconciliar-se. Era corrent que fos l’agreujant o bé el que es tenia per més ofès el qui anés a trobar l’altre i li proposés la reconciliació. Hom sentia un càrrec de consciència si havia de començar el temps dels dejunis i de les austeritats materials i corporals amb recances morals i espirituals. Per grossa que fos l’ofensa rebuda, mai no era rebutjada la reconciliació, si una de les dues parts la demanava.


  Antigament, segons conta la veu popular, el qui havia fet un delicte petit en podia restar perdonat si el dia d’avui en feia penitència pública. Els qui havien malparlat o bescantat algú, sense que se n’haguessin derivat conseqüències, en l’estaven perdonats si concorrien a la processó amb la cara descoberta i anaven plorant durant tot el seu curs. Els qui havien fet algun robatori de poca importància podien absoldre-se’n si anaven a la processó a peu descalç, o de genollons, si allò robat era una mica important.


  Antigament també, els qui havien comès algun pecat i volien penedir-se’n sortien pel carrer amb la cara coberta de cendra. Seien damunt de cendra i menjaven pa pastat amb cendra.


  Les persones de sa casa que no anaven a enterrar la sardina, tornant de la processó es reunien en tertúlies i organitzaven la primera sessió d’ombres xineses de la temporada. Era obligat representar la comèdia Lances del Carnaval. Aquell dels presents que es tenia per més apte feia com un sermó moral, en el qual reprovava els excessos i llibertats de les Carnestoltes. Parlem en detall d’aquest tipus de teatre casolà en la pàgina 613 i següents.


  A Mallorca, avui amaguen els jocs de naips, i puix que hom creu que durant la Quaresma els naips es tornen dimonis i endimonien el que hi juga, ja no tornen a sortir fins per Pasqua.


  En canvi, al continent era temps típic de jugar-hi per passar les vesprades que no convidaven a sortir. Circulaven amb més abundor que la resta de l’any venedors de jocs de cartes, que hom qualificava humorísticament de busca-raons, puix que solien ésser origen de disputes i baralles. Anunciaven llur pas amb el crit tradicional de: «Un busca-raons, dos quartos.» La veu popular explica que hi ha jocs de naips fets a l’infern, que és l’única indústria que s’hi exerceix i que hi ocupen els condemnats de més bona conducta. El dimoni té interès a difondre els naips perquè són esca de perdició i de pecat i li porten molt de negoci. Les cartes obrades a l’infern es coneixen perquè el color vermell és molt més intens i fort que de costum.
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    Crit típic de venedor de naips, recollit a Barcelona per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Crit típic de venedora de violetes, recollit a Barcelona per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Igualment hom creu que si avui s’escombra la casa ben neta, durant tot l’any no surten formigues ni es fan teranyines, i que cada cop d’escombra val per tres, i així hom pot tenir la casa neta amb menys esforç.


  La pagesia té la creença que avui és el dia més bo de l’any per a sembrar les patates. Creixen ràpidament, no es podreixen, i donen molt més fruit i molt saborós. La sembra d’aquesta jornada és qualificada de fer cendra.


  Pel Montserrat creuen que perquè les figueres no siguin borrascoses cal plantar-les precisament el dia d’avui. Si es fa al matí, ja faran figues l’any vinent; si al migdia, als dos anys; si a la tarda, als tres, i si a hora fosca, als quatre. També hi ha qui creu que, si es planten després de migdia, creixen amb les branques cap per avall.


  A Andorra i les altres poblacions on subsistia la Consòrcia, avui celebraven una missa en sufragi de les ànimes dels germans morts durant l’any. Al migdia feien un dinar col·lectiu, que marcava el final de l’actuació de la confraria durant aquella anyada.


  A la vila d’Amer celebraven una fira molt important, concorreguda per gent de tota la rodalia. Era costum ballar tres sardanes. Per respecte a la circumstància d’ésser el primer dia de Quaresma, només les ballaven homes sols. Els ballaires, pagesos tots, portaven el típic bastó, i per tal de no perdre’l ballant i que no se’ls barregés amb els dels altres si el deixaven a terra, se’l posaven dret, pla damunt de l’esquena, per sota del gec, de manera que els sobresortia un bon tros amunt del cap.


  Hom creu que dins la Quaresma les bruixes augmenten llur força com a tals, que multipliquen llurs facultats bruixesques, i que és, per tant, el temps de l’any que són més perilloses i quan fan més mal.


  A Altea, els infants fan festa d’anar a l’escola, i fan al mestre un present, que rep el qualificatiu de «punt». Els nois juguen a la plaça, dirigits i vigilats pel mestre.


  Hom creu que durant la Quaresma no esclata cap flor perquè desdiria del compungiment i de la penitència propis d’aquest període. Només n’és una excepció la violeta, la qual, però, per associar-se al dol de l’home es vesteix de morat, color que, antigament, havia representat el dol. Passada la Quaresma, no esclata cap més violeta; d’ací que la gent associï aquesta flor amb el moment de l’any que ens ocupa i digui:


  
    Temps de violetes,


    temps de penitència.

  


  Hom creu que les violetes són el premi que Jesús envia als bons cristians. Per això no se’n sent l’olor fins que hom s’ha confessat, i deixen de fer-ne passada la Quaresma.


  Així que ha passat Pasqua, esclata tot un bé de Déu de flors, per tal d’associar-se a la joia i al goig de la resurrecció de Nostre Senyor.


  La Quaresma té un petit refranyer:


  
    Quaresma plujosa


    collita granosa;


    si massa fort ho fa,


    ni palla ni gra.


    La Quaresma ventosa


    i la Pasqua plujosa


    fan l’era granellosa.


    La Quaresma entra seca


    i amb secada se’n va.


    La Quaresma, si comença mullada,


    mullada acaba.


    Quan la Quaresma plora,


    l’hivern ja és fora.


    Temps quaresmal, vent infernal.


    Temps quaresmals,


    vents ponentals.


    Quaresma ventolera,


    pocs cavallons a l’era;


    si massa en fa,


    ni palla ni gra.


    Per Quaresma


    i per Advent,


    temps de ponent.


    Mes ençà o més enllà,


    la Quaresma en març caurà.


    No pot sortir març


    de la Quaresma.


    No hi ha març sense Quaresma.


    El març


    sempre és quaresmat.


    Si vols trobar la Quaresma curta,


    manlleva diners per tornar per Pasqua.


    Ni la Quaresma és curta


    per qui està endeutat.

  


  PRIMER DIJOUS


  CADA començava l’ensenyament de la doctrina a les esglésies.


  Cada migdia, sortia pels carrers un escolanet, amb una canya llarga i una campaneta, per tal de cridar i aplegar la mainada, a fi d’anar a aprendre la doctrina a la rectoria, on l’ensenyava el vicari. Sortia un escolà de cada parròquia i seguia els carrers de la demarcació. Els xicots, en sortir d’estudi, s’agregaven a l’escolà i formaven grans colles. Movien molta gatzara, i venia a ésser motiu de gresca i de divertiment infantils. El costum va persistir, a Barcelona, fins als voltants de l’any 1890. La canya encloïa un vell sentit pedagògic. Els mestres antics tenien al seu costat una canya ben llarga. Quan algun deixeble enraonava, es distreia o feia alguna altra entremaliadura, el mestre, des del seu seient, li pegava cop de canya al cap, per tal de fer-li posar atenció. Els vicaris de la doctrina havien de fer servir molt la canya per a la xicalla, que, després de tot el matí d’estar tancada a l’escola, tenia més ganes de jugar que no de tornar a encaboriar-se.
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    L’escolà de la doctrina, segons una auca set-centista dels Baladrers de Barcelona. (Col. de l’autor.)
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    L’escolà de la doctrina, segons una auca de costums de Barcelona del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Els nostres avis empraven molt aquesta comparança: més ase que la canya de la doctrina, que ja molts anys que n’aprèn i encara no en sap un borrall.


  L’escolà de la doctrina, generalment, vestia cota i bonet blau. Hi havia parròquies que ostentaven un color especial i propi. Els escolanets de Santa Maria del Mar vestien de vermell, i els del Pi, de morat.


  Els infants que seguien l’escolanet, pel camí de l’església cantaven a cor les cobles de la doctrina, mitjançant les quals hom convidava els fidels a alliçonar-se.


  La quitxalla, per tal d’aprendre millor la doctrina, comprava l’auca de la Doctrina Cristiana, i sabut com és que hi ha coses que entren més pels ulls que per les orelles, i que les imatges es graven al cervell més que els sons, ja no cal dir que, mirant sants, li resultava més fàcil retenir i imposar-se de les paraules del vicari.


  Les lliçons de doctrina duraven fins a quarts d’una, hora tarda per a aquells temps, que la gent dinava a les dotze. Les cases on hi havia nois solien dinar una mica més tard; d’ací deriva que quan el dinar s’endarrereix hom pregunti si estem en Quaresma. També deriva del costum que expliquem el fet que una cosa pròpia només de nois o d’homes sigui comparada a la doctrina, car només anaven a les lliçons els xicots. Ignorem per què les classes no es feien extensives a les noies.


  Els escolanets de Mataró, fins ara encara, voltaven pels carrers amb la campaneta i amb la canya; però, en lloc d’anunciar la doctrina, captaven espècies o diners, a llur profit, anant a visitar les cases més acomodades i benestants.


  Quan regia el tribunal del Sant Ofici, els familiars de la Inquisició passaven, una temporada abans de la Quaresma, per totes les cases, a fi de formar un cens de totes les ànimes que per llur edat s’havien de confessar. Registraven el nom de tots els feligresos en cartipassos, que portaven a les parròquies corresponents. Tothom, quan havia confessat i combregat, havia de passar per la sagristia a donar el nom i l’adreça, que el vicari cercava en el cartipàs de la Inquisició; hi feia una creu al costat, per significar que hom ha via confessat. En al·lusió al sistema de comprovació i de registre d’anar a confessar, especialment per la Quaresma, la gent en deia anar a fer la creu.
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    El compliment del precepte pasqual, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Butlletí acreditatiu d’haver combregat. (Col. de l’autor.)

  


  Barcelona comptava amb set parròquies, a les quals havia d’acudir a confessar tot el veïnat de la ciutat i la pagesia dels pobles del pla, que també era parroquiana de Barcelona. L’excés de confessants era tal, que al peu dels confessionaris es formaven llargues cues. Hi havia dones que es dedicaven a guardar tanda per dos «quartos», equivalents a sis cèntims d’ara. Per cada tanda que guardaven, posaven un mocador a terra, formant rengle al peu del confessionari. Durant aquest període, era curiós de veure, prop dels confessionaris, un seguit de mocadors a terra, l’un darrera de l’altre.


  Després d’abolida la Inquisició, el costum perdurà practicat pel clergat parroquial, que l’observava molt estretament. Se n’encarregaven els vicaris. Més ençà, hom va establir els butlletins de confessió, que assolien la mateixa intervenció per un procediment més pràctic i més ràpid. Els qui no confessaven per la Quaresma eren objecte de diverses sancions eclesiàstiques; una de tantes, la de no poder ésser padrins. Així que hom acudia a l’església en cerca d’algun servei, immediatament hom consultava el llibre de la creu, a fi de saber si havia complert per la Quaresma.


  Com que es feia més consum de rosaris que la resta de l’any, sortien amb més intensitat que en d’altre temps els paternosters, coneguts també per rosariaires, els quals, a més de rosaris, venien medalletes, escapularis i d’altres petits objectes de devoció popular. S’anunciaven amb un crit tradicional.
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    El paternoster o rosariaire, segons una auca set-centista dels Baladrers de Barcelona. (Col. de l’autor.)

  


  També s’havia practicat el comerç ambulant d’estampes. El costum ja ve de lluny, puix que l’escriptor cinc-centista Lluís Vives ja ens en parla. Duien un gran paquet d’estampes de diversos sants, sobretot dels més venerats, que anaven enumerant en anunciar llur pas i pregonar l’article.
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    El marxant d’estampes rossellonès, segons una auca de Baladrers de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Moltes eren les dones, sobretot les velles, que tot escoltant els sermons feien mitja; d’ací que per Quaresma els marxants d’agulles voltessin més que en d’altre temps. Venien agulles de cap, de cosir i de fer mitja, i s’anunciaven amb un crit típic que es referia a les de cap i que deia:


  
    —Noies, l’aguller:


    vint agulles un diner.

  


  La Quaresma venia a marcar com una fita dins del calendari dels jocs infantils. Com que el cantar era pecat, hom deixava de practicar els jocs amb cantarella i els que es mouen a base de cançonetes, i com que hom creu que el picar i copejar el sòl fa trontollar les voltes de l’infern, perjudica el dimoni i li fa treure foc pels queixals de tanta ràbia, hom preferia els jocs amb què es movia fressa per terra, per tal de perjudicar-lo.


  Durant aquest període, no tan sols hom jugava només a certs jocs, sinó que, a alguns, la mainada els donava una interpretació especial que no els aplicava durant la resta de Pany. En els jocs d’enginy i d’habilitat, cada vegada que s’errava o que fallava constituïa com un indici de pesar damunt de la consciència un pecat, del qual calia confessar-se. En els jocs de competència, habiliosos i d’atzar, el que guanyava creia que l’èxit no era degut al seu enginy, sinó al fet d’estar en gràcia de Déu, per trobar-se pur de pecat, i, per tant, tenia per segur d’anar al cel si es moria ; mentre que el perdre era senyal d’estar sota la influència diabòlica i feia tenir l’infern per segur. Col·locats els jocs en aquest pla, algunes parts de les figures i dels traçats que hom sol dibuixar a terra i damunt dels quals es descabdella el joc, eren, durant la Quaresma, qualificats de cel i d’infern, d’acord amb les evolucions del joc i segons menés a guanyar o a perdre. Una bona part dels jocs infantils reconeixen origen màgic i són romanalles de sistemes antics d’astrologia judiciària, caiguts en descrèdit, arreplegats per la mainada, entre la qual sobreviuen en llur part material i mecànica, perduda tota llur valor oraclera i semisagrada, que tant havia preocupat l’home d’ahir. Durant els temps quaresmals, però, alguns d’aquests jocs recobraven quelcom de llur valor des-acreditada, i la mainada, com els màgics i bruixots antics, treu deduccions del resultat mecànic de la jugada, a la qual dóna sentit oracler.


  Un dels jocs quaresmals era el de l’osset; resta de l’antiga astràgalomància, molt estesa pels pobles de civilització clàssica, entre els quals havia gaudit de gran prestigi. Els magnats dels pobles vells no escometien cap empresa de certa importància sense escodrinyar abans l’oracle amb l’astràgal o osset. Aquest sistema encara resta avui en ús entre tribus i pobles endarrerits. Els ossos emprats formen tota una llarga sèrie de formes i tipus diversos. És opinió estesa que de l’astràgalomància deriven els daus. La nostra mainada emprava un osset del turmell de pota de xai. El tirava enlaire com un dau, i segons de la cara que queia a terra, resultava la jugada. Les cares de Tos prenen els noms de panxa, forat d’aigüera, rei i botxí; els dos primers, presos de la fornia de l’os vista per ulls infantils.
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    El joc de l’osset.

  


  Al qui mena el joc hom l’anomena el rei i té al seu servei un altre jugador qualificat de botxí, que és el qui, per ordre i manament del primer, sanciona als qui perden. El botxí pega als qui perden amb dos bastonets i al so de dues cantarelles que varien segons que el perdedor hagi tret panxa o forat d’aigüera; aquesta sort comporta més càstig i d’ací que la cançó sigui més llarga. Aquest curiós aspecte del joc pot recordar els temps en què els botxins assotaven al so de cançons que marcaven el ritme del garrotejar, de les quals tenien tot un repertori de llargades diverses, segons fos el nombre d’assots a donar, i tot cantant, al mateix temps que s’ajudaven a la feina, s’estalviaven d’haver de comptar, puix que la durada de la cantada els marcava el nombre dels assots. Els botxins grecs ja cantaven, i encara ho feien els estiracordetes i aprenents de botxí de París del temps de la Revolució mentre netejaven la guillotina. Coneixem d’altres cançons de donar cops de puny i d’estirar orelles, pròpies de forades i fontades, que també s’havien cantat per la mort del porc.
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    Cantarella de l’infant que feia de botxí en el joc de l’osset, al ritme de la qual bastonejava el company que havia perdut. Recollida a Barcelona per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  També era molt corrent el joc de bales, resta de la vella pisomància, la qual emprava pèsols per escatir el futur. Era joc de nois. Feien a terra dos clotets, que rebien el nom genèric d’ouets. Qui feia anar la bala al cel guanyava; però, per a dirigir-l’hi, calia passar molt a la vora de l’infern, on hom riscava de caure amb molta més probabilitat que no hi havia d’arribar al cel.


  Un altre joc d’aquest temps era el de bitlles. En les cultures clàssiques havia estat un dels preferits per les donzelles, que li donaven sentit eròtic i l’empraven per saber qui fóra el seu galant i el temps que trigarien a casar-se. Les bitlles equivalien a galants o a anys. La nomenclatura actual del joc recorda encara una mica l’origen judiciari.


  També es jugava molt a l’estre, el canut o la quirla. Tal era un canonet de canya, dreçat enmig del camp del joc, damunt del qual els jugadors posaven rodolins, cartons o monedes. Hom l’havia de fer caure amb un cop de palet o pedreta, tirats des de certa distància; el qui s’errava o bé estava en pecat havia d’afegir un punt damunt de l’estre, i passava a tirar un altre. El qui tocava l’estre i no el bolcava, es trobava en temptació, i no li calia afegir res a l’estre; el qui el bolcava i feia caure els punts que sostenia, estava en gràcia, anava al cel i ho guanyava tot.


  Les nenes sobretot, jugaven a les set pedres o a pidraltes. Tiraven set pedretes enlaire, d’on les agafaven, ara amb una mà, ara amb les dues; uns cops eren agafades al vol i altres cops amb el palmell o amb el revés, i tant ho feien procedint a copsar-les d’una a una i alternadament, com totes alhora. Però així com, generalment, aquest joc es mou al ritme d’una graciosa cantarella, la qual mena el seu curs, ara les nenes no cantaven pas, per no pecar; en alguns llocs, jugaven a la callada, i en altres, al ritme de formuletes més resades que cantades, i de tènues melopees. Aquest joc ofereix un sens fi de variants; les nombroses formuletes que s’hi empren per menar-lo estan rublertes de frases i de paraules sense sentit ni significat en la parla d’avui, que sobreviuen com un testimoni de la rancior del joc, i que, amb tota probabilitat, tenien en altres temps valor màgic i deix d’encantament, dirigits a les pedretes per tal que revelessin amb docilitat i sinceritat allò que hom els consultava, car el manyac joc de les nostres nenes d’avui és la supervivència d’un dels diversos sistemes litomàntics jugats per les velles sibil·les i mantesses.


  Les nenes també saltaven a corda, però tampoc no cantaven com en d’altres moments de l’any. Creien que llurs salts feien trontollar a desdir les voltes de l’infern. Aquest joc, l’origen del qual també se’n va molt enllà, sembla que havia format part dels antics ritus de caient sagrat d’iniciació de les donzelles per poder prendre estat. Entrava en les proves a què s’havien de sotmetre les fadrines per palesar llur capacitat per a casades. El joc de saltar a corda, que avui és infantil, fou, temps enllà, propi de dones grans i joc de jardí, sobretot entre la societat benestant i la gent més rica. Hom pot dir que les nostres besàvies totes havien saltat a corda essent dones. Moltes que ni se’n recordaven durant l’any, s’hi lliuraven per la Quaresma.


  Un altre dels jocs preferits d’aquests temps consistia a fer voltar el cèrcol. Aquest exercici havia tingut aplicació terapèutica. Hipòcrates el recomanava als qui estaven massa grassos i als qui patien de bronquitis, perquè feia suar molt i minvar les carns.


  En la Roma antiga, el fer voltar el cèrcol havia constituït un espectacle i un exercici de persones grans. Hom en feia rodar més d’un alhora, amb les dues mans, o els feia descriure gracioses figures i evolucions. Hi havia cèrcols de bronze i d’altres metalls, que, en rodar, produïen un so especial, al qual hi havia jugadors que sabien imprimir una música que els donava personalitat i segell propis. Els cèrcols que feia voltar la nostra mainada per amoïnar el dimoni són els continuadors dels cèrcols romans. Per les contrades vinateres la xicalla feia voltar cèrcols metàl·lics de bóta, i per les contrades de muntanya, abundants en boscos, se’ls construïa ella mateixa amb xescla. Hom també emprava cèrcols dels barrils d’arengades.


  Un dels grans jocs quaresmals era la xerranca, conegut també amb les denominacions de palet, cimbori, nonet, titllo, dies de la setmana, i encara amb molts d’altres noms. Hom fa córrer un palet o un test, a peu coix, per damunt d’un traçat, que ofereix un gran nombre de variants; dibuix que enclou l’essència del joc i que conté els departaments del cel i de l’infern. Els jugadors no paren de saltar a peu coix i eixancarrats. Aquest joc sembla ésser la des-ferra d’un sistema màntic de caràcter mèdic, emprat pels pobles antics per localitzar les malalties i saber quin òrgan els calia medicar. Hi ha traçats que adopten la forma de les cadenes de l’escut de Navarra, tan afavorit per la llegenda. Aquests jocs ja els practicaven els infants romans, i per tal que no haguessin de pintar el traçat damunt del sòl amb guix o amb carbó, com havíem de fer nosaltres, les figures eren dibuixades per l’enllosat dels carrers, i encara avui se’n poden veure.


  Un altre dels grans jocs quaresmals era el de la baldufa. Com tenim dit, l’exercici de fer ballar la baldufa havia format part de les antigues cerimònies rituals agràries. Els pobles antics se servien de baldufes per a un procediment màntic judiciari. Feien ballar diverses baldufes alhora, generalment tres, pintades de colors diferents, o que eren de mides així mateix diverses. Per donar-los força se servien, així mateix, de cordons, que també variaven en gruixos i en color. Els màntics establien relació entre les condicions de les baldufes i el temps i la manera com ballaven, i en treien deduccions i averanys. Les feien ballar damunt de traçats marcats a terra. Els nostres infants també feien voltar llurs baldufes dins de diversos cercles concèntrics, que poden recordar els traçats astrològics i que tenien llur valor dins del conjunt del joc.


  Encara un altre joc típic era el d’agulles o de la terreta. Els jugadors escampaven per terra un nombre d’agulles i les cobrien de terra. Amb una pedra picaven al sòl, per tal de fer somoure la terra que cobria les agulles, i quan en descobrien una, se la podien quedar i podien tornar a tirar. Si no en destapaven cap, havien de deixar picar un altre dels companys i no hi podien tornar fins que els tocava el torn.


  No res menys eren jocs quaresmals la barrisca, feta amb cartons, rodolins, pinyols, pedretes, o altre element de tipus monetari entre infants, el joc de botxes, parent del de bitlles i del de bales, al qual també jugaven homes, en un pla tant interessat com d’esbarjo; el de pinyols, dels quals es feien piles a terra, piles que hom havia de fer caure o esbarriar a cops de palet, tirat des de certa distància i seguint les regles fixades pel joc; i encara d’altres que exigien, en més o en menys grau, el fer remor o el moure fressa arran de terra.


  A part dels jocs de carrer i de plaça, la mainada es lliurava a diversos entreteniments casolans quaresmals, entre els quals el mes important era el de fer titelles. La quitxalla sempre tracta d’imitar els grans; per tant, no és d’estranyar que volgués fer a casa, i dins dels mitjans al seu abast, les funcions que els diumenges veia al teatre representades pels xamosos ninots de cartó que feien la seva delícia. Aquest entreteniment infantil havia estat tan estès, que gairebé constituïa l’únic divertiment casolà de la brivalla durant aquest període de privacions i d’austeritat. Els qui per pobresa o per manca d’ambient no podien comptar amb veritables teatrets i amb personatges corporis de cartó s’acontentaven amb ninots de paper retallat que hom venia arrenglerats en fulls litografiats editats per l’imatger barceloní Paluzíe, que també publicava teatrets de paper, decoracions i d’altres elements d’escenografia teatral infantil. La mainada imitava i reproduïa les funcions que feien els titelles grans, adaptant els seus ninots als personatges d’aquella escena, o bé s’empescava peces i improvisava diàlegs servint-se dels elements al seu abast. Aquest passatemps, desconegut per la mainada d’avui, havia constituït un dels entreteniments més enginyosos i educatius de les generacions infantils del darrer terç del segle XIX, sobretot entre nois; les nenes no sabem que intervinguessin més que com a espectadores.
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    Teatre de titelles de paper, dibuixat per F. Soler i Rovirosa i publicat per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona, el darrer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Titelles de paper dibuixats per F. Soler i Rovirosa i publicats per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona, el darrer terç del del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Titelles de paper dibuixats per F. Soler i Rovirosa i publicats per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona, el darrer terç del del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Titelles de paper dibuixats per F. Soler i Rovirosa i publicats per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona, el darrer terç del del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Titelles de paper dibuixats per F. Soler i Rovirosa i publicats per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona, el darrer terç del del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Titelles de paper dibuixats per F. Soler i Rovirosa i publicats per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona, el darrer terç del del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Un altre entreteniment casolà infantil d’aquest temps era el joc del punyet o del catoc. Com més eren, més bé anava. Feien una alta columna de punys closos damunt d’una taula, al voltant de la qual estaven disposats. Anaven posant ara un puny, ara l’altre, seguint el ritme d’una cantarella que menava el joc. Quan ja els hi havien posat tots, el de sota de tot treia el seu puny i la columna queia esbarriadament per manca de base, o bé, si es volia fer durar el joc, metòdicament hom anava treient els punys de sota i tornava a posar-los damunt i feia durar l’exercici fins que per mala voluntat d’algun jugador la columna es desballestava.
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    Cantarella del joc del puny, punyet, recollida a Barcelona per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  La quitxalla contemplava i llegia les auques de tema sagrat amb preferència a d’altres, per tal d’estar a l’ordre del dia, com podríem dir-ne, i de mantenir el to de misticisme i de devoció propis d’aquest període. Les botiguetes que venien auques i les parades de romanços presentaven en primer terme les auques de la Història Sagrada, que la mainada anava a mirar exposades, i procurava adquirir-les així que li queia un diner a les mans.


  Una expansió pròpia de la Quaresma havia estat el fer volar estels. El temps es presta, car es mouen vents petits, que permeten l’enlairament dels estels sense gaire perill que se’ls emportin. Fer volar estels havia constituït un esport de persones grans, i sobretot els diumenges, els glacis de les muralles, l’Esplanada i els voltants de la ciutat es veien plens d’estel·laires. Generalment els estel·laires es feien els estels, però hi havia qui es dedicava a fer-ne per vendre’ls en parades al carrer, on es reunien els estel·laires durant la temporada, a fi de discutir sobre el mateix art estel·laire. Hi havia tres nuclis, formats al voltant de sengles parades: la d’En Mingo, que parava a la Rambla dels Estudis, a la paret del palau Comilles, davant de Betlem; la del Sidro, que es posava a la plaça de Sant Jaume, i la del Tòfol, que radicava vora del Rec. En Mingo concentrava els estel·laires del Raval, que actuaven als voltants del portal de Sant Antoni; en Tòfol aplegava els de Ribera, que acudien pels verals de la Ciutadella i del Rec, i el Sidro reunia els qui els feien volar pels indrets de l’«Alameda» o passeig de Gràcia i el Portal de l’Àngel.
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    El passeig per la Rambla, segons la capçalera d’un ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Fou costum de les vetllades de Quaresma passar el rosari en colla. Les dones s’aplegaven en grans reunions. Generalment, solien reunir-se totes les dones vagaroses d’una casa en un dels pisos, i mentre resaven, moltes vegades a les fosques o amb un gresolet d’oli que feia una claroreta molt escassa, feien mitja o bé feien desfiles per al sant Hospital, com un acte de caritat. Abans de la utilització del cotó asèptic, damunt de les ferides i de les nafres hom aplicava desfiles de drap de lli. Els hospitals en consumien grans quantitats, que se’ls feia difícil d’adquirir per escassetat de mitjans. Per Quaresma les mestresses de casa recollien els drapets vells de tela o de bri, de què ja no podien treure cap utilitat, els tallaven de mida convenient i s’entretenien a desfilar-los, i per Setmana Santa, que era permès de visitar els hospitals, els portaven grans mocadorats de desfiles.


  Les vetllades, hom les passava de manera mig religiosa mig profana. A primera hora, hom assistia a les funcions religioses que organitzaven les nombroses confraries devotes, en la majoria de les esglésies de la ciutat. En sortir, la gent es reunia en tertúlies familiars. La fadrinalla jugava, sobretot a jocs de societat, especialment a penyores, que és joc d’amoretes. La gent granada jugava a l’auca i al «quinto», moltes vegades només per passar el temps, servint-se de grans de moresc a tall de monedes o de punts.


  Els captaires que demanaven la caritat a canvi d’una cançó, deixaven de cantar les cançons tradicionals de capta i resaven salms i responsoris, molt adients per a temps de dejunis i penitències i també per a implorar la capta.


  PRIMER DIVENDRES


  A Barcelona, començaven a la parròquia de Santa Maria del Mar els sermons de la Quaresma, que cada any organitzava la Reial Audiència. Es celebraven tots els dimarts i tots el divendres. Eren concorreguts per molts juristes. Els oradors sagrats, escollits entre els de més crèdit, sovint glossaven el tema de la justícia divina i la humana, i en treien màximes i lliçons de moral jurídica, hi acudia molt de públic per tal de sentir com els capellans ensenyaven de justícia als jutges.


  En moltes poblacions, tots els divendres de Quaresma es feia el Via Crucis; hi havia indrets, com a Barcelona mateix, que, per tal que pogués ésser més concorregut, el feien el diumenge. Consistia a figurar el camí que va fer Jesús des de casa de Pilats fins al Calvari. Hom seguia un trajecte determinat, que tractava de simular el carrer de l’Amargura. Estava dividit en catorze estacions, equivalents a les vegades que Jesús es va deturar en el seu camí de dolor. Aquestes estacions solien estar marcades per una creu de pedra o de fusta, clavada a terra o bé pintada a la paret d’un edifici immediat. En els llocs petits i de poc poblat el Viacrucis es solia estendre pels afores de la població, amb preferència per algun cim o turó proper, a fi que semblés més la via del Gòlgota. Per les poblacions grans es feia pels carrers. Hi havia indrets que posaven en les estacions grans quadres amb escenes del Calvari, pintades per mans més creients que destres. Les pintures figuraven escenes adients amb l’estació a què anaven destinades.


  Les parròquies pobres, en lloc de quadres pintats, utilitzaven estampes emmarcades, de les quals en van buidar una vella col·lecció els Abadal, destres gravadors sis i set-centistes, establerts a Moià. També devien emprar estamperia d’aquest tipus les esglésies mallorquines, car, entre el fons de gravats de la casa Guasp, de la Ciutat de les Mallorques, se’n conserven unes quantes fustes.


  Per terres de València, on la indústria rajolera està tan estesa, les estacions del Viacrucis estaven marcades amb rajoles rectangulars, de mida força més grossa que la corrent, que figuraven l’escena al·lusiva a l’estació. Les imatges solien estar inspirades en els gravats en fusta que il·lustren els llibrets populars de devoció. Aquestes rajoles constituïen interessants documents d’imatgeria i d’art populars. El Viacrucis es fa en processó. A cada estació es feia parada, i hom es lliurava a actes de devoció que variaven segons les localitats. Hom cantava una cançó que es troba impresa en fulls populars, il·lustrats amb gravadets referents a cada pas, manllevats als llibrets populars de devoció. La tonada és tota melangiosa i adolorida.


  En molts indrets, aquesta devoció té lloc a dins de l’església. Les estacions són marcades per quadres, penjats a la paret al volt de l’església.


  Pel Ripollès, la gent que va a fer el Viacrucis porta creuetes de palma, beneïdes el Dia dels Rams, i en fer les estacions, les besa, en comptes de besar a terra.


  A l’esglesiola del Calvari de Tortosa, cada divendres de Quaresma s’efectuava la funció dita de les calaveres, segons aquesta disposició. Davant de l’altar se situa un sacerdot, amb una corona d’espines; unes passes al seu darrera, un tercerol, lligat de mans vora una columna, i més enrera d’ell, un altre tercerol, carregat amb una creu. A cada costat de cadascun dels tres es posa un infant amb una calavera a les mans. Un altre sacerdot, assegut, resa la corona. Durant unes denes els figurants indicats romanen agenollats i d’altres estan asseguts.
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    Estampa sis-centista catalana de l’estació de l’Oració a l’hort, la xilografia de la qual figura en el fons de gravats de la Biblioteca de Catalunya.
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    Estampa sis-centista catalana de l’estació del Flagel·lament, la xilografia de la qual figura en el fons de gravats de la Biblioteca de Catalunya.
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    Estampa sis-centista catalana de l’estació del Coronament d’espines, la xilografia de la qual figura en el fons de gravats de la Biblioteca de Catalunya.
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    Estampa sis-centista catalana de l’estació de la Caiguda de Jesús camí del Calvari, la xilografia de la qual figura en el fons de gravats de la Biblioteca de Catalunya.

  


  PRIMER DIUMENGE


  A Barcelona es començava, en aquest dia, a passejar al matí pel passeig de la Rambla, en lloc de fer-ho per la muralla de mar com era costum els altres diumenges de l’any. La Rambla constituïa el passeig matinal de la bona societat i del jovent barceloní durant tota la Quaresma. En el dia d’avui era molt més concorreguda que els altres dies, car hi havia interès a conèixer els prometatges que s’havien fet durant el temps de Carnestoltes, ja que avui era el primer dia que es presentaven en públic. Per aquesta raó era anomenat el diumenge dels enamorats. Molta gent anava a oir missa a l’església de Santa Mònica per poder concórrer més aviat al passeig.


  A la tarda sortia de l’església de les monges de Valldonzella una processó, organitzada per la Congregació del Sant Crist de Natzaret. Durant el curs feia les estacions. Aquesta fornia de devoció fou introduïda a casa nostra pels frares franciscans, establerts al convent de la vella Plaça de Framenors, dita més tard del Duc de Medinaceli. Les creus que marcaven el curs de les estacions estaven plantades pel llit de la Riera de la Rambla i arribaven fins al Pla de la Boqueria, conegut encara pels nostres avis com a Cap de Creus, degut precisament a aquesta circumstància. Al segle XVII foren tretes les creus de la Rambla i esteses enllà de la muralla de terra, vers el Portal de Santa Madrona. Probablement, les processons d’aquell temps feien aquest curs, si cal jutjar per la presència del calvari que hi fou plantat.


  En aquesta, com en la majoria de les processons quaresmals, es portava una gran imatge de Jesús clavat en creu, que la presidia. Aquesta creu és portada enlaire i sostinguda només per la seva base. Aquesta valenta manera de portar aquest tipus d’imatge és propi només de Catalunya, ja que als altres indrets es porta ajeguda i entre diversos fidels. Cal, a més a més de molta força, gran enginy per a sostenir el balanç i matar la balançada.


  Havia estat molt popular el sermó dels pecats mortals, pel qual hom convidava els fidels a l’abstinència dels goigs sensuals i en pintava amb colors molt vius i molt agres els mals espirituals que en provenien. Avui hom començava una novena, també dita dels pecats mortals, la devoció de la qual conduïa a salvar els fidels de caure en temptació. Havia estat popular una cançó referent a aquest tema, la qual hom cantava amb preferència durant aquesta novena i per la de les ànimes a primeries de novembre.


  A quarts de quatre de la tarda, sortia de la capella de la Mare de Déu de l’Esperança una processó que captava per les pobres asilades de la casa del Retir del carrer d’En Xuclà. Era organitzada per la confraria de l’Esperança. S’hi portava creu alçada, i els confrares duien vesta negra i alta cucurulla. Cantaven el miserere, entre les posades del qual intercalaven jaculatòries. Fra coneguda amb el nom de Processó del Pecat Mortal. Va fer-se fins a l’any 1868, en què fou suprimida; segons veu popular, perquè hom no volia que el pecat mortal anés pels carrers.


  Hom ha intentat de restaurar aquesta processó diverses vegades, sense èxit.


  A Manresa sortia per primera vegada la processó sense llums, dita així per no portar els seus assistents cap llum encès. Tenia per objecte propagar la doctrina cristiana. Feia les estacions del Viacrucis. Es parava per totes les places del trajecte; a cada una, i de manera dialogada, era posat de relleu un passatge de la doctrina. Sortia tots els diumenges de Quaresma.


  En les processons quaresmals era privada la barreja de sexes.


  Pel Moianès tots els diumenges de Quaresma sortien les majorales del Roser a captar cera pel monument. Anaven per les cases cantant cançons de Passió, una o dues estrofes davant de cada casa; els estadants els feien una almoina sense fer-se esperar i les cantadores seguien la seva ruta i continuaven la cançó a la casa immediata. Cada diumenge cantaven una cançó diferent. El costum durava fins al Diumenge de Rams, que era el darrer que sortien. Avui solien cantar la cançó de santa Magdalena.
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    Marta es lleva de matí;


    a sermó se n’és anada;


    quan tornava de sermó


    passa a casa sa germana.


    Dalt del cel,


    dalt del cel


    tinguem posada,


    dalt del cel.


    —Magdalena, Magdalena,


    no has anat a missa encara?


    —No, per cert, germana Marta,


    que en tal cosa no he pensada.


    —Vés-hi, vés-hi. Magdalena:


    quedaràs enamorada,


    que en predica un jovenet,


    no pot ser que siga frare.


    Magdalena puja a dalt


    i es posa ses millors gales;


    es posava els anells d’or,


    manilles i arracades.


    Magdalena se’n va a missa,


    sota la trona es posava.


    Al primer mot de sermó


    a plorar ja se’n posava;


    al segon mot de sermó


    Magdalena cau en basca.


    Quan s’ha acabat el sermó


    Magdalena se n’anava,


    dos frarets ja n’encontrava.


    Ja en trobava dos frarets,


    —No em sabríeu dir, frarets,


    qui era el que predicava?


    —Sí, n’era el Déu Jesucrist,


    el Salvador de les ànimes.


    —No em sabríeu dir, frarets,


    on el trobaria ara?


    —A casa en Simó llebrós,


    a la taula, que sopa ara.


    —Magdalena se n’hi va;


    sota la taula es posava;


    amb llàgrimes dels seus ulls


    els peus de Jesús rentava,


    i amb la seva cabellera


    els peus de Cristo eixugava.


    —Alça’t, alça’t. Magdalena,


    que ja n’estàs perdonada.


    —Si és que perdonada en só,


    penitència em siga dada.


    —Te n’hauràs d’anar set anys


    al desert d’una muntanya,


    menjant herbes i fonolls


    prop d’una roca arrambada.


    Magdalena se n’hi va


    i una setena hi passava;


    passats que eren els set anys


    cap a casa se’n tornava;


    passa per vora una font


    i la cara se’n rentava.


    —Mans, qui us ha vist i qui us veu;


    mans, qui us en pot veure ara;


    éreu cobertes d’anells


    i ara sou plenes de llagues.


    Ja en baixa un àngel del cel.


    —Magdalena, n’has pecada.


    —Si és que pecada en só,


    penitència em siga dada.


    —Te n’has de tornar set anys


    al desert d’una muntanya,


    menjant herbes i fonolls


    a una roca arrambada.


    Quan foren passats set anys


    Magdalena ja finava;


    els àngels li feien llum,


    la Verge l’amortallava.[31]

  


  Per alguns pobles de la regió del Montserrat sortia a captar la cera del monument un home que feia el paper de Judas. Anava tot esparracat, brut, escabellat i malforjat per tal de fer-se repulsiu. Era obligat que portés faixa i alguna altra peça de color vermell. Duia una bossa plena de bocins de vidre que no parava de fer dringar com si fossin diners. Contínuament maleïa, flastomava, insultava a tothom i emprava termes acusats perquè li fessin almoina. Es posava al peu de l’església a l’hora de missa major i anava per les cases. Tothom li feia almoina per treure-se’l del davant, puix que la seva relació i tracte eren tinguts per malastrucs. Aquest ingrat ofici solia ésser fet per prometença o com un acte de penitència. Quan no hi havia qui el fes per vot, solia fer-lo el sabater. On més va perdurar el costum fou a Esparraguera, població en què feia el paper de Judas el mateix que prenia part en la representació del Drama Sagrat de la Passió. Aquest costum i la intervenció dels veïns d’aquest poble en les representacions quaresmals que es feien a Montserrat, segons veu de la tradició, van donar origen a la dita proverbial:


  
    D’Esparraguera.


    Judas n’era.

  


  En el segle XV, en les grans catedrals i les esglésies importants, tots els diumenges de Quaresma s’havien celebrat representacions que venien a tenir un caràcter educatiu i anaven encaminades a instruir el poble i a aclarir el que els predicadors havien dit en llurs sermons. No cal dir que els temes estaven d’acord amb el temps de penitència i d’austeritat en què es produïen. Es feien uns escenaris rudimentaris, muntats vora l’altar. Els actors principals eren canonges joves, i la resta dels figurants, sacerdots. En el segle XVI, quan fou establert que els sermons es fessin a la tarda, també s’hi van fer les representacions, ja que aquestes sempre van mantenir el caràcter de complement de la prèdica. La documentació ens ha conservat uns quants títols: La conversió de la Magdalena, La Passió del Senyor, La temptació del Senyor i Els set pecats capitals.


  Pel Baix Llobregat havia estat celebrat l’anomenat sermó del càntir. Enmig de l’església hom penjava un càntir, de manera que pogués balancejar. El predicador feia un sermó en el qual retreia la petitesa de la vida humana davant de la mort inexorable, i convidava els fidels a la penitència i a l’austeritat, per tal d’obtenir la felicitat eterna. Quan volia acabar el sermó imprimia al càntir un moviment de balanceig, el qual anava augmentant gradualment fins que el feia topar amb alguna columna o un altre punt dur, per tal que es trenqués. Així volia figurar la fragilitat humana davant de la immensitat eternal. El trencament del càntir marcava la fi del sermó.


  A l’esglesiola del Calvari de Tortosa s’exposava Nostramo i els fidels, posant els braços en creu, resaven l’estació de Jesús Sagramentat.


  Tots els diumenges de Quaresma hom representava el drama sagrat de la Passió, que no era considerat com una funció de teatre, sinó com una de tantes devocions quaresmals.


  De la representació de la Passió ja se’n troben indicis anteriors al segle XIV. Antigament, les representacions d’aquest gènere no es limitaven simplement a les acaballes de la vida de Jesús, sinó que també comprenien episodis de l’Antic Testament, el qual algunes vegades s’iniciava amb el de la Creació, car sabem que s’havia representat el misteri de la culpa del pare Adam i del fratricidi de Caïm. Hom presentava el pecat d’Adam com a causa de la perdició de l’home. També s’havien representat episodis del Diluvi Universal, de la fundació de Babilònia, i de la tribu d’Israel. Aquestes representacions tenien sentit educatiu i tractaven de convèncer el poble de la necessitat del dejuni i de la penitència, encaminats a purgar els pecats que planaven damunt de la Humanitat i a evitar la reproducció del cataclisme com a nou càstig del cel contra la impietat. Per mantenir la flama de la fe i l’austeritat i sacrifici que demanava la Quaresma, calia estimular el poble amb el record dels perjudicis que podrien planar damunt seu si no era bon observant. No sabem com es devia representar l’escena del diluvi i ens sembla un xic difícil d’escenificar; val a dir que els nostres avis eren molt poc exigents i de bon conformar quant a l’aparat escènic de les representacions incipients, que constituïen el teatre d’aleshores.
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    Adam i Eva, segons la portada d’una història de fil i canya de la creació del món que serví d’inspiració per a les funcions de ninots del primer terç del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    El diluvi universal, segons la portada d’una història set-centista de fil i canya. (Bibl. de l’autor.)
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    El diluvi universal, segons la portada d’una història de fil i canya del segon terç del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    El Judici universal, segons la portada d’una història de fil i canya del segon terç del segle passat. (Bibl. de l’autor.)
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    La destrucció de Jerusalem, segons una història set-centista de fil i canya. (Bibl. de l’autor.)
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    El valerós Samsó, segons la portada d’una història de fil i canya del segon terç del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    El valerós Samsó, segons la portada d’una història de fil i canya del darrer terç del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    El rei Salomó, segons la portada d’una història set-centista de fil i canya. (Bibl. de l’autor.)
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    El vell Tobies i el seu fill, segons la portada d’una història de fil i canya de la segona meitat del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    Nostre Senyor, segons la portada d’una història de fil i canya de la Passió de Jesús de la segona meitat del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)

  


  El conjunt comprenia comunament només el cicle de la vida de Jesús des de l’Anunciació fins a la Resurrecció, i es desgranava per tota l’extensió del calendari. Cada diada era representat el passatge o episodi que hi esqueia. L’Anunciació, els Pastorets, l’Adoració dels Reis, el miracle dels pans i dels peixos, la conversió de la samaritana i la de la Magdalena, fins a la Resurrecció i àdhuc a la baixada de l’Esperit Sant; tot formava part d’un mateix cicle, repartit i desgranat per tota la llargada del calendari. De casa nostra, les dades velles que posseïm són molt escasses i inconcretes. A França fou molt popular una Passió escrita per Jean Michel, integrada per 172 actes o episodis, en la qual intervenien més de 400 persones. També gaudí de molta fama un Misteri dels Apòstols, que constava de més de vuit mil versos, la representació del qual durava quaranta dies, és a dir, tota la Quaresma. A mitjan segle XV va constituir-se a París una confraria per dedicar-se especialment a la difusió o expansió de les representacions del misteri de la Passió. Aquestes representacions tenien un caràcter semilitúrgic i començaven amb el cant de l’himne Veni, Creator; himne que fins ara encara es cantava a Bretanya abans de començar la representació del Drama Sagrat.


  Els versaires i rimaires de l’Edat Mitjana van glossar molt el tema de la vida de Jesús, des de l’Anunciació fins a la Resurrecció, i en van compondre nombroses obres rimades, les quals mai no deixaven de figurar en els escons familiars de les gents d’aquells temps, que se les deixaven i copiaven, i eren tingudes com una joia. Aquelles narracions versificades estaven plenes de llegendes i de tradicions conservades pels evangelis apòcrifs, on abundaven els passatges taumatúrgics i meravellosos, que eren molt del gust del poble. En iniciar-se els misteris, els manuscrits anteriors els van servir de bon llevat i els van donar elements abundosos per a la composició de drames que comprenien tota la vida del Messias, pròdigs en escenes i episodis caiguts avui en oblit. En el misteri representat a Ruan pel Nadal del 1474, hi havia una escena en què a l’instant del naixement del Redemptor morien tots els sodomites. També era freqüent un altre passatge en què apareixia la sibil·la que mostrava l’Infant Jesús a l’emperador Octavià.


  Creiem possible que els vells versaires, dictadors de rimes i glossadors del tema de la Passió anessin a fer sentir llurs produccions pels castells, pels palaus i per les cases senyorials, semblantment als trobadors, que hi feien sentir llur lírica. Aquesta funció la devien satisfer, més ençà, els joglars, que qui sap si també la portaven fins a la plaça pública. És molt remarcable que a Mallorca, fins fa ben poc temps, per la Quaresma hi havia glossadors que recitaven la Passió pels cafès, tavernes i centres populars de reunió. Els glossadors més hàbils improvisaven glosses originals, sovint molt enginyoses i plenes d’humanitat, i altres que no gaudien del do de la poesia innata, però a qui la rusticitat dotava d’una memòria privilegiada, se servien de glosses estampades, que formen part del fons de la literatura de canya i cordill i que han estat reimpreses fins en temps moderns.


  Constitueixen un dels primers llibres impresos a la Península unes glosses a la Passió, del poeta valencià Bernat de Fenollar, estampades el 1493. El primer estamper català de qui tenim notícia, en Pere Posa, també va imprimir una història de la Passió. El senyor Aguiló, en el seu Cançoneret, hi dóna així mateix unes cobles de la Passió. No res menys fou escrita una traducció, en prosa, d’una Passió francesa. Aquestes obres, encara que no siguin dictades per ésser francament representades, solen estar tallades de manera que es fan ben dialogables. Les actuals representacions dels Pastorets i del Drama Sagrat de la Passió reconeixen un mateix origen literari i procedeixen de les antigues rimes que glossaven la totalitat de la vida de Jesús, oi més, des de molt abans de néixer fins molt després de morir.


  Els Pastorets i la Passió, inicialment, formaven un sol corpus, dels episodis del qual s’han derivat, a més de les dues representacions susdites, les figuracions populars de l’adoració dels Reis, de la degollació dels sants Innocents, de la disputa al temple, la conversió de la Samaritana, el Sant Sopar, el lavatori dels peus als Apòstols, etc. Les obres dels antics versaires i rimaires, encara que no haguessin estat escrites precisament per ésser representades, estaven tallades en estrofes fàcilment dialogables i transportables a una forma escenificable. Altrament, no ja el tema, ans la disposició de la trama, els personatges intervinents i àdhuc les mateixes rimes constituïen un bon llevat per a la redacció i composició dels misteris pròpiament dits.
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    Estampa sis-centista catalana de l’estació de la Caiguda de Jesús camí del Calvari, la xilografia de la qual figura en el fons de gravats de la Biblioteca de Catalunya.

  


  L’inici de les representacions fou com un complement de les funcions religioses, encaminat a instruir el poble en els sagrats misteris, i per tant, es pot dir que formaven part de la litúrgia; eren, doncs, fetes dins de les esglésies, en els mateixos altars i, a voltes, en les claustres de catedrals i de cases conventuals, i, com a funció litúrgica, hi intervenia exclusivament gent d’església. Cap a mitjan segle XVI el Concili tridentí va prohibir la celebració de misteris dins de les esglésies, i, en conseqüència, les representacions van abandonar el temple i van sortir a la plaça, i del camp religiós passaren al domini de la gent seglar i del poble. Els misteris, en trasplantar-se, van experimentar necessàriament una transformació. Molt més ençà i en una darrera gradació més acostada a nosaltres, aquestes velles representacions s’han celebrat en locals tancats. Per les escasses dades documentals que fins avui ens són conegudes del misteri de la Passió, a casa nostra aquest procés evolutiu no ha seguit una línia uniforme i regular.
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    Escena del flagel·lament, de la representació de la Passió d’Olesa de Montserrat a la primeria del present segle.
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    Escena de la condemna de Jesús, de la representació de la Passió d’Olesa de Montserrat a la primeria del segle present.
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    Escena del camí del Calvari, de la representació de la Passió d’Olesa de Montserrat a la primeria del segle present.
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    El ball dels diables, de la representació de la Passió d’Olesa de Montserrat a la primeria del segle present.
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    Escena de l’Ascensió de Nostre Senyor, de la representació de la Passió d’Olesa de Montserrat a primeria del present segle.

  


  La dada més antiga que ens és coneguda de la representació del misteri de la Passió a casa nostra data de l’any 1355, que fou feta a la plaça pública de la vila mallorquina de Pollença. Ens trobem davant d’una representació de plaça molt anterior al concili de Trento, quan sembla que els misteris només es celebraven dins del temple. En una col·lecció de consuetes aplegades pel senyor Gabriel Llabrés, procedents de diverses esglésies mallorquines, en figuren quatre sobre temes de la Passió, destinades a ésser representades dins l’església, que també semblen pertànyer al segle XIV.


  A València, el 1375, fou privada la representació de la Passió als fossars del voltant de les esglésies i a l’interior dels temples, sota el ban de deu morabatins i de la pèrdua dels vestits dels qui es trobessin pel carrer amb robes pròpies per a la representació. La crida fou repetida l’any 1391.


  Segons una nota del senyor Monsalvatge, en l’Edat Mitjana, a Sant Eudald de Jou, de la parròquia de Sant Pere de Montagut, s’havien celebrat autes sagramentals.


  A Lleida s’havia celebrat la Passió dins de la Seu i davant de l’altar major. Per raó del tumult i de la gatzara que se’n derivava, l’any 1453 fou privada la seva celebració. A la Seu de Girona s’havien representat els misteris del Centurió, que es feien a les matines, i els de la conversió de la Magdalena i del dubte de sant Tomàs, que es feien abans, o durant les vespres. Aquestes representacions foren privades dins del segle XVI.


  Consta documentalment que al Rosselló, en el segle XV, ja es representava la Passió, i l’historiador i folklorista perpinyanès en Pere Vidal va trobar un fragment del text del segle XIV. Es feia als pòrtics de les esglésies, i la paret servia de fons. Els actors eren homes, i els papers de dona eren confiats a noiets joves. Anaven precedits per un personatge abillat com de doctor o d’advocat, vestit amb cota negra, el qual feia la presentació de l’obra i en desgranava d’una manera sorna l’argument. La indumentària era anacrònica.


  A l’arxiu de la comunitat de preveres de l’església de Santa Maria, de Cervera, figurava una consueta d’una representació feta dins d’aquella església el 1534 i altres anys posteriors. Segons consta en la documentació de la comunitat, la figuració era intervinguda només per preveres. Per a la representació calia l’autorització del Sant Ofici, que no hauria pas consentit la intervenció de gent seglar dins del temple. A mitjans del mateix segle, a Esparraguera ja es feia la Passió a la plaça, probablement amb aquiescència i assentiment de la comunitat montserratina, puix que el pare Abat era senyor del castell i de la vila d’Esparraguera. Un segle i mig més tard, pel bisbat de Vic encara es devia representar la Passió dins de l’església sense observar la deguda reverència, fins al punt que el bisbe d’aquella diòcesi l’any 1704 va publicar un edicte privant la representació del Drama Sagrat de la Passió dins dels temples i comminant amb l’ex-comunió els contraventors. Veiem, doncs, com, a les Mallorques, molt abans de celebrar-se els misteris fora del temple ja feien la Passió a la plaça, i que al bisbat de Vic, un segle i mig després d’ésser privades les representacions dins del temple pel Concili tridentí, encara se’n celebraven.


  Les representacions antigues no devien tenir unitat entre elles i devien oferir un bon nombre de variants i una gran diversitat, com passa eu tots els documents de domini popular. El conjunt es representava durant el curs de la Quaresma, a raó d’un passatge o episodi, més o menys adient, per cada diumenge, i aquells no devien ésser sempre ni a tot arreu iguals ni els mateixos. Trobem refranys que es refereixen a la totalitat de la Quaresma, els quals apliquen a cada diumenge qualificatius i noms especials, originats, amb tota probabilitat, del passatge de la Passió que era tradicional representar-hi.


  
    Primer diumenge de Quaresma,


    resa que resa;


    el segon ja és bo anar a prendre el sol;


    el tercer diumenge


    no fa pecat el qui menja;


    el quart diumenge, si Déu vol,


    me’n vaig a buscar cargols;


    el diumenge de Llàtzer,


    faig una petarrellada;


    el Diumenge de Rams,


    ja en mengen tots els cristians,


    i per Pasqua, feeee!,


    ja no em fa goig menjar res.


    El primer diumenge no n’és dia;


    el segon, valga’ns Déu


    i santa Maria;


    diumenge de Susagna,


    ja han passat tres setmanes;


    diumenge de Rebeca,


    paro la ballesta;


    diumenge de Llàtzer,


    caço una garsa;


    Diumenge de Rams,


    la faig a la brasa,


    i per Pasqua, si Déu vol,


    me la menjo prop del sol.


    Primer diumenge de Quaresma,


    de pensar en el dejuni perdo l’esma;


    el segon,


    ja de vista perdo el món;


    el tercer diumenge,


    ja tot me penja;


    diumenge de Rebeca,


    ja no em trobo la panxeta;


    Diumenge de Passió,


    ja he perdut el braó;


    Diumenge de Rams,


    ja no em queden sinó mans;


    i em faig un tip per Pasqua


    i em passa tota la basca.

  


  El sermó del coremer, celebrat en algunes esglésies de Mallorca en tornar al temple la processó del Dijous Sant, és una resta encara de la figuració de la tragèdia del Gòlgota dins del temple; i tal sermó constitueix una de les formes més primitives i elementals de representació a casa nostra. També n’eren una resta l’escena incipient del Sant Sopar que fins a la darreria del segle passat feien a Argentona, i el lavatori dels peus a dotze pobres, practicat encara al vespre del mateix dia. D’ambdós costums ens ocuparem en detall en parlar del Dijous Sant.


  De la representació a la plaça n’han arribat fins a nosaltres belles mostres, algunes de les quals encara hem pogut veure i admirar dins de llur graciosa rusticitat. Com que formen part de les processons del Dijous Sant, ens n’ocuparem en parlar d’aquest dia.


  Al llogarret de Barruera, de la Vall de Boi, fins ara havien representat la Passió a l’aire lliure, vora del riu. L’anaven a veure gran gentada de tots els poblets de la rodalia i àdhuc de llunyans. Molts no baixaven pas al poble; veien la representació des dels cims alterosos que el volten i a gran distància, sense sentir ni paraula del diàleg, fruint, només, del moviment i de l’espectacle.


  Un aspecte curiós era el de l’organització popular de la representació. Fins a nosaltres han arribat documents vius que ens en poden donar una idea. El més típic, en aquest com en d’altres sentits, és la Passió del llogarret cabreres de Rupit. Com que forma part de la Processó del Dijous Sant, ens n’ocuparem en parlar d’aquest dia. El qui fa el paper de Jesús ve a ésser el director de la representació. Cura de la distribució i ordenació, se sap els parlaments de tots els figurants, i els ensenya als novells actors quan algun no el recorda prou bé. Exerceix damunt dels companys com un patriarcat, sobretot en els afers referents a la figuració, i la seva veu i el seu consell són devotament escoltats, atesos i seguits.


  Els primers que van dedicar-se a representar la Passió s’ho van prendre com una mena d’apostolat, el qual complien amb gran esperit de sacrifici. Hi havia famílies que representaven certs papers per dret propi de consuetud, el qual es transferia de pares a fills. Quelcom d’això s’ha conservat fins fa poc en la representació de Rupit.


  És possible que alguns cognoms, tals com, per exemple, Santpere, Santjoan i Santandreu, entre altres, reconeguin llur origen en famílies que havien vinculat la representació d’aquests papers en el drama de la Passió, de manera permanent i amb caràcter hereditari.


  Del paper de Judas, com que és ingrat, la gent rebutjava d’encarregar-se’n planerament, i hom el feia en compliment de vots i prometences. La gent maltractava i insultava el Judas, car, com més ho feia, més valuosa i eficaç resultava la prometença. Així com els altres papers eren hereditaris, el de Judas variava cada any, per efecte del que acabem d’explicar.


  Els pelegrins que havien anal a visitar el Sant Sepulcre i la Terra Santa s’havien dedicat a fer representacions de passatges i episodis de la vida de Jesús, com explicarem en parlar del dia de Sant Miquel de setembre. Degut a llur coneixement dels llocs sants, hom els creia més capacitats per a representar la Passió i eren preferits a l’altra gent. En molts indrets, els personatges de la Passió eren vinculats en gents d’oficis determinats, tant si es representava amb sentit teatral, com si es desgranava durant el curs de la processó. El paper de Jesús el solia fer el sastre, que ja expressament es deixava créixer la barba i els cabells de manera adient amb la forma com la gent creu que els duia Jesús, segons la iconografia popular. El paper de sant Pere, en les poblacions costaneres, l’ha via de fer obligadament un pescador, i en les terrassanes, amb preferència un amic de pescar amb canya o amb la bagarella al riu. El paper de sant Joan el feia el fuster; el de Judas, el sabater; el de Pilats, el barber, i el de Simó Cirineu, un pagès. Si entre la pagesia hi havia algú molt destre o especialitzat a podar, solia fer-lo ell, car, segons veu popular, el Cirineu venia de podar quan va trobar-se amb la comitiva que portava Jesús al Calvari. En molts casos, semblava com si en l’exercici de l’ofici s’inclogués l’obligació del càrrec, ja que s’havia donat el cas de fer algun dels papers indicats gents descregudes i àdhuc renegadores, que no refusaven fer el paper que els estava assignat, perquè llur ofici s’ho portava.


  Segons la tradició, Judas era sabater; tenia unes mans de plata, i Jesús li va encarregar unes sabates per a la seva Mare, que era molt delicada de peus, caminava amb certa pena i no trobava cap sabater que li sabés fer prou bé les sabates. Judas va fer meravellosament bé el parell que Jesús li va demanar. Jesús el va distingir tant, que li va proposar que el seguís i que formés part del seu col·legi. Els sabaters es donaven per molt honrats fent de Judas, puix que no veien en ell el fals deixeble, sinó el sabater que va gaudir del gran honor de calçar a la Mare de Déu, circumstància que interpretaven com una gran distinció.


  La tradició conta que, antigament, els veïns dels pobles del peu de Montserrat, com un acte de devoció vers la Moreneta, durant els diumenges de Quaresma pujaven al monestir i representaven la Passió, que acudia a veure una gran gentada perquè, al mateix temps que complia amb una devoció quaresmal semiobligada, retia culte a la Mare de Déu de la muntanya. Cada poble tenia al seu càrrec la interpretació d’uns determinats papers. Els d’Esparraguera van excel·lir a fer el paper de Judas, fins al punt d’originar la dita tòpica:


  
    D’Esparraguera,


    Judas n’era.

  


  Sembla que havia estat costum que els qui havien de prendre part en les representacions de la Passió assistissin a oir missa vestits i caracteritzats. En la celebració ocupaven un lloc preferent respecte a tota la resta dels fidels. Poca estona després d’acabats els oficis, començava la representació. És molt possible que antigament els divins oficis i la representació estiguessin en estreta relació i que els creients sortissin a la plaça a gaudir de l’espectacle com una continuació de l’acte litúrgic, celebrat així en dos llocs. L’acció del temps altera el valor dels fets, i darrerament la concurrència dels actors i figurants, vestits i maquillats, constituïa com un reclam per a la funció, completament deslligada de la festa religiosa i ja sense cap nexe ni contacte entre elles. Així ho trobem a Mollet del Vallès, on els apòstols i el gran conjunt dels figurants anaven primer a missa. En sortir, feien com una passada tot cantant la cançó de la Passió. Finida la passada, anaven al local de la representació. A Badalona eren només els «armats» els qui anaven a fer diferents passades pels carrers per anunciar i recollir la gent per a la funció.


  En les poblacions petites la Passió s’havia representat als molins, car era on podien trobar-se sales i cambres més grans que en d’altres llocs i més o menys utilitzables per a fer-hi espectacles. A Esparraguera i a Olesa de Montserrat encara es conserva el record tradicional de quan els molins feien de teatre.


  La representació de la Passió en locals tancats, amb l’extensió que avui la coneixem, data de mitjan segle XVIII.


  L’any 1763, per tal com el poble movia avalot en les representacions, amb gran perill de la pau pública, fou publicat un reial decret privant les representacions escèniques de tota classe per places i carrers i reduint-les a locals tancats. Abans, però, la Passió ja es feia als hospitals; la dada més antiga de què hom té notícia, d’una celebració en local tancat, correspon al 1750 i al fet que els confrares de la Puríssima Concepció de Manresa van demanar una sala al Sant Hospital, amb la condició de partir-se el guany entre aquest establiment benèfic i la susdita confraria.


  El teatre fou tingut per pecaminós i hom considerava els vells comediants com a gent herètica i indesitjable. Hom només concebia el gaudi del teatre amb la condició que se’n derivés un profit per als desvalguts i necessitats, i d’ací que sols fos permès d’organitzar espectacles teatrals als hospitals, i que, en conseqüència, la Passió fos organitzada per aquests establiments benèfics, moltes vegades en sales espaioses dels mateixos hospitals, que feien l’ofici de teatres sense cap alteració essencial en la disposició general fora de l’acumulament de cadires. Hi havia llocs on la gent es portava la cadira de casa. Sobretot per poblacions camperoles, la gent seia a terra, damunt dels tapaboques i de les mantes ben cargolades, que feien com de coixins. Tanmateix, sempre es mantenia una separació entre homes i dones; ells, a la dreta, asseguts per tota la llargada de la sala, i elles, a l’esquerra. La barreja no era permesa en cap cas. Com que gairebé sempre la concurrència femenina era superior a la masculina, a voltes es donava el cas que els homes estaven amples, mentre que les dones havien d’estar dretes per no cabre-hi, i àdhuc se n’havien d’anar per no poder ni entrar al local.


  A un cap de la sala hom penjava una cortina, ben baldera, la qual agafava tota l’amplada que feia l’ofici de teló. Hom enretirava només la meitat de la cortina. Darrera la part que restava a cobert s’amagaven els actors mentre no actuaven, i es muntava el rudiment de decorat del quadre següent. Quan finia la representació d’un quadre, es feia córrer la cortina vers el cantó que restava descobert; amb ella passaven també, mig embolicats, aquells figurants que no calia que actuessin, i restava al descobert el costat de la sala amagat fins aleshores, on continuava la representació del quadre següent. Per tant, mitja obra es feia al costat dret de la sala, i l’altra, a l’esquerra, i mitja funció era feta de cara als homes i les dones la veien de garbí, i l’altra meitat, al contrari.


  Estigué molt estès el costum de representar la Passió de Nostre Senyor de manera popular i per gents que, durant la resta de l’any, per res no intervenien en coses de teatre. Com que les representacions eren benèfiques, els actors no cobraven res. Es representava en moltes poblacions, i s’establien competències entre elles. Les més acreditades en feien cada diumenge i, en alguns casos, fins els dijous i tot.


  Donada la molta extensió del text, la gran profusió de figurants i la diversitat d’escenes i episodis, necessàriament havien de produir-se un gran nombre de variants, encara que totes haguessin provingut d’un mateix tronc; cas que considerem molt improbable. A mitjan segle XVIII, fra Anton de Sant Jeroni, de Vic, trinitari descalç del convent de la Rambla, de Barcelona, va fer una recopilació dels diferents episodis més o menys accessoris al drama de la Passió, i va endegar i corregir una mica el diàleg, i amb gran èxit fou representada a la casa dels comuns de Vic, a profit del Sant Hospital d’aquella ciutat, l’any 1773, i aquell mateix any fou imprès el text per una estampa vigatana. A Manresa, feia anys que també celebraven la Passió, amb gran concurs de devots, que acudien de tots els pobles de la rodalia. Els fidels manresans, que la feien, com els de Vic, per devoció i a profit de l’Hospital, no es van sentir conformes amb les esmenes introduïdes pel trinitari vigatà, i van fer estampar la versió del text que ells empraven, en pla de disconformitat amb els de Vic. Es pot dir que les dues versions són iguals, llevat d’algunes alteracions en els parlaments. La trama, la disposició, el desgranament, l’extensió i el nombre dels figurants no difereixen, i són iguals als que presenta un text manuscrit que fins a les darreries del segle passat posseí un veí d’Illa, copiat el segle XVI i que havia servit de pauta per a les representacions fetes al Rosselló, on fins a la Revolució francesa la tragèdia de la Passió havia estat molt popular. Fins a les darreries del segle passat fou costum, en anunciar les representacions o en parlar-ne, d’indicar si es seguia el text de Vic o el de Manresa.


  Després de la publicació d’aquests textos, hom pot dir que va restar establert un tipus propi per a la representació, el qual ha perdurat fins ara en la seva forma essencial, variant només d’escola.


  Fra Anton no es titula autor del text; fa constar que el va corregir i augmentar. De segur que va consultar diversos textos, els va aplegar i els va donar cohesió i encadenament, i des d’aleshores va restar fixat el text que ha esdevingut típic i tradicional per a les representacions extenses i completes. Han sobreviscut alguns altres textos d’escenes i episodis aïllats que es representaven en les esglesioles i les processons de llogarrets escampats, i que no han sentit la influència de les representacions en local tancat, francament vilatana i ciutadana. Hi ha un fet difícilment explicable: l’existència ben coetània de dos textos gairebé idèntics i tantíssim llargs. Pot donar-se el cas que el compilador i endegador no fos pròpiament fra Anton; que l’unificador fos anònim i que, abans de la publicació del pare trinitari, s’hagués establert un text manuscrit i no imprès, seguit pels devots de Manresa entre d’altres.


  Un manuscrit de la primeria del segle XVIII fa constar que no és del tot exacte el text emprat per a la representació celebrada a Manresa l’any 1708. Fra Anton potser va fer al text manresà les petites alteracions que distingeixen les dues versions i va donar el llibre a l’estampa fent constar el seu nom, amb el qual no van estar conformes els manresans, que van aixecar bandera en pla d’oposició.


  La tradició esparraguerina suposa fra Anton de Sant Jeroni monjo de Montserrat, i hom ha dit que a la darreria del segle XVIII hi havia al monestir un monjo d’aquest nom encarregat de l’administració dels castells i senyorius del monestir i que, per tant, devia estar molt en contacte amb els vassalls d’Esparraguera que feien la Passió i que, possiblement inspirat en aquesta representació, va dictar el text que ha esdevingut tradicional i va esmenar-ne les errades i contradiccions que, de segur, devien contenir els textos anteriors. Es fa inversemblant que fra Anton de Sant Jeroni, trinitari de Vic i Barcelona, que va publicar el text de la Passió l’any 1773, pugui ésser el mateix monjo benedictí d’igual nom, administrador dels senyorius de Montserrat que, anys més tard, va publicar el mateix text. Si no es tracta d’una confusió probable, pot donar-se el cas de dos frares del mateix nom interessats pel mateix misteri.


  La publicació d’aquests textos va contribuir notablement a la difusió de l’espectacle. Obtenir un text manuscrit amb el fi de copiar-se’l havia de resultar difícil i laboriós. Abans no hi havia les facilitats d’avui.


  La gent que posseeix documents d’aquest tipus els té en una estima molt superior a la que pròpiament haurien de merèixer, i sent un gran egoisme pel que fa a deixar-los copiar, tant per por de perdre’ls com per la recança de propagar-los i de difondre’ls. Aprendre’s el text de memòria anant a veure l’espectacle com a espectador resulta gairebé impossible. Aquestes circumstàncies havien de dificultar la difusió de l’espectacle. La publicació del text va posar a l’abast de tothom allò que fins aleshores havia estat patrimoni d’uns quants i va ajudat a la formació de grups escènics en moltes poblacions. Per donar una idea de la difusió, direm que ens són conegudes fins a 35 edicions dels dos textos clàssics, publicades, a part de Vic i de Manresa, a Barcelona, Girona. Lleida, Tarragona i Igualada.


  El misteri de la Passió és llarguíssim, tant, que la seva representació durava un matí i una tarda. Estava dividida en dues parts: la primera, la Presa, comprenia les escenes preliminars a la Crucifixió, i es representava al matí; un cop finida, la gent anava a dinar. Dues hores més tard es reprenia el drama amb la segona part, dita el Tabor, la qual comprenia les escenes del Calvari. El text és bastant vulgar, molt a l’abast i del gust del poble, i a desgrat del seu to punyent, té alguns passatges còmics, en els quals intervé Judas, que, en certa forma, fa de graciós. Aquest ha de vestir precisament de vermell i ésser roig de pèl; tal personatge no s’hauria comprès sense aquestes circumstàncies. Portat el seu cos a l’infern, els diables armen un gran ball al so de panderetes i castanyoles, que despertava l’entusiasme del públic i que sempre calia repetir; ball produït enmig de gran espetec de «carretilles» i focs de bengala. Una nota també còmica era el cant del gall referent a la negació de sant Pere. Era corrent encarregar aquest cant a algun ximplet o beneitó, que procurava lluir-se en la seva comesa, gairebé sempre de manera pintoresca i poc formal. La gent esperava el cant del gall per fer-se un tip de riure. Diu la veu popular que el «gall» de la Passió cantava amb el nas, i per a figurar la seva veu amb propietat, cal cantar amb accent nasal. D’això deriva el qualificatiu de nas de gall, aplicat als totxos i beneitons.


  Un altre pas còmic, encara, es produeix arran de l’escena del lavatori. Jesús, després de rentar-los els peus, fa un petó a cada deixeble. Judas, com que ja va mig de mal aire, així que el Mestre l’ha eixugat s’aixeca precipitadament i fuig. Jesús, en anar a fer-li un petó, mig cau i besa a terra.


  El qui fa de Judas va vestit de vermell, tot pengim-penjam; duu la cintura lligada amb una corda d’espart que mig arrossega. Va tot despentinat i piotxo. Parla farfallós i a empentes. Camina a grans gambades i balustreguejant. Mira de reüll com recelós i contínuament gesticula i fa ganyotes. Va sempre darrera del grup dels companys, una mica separat, i, quan es deturen, es posa de costat i estira les cames bruscament i com si l’anessin a ferrar. Remuga i rondina tostemps.


  La llibertat de la celebració d’espectacles i la pèrdua de l’exclusivitat per part dels hospitals no van produir-se fins ben entrat el segle passat. La primera edició del text de fra Anton de Sant Jeroni, del 1773, diu que fou representada a la sala dels Comuns de la ciutat de Vic; però, encara que fos feta a la casa comunal, devia ésser-ho a profit de l’Hospital. La primera edició manresana de l’any següent fa constar que les representacions eren a benefici d’aquest establiment. Els teatres no es van generalitzar fins dins del segle passat. Resulta curiós d’anotar que una edició del text de fra Anton estampada a Lleida el 1870 diu, en la portada, que és apta per a representar-se en tots els teatres del Regne. Ja s’havia generalitzat la representació de la Passió al teatre.


  A Barcelona es feia al Teatre de les Olles i al Teatre Nou, que s’instal·là en la vella església dels caputxins de la Rambla, en el terreny que avui ocupa el passatge de Madoz. S’hi entrava pel carrer d’En Ferran, que aleshores estava obert només fins arran del dit temple, al qual hom pujava per un tram de graons. La gent hi anava en sortint de missa i mig com a una extensió d’aquesta, portada per un impuls de devoció i no amb esperit d’anar a comèdia. Ai matí hom representava la conversió de la Samaritana i la de la Magdalena, l’entrada de Jesús a Jerusalem, el comiat de Jesús i de la Mare de Déu, el Sant Sopar amb l’escena del lavatori i del comiat de Jesús dels seus deixebles, la venda de Jesús per part de Judas, la Presa a l’Hort de les Oliveres i la negació per part de sant Pere, amb l’indispensable cant del gall. A les dotze finia la representació de la Presa. El Tabor comprenia la desesperació de Judas i el suïcidi penjant-se en una figuera borda. Continuava amb el jutjament efectuat per Pilats, la flagel·lació, el camí d’amargor, la Crucifixió i la Resurrecció. Hi prenien part un gran nombre de figurants. Hom jutjava la importància de la representació per la gentada que hi sortia, pel paper compungit del que feia de Jesús, per les extravagàncies de Judas i per la gresca del ball dels dimonis. L’obra era interpretada mig per professionals mig per aficionats. Va distingir-se fent el paper de Jesús un escultor molt popular conegut amb el nom de Falcó, que s’adjudicava com a títol el d’ésser el millor Crist de Catalunya. Durant un temps la representació va ésser patrimoni dels pintors i emblanquinadors.


  La gent considerava que l’anar a veure la Passió era com el compliment d’una devoció quaresmal, i tenia per un mancament el fet de no anar-hi cada any, un dels sis diumenges de Quaresma. De tant veure-la, moltes persones recordaven de memòria fragments del text i els recitaven sovint. La representació de la Passió va donar origen a un bon nombre de refranys i dites proverbials, que enriqueixen el nostre corpus paremiològic.


  Els imatgers barcelonins van publicar auques de la Passió i Mort de Jesús, que cada any, per aquest període, esdevenien d’actualitat, i els venedors de literatura de fil i canya les exposaven amb preferència a d’altres. Se’n venien també a l’entrada dels teatres on es representava la Passió, i els espectadors les adquirien per tal de tenir un guió de la funció, la qual seguien damunt del rodolins, com més endavant hom feia amb els arguments de les obres teatrals de més èxit. A les poblacions on es feien aquestes representacions solia acudir-hi gent de tots els pobles de la rodalia i fins de molts indrets apartats, amb carros; feien el menjar al camp, constituint una mena d’aplec un xic gris, car hom procurava no fer-hi gatzara.


  Cap a les acaballes del segle XVIII, els frares del convent de Jesús, dels afores de Barcelona, vora l’actual baixador del carrer d’Aragó, representaven la Passió amb el propòsit d’aportar cabals per a la reconstrucció del convent, que havia restat mig enrunat per causa de la guerra de Successió. Les representacions gaudien de molt de crèdit i hi acudia gran gentada de la ciutat, tant per fruir de l’espectacle, com per afavorir el convent. Entre la Presa i el Tabor, el públic sortia a dinar pels camps i les teuleries dels voltants; feia un arròs a les tres pedres i coïa bacallà a la brasa i a la llosa, fins al punt que la sortida de la ciutat prenia caràcter de fontada.


  Havien gaudit de fama les representacions celebrades a l’antic poble de Sants, quan aquest estava format només que per unes quantes cases de pagès escampades. La funció es feia en l’antiga casa senyorial coneguda amb el nom de La Raqueta. Eren molts els barcelonins que acudien a veure-la, així com també gent de tots els pobles i viles dels plans de Barcelona i del Llobregat.


  Ara fa un segle representaven la Passió diverses poblacions importants. De la regió del Montserrat van assolir crèdit Esparraguera i Olesa; del Gironès, Banyoles, on anaven molts veïns de Girona en carros i d’altres vehicles, que formaven com una llarga caravana. També acudia gentada de tota la rodalia a veure les representacions que feien a Ripoll.


  Les parts musicals de les representacions actuals no són tradicionals. Foren compostes per un mestre organista d’Olesa, anomenat Pau Cortada.


  Un titellaire de Sants, conegut amb la denominació de Quico de Sants, havia representat el drama de la Passió en una titellada. Hi intervenien una quantitat enorme de titelles; segons anunciava, més de tres-cents. En feia figurar més de cinquanta en escena. Anava a representar la Passió, amb titelles, pels pobles, i va fer-se molt popular en aquest sentit. Menava el teatre, la gran companyia i tot el bagatge d’accessoris en un carret tirat per un ase. Per a fer moure tants figurants i posar en joc tantes escenes i episodis li calia molta gent, que difícilment podia mobilitzar d’una població a una altra, perquè el negoci no donava per a tant. Portaven el negoci ell i la seva muller, que feien bellugar els actors principals de la facècia. La comparseria i els figurants eren encarregats a xicots que reclutava a cada poble, els quals gustosament l’ajudaven de franc pel goig d’intervenir en la facècia i de veure la trama interior de l’espectacle. Tenia els titelles disposats de manera que cada ajudant en podia manejar sis alhora: tres amb cada mà, a raó d’un per cada un dels tres dits més llargs. La Passió amb titelles, del Quico de Sants, havia fet fruir molta jovenalla que l’ajudava i havia fet entendrir i llagrimejar moltes dones, que s’havien adolorit per les penes de la Mare de Déu que feia moure i parlar la muller del titellaire.


  Al Rosselló, la representació de la Passió havia estat molt estesa. Un veí de l’Illa conservava, a les darreries del segle passat, un text complet, manuscrit, copiat dins del segle anterior. Era gairebé igual a la correcció feta per fra Anton de Sant Jeroni. Després de la Revolució francesa, que va sembrar la incredulitat, l’espectacle va caure en desús. Al darrer quart del segle passat, un tal Benet, que feia d’empresari, en devia donar representacions, perquè posseïa una gran quantitat de vestits, algunes decoracions i altres diferents accessoris; alguns d’aquests elements eren del segle XVIII, detall que pressuposa, versemblantment, una certa continuïtat en la representació, de la qual no es tenen notícies. L’any 1888 se’n va donar una a Banyuls dels Aspres. Va durar set hores i la gent se n’hi va portar el dinar. El públic no va comprendre el sentit de l’obra. Només reia i feia broma amb els estirabots i la feresa amb què els jueus tractaven a Jesús; amb les enganyifes del Judas, i amb les trapelleries dels diables, que en altres temps devien esgarrifar i esborronar la gent. Només algunes dones ploraven, davant dels sentits planys de la Verge. La representació va començar amb una lloa o pròleg, que va fer un empordanès, en el qual demanava al públic atenció, silenci i benevolència. Els motius musicals interpolats entre el diàleg no eren pas de música vella ni tradicional. Els entreactes van amenitzar-los amb música d’opereta de la més coneguda. L’obra fou representada el 21 d’octubre; de manera que no tingué el caràcter de funció quaresmal, com té entre nosaltres. La tradició de l’espectacle s’havia perdut completament.


  A Mallorca, les representacions també comprenien tota la vida de Jesús i eren qualificades de Naixement, Vida i Passió de Nostre Senyor Jesucrist. Els textos que ens ha estat possible veure’n són molt degenerats i adobats. Efectivament, comencen amb un passatge de la creació del Pare Adam, després del qual ja entren en el drama de la Passió, sense que hi figuri el passatge del Naixement, però el títol de la composició indica, de manera ben explícita i inequívoca, que havia format part del conjunt.


  Algunes botigues que tenien dues portes, i les que tenien aparadors, solien guarnir petits teatres amb escenes de passatges de la Passió. Figures i decorat eren pintats damunt de cartó, retallat convenientment i disposat en diferents plans, per tal que oferís un bon conjunt escenogràfic. Aquests escenaris constituïen un fons de reclam, perquè la gent s’hi deturava per contemplar-los. Hi havia botigues que els canviaven cada setmana o tot sovint. En la producció d’aquests petits espectacles escenogràfics va excel·lir notablement en Francesc Jonis i Estruç, mestre de l’Escola de Belles Arts de Llotja. Eren obra seva els que l’Hospital de la Santa Creu exposava, tot sovint, darrera el marc d’una finestra de la Torre de la Bòria, que s’aixecava al començament d’aquest carrer, vora de la plaça de l’Àngel, al peu de la qual aquest establiment benèfic, que era el propietari de la torre, tenia instal·lada una taula de venda de bitllets de la seva rifa setmanal, de la qual els teatrets indicats li servien de reclam. Ens consta que no fa gaires anys que, en les golfes d’aquest vell establiment, on hi havia la maquinària del rellotge, encara es guardaven alguns cartons pintats i retallats, obra d’aquest distingit artista.


  Una de les notes característiques de la Quaresma era el teatre casolà. Per tal de cercar una mica de distracció enmig de l’ambient d’austeritat que imperava, les famílies es reunien en tertúlies i celebraven petits espectacles de teatre casolà. Es feien funcions de ninots i d’ombres xineses. Els actors eren figures; car, per més que fos en privat i dins un cicle reduït, el qui hagués fet de comediant hauria caigut en pecat, i hom l’hauria desconsiderat. Les funcions de ninots resultaven més complicades i aparatoses que les d’ombres. Eren pròpies de les gents benestants. Les ombres estaven més a l’abast de les classes modestes i humils.
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    Representació de teatre casolà, segons una capçalera de romanç. (Col. de l’autor.)

  


  Els actors del teatre de ninots eren figuretes de cosa d’un pam d’alçada, vestides i articulades de manera que podien executar diferents moviments. Hom les movia per mitjà d’uns fils, que calia sostenir amb els dits, part d’amunt de l’escenari. Hi havia ninots que en tenien fins a deu jocs. Per a fer-los accionar amb la perfecció deguda, calia sostenir-los amb totes dues mans, a raó d’un fil o ressort per cada dit. Els qui els menaven, però, solien tenir prou enginy per a sostenir un ninot amb cada mà i fer-los moure amb la gràcia i amb la precisió degudes. Tanmateix, els ninots resultaven encarcarats i pobres de moviment, i, per habilitat que tinguessin a manejar-los els qui els menaven, difícilment podien elevar-los de llur condició material de ninots. Damunt del sòl de l’escena hi havia dues guies o carrils, situades a certa distància l’una de l’altra, per damunt de les quals lliscaven els ninots mitjançant dues rodetes que duien als peus, per tal de poder-los dominar. Aquesta circumstància els restringia notablement l’acció translativa, car no es podien moure mai d’un mateix pla, sense poder avançar ni recular d’una mateixa línia, i tot el moviment escènic s’havia de produir dins dels dos plans per on lliscaven les guies.


  Per tal que el públic no veiés les guies, que haurien resultat de mal efecte, hom situava ben enlaire la boca dels teatrets, i així llur sòl no era visible pels espectadors. Actuaven dins de teatrets que tenien una boca d’escenari d’uns set pams d’amplada per uns quatre d’alçada. Les decoracions eren pintades damunt de cartó retallat. Hom arribava a fer sortir en escena fins una dotzena de personatges alhora, per la qual cosa calia un mínim de sis operadors, amagats darrera la façana del teatre, només per a fer-los bellugar, sense comptar els que parlaven, els quals generalment mai no eren els qui movien les figures. Per tal que la representació produís més efecte, hom tenia molt d’interès que cada personatge tingués una veu diferent. Calien, doncs, tants dialogadors com personatges prenien part en l’obra. Per tant, per a fer moure unes quantes figuretes, calia una munió de persones que actuessin darrera cortina. El teatre de ninots no es pogué sostreure al corrent del temps, que no tolerava la intervenció femenina en la comèdia. Els papers de dona eren confiats a noiets de veu atiplada, que fos fàcilment identificable amb veus femenines. La societat patriarcal, que assentia en allò referent al teatre casolà, no hauria consentit de cap manera la barreja de sexes entre els figurants que parlaven, encara que «elles» haguessin estat noietes.


  El teatre de ninots comptava amb una vintena d’obres no escrites. El diàleg era lliure. Hom fixava prèviament l’argument, els episodis principals de la trama i les escenes capitals, amb algun detall; cada un es posava al corrent del que havia de dir i de la manera del diàleg, però, al moment de parlar, ho podia fer al seu gust i imprimia a la paraula un segell bon propi i personal, que li permetia el lluïment de la seva verba. Les obres eren de tema religiós o mitològic, dins el pla d’erudició a la violeta, tan vuit-centista. Van assolir molt d’èxit les obres següents: El paraíso terrenal, amb la temptació d’Eva per la serp i l’expulsió per part de l’àngel; La creación del mundo, de to filosòfic; El arca de Noé, en la qual sortien moltes espècies d’animals; Los siete pecados capitales, en què s’oferia una representació abstracta del pecat, figurada per un monstre, que esgarrifava la mainada i les dones; El falso y perverso profeta, en la qual hom havia posat uns passatges lleugerament còmics, per ridiculitzar el profeta musulmà; El valeroso Sansón, azote de los filisteos, amb l’episodi de l’enfonsament del temple; El rey Salomón, constructor del templo de Jerusalén; El justo Daniel profeta; El cruel emperador Nerón, con el martirio de los cristianos; El Judío errante, amb l’escena de quan va tirar la forma a Nostre Senyor; San Elías, con la ruina de Acab y la maldición de Gezabel; El viejo Tobías y el joven Tobías; La viuda Judit; El hijo pródigo, que les mares presentaven a llurs fills com a exemple del que els podia passar si no creien els consells paternals; El profeta Isaías y el profeta Jeremías; María Stuart o el gran cisma de Inglaterra, amb l’escena esgarrifosa de la decapitació de la reina escocesa; per a augmentar-ne el realisme, quan el botxí li tallava el cap, se sentia un cop sec i fort, que feia posar pell de gallina a les espectadores. També s’havia representat el drama sagrat de La Passió de Nostre Senyor Jesucrit. Aquesta era l’única obra de què tenim notícia que es fes en català, perquè el text era manllevat al general i comú de la Passió. El teatre de ninots era tot en castellà.


  Hi havia qui es dedicava a donar representacions de teatre de ninots com a una especialitat. Aquesta temporada, es llogava a preus que variaven segons la importància de les obres, calculada a base del nombre de personatges que sortien en escena i de la col·laboració que hi aportaven els qui organitzaven l’espectacle. Hi havia contertuli que es prestava amb gust a fer de parlador d’alguna figura, com a un exercici semiteatral o per lluir-se entre els altres contertulis. Més d’un comediant professional va iniciar la seva carrera fent de parlador en el teatre de ninots. El ninotaire es portava el teatret, que ell mateix instal·lava. Muntava tot l’aparat escènic i la tramoia convenient per al fàcil maneig de les figures. També era seva tota la companyia de ninots i els gresolets i quinquers emprats per a la il·luminació de l’escena.


  El teatre de ninots es feia en tertúlies familiars. Es reunien diverses famílies, que generalment mai no eren en nombre inferior a sis, a fi de formar com una empresa dedicada a fer les funcions dels diumenges de Quaresma. L’espectacle tenia lloc a la casa que reunia més condicions per a rebre gent, que comptava amb una sala més gran i que estava més ben situada dins de la ciutat. Llogaven un ninotaire, i l’organització de la funció i les despeses anaven cada diumenge a càrrec d’una família diferent, la qual aquell dia actuava d’empresa i convidava al seu gust les amistats i coneixences alienes a la tertúlia. El teatre de ninots va perdurar, amb una certa importància, dins el període quaresmal, fins als voltants de l’any 1860.


  Els ninots van sobreviure per molt de temps a la interdicció quaresmal de fer teatre. Entre la bona societat s’havien format companyies i empreses d’aquests tipus de teatre, el qual comptava amb un públic que va seguir agradant-se’n, fins al punt que el fer funcions de ninots, ajudar-les i anar-les a veure durant la Quaresma va arribar a donar cerc to, mentre feia l’efecte de cosa plebea l’anar a teatre i a comèdia d’actors. La tolerància en les representacions teatrals va influir notablement en el teatre de ninots, que va perdre tot el seu caràcter i tipisme per abandonar-se als corrents moderns i posar-se, que diríem, a l’ús del dia. Foren representades les obres més importants, complicades i de més atreviment escènic i de tramoia més enrevessada; les òperes italianes dels programes del Liceu van formar part important del teatre de ninots, pel fet que llur música, tant la vocal com la instrumental, va constituir un dels elements principals del novell programa d’aquest tipus de teatre.


  En tota obra del teatre d’aquells temps, tant si esqueia com si no, obligadament hi havia un número de ball, gairebé sempre en ple desacord amb l’argument i el sentit de l’obra. En moltes companyies tenia tanta importància el cos de ball com el quadre escènic, i àdhuc més. El teatre de ninots no es pogué sostreure al corrent general, i, com que la música i el ball ja no eren considerats pecaminosos, al teatre de ninots que podríem qualificar de modern hi fou obligat el número de ball. La poca mobilitat de les figures els dificultava els moviments graciosos, i, en general, el ball resultava tan grotesc, que constituïa la part més còmica de les representacions.


  Les funcions d’ombres restaven en un pla més humil i més popular que les de ninots, que tenien un aire mig aristocràtic i senyorívol. Els ninots eren de fusta, i les «ombres», de cartó. L’espectacle consistia a fer moure darrera d’un llenç blanc un seguit de figures de cartó retallat, sempre de silueta i de contorns molt accentuats, per tal que resultessin gracioses i definides. El llenç era instal·lat al marc d’una porta, que feia l’ofici de boca de l’escenari. Era col·locat a l’alçada convenient, perquè tothom pogués veure bé la facècia. Per tal que fos més transparent, hom mullava el llenç amb oli o amb aigua. Hom hi aplicava al darrera una il·luminació, tan forta com podia, segons ho permetien els escassos mitjans de l’època: gresolets d’oli, candeles o ciris, i més tard quinquers, llavors de la descoberta del chiste o petroli. Les figures tenien diversos moviments, no gaires, els quals hom obtenia per mitjà de filets que comunicaven amb les parts mòbils, passaven, amagats, per darrera del cos del ninot i anaven fixats en uns filferros llargs, els quals passaven per sota la figura i la sostenien i conduïen fins al punt de l’escena convenient, des d’un costat del marc i sense que l’operador fos vist. Bellugant els filferros, es posaven en tensió els cordillets, que, en ésser estirats, feien moure la part del cos del personatge que sostenien. Perquè les figures, en bellugar-se i endinsar-se enllà de l’escenari, no s’apartessin d’arran del llenç i no perdessin la deguda visualitat, part d’avall del marc d’aquest darrer hi havia una guia, que conduïa i dominava la direcció dels filferros. Per a ambientar les escenes, hi solia haver un petit rudiment de decorat, disposat sempre als extrems del camp d’acció de les figures, per tal que no embarassessin llur acció: un arbre, un edifici, i ben poca cosa més.


  Les funcions d’ombres es movien dins un pla una mica diferent de les de ninots. Els empresaris d’espectacles d’aquest gènere eren escassíssims. Com a espectacle casolà, els organitzava la mateixa gent. Les figures també eren retallades i endegades pels mateixos que les feien accionar. Com en el teatre de ninots, hi havia molt d’interès que cada personatge fes una veu pròpia, diferent de la dels altres. Els parladors es tancaven dins de la cambra, el marc de la porta de la qual servia de bastidor per a col·locar-hi el llenç. Generalment, les figures eren bellugades per un sol manipulador, com a màxim per dos, que es situaven un a cada costat del marc, ben separats del punt lluminós que il·luminava el camp d’acció, per tal que una ombra o una penombra imprudent no desfés l’efecte de la facècia. El qui manipulava mai no parlava. Per donar entrada als interlocutors, els assenyalava i els feia un gest significatiu cada vegada que havien d’entrar en joc. Per a moure les figures, calia una certa habilitat i àdhuc gràcia, a fi de donar-los una mica d’expressió dins els reduïts recursos que permet una figura de cartó rígida i encarcarada. Un bon manipulador d’ombres havia de reunir dues condicions: saber bellugar les figures sense que el públic veiés res de la tramoia i fer-les accionar amb gràcia, sobretot amb precisió i en concordança amb el diàleg.


  El teatre d’ombres, contràriament al de ninots, representava obretes, generalment escrites, impreses en romanços i en petita literatura de fil i canya. Un altre detall a remarcar d’aquest petit teatre, en oposició al de ninots, és que la gran majoria de les obres eren en català. Les primeres passes del teatre nostrat van ésser fetes dintre del teatre íntim casolà de les funcions d’ombres.


  Entre les obres que havien integrat el programa del teatre d’ombres, una de les més celebrades era Les travessures de l’aprenent de sabater magre i burleta, en la qual sortien diferents marxants i gent de carrer que feien el crit propi per a anunciar llur mercaderia; imitacions que permetien que els qui les interpretaven s’hi poguessin lluir. El tema dels baladrers havia estat típic del teatre d’ombres de tot arreu. Entre les obres franceses i italianes d’aquest gènere, n’hi havia que consistien simplement en una desfilada per davant del llenç dels baladrers més populars i coneguts. Altres obres celebrades foren L’advocat o el pagès que pretén plet; Casat que, tractant criades, viu de coses descuidades; Saragates de veïns; Tretes de tres estudiants o les nous espantadores; L’estudiant màgic o l’ànima del senyor Llibori; El barber del Portal Nou que ha tret la rifa dels porcs, obra en la qual hom figurava la comitiva de la rifa dels porcs de sant Antoni i imitava el grunyir dels porcs i la tonada del flabiolaire i del cornamusaire que els acompanyaven, xiulada, però, per algun bon xiulador de la tertúlia, o bé llogat. Una altra obra d’aquest gènere era L’escombriaire o l’ase perdut i buscat a brams, en la qual hom tractava d’imitar tan bé com sabia el bram de l’ase, detall que constituïa la nota principal de la facècia. En el període romàntic, durant el qual estigué tan en voga la literatura funerària i la gent es trobava més bé al cementiri que al teatre, ocupà el primer rengle en el teatre d’ombres el diàleg El sepulcro o lo que puede el amor, anomenat per la gent simplement El sepulturero. El text era propagat profusament en romanços i va emportar-se’n l’entusiasme de la societat barcelonina de mitjan segle passat, perquè recordava un episodi tràgic esdevingut a Gràcia. També s’havia representat amb ombres el celebrat sainet En Saldoni i la Margarida, que pintava els episodis pintorescos d’un matrimoni de beneitons del Raval, molt coneguts per la societat modesta barcelonina d’ara fa un segle.
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    Capçalera del sainet L’aprenent sabater, del segon terç del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    Capçalera del sainet L’aprenent sabater, del segon terç del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    Capçalera del sainet L’aprenent sabater, de la segona meitat del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    Figures del teatre d’ombres xineses. Personatges de la representació de la comèdia dels baladrers. D’un full d’imatgeria popular publicat a Barcelona el segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Creiem molt probable que una bona part del teatre d’ombres s’escriví expressament per a aquest gènere de representacions. En alguns dels sainets vells impresos a tall de romanç consten, com a autors, diferents sombristes. El qualificatiu de sombrista, que ells mateixos s’apliquen, no sabem quin abast tenia: si es limita a designar l’autor del teatre d’ombres o si enclou el concepte d’empresari i organitzador d’espectacles d’aquest tipus, alhora que autor teatral de les obres que hi eren representades.


  L’era d’or del teatre d’ombres fou el tercer quart del segle passat. Hi havia ombristes de nom, entre els quals sobresortia el senyor Nevas, ponderat per la ploma florida del senyor Masriera, que organitzava veritables companyies de teatre d’aquest gènere amb centenars d’actors de cartó retallat i que tenia un repertori extens d’obres, amprades a voltes al gran teatre i d’altres originals del teatre d’ombres, amb intervenció de gran nombre de figurants i profusió d’elements i d’accessoris. Els ombristes de to posaven en escena obres complicades de trama, amb intervenció d’efectes de llum, i posaven en joc recursos i enginys habiliosos. Cal dir, però, que, malgrat el gran partit que llurs intèrprets sabien treure de l’escassetat de mitjans en què s’havien de moure, el pla d’aquest teatre es mantingué sempre dins d’un nivell d’ingenuïtat i puerilitat adient amb la societat que el feia viure i amb l’ambient de l’època i del moment de l’any en què es produïa. Els ombristes s’inspiraven molt en la imatgeria popular i en la literatura de fil i canya, tant per treure’n els arguments i la trama de les obres com per adaptar les actituds i «poses» dels personatges. Les auques, les cobertes de paper de fumar, les capçaleres de romanços i de ventalls, així com les portades de les obres i històries de fil i canya, constituïen llur principal font d’inspiració temàtica, literària i artística. L’enumeració dels documents populars que els van servir d’inspiració equival a l’exposició dels passatges i les escenes de les obres més importants del repertori teatral d’ombres.


  Entre les obres del teatre d’ombres que es distingien pel gran aparat escènic figuraven Las Aventuras de Robinsón, Los Ladrones del Mar, Las Aventuras de Telémaco, Las Aventuras de Simbad el Marino, Don Quijote de la Mancha, La Heroína Malvina, Gil Blas de Santillana, Fausto y Margarita, El Conde de Montecristo, Margarita de Borgona, El Gran Capitán, Fierabrás de Alejandría, Don Tenorio, El Trovador, Catalina Howard, Lucrecia Borja, i encara d’altres. Les obres representatives d’amors romàntics, tan adients amb el tarannà de l’època, van ocupar un lloc important en aquest teatre. Podem referir Oscar y Amanda, Chatcas y Atala o la Flor del desierto, Los amantes de Teruel, Romeo y Julieta, Abelardo y Eloísa, Pablo y Virginia, Lamentos de Corina, La Dama de las Camelias, El corazón de hierro, La Cautiva, Flor de un día o Espinas de una Flor, La desgraciada Adelaida, i encara més. Aquesta darrera, sobretot, gaudí de molta popularitat perquè es basava en el suïcidi d’una donzella, filla d’un xocolater del barri de Gràcia, que es va tirar al mar a les hortes de Sant Bertran perquè l’havia deixada el promès; fet que va impressionar molt la societat d’aquell temps i del qual es van dictar diversos romanços i històries. També hi tenia representació l’aspecte moral amb les obres El hijo pródigo, La vida del jugador, El hijo rebelde, La hija desobediente, i altres temes molt glossats en auques, ventalls i cobertes de cartipàs.
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    L’heroïna Malvina, segons la capçalera d’un romanç del segon terç del del segle XIX. (Bibl. de l’autor.)
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    Gravat d’una història de fil i canya de Don Quixot que serví d’inspiració per a les representacions d’ombres i de ninots. (Bibl. de l’autor.)
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    L’aventura de Don Quixot amb els molins, segons una història de fil i canya de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Escenes de la vida de Gil Blas de Santillana, segons les capçaleres d’uns ventalls de quarto del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Escenes de la vida de Gil Blas de Santillana, segons les capçaleres d’uns ventalls de quarto del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Margarida de Borgonya, segons una capçalera de romanç vuitcentista. (Col. de l’autor.)
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    El Gran Capitán, segons la capçalera d’un ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La rendició de Granada, segons la capçalera d’un ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La mort d’Atala, segons una capçalera de ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    Els Amants de Teruel, segons una capçalera de ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    Els Amants de Teruel, segons una capçalera de ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    Romeu i Julieta, segons una capçalera de ventall vuit-centisla. (Col. de l’autor.)
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    Il·lustració de la història de fil i canya Flor de un día. (Bibl. de l’autor.)
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    Escena de Flor de un día, segons un gravat de la història de fil i canya que serví d’inspiració per al redactat de la representació. (Bibl. de l’autor.)
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    El suïcidi de l’Adelaida, segons la capçalera d’un ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La vida del jugador, segons una capçalera de romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  També s’havien fet funcions de caient religiós, encara que poques, puix que hom no entenia les ombres més que dins d’un ambient profà. S’havia representat el Drama Sagrat de la Passió, molt simplificat, puix que el gènere i la mecànica escenogràfica no permetien grans escenes ni la intervenció de moltes figures alhora. També s’havia representat El Judici universal i La destrucció de Jerusalem, inspirant-se en històries de fil i canya.


  Una de les obres del teatre d’ombres que havia assolit més èxit i era de més lluïment per als ombristes prenia per argument la rondalla de l’Aladí o el fanal meravellós, treta de les Mil i una nits, molt propagada per la literatura de fil i canya, en què s’inspiraven directament els ombristes per a la indumentària dels personatges i la forma del fanal, el qual tenia la virtut de fer claror de diversos colors que permetien als manipuladors lluir llur enginy il·luminant el llenç amb profusió de coloraines que produïen molt d’efecte i entusiasmaven els espectadors.


  Durant el segon terç del segle passat, el teatre d’ombres casolà va prendre molt d’increment i va popularitzar-se, fins al punt que els imatgers barcelonins Joan Llorenç i Antoni Bosch van publicar fulls de figures per a retallar, que contenien els personatges d’una dotzena d’obres, si fa no fa. Això facilitava considerablement la difusió d’aquest teatre, perquè l’obtenció de figures i dels pocs elements decoratius annexos no sempre resultava fàcil ni prou reeixidora. Els mateixos estampers van editar el text d’unes quantes obres corresponents als fulls que van publicar. Aquestes edicions van posar les representacions d’ombres a l’abast de tothom, i es va difondre tant, aquest gènere, que, durant tota la Quaresma, es pot dir que a cada casa es feia teatre d’aquest tipus. Els personatges i les figures que omplen els fulls impresos no respiren pas gens l’agre de la terra, i creiem que si les fustes o gravats emprats per a l’estampació no són de procedència estrangera, les figures estan inspirades en fulls populars que havien estat molt en voga a França. Hi ha alguns ninots, però, que duen barretina. Aquests fulls van originar un nou repertori. En parlar del dia de Sant Antoni Abat, ens vam referir a la representació en ombres de les temptacions de sant Antoni; en el Dimecres de Cendra ens vam referir a una altra, intitulada Lances del Carnaval, pàgina 554, i per Sant Josep vam al·ludir a la comèdia titulada El domador de feres. D’aquelles que no existia text imprès havia gaudit de molta popularitat una en què els personatges eren marxants, ambulants de carrer que desfilaven per darrera del llenç en seguici processional. Els actors imitaven, tant com podien, els crits i les veus dels diversos marxants, excitant la rialla del públic entusiasmat. L’aire d’aquests baladrers no tenia res de casolà. Una altra funció, també molt en voga, es titulava Les delícies del mar, i en ella sortien diverses embarcacions, gracioses galeres i bastiments de gran port, de veles inflades i enxarxades de cordam, al costat de barquetes menudes, que lliscaven per un mar de per riure, poblat per peixassos enormes. Una altra obra duia per títol Goces del viajar; els seus actors anaven en una pintoresca diligència i en una carretel·la amb rodes mòbils, que, en bellugar-se darrera del llenç, despertaven una gran admiració. Així mateix es feien Les angúnies d’En Titella, volent glossar la farsa universal de les peripècies del geperut putxinel·li. Una comèdia de tema amorós prenia per argument un idil·li camperol; l’editor la titulava Leonardo y Luisilla o nobles y villanos, però la gent la coneixia per la Lluïseta. Hi havia una altra farsa, a base d’escenes camperoles, que duia per títol Los placeres del campo. Quan les ombres es trobaven en llur apogeu, estaven molt en voga les funcions de màgia, que també van arribar al teatre casolà de què parlem. Amb un mateix full de figures es representaven fins a tres comèdies, car cada ninot feia diferents papers, segons l’obra; servien per a representar Merlín el encantador, El Diablo de la cesta i Las Transformaciones. Corresponia a una altra funció de màgia el títol La Celestina o los dos trabajadores, que la gent anomenava El pont trencat. Aquestes obres havien gaudit de molt de crèdit i se n’havien endut l’entusiasme dels espectadors. Copiada del teatre francès d’ombres, s’havia fet una mena de llunyana paròdia, extravagant i pintoresca, del Malalt imaginari, de Molière, que era titulada La enferma fingida.
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    Figures del teatre d’ombres xineses. Personatges de la comèdia Goces del viajar. D’un full d’imatgeria popular publicat a Barcelona el segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Figures del teatre d’ombres xineses. Personatges de la comèdia Les angúnies d’en Titella. D’un full d’imatgeria popular publicat a Barcelona el segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Figures del teatre d’ombres xineses. Personatges i decorat de la comèdia La Lluïseta. D’un full d’imatgeria popular del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Figures del teatre d’ombres xineses. Personatges de la comèdia Les delícies del camp. D’un full d’imatgeria popular publicat a Barcelona el segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Figures del teatre d’ombres xineses. Personatges de la comèdia Les delícies del camp. D’un full d’imatgeria popular publicat a Barcelona el segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Figures del teatre d’ombres xineses. Personatges de la comèdia Les delícies del camp. D’un full d’imatgeria popular publicat a Barcelona el segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Figures del teatre d’ombres xineses. Personatges i decorat de la comèdia La Celestina o el Pont trencat. D’un full d’imatgeria popular publicat a Barcelona el segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  El teatre d’ombres era d’una ingenuïtat gairebé infantil, que avui no comprendria ni la mainada, però que s’adeia molt bé amb el tarannà d’aquella societat patriarcal. Aquest gènere era una mica còmic, fins a un grau tanmateix tolerable en temps d’austeritat quaresmal, en el qual riure i estar alegre es mig considerava pecat. El teatre de ninots es movia dins un grau extrem de serietat i de rigorisme excessiu. Les classes humils se sentien més tolerants i més decantades a l’humor que no les de la bona societat, per bé que dintre d’uns límits de gran prudència, molt d’acord amb els corrents que imperaven en aquella època.
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    Teatre infantil d’ombres xineses dibuixat per F. Soler i Rovirosa i publicat per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona, la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Teatre infantil d’ombres xineses dibuixat per F. Soler i Rovirosa i publicat per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona, la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Quan els costums van perdre el rigorisme gairebé ascètic que els havia estat característic i fou tolerada una mica de música dins la Quaresma, les funcions foren amenitzades amb música, que es tocava durant els entreactes, i a voltes mentre lliscaven les escenes dialogades. També es feien duets. Era corrent de llogar una cobla de ceguets, que per pocs diners omplia la part filharmònica de l’espectacle. Va gaudir de molt de crèdit l’anomenada cobla d’En Pallofa, formada per dos músics, que tocaven una guitarra i un violí. A les funcions d’ombres solien fer la part melòdica xiulant. Si entre la tertúlia hi havia qui sabia de xiular bé, hom li confiava la part musical; a voltes formant conjunt, si eren diversos els qui sabien xiular bé. Quan no es comptava amb xiuladors entre la colla i l’obra requeria acompanyament musical, hom solia llogar algun xiulador professional dels que anaven a xiular per les tavernes i altres llocs públics on exercien llur petit art musical.


  Els ninots ja eren coneguts pels pobles clàssics. El gran Cervantes ja ens en presenta una funció, i fa estremir el seu gran heroi davant dels que menava maese Pedro. Sembla que aleshores constituïen espectacles d’hostal i llocs de folga, menats per titellaires professionals; gent murriesca i poc recomanable. A casa nostra, les ombres són força més modernes.


  La primera nova que se’n té a Barcelona és de la darreria del segle XVIII. Foren presentades per una companyia de saltimbanquis regentada per l’italià Frescara. En les primeres, els personatges no parlaven. Ben entrat el segle XIX, un italià, anomenat Chiarini, en presentà en un teatret que hi havia per aquells temps al vell carrer de la Fontseca, dit avui de Santa Margarida, teatret que aleshores no duia nom i que més tard fou anomenat del Laurel. Formaven la companyia joglaresca uns pallassos, uns gossos savis, que ballaven, i un parell de minyones, que feien jocs malabars i saltaven, a propòsit de les quals el nostre poble va fer un proverbi no gaire galant. L’espectacle finalitzava amb una sessió d’ombres que van emportar-se l’entusiasme del públic i produïren molta sensació. Les funcions eren mudes, és a dir, sense diàleg. Les obres culminants eren una cursa de braus i la representació d’una tempesta desfeta, amb un efecte molt real de pluja, trons i llamps, al gust del públic benèvol i poc exigent d’aleshores. El nou gènere va trobar molt aviat imitadors a casa nostra. Les ombres foren assimilades fàcilment. També van ocupar un lloc preferent, entre les representacions casolanes, la cursa de braus i la tempesta.


  Força ençà del segle XIX, fou aixecada la interdicció de celebrar espectacles dins la Quaresma i autoritzat el funcionament d’altres teatres, a més del de la Santa Creu, que havia estat l’únic permès a Barcelona. Durant la Quaresma, aquest teatre es va dedicar a donar concerts i a fer música. Representar obres teatrals hauria semblat encara una gosadia. En un local del carrer d’En Tripó, encara existent, el qual més tard fou estatge de la societat carnestoltesca «El Gavilán», va obrir-se un teatret, que oficialment s’anomenava Teatro de Tras Palacio. El poble li aplicava el nom de Teatre de les Olles, per raó de la seva proximitat a la plaça d’aquest nom. Aquest teatret van especialitzar-se en les funcions públiques d’ombres xineses, durant la Quaresma. Era molt concorregut per sacerdots, que haurien tingut com a pecat anar al teatre de la Santa Creu. Això feia que hom també el conegués com a Teatre dels Capellans.


  Un cop aixecada la interdicció de fer teatre, la jovenalla, sobretot, es va donar a fer comèdia dins d’un ambient familiar i casolà, i especialment entre els estaments humils foren una mica abandonades les ombres per lliurar-se al teatre festiu, gai i ingenu que havia format el repertori inicial de les representacions, amb actors de cartó moguts darrera d’un llenç. Aleshores va sorgir l’anomenat teatre de sala i alcoba, perquè una alcoba feia d’escenari, i en la sala immediata se situaven els espectadors de bona fe ben predisposats a fer-se un bon tip de riure amb les bromades ingènues d’aquelles obres que avui avorririen àdhuc els infants. Els teatres de sala i alcoba i de cinquè pis es van propagar força i durant una dècada foren l’esbarjo preferit de la gent humil durant els diumenges de Quaresma a la tarda. Aquestes representacions sortien del marc de les tertúlies en què es solien moure les funcions de ninots i d’ombres i, fora de certes restriccions, venien a ésser públiques. Els concurrents solien preguntar si hi tenien cabuda amb una frase feta que ha esdevingut proverbial: «No és aquí que fan comèdia?»


  La quitxalla també tenia el seu teatre d’ombres, semblantment com el de titelles, però el seu mecanisme i funcionament eren ben diferents dels del teatre dels grans. Les figures que constituïen els artistes d’aquest teatre infantil es disposaven dibuixades a la vora d’un cercle de color que es fixava pel centre i que es feia rodar emmarcat a la boca d’un teatret de cartó semblant als de titelles. També l’editava l’imatger Paluzíe. Pels ulls embadalits de l’infant desfilaven el reduït nombre de figures que integraven el quadre escènic, una darrera l’altra, en ràpida, màgica i inacabable carrera que constituïa tota la funció. Només coneixem dos discs de figures i suposem, per tant, que aquest devia ésser el reduït repertori d’aqueix graciós teatre de nois, mancat de la vida i de la força d’acció que distingeixen el de titelles, puix que la intervenció del qui el feia funcionar era nul·la, car, malgrat fer-lo moure, no n’era més que un espectador.


  Entre els espectacles infantils de Quaresma figurava la múndia o llanterna màgica. Els anomenats homes de la múndia circulaven tot l’any, i els infants sempre sentien avidesa per contemplar els quadros que desfilaven per dins del màgic caixó de meravella, però per Quaresma era quan tenien més requesta i sobretot quan els pares se sentien més condescendents per a donar als infants el xavo que costava l’espectacle. Els homes de la múndia anunciaven llur comèdia amb un crit especial, i quan tenien ocupats tots els miradors de la múndia amenitzaven l’espectacle amb una sonada de flabiol. Tot amb tot, per Quaresma acostumaven abstenir-se de fer so perquè tocar la música era tingut per pecat, com ja hem referit en pàgines anteriors.
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    L’home de la múndia, segons una auca del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’home de la múndia, segons un ventall de quarto del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’home de la múndia, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de l’home de la múndia, transcrit pel mestre J. Tomàs.

  


  Les ombres foren desbancades per la llanterna màgica, o les projeccions, com en diem avui. Encara que les figures i les escenes eren fixes i no tenien l’atractiu del moviment, presentaven l’avantatge de llur perfecció, de llur riquesa de colors i, sobretot, de llur immensa profusió. Els programes de llanterna màgica eren vastíssims i variadíssims de tema. Al costat de vistes naturals de tota mena, passaven pel llenç figures i ninots grotescos i escenes pintoresques i còmiques que excitaven la rialla. Creiem molt probable que si l’ambient del teatre d’ombres no hagués passat quan va sorgir la llanterna màgica, s’haurien endegat obres i textos, adequats per a ésser interpretats amb projeccions de llanterna, a base de quadros diferents per a cada escena o situació, semblantment a les auques o a les historietes dels periòdics. Quan érem nois, la llanterna màgica encara gaudia de prestigi com a teatre d’infants, i va durar fins a la introducció del cinematògraf. Nosaltres ens hi havíem divertit molt.
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    La llanterna màgica, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Dins d’un pla ben oposat al de l’intens sentit d’austeritat quaresmal que no tolerava res que ni llunyanament pogués semblar un esbarjo, el dia d’avui s’havien autoritzat i celebrat balls de disfresses dins del pla bulliciós i irreverent propi de les Carnestoltes.


  A la tarda se celebraven els pocs balls públics de pinyata que es van fer a la nostra ciutat. El primer va efectuar-se l’any 1845, a la Llotja. Enmig del saló fou posada una gran olla, que els ballaires havien de trencar amb els ulls tapats. En rompre-la, sortia de dins un devessall de llaminadures, que s’escampaven per la sala i que tothom collia a campi qui pugui. Els organitzadors devien dubtar de l’èxit, i, per tal d’assegurar-lo, van anunciar la celebració de dues rifes entre els concurrents, una per als homes i una altra per a les dones, de premis consistents en un rellotge i una agulla de pit. Així i tot, el sistema no va arrelar, perquè la gent repugnava de disfressar-se dins la Quaresma. L’any 1847 va fer-se un ball de pinyata al Liceu, que fou el primer ball de disfresses que s’hi va celebrar.


  Els balls de pinyata, a casa nostra, no tenen tradició. Foren importats de terres itàliques, on devien respondre a un costum popular, possiblement polit i perfeccionat per fer-lo adequat com a ball de saló de to distingit. És molt remarcable la semblança amb la sort del trencament de l’olla, propi de les festes de barri, sort que reconeix un origen molt reculat. Podria ésser que l’olla fos succedània del ninot símbol de les Carnestoltes, i que el trencament equivalgués al sacrifici del personatge. En la nostra cultura popular hom troba diferents documents en què el sacrifici està substituït pel trencament d’un estri, que unes vegades és un càntir, d’altres, una olla, i d’altres, una cassola.


  Els diumenges a la tarda, la gent de sa casa, sobretot els homes, s’entretenien a jugar a la rifa o a la quina, joc que modernament ha pres el qualificatiu de quinto. Sembla que, antigament, hom utilitzava per a aquest joc auques de rodolins, en lloc dels cartons numèrics que hom usa modernament. Tant és així, que a Girona hom encara anomena les auques jocs de quina. Segons les possibilitats dels jugadors, hom jugava de fesol, és a dir, que, en lloc de pagar amb diners, ho feia amb punts, representats per mongetes, de xavo, de «quarto» de sou o de ral. El guany obtingut amb el joc era posat en un fons comú i destinat a fer un berenar per Sant Josep o per Pasqua.


  Hom havia considerat aquell diumenge com una extensió de les Carnestoltes i s’havia lliurat a alguna expansió alegre i divertida, per bé que dins d’una certa mesura i bon ordre. Havia estat molt corrent jugar al joc de l’olla, prou conegut. Hom penjava una olla amb una corda, suspesa aquesta de part a part de carrer i a una certa alçària perquè hom la pogués tocar amb un bastó des de terra. Els qui prenien part en el joc, ben tapats d’ulls, amb un bastó s’esforçaven per trencar l’olla. El qui ho assolia se n’emportava les felicitacions de la concurrència i a voltes un premi. Fou costum posar dins de l’olla alguna llaminadura. L’anomenat ball de pinyata té segurament relació amb aquest joc, com podria ésser que també n’hi tingués el sermó del càntir.


  La fadrinalla, poc amiga de sermons i de processons, els diumenges a la tarda solia sortir vers alguna font dels voltants de la ciutat o cap alguna casa de les moltes que hi havia, per Gràcia i per Sant Gervasi, que feien menjar. Per vuit quartets, equivalents a un ral d’avui, preparaven una esqueixada i una amanida: bacallà o tonyina, esqueixats; enciam, ceba, olives, coliflor i pebrot confitat, pa morè i vi negre.


  A Crespià hom celebrava una mena de caramelles, que duraven, es pot dir, tota la Quaresma. El rector en fixava els dies, que solien ésser els diumenges. El pavorde del Roser escollia vint confrares, amb els quals formava una colla que anava per totes les cases de la població i per les pagesies; davant de cadascuna cantaven una posada dels goigs del Roser, i la gent els pagava amb ous. Començaven la cantada per la rectoria.


  En diversos indrets, els diumenges de Quaresma les majorales del Roser anaven per les cases captant ous a profit de la confraria. Generalment, aquesta capta es portava a cap en les poblacions on no es feien caramelles del Roser.


  A Solsona té lloc una fira molt important, sobretot de bestiar de tota mena. S’hi venen els caps a milers i es fan transaccions de molta importància. La pagesia de la contornada hi acudeix per proveir de congre sec, per l’estil de bacallà, que és l’únic aliment que solien posar a la frugal escudella de dejuni del temps quaresmal. També es proveeix de la butlla; d’ací que hom qualifiqui aquest concurs de fira del congre i de la butlla.


  A Mallorca avui tallaven el primer peu de sa jaia Corema, a la qual en tallaven un tots els dissabtes amb la finalitat de poder-li tallar el darrer el Dissabte de Glòria, que s’acaba la Quaresma.


  PRIMER DILLUNS


  TOTS els dilluns la Congregació de la Bonamort celebrava exercicis a l’església del Pi, amb plàtiques i sermó. Hi havia congregants que es deixuplinaven en públic. Aquesta pràctica de penitència va degenerar eròticament. Hom creia que la donzella que rebia un esquitx de sang d’un deixuplinat es casava amb ell. Això feia que els dilluns acudissin molles donzelles al Pi i que es posessin com més a la vora millor dels exercitants, per tal de veure si la ventura amorosa les afavoria. Els dimarts, la Congregació de Jesús Crucificat celebrava exercicis a la capella de l’Esperança. Els dimecres se’n feien a la col·legiata de Santa Anna, on estava vinculada la Congregació de la Passió. Els dijous se’n celebraven a l’església de Sant Miquel; els divendres, a la de Sant Josep, establerta a la Rambla, on avui hi ha el mercat de la Boqueria, i els dissabtes se’n feien a Sant Francesc.
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    Sermó, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Sermó, segons una capçalera de romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El compliment del precepte quaresmal, segons una portada de cartipàs del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El compliment del precepte quaresmal, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El compliment del precepte quaresmal, segons una portada de cartipàs del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Grup de devotes camí de l’església per assistir a les funcions quaresmals, segons la capçalera d’un ventall de la segona meitat del segle XIX, dibuixat per Modest Urgell. (Col. de l’autor.)
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    L’escolà de la Doctrina, segons un dibuix de Tomàs Padró publicat a Un Tros de Paper. (Bibl. de l’Arxiu Històric Municipal de Barcelona.)

  


  Avui començava l’assaig de les colles dels armats de les principals parròquies i esglésies. Les antigues processons de Setmana Santa anaven precedides per una comparsa, la qual figurava un grup de soldats romans, que volien recordar els qui, per manament de Pilats, van fer guàrdia al Sant Sepulcre. Aquest grup era anomenat dels armats.
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    El capità Manaia i els Armats, segons un ventall de quarto del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Els armats, en actuar, anaven amb pas petitíssim, tant, que a cada passa avançaven només uns dos centímetres. Per cada pas que feien, havien de clavar un fort cop de llança a terra tols els de la colla alhora i marcant un ritme, que assenyalava un toc particular de tabal. Aquest pas, molt especial, va donar origen a la frase proverbial camina més un armat, aplicada als qui es belluguen i accionen molt per no avançar gaire i amb un resultat gairebé nul. Per a aprendre de fer aquest pas i unes evolucions que efectuaven en conjunt i que mig semblaven una dansa, calia assajar molt. Els assaigs duraven tota la Quaresma, i començaven el dia d’avui, cap a les set del vespre, després d’haver plegat dels tallers i obradors.


  Per a ésser armat, calia ésser ben alt i ben plantat. Les confraries que curaven de l’organització feien una mica els ulls grossos i no miraven gaire prim, per tant, quant a la vida llicenciosa dels qui sol·licitaven d’entrar-hi, amb que fossin ben alts i fessin bona planta. Aquest costum va originar les camparances:


  
    Ben plantat


    com un armat.


    Alt i cepat


    com un armat.

  


  L’anar a veure assajar els armats constituïa tot un espectacle per a la societat patriarcal d’ara fa un segle, que ja de sempre comptava amb tan poques maneres de distreure’s i molt menys, encara, en els temps austers de la Quaresma. La gent procurava poder-se introduir en els llocs on es feia l’assaig; seguia en detall els progressos de la colla, i establia comparacions amb les d’anys anteriors i sobretot entre les diferents colles de les diverses esglésies. Aviat es formaven partidaris que discutien i ponderaven les gràcies de la colla preferida.


  Cada colla d’armats assajava al pati d’alguna casa senyorial de la parròquia. Els armats de Santa Maria del Mar realitzaven llurs assaigs al pati de can Dalmases, del carrer de Montcada. Els de la Mercè els havien fets a ca l’Arrat i a can Serra, al carrer Ample. Els del Pi, a can Fiveller, de la Plaça de Sant Josep Oriol, cantonada amb el carrer de l’Ave Maria, on avui hi ha instal·lat l’Institut Agrícola Català de Sant Isidre. També van fer llurs assaigs a la sala d’una casa senyorial del carrer d’En Perot lo Lladre, on, durant un quant temps, hi hagué instal·lat un teatret. Els de l’església de Sant Francesc de Paula el feien al pati de can Santlleí, a la plaça de Santa Anna. Els de la parròquia dels Sants Just i Pastor, en el pati de la vella Casa del Comuns Dipòsits, o Caixa d’Estalvis, al costat de la Casa de la Ciutat.


  Les colles més polides o més riques llogaven els vestits a un pintor, anomenat Freixes, que es lliurava a la lloga de vestits de teatre i que va introduir diferents millores en la indumentària dels armats i àdhuc en el conjunt de la comparsa, car havia estat durant molts anys capità Manaia, personatge que actuava com de capità de la comparsa. Tenia diversos fills que havien fet d’armats. En Freixes era molt influent entre els pintors de parets barcelonins. Això motivà que entre els d’aquest ofici fossin nombrosos els qui feien el paper d’armats en les diferents colles. En Freixes era porter de can Parellada, del carrer de la Canuda, on avui hi ha l’Ateneu Barcelonès. Les colles que li llogaven els vestits i aquelles en les quals ell tenia intervenció molt directa assajaven al pati de l’esmentat palau. Amb el curs del temps foren diverses les colles que hi assajaven, però la que més se’n serví fou la dels armats del Bonsuccés.


  A la primeria del segle passat no hi havia interès per fer d’armat. Els organitzadors de les processons havien de cercar gent llogada que es prestés a fer de soldat romà. La majoria dels qui es llogaven eren bastaixos de la Riba, i en paga rebien una pesseta; el més alt feia de capità Manaia. Més ençà, la comparsa dels armats fou aprofitada com a motiu de lluïment, i es van constituir diferents confraries que es van prendre a llur càrrec l’organització d’aquest número de les processons. Per a donar satisfacció als confrares, calgué augmentar els càrrecs dins la comparsa. Foren creats els gastadors, que portaven la llança al coll; no picaven a terra en caminar ni marcaven el pas. Anaven davant de tot de la colla. Els seguien els escabellats, individus que prenien nom d’una perruca molt poblada de cabell i pentinada de tal forma que semblava que anessin escabellats.
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    Els escabellats, segons un ventall de quarto del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  La formuleta infantil que parodia el recitat propi del senyar-se ens parla d’aquests personatges pintorescos:


  
    Un soldat escabellat


    salta i balla pel terrat.

  


  Els escabellats vestien de manera molt diferent dels armats. No duien arma i portaven un feix de lictor a les mans. Seguia el capità Manaia o Manaies, que era el cap de la catèrvola. Vestia de manera molt llampant i enlluernadora. Portava una espasa nua a la mà, amb la qual feia mil gestos i accions estranyes i molt afectades, que excitaven la riota de la gent. Voltava i accionava de manera poc seriosa, sempre encarat amb la tropa, i, per tant, caminava a recules. N’hi havia que portaven al coll el pendó de la colla; i comparses en les quals portava el pendó el banderer que seguia al capità. El pendó ostentava les inicials, ensenya del senat romà, que avui figuren en l’escut de la ciutat de Roma: S.P.Q.R. La primera interpretació que hom va donar a les inicials del pendó del capità Manaies fou la de: Soldat pollós, quec i ronyós, que hom atribuïa al personatge que brandava el pendó, el qual per aquest motiu fou també qualificat de soldat pollós. Posteriorment, el poble interpretava les inicials conforme a aquesta frase: Sastres pobres que robeu, i afegia, llegint-les a l’inrevés: Robeu, que pobres sereu. Darrera el banderer seguia la catèrvola de la tropa, dividida en dos rengles. Al final, tancaven la comitiva el tabaler i el trompeter, que a voltes eren més d’un per cada instrument, i a vegades anaven a davant en lloc d’anar a darrera. De tant en tant, els armats feien la pendonada. Consistia en un seguit de cargols i giravoltes, fets generalment al voltant del capità, el qual els menava i dirigia amb senyals i indicacions fetes amb el pendó, i d’aquesta circumstància van prendre nom. Acostumaven fer pendonada en les places principals del curs. Quan els armats eren gent pagada, es marcava i fixava prèviament el nombre de pen-donades a fer. Quan els armats actuaven per gust, tenien interès a fer pendonades davant de les cases dels parents i amics, i, puix que els armats eren tants, les pendonades es prodigaven a desdir. Això feia allargar excessivament la durada de la processó, fins a un grau abusiu. Més d’una processó havia sortit amb claror de dia i havia tornat a entrar passada la mitjanit. Més d’una vegada s’havia alterat i rectificat el curs de la processó, per tal que passés per davant de casa d’algun interessat. Entre els armats, havia estat corrent de convidar els amics i coneguts a veure la processó des de casa. Un cop feta la pendonada, l’interessat pujava a casa seva a menjar un bocí i a fer-se veure dels seus, tan mudat i tan llampant com anava. Els gastadors i els escabellats no prenien part en la pendonada.


  Hom conta una petita llegenda referent al nom pintoresc del capità Manaia o Manaies, que hom diu que respon al nom propi d’un dels molts que han fet aquest paper. Tenia el càrrec en molta estima i es creia ésser tot un personatge. S’escaigué que el rei va visitar la nostra ciutat. El capità cregué que havia d’anar-li a oferir els seus serveis, com feien les autoritats i persones distingides.


  Com a capità dels armats va presentar-se al rei, i li va oferir la seva tropa per anar-li a fer guàrdia durant la seva estada a Barcelona. El rei es va pensar que devia tractar-se d’alguna força o milícia civil ciutadana, i va admetre l’oferiment. En Manaies va reunir la seva gent, vestida amb robes de llustrines descolorides i amb cascos de cartó i llances de fusta, despintades, i va presentar-se a retre guàrdia al rei. Quan el monarca va veure aquella gent disfressada de manera ridícula, va creure que en Manaies s’havia burlat d’ell, i va manar que li fos donada una mà d’assots. Així va restar vinculat el nom del personatge al càrrec que ostentava.


  Quan la gent noble i benestant va deixar de formar part de les confraries que organitzaven els armats, aquestes comparses van baixar notablement de categoria i d’importància. Van passar a mans de la menestralia i de la gent d’ofici.


  Com tenim dit, foren els pintors els qui més van exercir aquest paper.


  La darrera colla d’armats de la nostra ciutat fou la de la parròquia de Sant Jaume, i va tenir, per cert, una fi tràgica. Quan tornaven de l’església, un cop finida la processó, en sortir de la porta que dóna al carreró del Beat Simó de Roges, uns beverris forasters d’una taverna d’aquell carrer van calar foc a la cua d’espart, pintada de vermell, que embellia el casc dels soldats romans. En veure’s agredits, els armats van tractar de defensar-se amb les llances de fusta. Un dels agressors va clavar una ganivetada al pobre capità i el va ferir greument. Després d’aquest fet, van deixar de sortir.


  Les primeres comparses dels armats havien estat organitzades per confraries que gairebé no tenien altre objecte. Solien estar sota l’advocació de sant Corneli, el centurió que manava les forces romanes que per ordre de Pilats van fer guàrdia llavors de la crucifixió i van vigilar el Sant Sepulcre, un cop enterrat Jesús. Cap altre sant no sembla més adient per a patró de la confraria dels armats. A desgrat de la concordança, la càustica popular veu en el nom de Corneli, com a patró dels casats, un simbolisme maliciós. Aquesta confraria havia estat integrada per les persones de més prestigi de la població. No hi podia pertànyer tothom qui ho desitjava. L’ésser-ne era tingut com una distinció. Conten el cas dels pares d’una donzella que no volien cedir la mà de la seva filla a un fadrí perquè no el consideraven de prou categoria. Els pares del minyó van argüir que un parent, avantpassat seu, havia estat tamborer dels armats. Al punt van aplanar-se totes les dificultats i els pares de la noia van rebre amb goig el pretendent.


  A Girona, els armats tenien llur paper com una mena de càrrec en propietat i hereditari. L’any 1840 hom tractà de substituir el capità Manaia, que ho era l’hereu Clar, de Celrà; el qual va entaular un plet i el va guanyar. El poble de Sant Daniel, proper a la ciutat, és el que dóna el contingent més important d’aquests soldats romans apòcrifs; tant és així, que hom diu que quan porten un infant a batejar, el sacerdot fa la pregunta: «Què porteu, un manaia o una noia?»


  La comparsa dels armats és relativament moderna; sembla que no és anterior a la darreria del segle XVIII.


  SEGON DIUMENGE


  SE l’havia anomenat Diumenge dels perdons, perquè en diversos ermitatges i santuaris s’havien celebrat aplecs i funcions destinats a obtenir el perdó dels pecats que hom hagués pogut cometre dintre dels boirosos dies de les Carnestoltes. Havien estat concorreguts per veïns de diferents poblacions més o menys immediates. Fou costum que, en sortir de la funció, els fidels s’apedreguessin furiosament els uns als altres, per efecte de les rivalitats de campanar, tan freqüents entre pobles veïns. Eren diversos els aplecs de «perdons» que acabaven a pedrades.


  A Barcelona, de l’església del Bonsuccés sortia la Processó de les Cinc Llagues, nom pres de la confraria que l’organitzava. Voltava pels carrers més importants del Raval.


  Antigament s’havia representat el misteri del Sacrifici d’Abraham com un ensenyament per al poble i per induir-lo al sacrifici, purificador de la culpa del nostre pare Adam, la taca de la qual ens havia fet impurs a tots.


  TERCER DIJOUS


  HOM creu que avui tots els gossos del món s’apleguen en magna assemblea per debatre llurs afers i a fi d’estudiar la manera de millorar llur condició i veure d’obtenir més consideració i estima per part dels homes. Havien escollit el dia d’avui per tal de comptar amb la protecció de sant Llàtzer, amic dels gossos. Segons la veu popular, temps era temps que a una d’aquestes assemblees hi van concórrer els gats, els quals van elevar un memorial de queixes contra els gossos perquè abusaven de llur força i s’ho menjaven tot, sense respectar la feblesa dels gats. Les raons de les mixetes van convèncer els quissos, que van avenir-se a signar un compromís que deia:


  
    Els ossos


    seran pels gossos


    i les espines


    pels gats.
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    L’assemblea dels gossos, segons la capçalera d’un romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Després de molt de temps els gossos van oblidar-se del que havien promès i, abusant de llur força, tant es menjaven els ossos com les espines, fins que els gats, desesperats, decidiren acudir altra vegada als gossos i fer-los respectar el compromís signat. Però es van trobar que les rates havien rosegat el pergamí i s’havien menjat precisament la part corresponent a la darrera ratlla que mancava, i per això el document només deia:


  
    Els ossos


    seran pels gossos


    i les espines.

  


  O sia que tot era per ells. D’aquesta feta els gats van desencadenar tota llur fúria contra les rates i van jurar perseguir-les i no deixar-ne ni una de viva.
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    L’assemblea de les rates, segons una auca set-centista de les Faules d’Isop. (Col. de l’autor.)

  


  Davant d’aquell flagell les rates van aplegar-se en gran assemblea per veure de conjurar la fúria dels gats. I després de molt parlar cregueren que no hi havia com fugir de la presència del gat i que, per tal de poder-se escapar de la seva vora i saber sempre on es trobava, no hi havia com penjar-li un cascavell al coll. La troballa va despertar l’entusiasme de l’assemblea, que es lliurava a mostres de gran alegria, fins que un ratot vell es limità a fer una pregunta: «I qui posarà el cascavell al gat?» La pregunta va caure com una bomba, car tota la ratada es va adonar que la solució no era viable i que una cosa era dir-ho i l’altra fer-ho. I tot restà igual: els gossos es mengen ossos i espines, i els gats empaiten les rates.


  TERCER DIUMENGE


  AVIAT havia estat el dia típic per a adquirir la butlla. En les parròquies principals no s’entenien de feina a vendre butlles. Els rectors i els sagristans no tenien prou mans per a marcar-les amb unes creus manuscrites, les quals feien l’ofici de signatura que els donava garantia.


  A Santa Coloma de Farners tenia lloc una fira molt important, una de les principals que es feien a la Selva durant la primavera. Era coneguda amb la denominació de fira del congre, perquè n’eren la nota típica les parades de peix sec: arengades, bacallà i sobretot congre. Hi feia cap gran gentada de tota la rodalia i hi compraven el peix sec per a la resta de la Quaresma i particularment per festivar amb el degut dejuni la Setmana Santa.
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    Parada de peix, segons una capçalera de romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Peixateres, segons una auca dels Baladrers de Barcelona, del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de peixater, recollit per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Crit típic de peixater, recollit a Barcelona per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Al llogarret mallorquí de Porreres, en lloc de celebrar els sants oficis a l’església parroquial, pujaven a celebrar-los a l’oratori del santuari de Montsió, proper a la població. El predicador escollit per als sermons de la Quaresma feia una prèdica que desvetllava interès per tota la rodalia. Els estudiants del santuari li feien ofrena d’un manat d’espàrrecs enorme, que pesava de set a vuit arroves, arreplegats per les muntanyes de la rodalia durant uns quants dies de recerca.


  A Castelló de la Plana hom celebra un important aplec a l’ermita de la Magdalena, que s’aixeca en un turó proper a la ciutat. Segons la tradició, Castelló, antigament, s’estenia pel paratge on avui es fa l’aplec, que era alterós i feia de bon defensar en cas de lluita. Després de l’expulsió dels sarraïns, quan la vida al pla va oferir més seguretat que fins aleshores, el veïnat va demanar al rei En Jaume que els deixés establir a la terra plana, en un canyar, terme de Burriana, segons uns, i en un palmerar que pertanyia a Villarreal, segons parer d’altres. Tal dia com avui, tots els caps de casa, proveïts d’una gaiata com a signe d’autoritat i seguits de llurs familiars, van abandonar el cim on havien viscut fins aleshores i es van dirigir en comitiva vers el pla, on van aixecar llurs tendes i van fundar la nova població que va conservar el nom de Castelló, en record d’haver estat fundada primerament en un cim encastellat, però s’afegí que era de la Plana, en referència al fet que havia baixat al pla.


  El dia d’avui s’organitza una especial processó, presidida per les autoritats eclesiàstiques i civils. Els concurrents porten una canya a la mà, que vol recordar la gaiata distintiva de patriarcalisme que ostentaven els vells castellonencs en baixar del cim a la plana. El seguici s’encamina vers la Magdalena. Allí té lloc una solemne festa religiosa. S’hi organitza una fira, i pels voltants, s’escampa la gent en gaia alegria, pròpia dels aplecs. De retorn a la ciutat, en passar per l’ermita de la Mare de Déu del Lledó, que es troba pel camí, és engegada una gran traca; i s’havien fet diversos focs grecs i voladors. L’àpat que antigament celebraven les autoritats i la clerecia constava de dotze plats, vuit de cuits i quatre de freds. Posteriorment estava format només per quatre. Els dotze plats del dinar de la Magdalena van adquirir fama proverbial per les contrades valencianes, i hom els retreu per ponderar els àpats i en general les festes riques i abundants.


  Pròpiament les processons sembla que són tres, que fan l’efecte d’una sola, puix que desfilen una immediatament de l’altra sense solució de continuïtat, La primera, religiosa, està integrada per tota la clerecia, que, precedida de creu alçada, anava amb roquet, barret de teula i una canya verda a la mà. La que segueix està composta per totes les autoritats, i va en darrer terme la que podríem qualificar de popular, concorreguda pel poble i per gran nombre de figurants que representen personatges bíblics, els quals acompanyen les tres carrosses o roques que constitueixen el nucli de la representació: una que figura santa Magdalena, una altra, la Penitent, i la tercera i darrera, el Sant Sopar.


  En la comitiva de la festa hi anava el ball dels arets. El formaven un estol d’infants asilats d’una casa de beneficència que vestien a tall de pastorets. Portaven a les mans cèrcols de pandereta molt grossos i sense el pergamí propi d’aquest instrument i amb moltes més sonalles que de costum. També hi havia cascavells. En ballar i evolucionar feien sotragar els arets seguint el ritme de la melodia, i produïen un so alegre i festiu que contribuïa notablement a donar caràcter al ball. La tonada era feta al so de dolçaina i tabal.
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    Ball dels Arets de la Processó de les Gaiates, de Castelló de la Plana. Transcripció musical del reverend Josep Teixidor.

  


  Als afores de la població esperen la gran gentada uns carros, guarnits d’al·legories al·lusives a la tradició i amb passatges de la vida de la gran penitent santa Maria Magdalena. Un dels carros figura una gaiata gegant, que vol simbolitzar l’esperit de la festa. Entre carros i gent s’organitza com una processó o cavalcada, que, enmig de gran alegria i bullícia, volta pels carrers i punts més importants de la població. La gent es lliura a diversos jocs, balls i divertiments públics i populars.
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    Tipus moderns de gaiates de la Processó de les Gaiates, de Castelló de la Plana.
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    Carro de la Magdalena de la festa de les Gaiates, de Castelló de la Plana.

  


  Una nota típica de la processó eren les anomenades Magdalenes, dones que havien fet prometença de concórrer-hi en actitud de penitència, en agraïment d’algun favor rebut del cel o per d’altres motius. Solien vestir una llarga túnica, negra o morada. Anaven descalces, amb la cabellera estesa, amb una imatge del Sant Crist en una mà i un ciri encès a l’altra. N’hi havia que amagaven el rostre sota una espessa mantellina o un vel.


  QUART DIMECRES


  ÉS costum estès en diverses contrades catalanes que avui surti la mainada a fer un captiri per les cases de la població i les pagesies aïllades. Els nois es reuneixen en colles de vuit o deu; un porta un cistell, per posar-hi el que es reculli en espècies; un altre porta un tronc de fusta, bastó o canya, i un tercer, una serra, xerrac o grossa ganiveta, amb la qual es simula seriar la vella, símbol o objecte de la capta. El captiri, i la representació que com a tema d’ell es fa servir, reben el nom de serrar la vella.


  Aquesta cerimònia reconeix un origen reculadíssim, probable resta de primitius ritus de preservació, com tenim dit. Aquest costum presenta dos aspectes: el de captiri i àpat col·lectiu, que sempre té regust de cerimònia, i la figuració d’aquest període de l’any per un ésser mític en forma de vella, que hom destrueix de maneres diverses.


  El costum de simular que hom serra un ésser imaginari, o bé que el crema, és gairebé general a Europa. Grimm va adonar-se d’aquest fet; el va considerar com a resta d’una antiga cerimònia simbòlica que tractava d’expulsar la mort, i va notar la semblança que tenia amb la figuració de la mort i de la Quaresma. El serrament de la vella, així com la seva destrucció pel foc el Dissabte de Glòria, recorden la destrucció dels esperits malèvols i l’anorreament de l’hivern.


  Diversos pobles, vers la proximitat de la primavera, feien una forta batuda de dimonis i de mals esperits per tal que no desbaratessin l’adveniment del bon temps; éssers malèfics que poden haver-se tornat la vella que la nostra mainada va a serrar de casa en casa.


  En molts pobles de cultura germànica subsisteix encara la cerimònia simbòlica de l’expulsió de l’esperit de la mort fora de la població, efectuada per tal d’assegurar la salut als seus estadants. Frazer participa de la mateixa opinió d’en Grimm.


  En època cristiana, el serrament de la vella sembla significar la celebració de l’arribada a la meitat del temps d’abstinència i de dures privacions en el menjar; joia que es festivava amb un xic de llibertat en la taula, la qual era en aquest dia més grassa que durant la resta de la Quaresma, car es permetia menjar panses, figues, olives, mel, mató i altres llepolies que són demanades en la cançó utilitzada per al captiri, però no mai carn ni res que llunyanament pogués semblar-ho. Es donava a la festa una forma plàstica, simulant el serrament, pel mig, d’una figura de la vella Quaresma, representada a ciutat per una estampa de les que ja hem al·ludit, i a pagès per un gros tronc de fusta, que substituïa a l’estampa i que encarnava l’esperit i símbol de la Quaresma. Ara, el serrar la vella significa, doncs, partir en dos trossos l’enutjosa Quaresma, per assenyalar l’arribada a la seva meitat.


  El poble ha perdut la justa noció del significat de la cerimònia i aplica la cantarella petitòria, infantil i sovint malparladora de les dones velles i les jaies i padrines de les cases visitades pels menuts captaires; així veiem que per l’alt Vallès, el Montseny i la Plana de Vic, en arribar la mainada a una casa, la vella d’aquesta sortia al moment i presentava el seu peu a la mainada, que amb la serra o ganiveta simulaven serrar-l’hi, donant així una sensació de gran realisme a l’escena, al mateix temps que un caire diferent del que en realitat tenia. En alguns indrets, la mainada deia que anava a serrar les velles, i només visitava les cases on hi havia dones d’edat. Aquestes no es prenien malament la cerimònia, ans al contrari, la rebien amb goig, car els donava un títol de matriarcal ascendència, i eren elles les que feien ofrena als infants del present de fruites seques i menjars dolços.


  La mainada barcelonina mantingué aquest costum fins més ençà de mig segle passat. Portaven enganxada damunt d’una fusta una estampa de la Quaresma, i a cada casa visitada serraven una engruna de la fusta, car calia que en quedés per a totes les cases que havien de visitar. El costum encara és practicat pels infants del barri de Gràcia, com un record de la temporada que foren independents de Barcelona. En lloc de sortir el dia d’avui, ho fan el dijous gras o la vigília d’aquest, i destinen allò recaptat a fer el berenar d’aquest dia. La data ha estat transplantada, ja que el dia propi és avui. La cançoneta usada pels infants graciencs no és pas de les més típiques. En lloc d’estampa o tronc, solen portar un alt bastó de fusta, que fa l’ofici d’aquell, i un altre, de petit i curt, que simula ésser la serra, i en cantar, freguen l’un amb l’altre, talment com si serressin.


  Pel Vallès la mainada anava mig disfressada, com si volguessin anar vestits de militar. Duien una auca de rodolins, enganxada damunt d’un paper molt virolat i penjada al cim d’un pal, a tall de bandera. Aquesta auca era, sense cap dubte, el record de l’estampa de la vella.


  Hi havia xicots que es disfressaven de manera grotesca i estrafolària amb parracs i robes velles que cercaven pels recons de casa.


  A Sallent, en lloc de tronc i serra, porten dues canyes. Per simular que serren, les sostenen quatre nois, un per cada cap, i les mantenen enlaire en forma de creu, fent-les anar d’ací d’allà diverses vegades.


  A Martorell porten un gros i feixuc tronc. En arribar a una casa, demanen si volen que serrin o no; si és acceptada la representació, dos nois s’asseuen a terra oberts de cames, tocant-se per les soles dels peus, i, amb el tronc enmig, serren una mena d’estella, bellugant la serra al ritme de la cançoneta. L’estella obtinguda, que rep el nom d’orella, és donada en agraïment als de la casa que fan caritat, i si no la donen, la demanen.
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    Infants serrant l’orella de la vella.

  


  A Caldes de Montbui, acompanyava a la colla una simulada orquestra infantil: un infant duia un sedàs, amb el qual tocava el timbal; un altre portava posat al damunt un cabestre de cavalleria, els picarols del qual feia dringar tant com podia, mentre que un tercer nen, amb dues tapadores, feia com qui toca els platerets o, amb un flabiol, sonava insubstancialment, al seu albir. Modernament, gairebé només duien una pellina, que la quitxalla tocava a tall de pandero. La pellina és un garbell amb fons de pell sense forats, que empren els fideuers. Avui tots els fideuers deixen les pellines als infants familiars, i no en resta ni una en tota Caldes que no serveixi per a fer l’ofici de pandero. També portaven una bandera, feta amb una canya llarga tota folrada amb papers virolats; com a drap, un mocador d’herbes. Al cim de la canya hi posaven un pom de flors.


  Les colles havien portat un bosser encarregat de recollir i guardar els pocs cèntims que els donaven. Duia una bosseta per posar les monedes i un bastó i un ganivet per assentar el que li donaven. Per cada ral feia amb el ganivet una osca damunt del bastó. Acabada la passada comptaven les osques i sabien quan havien recollit. Aquest sistema primitiu d’assentar comptes també estava en ús entre pastors per anotar el nombre de caps del ramat. Ens en tornem a ocupar en altre lloc quan tractem de la vida a muntanya pel mes de juny.


  La cançoneta usada per al captiri i al so de la qual es serrava té un gran nombre de variants. És la que més en té d’aquest tipus de cantarella de capta, cosa que ens prova la seva gran extensió i ofereix un interessant tema d’estudi cançonístic. En coneixem fins una vintena de versions. Hi ha una part pròpia i adequada per a l’objecte al qual hom la destina, però moltes variants presenten interpolacions i barreges d’altres cançons infantils de captiri, sobretot de la de sant Nicolau. En la plana anterior transcrivim la versió de Cardedeu, una de les que tenen més caràcter i de les millor conservades.
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    Cançó de la Serra Vella, recollida a Cardedeu per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  És molt probable que una part de la cantarella hagués estat dansada. Els versos que retreuen el terme virolet en poden ésser un indici. El virolet havia estat un ball. Virolar, en parla vella, equival a giravoltar. Els versos a què ens referim són aplicats profusament a cantarelles infantils de caient petitori, que poden recordar cerimònies molt primitives. Cal advertir que la dansa havia constituït un element essencialíssim de la litúrgia primitiva. Com ja tenim dit, bona part dels balls que ballava la nostra gent un segle enrera poden reconèixer origen litúrgic reculadíssim. La recobla del Virolet sant Pere, etc., havia estat emprada per al ball de bastons, típic de Barcelona.


  A la serra vella hi anaven només els xicots. Les nenes no hi prenien part. Hi ha indrets on s’ha perdut la materialitat de serrar la vella, però en sobreviu el concepte o el nom.
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    Colla de la Serra Vella, del Baix Vallès.
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    Colla de la Serra Vella, de l’Alt Vallès.

  


  Antigament, a Llofriu, els nois sortien a matar velles. Aplegats en grans colles voltaven avalotadament, copejant les portes de les cases amb bastons (un semblant com pels dies sants), amb preferència aquelles en què vivien dones d’edat.


  A Sant Quintí de Mediona hi hem trobat la cançó, record probable del costum perdut. A les Balears, avui no està en ús el captiri infantil ni en recorden res els vells insulars, però és molt corrent una moixaina infantil cantada a la mainadeta per fer-la jugar, que pel seu text bé podria haver estat usada per a la festa i cerimònia que ens ocupen. Diu així:


  
    Serra, serra, serrador;


    serrarem aquest tió,


    per amunt i per avall;


    per la porta des cavall


    hi ha una nina de paper;


    pega sota i ja la té.

  


  L’al·lusió a serrar un tronc i la presència d’una nina de paper, que bé pot referir-se a l’estampa de la Quaresma, donen lloc a creure en la possibilitat d’una cantarella per a serrar la vella.


  A Manresa, com en d’altres indrets del Pla de Bages, fa anys que s’ha perdut el costum de serrar la vella. L’anomenaven anar a fer camarleres; fins a temps moderns, la mainada feia encara per les cases un captiri infantil que rebia aquest nom; generalment, els solien donar ametlles i altra fruita seca.


  La mainada de Castellolí feia també un captiri, servint-se d’una cançoneta formada de diferents elements propis de les cançons típiques de capta infantils. Dues esparses hi ha que ens són conegudes, entre aquests tipus de cançonetes, les quals anomenen caramelles al captiri:


  
    Caramelles cantarem;


    gràcies a l’autoritat


    del permís que ens ha donat


    perquè nosaltres cantem.


    Caramelles endarrera,


    caramelles endavant;


    poseu ous a la cistella,


    que demà ja no hi seran.

  


  És remarcable que aplicaven el qualificatiu de caramelles a allò que rebien en pagament de la cantada; així, per exemple, deien que els havien donat moltes, poques o bones caramelles, d’acord amb el que havien rebut.


  Si cal jutjar pels qualificatius, aquestes caramelles són germanes de les caramelles de Manresa i, segons diu la mainada d’aquesta ciutat, són el captiri de la serra vella.


  Trobem notables restes de la destrucció de l’ésser mític que ens ocupa, sense la presència del captiri ni de l’àpat.


  Per la pagesia mallorquina moltes cases guarnien un bacallà ben gros, del qual feien penjar set pastanagues simbòliques de les setmanes quaresmals i cada diumenge en tallaven una i se la menjaven amb certa parsimònia. Era obligat que en mengessin tots els de la casa, àdhuc els mossos i gent llogada que hi feia vida; n’hi havia que àdhuc en donaven al bestiar. En arribar al dia d’avui partien el bacallà pel mig, de dalt a baix, per tal de marcar l’arribada a la meitat del temps de dejuni.


  El costum fa anys que ha caigut en desuetud, però encara en resten el record i la intenció associats a la persona més vella de la població, sia home, sia dona; així és corrent que hom digui que enguany la Jaia serrada és Na tal o En tal.


  A les viles es feia la representació de serrar pel mig un ninot simbolitzador de la Quaresma, figurada per una vella amb set cames i set dents, de què ja hem parlat. Al punt de migdia de demà era despenjada la figura del trespol on se la tenia, i amb gran cerimònia la mainada la partia pel mig, com volent indicar que ja havien passat la meitat del temps de privacions. Havia estat costum, en les poblacions un xic importants, que l’Ajuntament organitzés enmig de la plaça una cerimònia per l’estil, serrant un ninot. A Palma es muntava un cadafal enmig de la plaça, davant de la Casa de la Cort, damunt del qual el botxí i el matarrates, armats de grosses serres, enmig de la gran joia del poble, feien en mil bocins un gros ninot, de grandària gairebé natural, format de palla i parracs. La figura era de cartó i portava a una mà un bacallà i a l’altra un manat de pastanagues, que era la menja típica quaresmal a l’Illa. Després de sacrificada la Jaia, el matarrates i el botxí passaven el platet entre la concurrència, i era costum que la gent els donés un òbol. Aquests costums són gairebé desapareguts, si bé encara se’n parla als infants i se’ls fa acudir en aquesta hora a la plaça dient-los que veuran serrar sa jaia. Una representació semblant s’havia fet també a Menorca, però l’efectuaven el tercer dimecres de Quaresma. També s’havia fet el Dissabte de Glòria: treien el ninot a la plaça i el crivellaven a trets, que s’engegaven al punt del toc d’Al·leluia.
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    El Botxí i el Matarrates de Ciutat de Mallorca serrant sa Jaia Corema damunt d’un cadafal erigit en la Plaça de sa Cort.

  


  Hi ha documents en els quals ha desaparegut l’acte del serrament de la vella. En els llocs on el document és més pur es personalitza l’ésser mític per mitjà d’un ésser vivent.


  Als infants de les escoles de Palma els feien escopir en un plat, i hom feia veure que passava sa jaia, examinava l’escopina i per ella sabia si havien menjat coses privades en Quaresma. D’ací que hom els digués, quan demanaven alguna menja vedada, que els calia estar-se’n; si no, sa jaia serrada ho sabria. Aquesta creença va conduir a fer de sa jaia serrada una mena d’ogressa o de personatge de la por, i hom convidava els infants a portar-se bé i a ésser bons minyons, per tal que la jaia no sabés que eren dolents.


  A les escoles de noies, a mitjan Quaresma, sortia una dona vestida de negre i ben emblanquinada de cara, que travessava la costura i esporuguia tota la mainada. Era sa jaia serrada.


  A Valls, la fadrinalla feia burla de les velles o els feia ganyotes i els tirava floretes ridícules i pintoresques. Antigament havien vestit un ninot a tall de vella tota esparracada i malgirbada. Quan l’havien prou passejat per tota la població, l’esbotzaven i l’estripaven enmig de gran gatzara i bullícia. La gent forana que el dia d’avui va a Valls diu que hi va a serrar la vella.


  A Alcover la quitxalla cremava la vella. Feien un ninot que volia figurar una vella. Plantaven un pal a la plaça, el travessaven amb un altre a tall de creu, que venia a fer com d’esquelet o espinada de la figura, formada amb palla i robes de dona velles i espelleringades. Li feien una cara de paper, damunt del qual pintaven uns ulls i una boca, i li posaven un mocador al cap. Personificava el ninot una vella del poble, generalment la més vella de totes. Voltaven el ninot de fustam i fullaraca i hi calaven foc enmig de gran gatzara infantil.


  Antigament, pel Bergadà, els infants de l’escola mataven la vella. Dies abans, els nois feien al mestre present d’ous. El mestre en guardava les closques i les enfilava amb un fil, per fer un collaret a la vella. Com més llarg era el collaret, més honra per al mestre i per al9 deixebles, car representava que els presents d’ous havien estat abundants. El mestre feia un ninot que figurava ésser una dona. El feia amb una creu de fusta amb enagos i cosset de paper, i, sobretot, el gran collaret. Per testa, li posaven una olla, mig vella i inservible. Els nois mataven la vella a garrotades, dins de l’escola mateix, i no paraven de garrotejar-la fins que no en restava, es pot dir, rastre.
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    La Serra Vella del Bergadà.

  


  El costum de serrar la vella es troba estès per moltes contrades portugueses, franceses i itàliques; en aquestes darreres guarneixen un ninot corpori, amb el buc del cos ple de llaminadures, i el posen a la finestra de l’escola, on roman tot el dia i desfila a visitar-lo tota la mainada. Cap al tard els nois de l’estudi el destrueixen a garrotades i arrepleguen a l’aranya i estiracabells les dolçaines que escampa. La destrucció de la vella a garrotades i l’obtenció de llepolies tenen certa paritat amb la pinyata dels balls d’aquest nom propis d’aquest mateix moment de l’any. També recorden força la nostra vella del Bergadà. Creiem possible que originàriament la vella i la pinyata responguessin a una mateixa idea. Cal remarcar que la destrucció del ninot és qualificada de serrar la vella, malgrat no fer-ho avui així.


  Per terres d’Itàlia guarnien un ninot que simulava una vella i el passejaven triomfalment per la població seguit per tota una caterva de gent. Després de voltar tot el poble feien cap a la plaça, on la vella feia un testament que comportava una crítica càustica i aguda de la vida de la població des de la Quaresma passada ençà. Fet el predicot, el ninot era destruït. Aquest costum té molta paritat amb la mort i destrucció del ninot Carnestoltes.


  Alguns d’aquests ninots es distingien per portar una filosa i per estar muntats damunt de l’estai o peu dret que durant les llargues vetllades de l’hivern sostenia el gresol que il·luminava les filades. La crema del ninot comportava la de l’estai simbòlic de les vetlles de filada representatives de l’hivern, que era destruït per donar pas a la primavera. Aquest costum té certa paritat amb la crema dels estais dels vells fusters valencians, que, segons tradició popular, fou l’inici de les falles de València pròpies de Sant Josep, que tant d’increment han pres d’uns anys ençà.


  Hi havia indrets que, al costat del ninot representatiu de la Quaresma posada a la finestra i plena de fruites seques que la mainada es disputava en esbotzar-la, guarnien una patata de la qual penjaven set plomes, i cada dissabte n’arrencaven una que deien que era la filla de la vella.


  A Constantí, penjaven un o dos ninots vestits ridículament; d’home i de dona, quan eren dos. Tractaven de figurar algun veí o veïns del carrer o del barri que s’haguessin fet creditors a la sàtira o a la crítica. Els ninots, suspesos per cordes, eren penjats enmig del carrer, entre dues finestres o balcons. Allí restaven tot el dia, amb gran riota de tothom i molt enuig dels interessats, que a voltes s’ho prenien a la valenta. Al capvespre es feia una gran foguera i els ninots eren cremats enmig de gran joia i alegrois. També es practicava aquest costum en alguns altres pobles propers.


  Per les contrades valencianes de migdia penjaven dos ninots, suspesos en una corda travessada de part a part del carrer. A Llíria i a Picassent els penjaven de part de nit perquè ningú no ho veiés. De bon matí la mainada i fadrinalla es llançava al carrer per tal de veure els vells, que restaven penjats fins a la consagració de la missa conventual, en què eren esparracats a trets o cremats. A Elx els anomenaven les velles de la serra i estaven penjats fins al capvespre; a Xixona els anomenaven monots de mitjan Quaresma, i a Alcoi, perots, terme equivalent al de ninot, com el de monot. Aquesta setmana era coneguda entre els alcoians per setmana dels perots. Els ninots eren cremats i destruïts enmig de molta gatzara i bullícia.


  El penjament d’un ninot enlaire, suspès enmig del carrer amb una corda, pot recordar ritus de pluja en què es penja una persona cap per avall, com encara avui fan a la índia amb un faquir.


  La crema dels ninots pot respondre així mateix a un ritu de fertilització, puix que la cendra fou el primer adob emprat des de temps molt reculat.


  És molt probable que la incineració dels cadàvers i l’escampament de les cendres havien respost originàriament al desig de fertilitzar els camps i adobar la terra.


  La destrucció dels diversos ninots que trobem escampats per tot el curs del calendari, però especialment vers la primeria de l’any i en moments de trànsit d’estacions fredes a d’altres de temperades, segons l’etnografia pot ésser també una resta de velles cerimònies de la destrucció de l’any vell i de l’esperit caduc de la vegetació per donar lloc al rejoveniment de la natura i al refloriment de la vegetació.


  Qui sap si la nostra Serra vella pot tenir alguna relació amb la festa de l’Anna perenna que celebraven els romans el quinze de març, data molt acostada a la de la nostra. Aquesta deessa, segons tradició, va facilitar queviures i proveïments als plebeus quan es van retirar a la muntanya sagrada. Se la figuraven sota la forma d’una vella i per la seva festa es lliuraven a expansions de gran alegria i sobretot bevien molt, car tenien la creença que viurien tants anys com copes beguessin. Relacionaven aquesta divinitat amb la llargada del viure.


  QUART DIUMENGE


  LITÚRGICAMENT, s’assenyala la meitat de la Quaresma. Aquest dia sona l’orgue, que ha emmudit des del començament del temps de penitència. Els colors dels ornaments sagrats es muden de morat en rosa; els altars es guarneixen de flors. L’Església també vol manifestar joia per haver assolit ja la meitat del temps d’austeritat i de dejuni.


  Aquest diumenge era anomenat popularment diumenge del pa, car era costum molt estès beneir, després de l’ofici, panets en record del miracle obrat per Nostre Senyor amb els cinc pans i els dos peixos. Els panets beneïts després de l’ofici eren repartits als pobres.


  Hom atribuïa una gran virtut remeiera i benastruga als pans beneïts avui. La gent, sencers o en llesques, els comprava als pobres que els havien rebuts en almoina, per tal d’assegurar-se salut i ventura per tot l’any.


  En record del miracle al·ludit, el dia d’avui tothom, per pobre que fos, procurava menjar peix per dinar. Hom creia que el pa i el peix menjats avui donaven trenta mil vegades més d’aliment que en qualsevol altre moment de l’any, és a dir, que augmentaven llur valor alimentària en la mateixa proporció en què la va augmentar Jesús.


  Hom creu que en record d’aquest miracle, avui la pasta destinada a fer pa, pastisseria i d’altres similars creix notablement i en la proporció d’un a cinc amb referència als cinc pans multiplicats per Jesús. Quan la gent pastava a casa, el dia d’avui mai no deixava de fer-ho, i amb la farina i la pasta d’un panellet petit s’obtenia un pa ben gros. La veu popular creia que els forners podien fer grans fornades només amb una engruna de pasta.


  A la població mallorquina de Sant Joan feien la festa anomenada dels pans i dels peixos, en record també del miracle obrat per Jesús. Era celebrada al santuari de la Mare de Déu de Consolació. Abans de l’ofici, beneïen uns panellets, que portaven marcades al damunt les figures dels cinc pans i dels dos peixos del miracle. Després de l’ofici i del sermó, repartien els panets beneïts als fidels. El pa és alís o àzim, és a dir, sense llevat, com el pa jueu. Per pastar aquests panets, hom fa una capta de blat per les pagesies de la rodalia. L’església obsequia amb un dinar de peix i de bacallà els caps de casa de les pagesies que han fet almoina de blat per als panets.


  Aquest aplec és concorregudíssim. Hi acudeix gent de tots els pobles de la rodalia, àvida d’arreplegar panets beneïts, que té en molta estima. Hom hi fa una fira d’avellanes i torrons, i anys enrera n’hi havia de peix, a la qual concorrien gairebé tots els peixaters de l’illa. També hi anava gran abundor de fadrinalla, però no es celebrava ball.


  Els forners feien una coca pobra; és a dir, sense cap amaniment, completament plana i en forma de peix. Constituïa les postres obligades d’avui.


  Els pescadors, semblantment als terrassans, també creuen que aquest dia la pesquera augmenta i es multiplica i que pesquen almenys cinc vegades més de peix.


  DIVENDRES DE PASSIÓ O DE LLÀTZER


  EN tal dia, Jesús va obrar el gran miracle de ressuscitar el pobre Llàtzer, i hom creu que els qui moren en aquesta diada estan en gràcia de poder ressuscitar amb certa facilitat, per mica d’ajut que rebin. D’ací que sigui el dia que hom tingui per millor per a morir-se i que la gent digui que els qui traspassen en aquesta diada només es mig moren, i no acaben de morir-se del tot fins al dia del Divendres Sant, en què morí Jesús, que és el qui els podria ressuscitar. Poden, però, arribar a ressuscitar si, dins d’aquest espai de temps, hom assoleix de poder ajudar-los. Aquest dia, doncs, la mort només té la meitat de la seva força ordinària.


  Segons la tradició, el dia d’avui fou aquell en què el mal ric negà l’almoina a un pobre captaire que es moria de gana, segons la paràbola de l’evangelista sant Lluc. El càstig del cel caigué damunt del mal ric, que es trobà amb el pidolaire al peus de les portes de la Glòria, les qual es van obrir de bat a bat per al pobre i es van cloure per al mal cor que no s’havia compadit de la seva misèria i el deixà morir de gana. Segons la tradició barcelonina, el mal ric vivia al carrer de les Freixures de la nostra ciutat. Avui la gent es desfeia per fer almoina a tants pobres com trobava, i aquests cantaven la cançó de capta descriptiva de la paràbola evangèlica, comuna als captaires de diversos pobles europeus, especialment dels romànics i mediterranis.
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    El mal ric s’està en finestra;


    passa un pobre pelegrí;


    li diu, demanant almoina,


    si és que el vol afavorir.


    Jesús i Maria


    pregueu per mi!


    —D’aquest pa que deu als gossos


    si me’n désseu un bocí.


    —Mira, pobre, si t’hi baixo,


    te’n faré fugir d’aquí;


    el faré adobar pels gossos


    si trigues gaire a fugir.


    No triga l’espai d’una hora


    que el pobret ja va morir.


    Truca a les portes del Cel,


    del Cel i del Paradís.


    Jesús en diu a Sant Pere:


    —Pere, mira qui hi ha aquí.


    —Ai, Senyor, n’és aquell pobre


    que el mal ric deixà morir.


    —Obre-li les portes, Pere,


    les del Cel i Paradís.


    No triga l’espai d’una hora


    que el mal ric ja va morir.


    Truca a les portes del Cel,


    del Cel i del Paradís.


    Jesús en diu a Sant Pere:


    —Pere, mira qui hi ha aquí.


    —Ai, Senyor, n’és el mal ric


    que al pobre deixà morir.


    —Tanca-li les portes, Pere,


    les del Cel i Paradís;


    que se’n vagi més avall


    que no li diran que no;


    eixiran deu mil dimonis


    que el faran patir de mort;


    maleirà pare i mare


    i qui l’ha portat al món;


    maleirà padrí i padrina


    i qui el va portar a les fonts;


    maleirà el capellà


    que li féu la creu al front;


    maleirà l’escolà


    que li féu llum amb l’atxó.[32]

  


  Avui els nostres avis examinaven els nois que anaven a doctrina, per tal d’estimular-los a l’estudi dels preceptes de l’Església, i si s’havien aplicat, com a premi els compraven l’auca del Parenostre perquè, fruint de la seva lectura i contemplació, s’instruïssin encara més en la doctrina.


  Hom creu que avui és el dia més bo de l’any per a preparar remeis de fer retornar, bàlsams i cordials de bé morir i altres triagues semblants.


  DISSABTE DE PASSIÓ


  AVUI es tapen tots els sants dels altars amb un vel negre, i es guarneixen les parets dels temples, a banda i banda de l’altar major, amb uns draps i penons on hi ha pintats els improperis de la Passió, penons que hom qualifica de llambrots. També fou costum que hom cobrís les imatges casolanes de les escaparates de les calaixeres i dels capçals dels llits, especialment les del Sant Crist.


  Hom donava diferents interpretacions al tapament de les imatges. Hi havia qui deia que Jesús volgué despullar-se de la seva condició divina i restar reduït a un mortal com els altres, per tal que els jueus i fariseus el poguessin tractar amb tota duresa i impietat. D’altres diuen que vol significar que desitjava amagar-se a fi que els seus enemics no poguessin trobar-lo. A Mallorca creuen que amaga la cara per no veure els mals devots que encara no han anat a confessar per Quaresma.


  Fa molts anys que totes les bruixes de la rodalia es van aplegar a un cim proper a Sant Hilari Sacalm per fer un gran sopar. Van estendre unes grans tovalles damunt d’una pedrassa anomenada la roca d’en Prat, que els havia de servir de taula. Així que es disposaven a començar va presentar-se l’hereu de can Rovira. Les bruixes, en veure’s descobertes, varen fugir volant com ocellots. L’hereu va agafar les tovalles, i sempre que es presenta una tempesta que sembla de mal ésser les treu a la porta i la desfà. Perquè mantinguin la virtut, cada any el dia d’avui cal fer-les beneir.


  Durant aquesta setmana es veuen els primers cucuts; el diumenge es reuneixen tots els del món al pont de Roma, vora del Vaticà; canten tots alhora i, feta la primera cantada, s’escampen ençà i enllà pertot arreu.


  DIUMENGE DE PASSIÓ


  SEGONS la tradició, avui fou quan Jesús va convertir la Samaritana al peu del pou de Jacob. Hom havia representat el misteri que figurava aquest passatge bíblic. Jesús demanava aigua a l’esgarriada donzella, qui la hi negava pretextant que el pou era molt pregon i el llibant molt llarg. Jesús li contestava que prou li’n donaria si li endevinava qui eren els tres galants que a casa seva li esperaven l’aigua fresca. La Samaritana es veia confosa per les paraules del Mestre i tornava a casa seva i acomiadava els galants, que se li’n reien.
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    Jesús i la Samaritana, segons la capçalera del romanç de la representació de la Samaritana del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Diàleg cantat de Jesús i la Samaritana. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Tonada de la cançó de la Samaritana, típica de la Quaresma. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  En record de la tradició, les tertúlies avui representaven amb teatre d’ombres la Conversió de la Samaritana. Se servien del text propi del Drama Sagrat de la Passió, que, ultra trobar-se en els llibres d’aquesta obra, s’havia imprès en romanços solts. Només hi sortien Jesús i la Samaritana. El text era tan conegut, que molta gent se’l sabia de memòria. L’escenari on es movien les dues figures sagrades es limitava simplement a figurar un pou sota d’un arbre. Fou costum que les dones espectadores, un cop finida la curta representació, cantessin a cor la Cançó de la Samaritana, popularíssima a la nostra ciutat. Si entre els intervinents s’esqueia d’haver-n’hi dos, home i dona, que sabessin de cantar, cantaven el diàleg a tall de cançó, sense fer-ne tema de lluïment, puix que la representació es movia dins d’un ambient de devoció i religiositat.


  La funció d’ombres es feia d’hora a la tarda, per tal de poder assistir, cap al tard, a la processó qualificada de les Set Paraules. L’organitzava la Congregació del Sant Crist de l’Aflicció. Hi anava un gran nombre d’escolanets, que portaven fanals penjats al capdamunt de perxes. Llur claror trencava l’espessor de la fosca dels carrers d’aquells temps i donava al seguici aspecte tètric i punyent. En set places del curs el seguici es deturava i un predicador sermonejava i comentava una de les set paraules que va pronunciar Jesús mentre estigué en la creu. Aquesta processó sortia del convent de Sant Francesc de Pàdua, situat on avui s’aixeca l’Orfeó Català. Es distingia de les altres processons pel fet que, en ella, no hi anaven misteris. Hi havia interès que fos ben llarga i sobretot que durés com més millor. Sortia a entrada de fosc i molts anys entrava vers mitjanit. Durant tot el curs, hom apagava els llums de tota mena i procurava que de cap entrada, balcó ni finestra no es projectés gens de llum al carrer, per tal que no hi hagués més claror que la que produïa la cera que cremaven els concurrents a la processó. També era costum que tothom mantingués un silenci rigorós. Només se sentien la fressa del caminar i el refrec de les vestes, molt folgades i, durant cert temps, amb cua, que els penitents arrossegaven per terra, i el dringar de les cadenes d’aquests, que duien cenyides al cos i penjant per terra o bé lligades al turmell.
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    Melodia de la cançó de les Set Paraules que cantaven els fidels que assistien a la processó de les Set Paraules. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Tonada de la cançó de les Set Paraules. Recollida per l’autor; transcripció musical del mestre J . Tomàs.

  


  El curs d’aquesta processó havia variat amb el temps. Sempre, però, s’havia mantingut l’interès que passés per davant del palau bisbal, de la Casa de la Ciutat i del palau reial, a fi que les autoritats: el bisbe, l’alcalde, el capità general i el governador, la poguessin veure des de llurs residències. La primera paraula era glossada i sermonejada a la plaça Nova, en presència del bisbe, que mirava el seguici des d’un balcó del seu palau; la segona, a la plaça de Sant Jaume, en presència de les autoritats municipals i provincials ; la tercera, al Pla del Palau i davant del vell palau reial; la quarta, al Born; la cinquena, davant de la capelleta d’En Marcús; la sisena, a la plaça de l’Àngel, i la setena, a l’església de Sant Francesc, d’on havia sortit la processó.


  Avui es començava l’adoració de la Veracreu per part de les autoritats civils i religioses; regidors i canonges hi anaven descalços; en alguns llocs, d’un a un, i en d’altres, de dos en dos. Duien creuades les dues mans damunt del pit. Es descalçaven al cor. Els canonges arrossegaven un llarg ròssec, especial per a aquesta cerimònia, que portaven adherit a la capa i era del mateix teixit d’aquesta. En ésser davant de la Veracreu i abans d’adorar-la, feien tres grans reverències.


  L’adoració de la Veracreu tenia lloc tots els dies d’aquesta setmana, a l’hora de vespre. El prevere, acompanyat dels canonges i de la clerecia que portava ciris encesos de color blava, duia la Veracreu a les mans. Apareixia tres vegades per a ésser adorada. El «bacallà» o vel que cobria l’altar s’alçava altres tantes voltes i els núvols d’encens s’aixecaven al presbiteri. Davant de les reixes solia haver-hi les momes, representades per dos homes tot vestits de negre i amb la cara coberta. Duien uns penons on estaven pintats els improperis de la Passió. En aparèixer la Veracreu, les momes fugien a amagar-se a l’extrem oposat del temple.


  A Mallorca, l’anomenen sa setmana de sa Veracreu perquè després de vespre treuen la Veracreu tapada amb un vel morat. S’organitza una petita processó presidida per unes banderes, conegudes amb el nom de vexil·les, que duen pintats els atributs de la Passió i Mort de Jesús, i amb molt d’acompanyament de llums.


  Durant aquesta setmana feien la comunió tots els infants que encara no l’havien feta i als quals ja pertocava per raó de l’edat.


  Avui, de bon matí, havien sortit els confrares dels Dolors a fer una mena de rosari de l’aurora i a cantar els goigs dels Dolors pels carrers, que voltaven en cercavila a tall de processó. Aquest rés i cant matinal alhora durava tota la setmana, i els confrares no feien cada dia el mateix curs. Portaven estampes grosses de la Mare de Déu dels Dolors, on aquesta apareixia voltada per una ampla orla, formada pels improperis de la Passió. Fou costum que els congregants n’enganxessin per les portes de les cases dels germans, dels devots i de les persones pietoses en general. Aquest costum havia estat molt estès i per ell s’explica la gran profusió d’estamperia popular d’aquesta advocació mariana. A Reus i altres poblacions tarragonines els confrares donaven al repartiment de les estampes un sentit satíric. Per a les portes de les cases habitades per amics de beure escollien estampes en l’orla de les quals hi hagués l’esponja amb què van donar fel i vinagre a Jesús; per a les dels jugadors, la que portava els daus amb què se li van jugar la túnica, i així per l’estil. Aquesta causticitat va ocasionar moltes raons i va influir sensiblement en la desaparició del costum.
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    Tonada de les cobles dels Set Dolors de la Marc de Déu que cantaven els confrares dels Dolors durant les processons matinals de desperta. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  A l’Alguer, grups de fadrins camperols volten al vespre pels carrers de la població, tot cantant uns goigs o mena de cançó, descriptiva de la Passió de Nostre Senyor, de tonada molt trista, monòtona i, doncs, pesada.


  En algunes parròquies mallorquines és costum visitar cada dia alguna de les creus que hi ha als forçats dels camins, part de fora de les poblacions.


  Des del diumenge de Passió els ceguets formaven grans cors, integrats especialment per homes, que voltaven pels carrers cantant la Passió de sant Pere amb certa gravetat i solemnitat. Cantaven amb acompanyament d’instruments de corda. Procuraven que les veus pugessin més que el so dels instruments, els quals feien l’efecte d’un ressò apagat i tènue, al costat del cant. Llur interès era que el conjunt tingués un to més aviat greu i baix que no pas atenorat. Formaven cors molt nombrosos, i sortien a cantar-hi ceguets que la resta de l’any no pidolaven. Se situaven vora de les esglésies.
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    Tonada de la Passió de Sant Pere que durant la present setmana cantaven les colles de captaires ceguets i els treballadors de molts obradors. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Les dones, tot feinejant, cantaven la cançó de la Samaritana, de què trobem nombroses variants, i el cant de la qual, en tal dia com avui, venia a constituir com un acte de devoció. Per efecte d’aquesta tradició, hom havia qualificat el dia d’avui de diumenge de la Samaritana.


  Hom creia que, si es rentava els peus el dia d’avui, no es patia de mal a les cames, ni de peus. Les mares rentaven els peus a la mainada, i molta era la gent que se’ls rentava també com a mesura profilàctica, i que no hi tornava en tota la resta de l’any.


  A Bàscara es feia una fira de tortells, molt popular per tot l’alt Empordà. Hi anava molta gent a comprar el tortell que el dia dels Rams ofereixen els padrins a llurs fillols, així com en d’altres indrets els donen la mona per Pasqua.


  DILLUNS DE PASSIÓ


  LA gent creia que en arribar a la Setmana de Passió s’atenuava el cru rigorisme de no poder cantar res en absolut que regia la resta de la Quaresma, i que hom podia lliurar-se al cant, per bé que únicament de «divinos» i cants religiosos, especialment del tema de la Passió. Els captaires, que fins avui en lloc de cantar havien resat salms i responsoris, tornaven a implorar almoina a canvi de cançons, servint-se, però, d’un repertori diferent del de la resta de l’any i propi només d’aquest temps quaresmal.
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    Tonada d’un dels «divinos» o cançons de Quaresma més cantats durant aquesta setmana per les colles de ceguets pidolaires i en els obradors vuit-centistes. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Pels obradors i punts de reunió de molta gent, era costum de cantar la Passió de sant Pere o la Passió sagrada, a cor; a voltes, alternant homes amb dones; d’altres, dos, tres o més grups de cantaires d’altres tants tallers veïns. Els qui més s’havien distingit en aquests cants eren els sastres del carrer de Baix, dit avui de Gimnàs. Molts eren els qui, a entrada de fosc, se situaven pels voltants d’aquest carrer, per tal de sentir els grans cors de múltiples cantaires. El principal contingent de coristes, del teatre de la Santa Creu, primer, i del Liceu, després, el donaven els sastres i els sabaters, que gaudien de fama de bons cantaires. El cant col·lectiu de la Passió en obradors i fàbriques, tant per a homes com per a dones, era, es pot dir, general.
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    Melodia de la Passió Sagrada que durant la present setmana es cantava en la majoria d’obradors vuit-centistes. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Les cobles de la Passió foren profusament propagades en llibrets de setze planes en setzau, que eren venuts per les parades de literatura de fil i canya. L’edició més antiga que d’aquests llibrets coneixem pertany a Barcelona, i fou feta l’any 1858. El senyor Pelagi Briz diu que aquestes cobles foren escrites pel poeta reusenc en Francesc Balart, que floria cap a mitjans del set-cents.


  Sembla molt inversemblant que una composició tan llarga com les cobles de què parlem es mantingués amb tanta integritat en la memòria del poble, car des que foren dictades fins que van imprimir-se, sempre a jutjar per les dades que fins avui ens són conegudes, va transcórrer gairebé un segle. Aquestes cobles són les més populars, i són conegudes per La Passió de Sant Pere per la circumstància que en el tercer vers s’anomena aquest apòstol.


  És popular també una altra cançó de la Passió, escrita per un carmelita descalç, del convent de Vic, Pany 1845, la qual també es troba impresa el mateix any que la de Sant Pere, és a dir, el 1858. Aquesta cançó és coneguda amb el títol de La Passió Sagrada, perquè amb aquests mots comença el seu primer vers. No és, ni de bon tros, tan popular com la de Sant Pere, però sí força. La seva tonada és molt millor i més solemne i severa i, en tall poètic, supera també a la de Sant Pere.


  Són encara populars unes altres cobles de la Passió, per bé que no tan conegudes com les anteriors, i que comencen amb els versos:


  
    Cantarem devotament


    la Passió del Redemptor,

  


  i prenen el nom d’aquest darrer vers. Cal dir que la seva tonada resulta força inferior.


  DIVENDRES DELS DOLORS


  A Barcelona s’havia celebrat una fira a la plaça i al carrer del Bonsuccés. Hi havia moltes parades de torrons de Quaresma, fets amb avellanes i sucre, anomenats també de crocant. Era visitada per les Doloretes; si eren petites, hom les obsequiava amb torrons, i si eren grans, eren elles les que en compraven per donar-ne als familiars i amics. Aquesta llaminadura quaresmal constituïa com una clariana bucòlica dins de la rigorosa austeritat d’aquells temps.


  Els antics garbelladors, precursors dels granaires d’avui, invocaven com a patrona la Mare de Déu dels Dolors, a la qual dedicaven una festa molt solemne i molt lluïda, car aquest gremi era tingut per un dels més benestants i acomodats de la ciutat. En temps de la institució de la processó dels Dolors que sortia el diumenge de Rams, aquest gremi ja havia perdut tota la importància. Si no s’hagués esdevingut així, segurament que hauria estat el que hauria portat el pes de l’organització.


  La Confraria dels Dolors, de Besalú, celebrava una funció molt solemne, que gaudia de fama per tota la rodalia. A tots els fidels que hi concorrien els donaven un panet, al qual eren atribuïdes grans virtuts de diferents ordres. Durant l’any, els confrares de les ànimes feien una capta de blat, que, convertit en panets, repartien en la festa d’avui. Els qui rebien el panet havien de dir una oració per les animetes dels familiars difunts dels qui havien donat el blat. Acudia a aquesta festa gent de les contrades properes i àdhuc de llocs ben allunyats de Besalú; això motivava que s’hi aplegués una gran multitud i que hom qualifiqués aquesta festa d’aplec del pa i l’empenta.


  La mateixa vila havia organitzat també una solemne processó, a càrrec de la Confraria dels Dolors. Hi anaven un grup d’armats, una figuració dels dotze Apòstols i una altra de Jesús amb la creu al coll. Els seguia una bella imatge de la Mare de Déu dels Dolors, portada sota tàlem. Aquesta processó era molt notable i una de les més importants de la rodalia; gaudia de gran popularitat.


  A Mieres se celebrava una altra processó, que havia gaudit igualment de molta popularitat, perquè durant el seu curs es representaven alguns passatges de la Passió amb diàlegs i parlaments. Es llegia la sentència de Jesús, acte que constituïa l’escena més culminant i feia espurnejar els ulls de les gents senzilles, especialment de les dones. Es lliurava la creu al Messias i se li feia passejar pels carrers de la població; durant el curs, es trobava amb la Verònica, i amb la Mare de Déu, que cercava el seu Fill tota desesperada.


  Sol fer-se, a Mallorca, la primera comunió dels infants. En alguns llocs, el sacerdot els dóna, un cop han combregat, una mena d’ensaïmada rodona, amb un forat al mig, que la mainada es penja al braç dret, en tornar a casa. Durant aquest dia, la mainada es dedica a anar a demanar perdó, costum que consisteix a visitar les cases dels parents, amics i coneguts, demanant perdó dels greuges que hom els hagi pogut fer. Els visitats solen donar-li algunes monedes i bons consells.


  Els conreadors d’olives del Pla d’Urgell, la gent que es dedica a collir-ne, els trulladors i moliners d’oli i, en general, tots els que intervenen en la producció oliera, s’encomanen a la Mare de Déu dels Dolors, la qual tenen per patrona. El mateix cal dir dels mariners i els pescadors tortosins, que també la tenien per patrona, a més de tenir com a patró sant Pere. Els pescadors adoraven així mateix una imatge del Sant Crist que, segons tradició, havien pescat en aigües del riu Ebre mentre pujava miraculosament riu amunt i, per tant, contracorrent.


  El dia d’ahir, a Granollers, té lloc el Mercat del Ram. És considerat com el millor; un dels més grans i concorreguts, perquè correspon al començament de la temporada estival. La gent hi compra els rams de llorer destinats a ésser beneïts el dia d’avui, i d’aquesta circumstància pren nom el mercat. Tots els carros, en tornar cap als pobles llurs, duen penjats al darrera els grans rams adquirits.


  Les dones que estan gràvides dediquen unes oracions especials a la Mare de Déu dels Dolors durant set divendres seguits per tal que els doni un pari ben feliç i una hora ben petita. S’hi encomanen amb preferència les embarassades que estan avançades.


  DISSABTE DE RAMS


  ANTIGAMENT, el savi Consell barceloní manava recollir totes les dones mundanes i les tancava al convent de les Egipciaques fins al Dissabte de Glòria. Durant aquest període, els feien fer una penitència molt estreta i rigorosa, per tal que purguessin els pecats que les atuïen. Cada dia els feien llargs sermons i plàtiques, que les convidaven a rectificar llur vida llicenciosa i a retenir-se, per anar pel camí de la moral i del bé. Els directors religiosos d’aquell establiment feien tot el que podien per treure les asilades vuit dies de la vida tèrbola i emmenar-les a la vida religiosa i de penediment. Si no ho assolien, el Dissabte de Glòria, després del toc d’Al·leluia, els obrien les portes del convent galera perquè poguessin tornar a la vida lliure. L’any 1437 fou decidit recollir-les el Dimecres Sant.


  Mentre va subsistir l’edifici del carrer de les Egipciaques, conegut per la Galera Vella, foren recloses en aquest establiment; un cop desaparegut, foren portades a l’altre edifici del carrer de Sant Pau que va suplir l’anterior i que portava el mateix nom.


  Havia estat costum cremar al foc de la llar els rams i les fulles seques beneïdes el Diumenge de Rams de l’any anterior, que hom havia conservat com a amulets contra les bruixes i les pedregades penjats darrera de portes i finestres de cases, estables i corrals, o bé posades al capçal del llit, clavades al jou dels animals i també suspeses vora de les tramuges i de les moles, puix que hom tenia de mal averany que el ram vell aconseguís el nou.


  Avui era el dia tradicional de comprar el ram. La fira de rams és relativament moderna. Abans, els venien en els mercats, on s’establien parades especials per a la venda de les palmes i dels palmons. La venda de palmons i de palmes la practicaven generalment els estorers i els cistellers. Els rams de llorer i d’olivera solien portar-los al mercat gent pagesa; a voltes els venien marmanyers i venedors habituals del mercat. Avui era el dia tradicional de comprar el ram en la vella Barcelona. Havia estat punt típic de parades de palmes i palmons la placeta de Montcada, pels voltants de la qual hi havia establerts els cistellers, que eren els qui feien les palmes, i els esparters, que feien venir els palmons de les terres baixes llevantines. Els rams de llorer es venien a la plaça de Santa Maria i al carrer dels Sombrerers, fent servir com de parada la paret del temple de Santa Maria, a llarg a llarg de la qual, pel carrer susdit, els venedors recolzaven els rams. També se’n venien a la Rambla, al redós de la paret de Betlem. Una altra fira de rams s’establia a la plaça de l’Oli.


  Posteriorment, la fira s’havia celebrat a la Rambla dels Estudis, fins a la de Canaletes. En aquesta última s’instal·laven parades que venien llaminadures o figuretes de sucre destinades a guarnir les palmes.


  Era costum que els ganasses anessin a comprar el ram el matí d’avui i que voltessin tot el dia pel carrer lluint el ram i fent mil criaturades.


  Antigament, les padrines feien presents de la palma a llurs filloles, com els padrins donaven la mona als fillols. El costum de donar el palmó als nois, sia els padrins, sia les padrines, és d’ús modern i, per tant, està mancat de tradició.


  Havien d’anar-lo a cercar a casa del padrí, precisament avui, ja vespre, a hora fosca. Era un acte desconsiderat el fet de lliurar el palmó en altre dia i a una altra hora.


  A Girona tenia lloc un mercat extraordinari, conegut amb el nom de Mercat del Ram. Hi acudia molta gent de la pagesia a comprar el ram de llorer i la palma, ciris i cera per al Monument, i tortells, que els padrins donaven als fillols a tall de mona. La gent de pagès es resistia a fer beneir palmes i palmons. Creia que el llorer era més natural i al mateix temps més terrassa.


  A Girona i la seva rodalia els padrins fan present a llurs fillols d’un tortell de forma especial, semblant a una rosca o trena. Són de pasta comuna, per bé que adobada. És obligat que hi hagi matafaluga. La pastisseria gironina durant aquests dies no obra altres pastissos que els tortells del Ram. Se’n venen en gran quantitat al mercat. Hi ha hagut anys que se n’han venut per un import de seixanta mil pessetes.


  A Vic es feia un mercat del Ram molt concorregut per tota la plana i les contrades properes. N’era una nota típica la gran quantitat de pinyes que s’hi venien, car durant la Setmana Santa fou costum de menjar pinyons; abans per part de tothom, i darrerament, només dels infants.


  A Ripoll és encara actual la fira dita de les Quaranta Hores, en la qual es fa objecte de mercat el vi, en grans quantitats. És curiós que els marxants de vi solen adquirir rams de llorer, dels quals fan present als seus clients del Ripollès i del Lluçanès.


  A Palma, hom celebra l’anomenada Fira del Ram, que en el curs del temps ha corregut diferents indrets de la ciutat. Abans, sembla que gairebé només s’hi venien figuretes de terra cuita, un semblant de les de pessebres, i cases santes o monuments, destinades a guarnir petits monuments casolans com a devoció familiar. Amb el rodolar del temps, la fira ha anat perdent el sentit gairebé sols quaresmal que la caracteritzava, i modernament s’hi veu tota la diversa faramalla pròpia d’una fira.


  En alguns indrets de la Catalunya nova els pares duien i compraven els rams i les palmes; les padrines curaven de guarnir-los i enflocar-los i els padrins s’encarregaven dels penjarolls de fruites i llaminadures. Cap al tard de la tarda d’avui, la quitxalla anava a visitar els padrins, portant el ram o la palma per tal que els el guarnissin.


  Pel Lluçanès i pel Ripollès la mainada anava a fer una capta de llorer per les cases de camp foranes, i el llorer que recollia era el que portava a beneir. El costum d’anar la mainada a captar els rams per les masies està estès per molts indrets de Catalunya, sobretot per les contrades pirinenques.


  A Mallorca, els rams eren fets per l’Església, la qual en donava als fidels que assistien a la festa de la benedicció; generalment, només a les persones grans. Els rams que duien els infants eren de producció privada. Els escolans curaven d’anar a recollir branques d’olivera ben polides i ben garrides, per fer rams ben bonics. Solien anar a cercar l’olivera directament als oliverars el divendres, i el Dissabte del Ram el dedicaven a fer els rams. Els rams millors i més bonics eren destinats a la clerecia, a tots els empleats i obrers de l’església i a les autoritats. El repartiment de rams i de palmes a les autoritats per part de l’Església havia estat força estès. A la Seu de Barcelona ja se’n donaven molts a la primeria del segle XV.


  Antigament, per molts llocs de pagès, cap al tard feien una petita foguera davant de cada casa per cremar les restes dels rams beneïts l’any anterior, els quals tot l’any havien guardat la casa de tempestes i de bruixe9 i des de demà le’n preservaria el nou ram d’aquest any. Creien que el fum desprès de la foguera posseïa la mateixa valor profilàctica que el ram beneït i que guardava igualment d’encisos i maleficis. Aquest costum havia estat sobretot molt estès entre masies i pagesies isolades.


  Dejunar el Dissabte del Ram assegura el salvament de l’ànima.


  Per més que gairebé arreu de la Catalunya vella on són tradicionals les caramelles hom tenia per un gran pecat el cantar-ne dins la Quaresma, perquè semblen una joia que desdiu del sentit de penitència i d’austeritat propi d’aquests temps, per les Gavarres, la Selva i el Gironès, la fadrinalla sortia a cantar-ne el vespre d’avui. Hom considerava el cantar, ni que es limités a cançons religioses, com una profanitat en pugna amb la unció que suposa la Quaresma. Si algú, poc purista i poc devot, s’extralimitava en aquest sentit, les autoritats el castigaven. En els arxius de Manresa figura un procés seguit a la darreria del segle XVIII contra uns veïns que abans del Dissabte de Glòria van sortir a fer les caramelles.


  En el bisbat de Vic els caramellaires també havien sortit els dies sants, i n’és prova el fet que, l’any 1702, el bisbe va publicar un edicte comminant amb l’excomunió els qui abans de la Pasqua cantessin caramelles i fessin els balls que en derivaven.


  Per la Catalunya occidental, sembla que el cant de cançons per l’estil de les caramelles havia estat molt estès. Cal remarcar que es cantaven cants de Passió, les cobles del Ram, la Cena, la Presa de Jesús a l’Hort, i altres «divinos», però no els goigs que enclouen un sentit de joia i alegria, els quals només es cantaven quan Jesús ja havia ressuscitat.


  A Constantí i a Salitja surten els gotjaires a cantar els Goigs del Ram. També surten per Pasqua, però canten el Goigs del Roser. A Constantí, avui surten a cantar precisament de nit, mentre que per Pasqua surten obligadament de dia i no canten en hores de fosca. Les colles, un temps, entraven per les grans pagesies i ballaven sardanes en les grans sales menjadors, enmig de molta bullícia i alegria.
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    Melodia dels goigs del Ram, transcrita pel mestre J. Tomàs.

  


  Per la regió de la Selva, els gotjaires que van a cantar els Goigs del Ram saluden amb la següent presentació les cases on fan visita:


  
    [image: ]

  


  
    Tu, company, que vas davant,


    daràs un pic a la porta,


    i diguem: —Obriu , si us plau,


    que aquí som els amics vostres.


    No venim per res de mal,


    sinó per dâ-us alegria;


    venim sols per cantar


    alabances a Maria.


    Cantarem o no cantarem?[33]

  


  Les cases visitades sempre accepten l oferiment de la cantada, i els gotjaires inicien el cant dels Goigs del Ram.


  Les cobles del Ram són d’una cruesa i una duresa veritablement sor-prenedores i punyents. S’ha dit si van ésser dictades llavors de la terrible pesta de l’any 1649, agreujada per una gran escassetat de collites que va originar una fam aterridora. La gent va interpretar el flagell com un càstig de Déu per a corregir la impietat, i va despertar-se un intens fervor religiós, al qual convidaven les cobles de què parlem. Es dóna el cas curiós que aquesta cançó també figura en el cançoner italià; no sabem si fou copiada de la nostra o si vam ésser nosaltres els qui la vam copiar.


  Costums semblants s’havien practicat en diversos pobles de la França i de la Itàlia. Hom els considera restes de les velles cerimònies maials conduents a afavorir l’adveniment de la primavera per efecte de ritus i pràctiques màgiques. En alguns indrets aquests captiris es feien durant tota la Quaresma al so de cançons de caràcter maial o bé del cant de la Passió.


  La vigília d’aquest dia, a Mallorca, la mainada es lliura a una capta de figues. Reunida en colles, i proveïda cada colla d’un gros paner, visita les cases de parents, amics i coneguts, pidolant figues al so de diverses cançonetes, de les quals donem unes per mostra:


  
    Si deis que captam ses figues,


    som as Dissabte des Ram.


    Si mos voleu fer contents,


    dau-mos-ne un paner gran.


    Ses figues mos heu de dar


    de coll de dama i verdals,


    verdissots i peretjals,


    totes grosses com sa mà,


    i veureu ets atlots botar


    contents com a generals.


    No mos les doneu forneres,


    d’aquelles com a cerol,


    deu-les-mos de ses primeres


    que tregereu en es sol.


    L’amo, no us cal tremolar,


    que ja surten es figons


    i són molts de companyons


    i en tornareu secar.


    L’amo, no us cal tremolar,


    que ja naixen ses espigues;


    si deis que no teniu figues,


    dau-nos un bocí de pa.


    O donar o no donar,


    no mos fasseu pus esperar,


    que ve un altre estol darrer


    i davant mos vol passar.

  


  DIUMENGE DE RAMS


  L’ESGLÉSIA celebra avui l’entrada triomfal de Jesús a Jerusalem, on fou rebut amb palmes i branques de llorer i d’olivera. Per això són beneïts rams i branques d’aquests arbres.
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    La benedicció dels rams al segon terç del segle XIX, segons un dibuix de Ramon Puiggarí.
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    La benedicció dels rams, segons una auca de les funcions de Barcelona del primer quart del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Entrada de Jesús a Jerusalem, segons una capçalera de ventall de la segona meitat del segle XIX (Col. de l’autor.)
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    L’entrada de Jesús a Jerusalem, segons la capçalera d’uns goigs del Diumenge de Rams. (Col. de l’autor.)

  


  Els rams són portats a beneir pels infants. Els nois petits porten palmons; el mitjancers i els grans, rams de llorer i d’olivera, i les nenes, palmes teixides i treballades, que formen diferents pisos.
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    Anant a beneir els rams, segons un dibuix de L. Labarta. (Col. Arxiu Històric Municipal de Barcelona.)
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    Nena que va a beneir la palma, segons una auca de costums de Barcelona del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Cançó de beneir els rams, recollida per l’autor; anotació musical del mestre J. Tomàs.

  


  Arreu de Catalunya i de Mallorca és general el beneir llorer. En la majoria de les masies hi ha plantat, vora de la pagesia, un llorer d’on hom porta rams a beneir el dia d’avui. Per totes les contrades olivareres és costum de fer beneir branques d’olivera. Al Lluçanès, hom porta a beneir romaní, i en les terres pirinenques solen portar-hi arç i boix.


  A pagès, hom preferia els rams als palmons i a les palmes. Els rams eren tinguts per cosa natural i terrassana. Altrament, les fulles servien per a posar a certs menjars i a moltes begudes de factura casolana, i hom les podia cremar, quan hi havia tempesta, millor que les fulles de les palmes.


  Les palmes teixides i treballades no van estilar-se fins als voltants de l’any 1860. Els primers que en van teixir foren els cistellers del Pla del Llobregat, que les van venir a vendre a la fira de Barcelona. Molt aviat, però, es va estendre el costum i van imitar-los els cistellers barcelonins.
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    Tipus de palmes i de figures obrades amb fulles de palma. Barcelona, 1950.

  


  
    [image: ]


    Tipus de palmes i de figures obrades amb fulles de palma. Barcelona, 1950.

  


  A Mallorca les palmes eren obra de monja. Les comunitats enclaustrades hi tenien certa predilecció. En feien d’una riquesa excepcional i, sobretot, d’un gran enginy i de molta habilitat i paciència. Sempre acabaven en una creueta. Tots els convents de monges enviaven palmes, molt ben treballades, al Bisbe, qui en donava profusament a totes les altes dignitats eclesiàstiques i a les principals autoritats civils.


  Per les poblacions importants rosselloneses rifaven un ram a la plaça, a voltes tot de sucre, i quan no era així, intensament carregat de llaminadures de sucre i de cintes de coloraines. Al cim hi havia un gallet o un cantiret de vidre amb una ansa tota florida i adornada.


  Havia estat corrent beneir també branques de pi. Al cim del campanar de l’església del Pi i de moltes altres de Barcelona hom plantava un pi, que hi restava durant molt de temps.


  Pel Bergadà porten a beneir branques de sabina, que posen a la finestra perquè és l’arbre que consideren de més virtut per a allunyar els llamps i les pedregades.


  En les contrades abelleres, especialment al Camp de Tarragona, porten a beneir rams d’olivera, que posen damunt de les arnes per tal de guardaries de l’acció del llamp, de les pedregades, d’embruixament i de qualsevol altre malefici.


  A pagès, per les contrades on no es conreen oliveres, és corrent de portar a beneir romaní, a més de llorer. Hom el fa servir per a fumigar la casa, allunyar la tempesta i guardar i salvar la casa de l’acció del llamp. Hom en crema al foc de la llar, i damunt d’una pala, que posa al peu de la porta quan tempesteja.


  El llorer i l’olivera beneïts només mantenen virtut fins al dia dels Rams de l’any vinent. El ram que resta de l’any anterior, cal, perquè no rebi cap maltracte, cremar-lo al foc de la llar, car, pel fet d’ésser beneït, portaria desventura si se’l desconsiderava.


  Els becos i fondistes portaven a beneir grans rams de llorer; la quantitat que creien que podrien necessitar per a posar als guisofis de l’any. Era tingut com a mal averany, entre la gent d’ofici, fer curt i arribar al cap de l’any sense llorer beneït.


  Quan es feien les bugades a casa, les velles barcelonines anaven a beneir també grans rams de llorer, per tal de poder-ne posar a la bugada. Creien que guardava la roba de mal donat, que la feia més duradora i que assegurava que la bugada anés bé i la roba sortís ben neta.


  Els moliners ripollesos feien beneir grans branques de llorer i en penjaven damunt de la tramuja i vora de la mola. Pel Lluçanès penjaven branques de romaní beneït al capçal del llit, i al poble de Llofriu en posaven a la llinda i al darrera de la porta d’entrada de cases, quadres i corrals.


  La pagesia ripollesa creu que el llamp no pot caure dues vegades a un mateix arbre. Portada per aquesta creença, per tal d’immunitzar-se del llamp cercava branques d’arbres ferits de centella, les duia a beneir i, quan tempestejava, en cremava fulles o fusta. Per augmentar la valor preservativa d’aquest amulet tirava també a la flama ceràunies o pedres de llamp, que així mateix hom creu que guarden de l’acció de les descàrregues elèctriques.


  Per la regió del Montserrat portaven blat a beneir per barrejar-lo amb la pólvora dels trets que disparaven als núvols quan tempestejava. També havia estat costum treure al peu de la porta arreus de tall: relles, destrals, falçs i altres per l’estil, per tal que els arribés la benedicció del sacerdot des dels afores de l’església. Aquests arreus beneïts eren trets al peu de la porta quan feia tempestat perquè tallessin els núvols i esbarriessin el mal temps.


  Les dones embarassades i les llevadores portaven a beneir cotó de ble per a lligar el llombrígol dels nadons.


  Antigament, molts dels oficis que intervenen en foc, no encenien els forns directament. Amb esca, encenien primer una fulla de llorer o un brotet de romaní, i amb ells calaven foc a la llenya del forn. Terrissers, vidriers, carboners de bosc i altra gent que tracten en foc duien a beneir grosses branques de llorer i de romaní, a fi de tenir-ne per a l’ús de tot l’any.


  Antigament, els forns de terrissa mai no els encenia el terrisser; havien d’ésser encesos per mà de dona. La muller, la mare o la filla calaven foc al forn, servint-se d’un brotet de llorer beneït; així el forn no s’arborava, i cremava amb regularitat i amb la perfecció i intensitat necessàries per a la bona cuita de l’obra.


  A mitjan segle XVII els consellers de Barcelona assistien corporativament a la benedicció dels rams a la catedral i rebien una palma cada un de mans del senyor bisbe, palma que portaven a la mà en concórrer a la processó.


  A la Seu de Girona, després de la benedicció, el bisbe, assegut de cara al poble, lliura palmes als capitulars i als regidors, i rams de llorer i d’olivera a la clerecia, perquè puguin lluir-los en la processó, que se celebra de seguida.


  A Mallorca, així que s’han beneït els rams, el diaca dóna una palma al celebrant, és a dir, al qui diu l’ofici, i després aquest en dóna una al diaca i a totes les dignitats eclesiàstiques presents, als escolanets i a tots els obrers del temple, a les autoritats per ordre de jerarquies i, finalment, a tots els fidels presents a la benedicció. Hi ha punts on només en donen als homes; n’hi ha on en donen a tothom, llevat dels infants, que ja la porten de llur casa.


  El fet que a un infant se li esquincés una branca del palmó, sobretot si era abans d’anar-lo a beneir, era interpretat com un averany molt dolent i fatídic, perquè, segons la tradició, Judas, el mal deixeble, portava el palmó mig trencat d’una branca quan amb el Mestre i els altres deixebles van entrar a Jesuralem.


  Al Bruc diuen que els qui durant la Quaresma no han anat a confessar, avui han de portar el ram cap per avall, i que per més que procurin portar-lo ben dret, sempre se’ls decanta i trabuca, sense poder-ho evitar.


  És molt corrent penjar als rams i a les palmes creus fetes i teixides amb fulles de palmó. Com que són beneïdes, hom els atribueix la virtut de guardar la casa de bruixes i de mals esperits, i les penja al darrera de les portes i de les finestres. Amb el mateix intent, hom també hi penja fulles i branquetes de llorer.


  A València guarnien els rams amb creus fetes de fulles de palmera o de cartó. Les folraven de papers de colors, a voltes rissats i treballats de maneres gracioses i vistoses. Les més luxoses portaven estampetes pintades. Aquestes creuetes no eren obra casolana de la mateixa mainada o dels seus pares, com entre nosaltres; les venien a la mateixa fira dels rams, en paradetes especials.


  La mainada valenciana feia creuetes amb fulles de palmera o de llorer beneït i se les clavava damunt de la gorra, on les lluïa tot el dia amb certa ostentació.


  Segons una tradició, els rams i els palmons que portaven els Apòstols en entrar a Jerusalem van florir amb gran abundor i varietat de fruites de les més riques i saboroses, pròpies d’altres moments de l’any i de terres molt allunyades de la Judea. És per això que la gent penjava taronges, pomes, peres i d’altres fruites als rams i als palmons; fruites que primer eren naturals i que després van ésser ensucrades. En record d’aquesta tradició, els nostres avis, en tal dia com avui, menjaven per postres fruites confitades i ensucrades, especialment taronges .i poncems.


  Antigament, hom no portava res penjat al ram. Com un acte de devoció, s’introduí el costum de penjar-hi uns rosaris, com més grossos millor. Després es féu creure a la mainada que no es podien dur rams a beneir si no portaven rosaris fets pel mateix qui el duia. Això féu enginyar la quitxalla i s’establí com una indústria infantil de fer rosaris de serves, de pinyons, panses, figues, castanyes i altres fruites semblants. En alguns indrets de pagès encara s’estilen aquests tipus de rosaris per a guarnir rams. Els rosaris de sucre, obra de confiter tan en voga a ciutat per a guarnir les palmes de les nenes, reconeixen l’origen indicat.


  Els pagesos que acudeixen al mercat de Mataró, encara porten a vendre grans quantitats de rosaris de pinyons.


  Abans havia estat costum molt estès portar pomes penjades als rams, per tal que rebessin la benedicció. La gent se les menjava per Pasqua com a postres, i hom creia que guardaven de mal de coll i de mal de queixal.


  Hom veia en les pomes un símbol de redempció del pecat original. Hom també se les menjava al migdia d’avui, per postres, amb gran fruïció. Aquest costum existia, així mateix, a l’estranger. La poma, des de temps molt antics, ha tingut sentit eròtic, i qui sap si la seva persistent presència en el guarniment dels rams pot contenir el sentit de la fecundació dels camps i de la reproducció dels fruits, atès el caràcter agrícola que l’etnografia atribueix a la festa d’avui.


  Antigament havia estat costum penjar al ram un tortell que regalaven els padrins. Quan la padrina havia de regalar la mona per Pasqua, el padrí regalava el tortell pel Ram, i al contrari. El costum encara perdura en alguns pobles rurals.


  Hi havia tortells de mida gegant. Hom hi posava ous en nombre variable, segons la categoria del present. Els tortells eren de pasta de pa adobada i obra de forner. Era corrent que els padrins portessin els ous i el sucre a casa del forner i que aquest fes el tortell de franc, a tall d’estrenes, un semblant de les de Nadal.


  Pel Camp de Tarragona regalen als fillols tortells i rosquilles, que els infants porten penjats en els rams en anar a beneir. Mentre hi van canten:


  
    Palmes i llorers,


    tots hi anirem


    a fer l’enramada


    a Jerusalem.

  


  A pagès adornaven els rams amb figures de pasta de pa, planes, un semblant de la coca d’elaboració casolana: ocells, peixos, galls, bous, figures humanes, etc. És molt possible que aquestes figures responguin a un origen mític.


  Aquestes dolçaines reben diversos noms: el més corrent és el de currutaco; pel Maresme els anomenen figuretes, i pel Camp de Tarragona, sisenyors.


  A Vilanova i La Geltrú les lliguen amb cotó de ble. Els pescadors i gent de mar es lliguen a la part superior del braç aquests blens beneïts, creguts que els guarda de negar-se en mar si els passa algun accident.


  Posteriorment, aquestes penjarolles foren obra de sucrer; eren totes de sucre, de color vermell o daurat, i figuraven especialment atributs de la Passió.


  Durant un temps fou costum guarnir les palmes amb serrells metàl·lics argentats, que venien per les pastisseries com un complement del comerç de llaminadures. També van estilar-se uns globus de vidre, que feien molt d’efecte. N’hi havia de colors diferents. Aquestes modes no van durar gaire.
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    Figures tradicionals de pastisseria que hom penjava als rams i a les palmes.

  


  
    [image: ]


    Figures tradicionals de pastisseria que hom penjava als rams i a les palmes.
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    Figures tradicionals de pastisseria que hom penjava als rams i a les palmes.
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    Figures tradicionals de pastisseria que hom penjava als rams i a les palmes.

  


  De llaminadures només se’n pengen a les palmes de les nenes; els nois grandassots, com una paròdia ridiculitzadora de les llaminadures de les nenes, solen penjar en els rams llonguets, arengades, taronges i altres menjars vulgars.


  A Sant Quintí de Mediona guarnien els rams amb arengades, taronges i figues seques, que servien per a fer un berenar la tarda d’avui.


  A Roses van a beneir rams les noies que s’han de casar durant l’any. Els porten ben plens i guarnits de dolçaines i llaminadures.


  Per les contrades baixes lleidatanes penjaven als rams mides de les imatges més venerades, del Sant Crist de Balaguer, de les Mares de Déu de la Bovera, del Tallat i de les Sogues, entre d’altres.


  Al Rosselló pengen dels rams una gran varietat de galindaines de sucre de moltes més formes que ençà del Pirineu: rosaris, medalles, ocellets, peixets, creus, corones, ous de Pasqua de diferents colors, monedes de xocolata argentades i daurades, ninots de pasta de pa, i sobretot cantirets i gallets obrats en sucre o de vidre.


  A Mallorca era costum adornar els rams amb flors, sobretot amb violetes, que són de les poques flors que es troben per la Quaresma. En alguns indrets, la mainada anava per les cases captant flors per mitjà de cançonetes petitòries.


  
    ¿Teniu violetes, o paumes,


    o violes de fasser,


    o un brotet de llorer


    que no hagueu de mester?;


    ¿o un brotet d’olivera,


    per no anar a Son Romaguera?

  


  Les persones pietoses tenen els palmons a la finestra fins al dia de Carnestoltes de l’any següent, que són portats a l’església perquè els cremin i en facin cendra per a imposar als creients el dimecres següent.


  A Martorelles, Vallirana i Piera, els rams, un cop beneïts, són portats a la vinya, on, després de dir un parenostre, són penjats a l’arbre de més alt brancatge, en la creença que alliberen el camp de pedregades. A La Roca es porta senzillament a la vinya, creient, així mateix, que allibera d’una pedregada que es produeix cada any el dia de Sant Pere Màrtir.


  Pel Montserrat creuen que les pedres de pedregades que vénen de mal art, si es tiren en un foc en què cremi llorer beneït, esclaten i espeteguen com un coet. També creuen que posades damunt d’una moneda per la part de la creu o bé d’una medalla beneïda es belluguen frenèticament, com volent fugir de la creu o de la benedicció.


  Pel Rosselló posaven fulles dels rams beneïts sota dels llits i dels bressols per tal de guardar-los de mal. Quan es produïa una defunció posaven una branqueta beneïda vora del difunt, i cada visitant el ruixava una mica amb aigua servint-se de la branqueta a tall d’hisop.


  Hi ha indrets de Mallorca que posen els rams beneïts sota del cucurull de les xemeneies i entre el brancam dels arbres, per tal de guardar cases i camps de l’acció dels llamps.


  La creença en la virtut conjurativa del llamp atribuïda al llorer estava molt estesa entre els romans. L’emperador Suetoni era molt poruc d’aquest fenomen atmosfèric i així que s’iniciava una tempesta es posava una corona de llorer per tal de guardar-se dels llamps.


  Celebrat l’ofici, s’organitza una processó, durant la qual són beneïts els rams i palmons de dintre l’església. La processó surt a fora del temple i fa una volta per la plaça del davant d’aquesta, beneint els rams i la gent que no h i ha pogut entrar. Mentre la processó és fora, són tancades les portes del temple. En haver-hi de tornar, el capellà dóna tres cops a la porta amb la part baixa de la creu parroquial, i al moment són obertes, i de nou entra al temple, perfumant-lo de suau encens. Mentre això dura, la mainada i tota la gent que hi ha dintre del temple es lliuren a la més gran expansió, cridant i movent el màxim soroll possible i cantant la següent cançoneta:
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    Processó del diumenge de Rams.

  


  N’hi ha nombroses variants, però aquesta és la més coneguda. Mentre es canta, es pica a terra amb el palmó, seguint el ritme de la cantarella. Es té gran interès a fer desprendre de la tija del palmó, a còpia de picar, la seva part carnosa, fent que resti només el filament, que la mainada anomena la cabellera, per tal com presenta un aspecte semblant al d’aquesta; és motiu de gran joia, entre la mainada, poder fer una cabellera ben grossa.


  És molt general la creença que el vent que bufa en el moment de cantar el Passió, en la missa major, serà el que regirà durant tot l’any; motiu pel qual, en arribar a aquest moment de la funció religiosa, sobretot a pagès, hom sol sortir a fora del temple, per tal de comprovar la direcció del vent.’


  Per la regió del Montserrat creuen que estar dret mentre dura el cant del Passió guarda de mal d’esquena, i d’ací que la gent de la gleva escoltés aquesta cerimònia de peu dret per tal que, sobretot en segar, no els fes mal l’esquena per efecte d’haver d’estar tan ajupits.


  A Barcelona, la cerimònia de la benedicció dels rams es celebra en totes les esglésies, però les més concorregudes són les de Santa Mònica i de Sant Agustí, per raó d’ésser on va a oir missa la tropa, circumstància que atreu el poble. A la primeria del segle XVI, a la Seu de Barcelona posaven dos rams de llorer al peu de l’altar i després de la benedicció eren pujats al cim del campanar. Anys enrera, la palma més grossa que es beneïa en la ciutat era una de gegantesca que oferia el senyor Bisbe al Capítol catedral, i que era col·locada en l’altar major de la Seu. Posteriorment, eren molt més grosses unes altres dues que, per efecte de prometença, es feien beneir dues famílies particulars parroquianes de Santa Maria del Mar. Ulteriorment, eren encara molt més gegantesques altres dues que es beneïen a l’església de Betlem.


  A Olot, la benedicció dels rams es fa a l’aire lliure, al cim del Puig del Roser. Conta la tradició que a mitjan segle XV la ciutat havia crescut tant, que el temple era insuficient, sobretot els dies de solemnitat. L’any 1472, per tal que tot el veïnat pogués gaudir de la cerimònia de la benedicció, fou decidit fer-la al cim del collet susdit. La novetat fou molt ben acollida per tot el veïnat, i d’arreu de la rodalia va acudir gran gentada a la funció. Mentre se celebrava va tenir lloc el terrible terratrèmol que va assolar totes les valls d’Olot, però no hi va ocórrer cap desgràcia personal gràcies a la circumstància de no haver-hi ningú a les cases perquè tothom es trobava a beneir el ram. En commemoració d’aquest fet prodigiós, sempre més ha seguit celebrant-se la benedicció al mateix cim.


  Vers les nou del matí, els «serenos», vestits de gala, surten de la casa comunal tot carregats de palmes, que porten al cim. S’organitza com una processó, a la qual assisteixen la clerecia i les autoritats i, a llur darrera, tot el poble. S’encaminen al cim on té lloc la cerimònia de la benedicció. És repartida una palma a cada sacerdot i a totes les autoritats. Finida la cerimònia, la comitiva torna a la vila i s’encamina vers el temple. Des del cim de la llarga escala, el batlle i els regidors llancen al poble les fulles de llurs palmes, que desfullen expressament. La mainada s’agarbona i arremolina per arreplegar-les, puix que és creença que tenen virtut. El sacerdot, seguint el ritual, truca a la porta amb el bastó de la creu, i, un cop oberta l’església, la comitiva, seguida de gran gentada, entra dintre del temple, i enmig de gran gatzara i bullícia té lloc la funció religiosa de ritual.


  Per la ribera de l’Ebre, la mainada imitava el cant del rossinyol amb cantirets plens d’aigua qualificats de rossinyolets. Els tocaven durant la missa. Darrerament, s’establí el costum de coronar els cantirets amb un ramet de flors.


  A l’Empordà, era costum que els padrins i les padrines portessin llurs fillols a beneir, de manera que el temple s’omplia únicament de joves i d’infants.


  A Cadaqués, després de la funció religiosa, s’havia celebrat una processó, a la qual assistia tota la gent de mar. El seguici passava per la vora de la platja i els pescadors i mariners tiraven al mar branquetes de llorer i d’olivera, beneïdes, creguts que, fent-ho així, podien estar segurs de no morir negats, durant tot un any.


  A Mallorca, la processó que s’organitza després de la benedicció, surt pel portal de les dones, que sempre sol ésser el major; fa un volt al temple i torna a dins pel portal dels homes, que és el lateral. Abans d’arribar la processó a la porta, s’avancen uns escolanets i la tanquen. En tornar la processó al temple, els fidels tiren a la creu fulles d’olivera del ram beneït, com a acte d’acatament i homenatge.


  A Mallorca, després de l’ofici feien el Passi, mena de diàleg descriptiu de la Passió, que durava uns deu minuts i era cantat per ties sacerdots que tinguessin bona veu i sabessin de cantar bé. El qui en sabia més feia d’evangelista i cantava des de dalt de la trona. Un altre feia de Jesús i se situava davant de l’altar. El tercer representava el poble i cantava des de dalt d’una troneta, que expressament es muntava al costat de l’Epístola. El qui més parlava era l’evangelista, que descrivia la Passió. Jesús cantava poc, amb frases breus, i només en començar l’acció. La gent prenia el cas com un acte d’humilitat i de submissió de Jesús, que quan més havia de parlar, per tal de defensar-se, més callat i silenciós restava.


  El segon terç del segle passat fou costum, entre els xicots grandassots que anaven a beneir, fer baralles de rams. Abans d’entrar al temple, mentre esperaven que obrissin la porta, s’armaven grans batusses a cops de ram. Copejaven fortament rams amb rams, i encara més: procuraven copejar i batzegar les palmes de les nenes i dels nois petits, per tal d’esgavellar-les i de fer-ne caure les dolçaines que hi portaven penjades. Un estol de xicots curava de collir allò que queia enmig de les batusses i de la gatzara. Per tal d’impedir-ho les autoritats van fer guardar les portes de les esglésies més importants pels «serenos», que, a desgrat de llur zel, no bastaven pas per a evitar del tot la masega. Aquest mal costum va arribar fins al punt que els pares hagueren d’abstenir-se de portar els infants menuts i les nenes a beneir la palma.
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    Les batusses del Diumenge de Rams, segons un dibuix de Ramon Puiggarí, de la segona meitat del segle XIX.

  


  En diversos indrets de França i d’Itàlia la fadrinalla s’havia lliurat a fortes batusses i masegues a cops de branques i de rams que havien donat caràcter i tipisme al dia d’avui. Aquestes masegues semblen recordar alguna pràctica de tipus agrari i probablement de caràcter màgic relacionada amb la tornada de la primavera, i qui sap si recorda la lluita entre la hivernada i el bon temps que tant s’havia representat pels pobles de l’Europa Central i nòrdica i de la qual es troben nombrosos vestigis entre el costumari actual d’aquells països.


  La benedicció de rams és comuna a tots el pobles cristians, i en molts, com a casa nostra, els adornen amb menges, flors, cintes i gran diversitat de galindaines decoratives als ulls populars. On sembla que més excel·leixen en aquest sentit és als Països Baixos i Baviera. La qualitat del ram varia força segons els indrets; el més estès, potser, és el boix, que per terres de Savoia el fan beneir clavat en una poma. També està força estès el costum de penjar-hi figures i ninots de pasta de pa, que per algunes contrades franceses era pastada a casa i la tallaven i li donaven forma amb un ganivet. Entre aquesta iconografia rares vegades manca l’home a cavall, que, segons el mestre Van Gennep, pot recordar Jesús quan entrà a Jerusalem cavalcant un ase, precisament el dia d’avui. Les altres figures poden ésser una degeneració del col·legi apostòlic. La diversitat de bestioles i altres objectes, suposa que poden recordar la profusió de figures i personatges que poblen el pessebre o figurants i elements dels vells misteris representats dins del temple.


  Pel Bergadà havia estat costum, en tornar de beneir, abrandar ben bé la llar i cremar-hi una branca de llorer beneït, de manera que fes força fum i que perfumés tota la casa; hom obria totes les portes de les cambres, en la creença que el fum de llorer beneït allunyava els mals esperits i les bruixes.


  Antigament, al moment d’entrar a missa, els joves galants oferien a les donzelles per les quals sentien simpatia un ramet de llorer o d’olivera. Quan més d’un galant pretenia una mateixa fadrina, l’ofrena havia donat lloc a discussions.


  A beneir el ram, tothom hi anava tan mudat com podia. Havia estat costum d’estrenar alguna peça de roba, amb preferència d’obra casolana: unes mitges o una altra peça de punt d’agulla.


  Ens diu el refrany:


  
    Pel Diumenge dels Rams,


    qui no estrena no té mans.

  


  L’estrenar una peça de roba el dia d’avui perjudica en gran manera el diable, a proporció de la importància de la peça que hom estrena; se li fa caure un dit de les mans o dels peus o bé se’l fa borni. El qui estrena un vestit li fa caure la cua.


  Les nenes, sobretot, en sortir de beneir anaven a visitar els parents i amics. Era costum de fer, a cada casa, present d’una de les llaminadures beneïdes que penjaven de la palma.


  Els nois arrencaven fulles i, teixint-les i combinant-les, en feien diferents figures. Hom feia cucs, sols, estels, creus, etc. Entre la mainada s’establia una competència d’enginy. Després de berenar, hom posava el palmó al balcó, per tal que allunyés els llamps i els mals esperits, i penjava les creus i les altres figures darrera de la porta i dels porticons de finestres i balcons, a fi d’esquivar les bruixes i els dimonis, que no poden resistir llur presència per haver estat beneïdes.


  A la tarda, es feia un berenar amb la fruita i la pastisseria beneïda que al matí havia adornat els rams i les palmes. Per les contrades vinateres era de rigor encetar el vi blanc o el vi dolç de la collita anterior. En aquest berenar, moltes vegades, intervenia gairebé només la mainada. Era costum de les cases on hi havia avi o àvia que fossin ells els qui portessin la direcció de l’àpat i que distribuïssin les llaminadures i escudellessin el vi.


  És possible que la festa d’avui recordi cerimònies relacionades amb el culte als esperits de la vegetació, que havien estat molt arrelats i molt estesos arreu d’Europa i dels quals es troben encara abundants vestigis en el costumari de molts pobles. Per diferents contrades nòrdiques molta gent porta a casa branques de diverses menes d’arbres; les posa, sobretot, darrera de les portes i dins de les alcoves i dormidors amb certa solemnitat i les hi deixa fins l’anyada següent, per tal que guardin la casa de mals i de perills.


  La moderna etnografia creu que els rams simbolitzen la fecunditat i la multiplicació de la floració, precursora de la primera florida dels esplets. Les flors i les cintes que hom hi penja enclouen el sentit de la joia per la proximitat de la florida, presagi de les collites i dels esplets. Les fruites que hom hi penja poden contenir un sentit màgic d’abundància i prosperitat. La poma és el símbol de la fecunditat entre tots els vells pobles de cultura europea. També enclou el simbolisme universal del Sol i tracta de significar el mateix astre i la seva vida. És remarcable, a casa nostra, el costum de penjar taronges en els rams, la fruita solar per excel·lència, segons es desprèn àdhuc de l’arrel del seu nom: oranja equival a «daurada» o de «color de sol», i la inicial t correspon a l’article català primitiu i pre-romà; el terme taronja, per tant, equival a «la daurada» o «la solar». El costum de menjar les llaminadures en comú i d’oferir-ne als parents i amics constitueix una resta de comunió col·lectiva.


  A Roma, pel març, mudaven els rams del peu del temple dels sacrificis i de les portes de les cases dels cònsols.


  Els arqueòlegs han establert certa paritat i trobat certa semblança entre la festa d’avui i les phargelies que pel 6 de maig se celebraven a Grècia i a Roma. Els infants d’ambdós sexes feien com una processó. Portaven rams d’olivera guarnits amb panets, fruites i llaminadures, que duien al temple. Aquestes festes eren en honor d’Apol·ló i de Diana.


  A Barcelona el Capítol catedral donava una pesseta a tothom qui es presentava a cantar un salm i uns motets, al cor, amb acompanyament d’instruments de corda. Hi havia molt d’interès perquè la festa resultés ben lluïda.


  Per les poblacions rurals havia estat costum, la tarda d’avui, fer l’anomenat sermó de l’arada. El predicador explicava la Passió prenent per motiu mnemotècnic una arada, i comparava els episodis principals del drama sacre amb les peces i elements que formen l’arreu de llaurar, prou coneguts de la pagesia, que constituïa el seu auditori. Hem sentit dir que per la Terra Alta, antigament, hom portava una arada a l’església i, mentre el sacerdot sermonejava, el sagristà anava senyalant damunt de l’arreu les parts que al·ludia el sacerdot, i les feia ressaltar als ulls dels fidels per facilitar la comprensió de les comparances i dels símils. La veu popular diu que aquest sistema de sermó se’l va empescar el rector de Vallfogona i que per aquest procediment va fer veure més clar als seus feligresos, que eren gent del camp, tota la importància de la Passió del Messias. Hi ha una explicació versificada de la Passió, que transcrivim, i que pren per tema de comparació l’arada:


  
    L’arada us explicaré,


    de peces que està format,


    i la passió de Crist


    el succeït i passat.


    El dental és el ciment


    on s’apuntala l’arada,


    que ve a ésser el bon Déu,


    emparo i guia dels cristians.


    La cama és com la creu;


    de Déu és l’enamorada,


    el qui segueixi la creu


    tindrà sort assegurada.


    Ei traiter que travessa


    entre el dental i la cama,


    és el clau que va clavar


    de Jesús les mans tan santes.


    La telera i la xaveta,


    les dues fan una creu;


    considerem, bons germans,


    que Jesús va morir en creu.


    El timó és el roser


    d’on surten els olors;


    Maria prengué colors


    del seu ventre virginal.


    La rella serà la llengua


    que tan sàvia enraonava;


    valga’ns el Nostre Senyor


    i la seva santa Mare.


    El pescony és el que apreta


    a totes les altres parts.


    Contemplem el bon Jesús


    a la creu mort i clavat.


    Les orelles dues són


    que Déu obrí amb ses mans,


    i signifiquen les portes


    de la glòria pels cristians.


    El timó, que fa anar dret


    el llaurador quan llaura,


    significa la llança


    amb què li van dar la llançada.


    Les bilortes són de ferro,


    que a l’arada fan govern;


    signifiquen la corona


    de Jesús de Natzaret.


    Els bous volen ser els jueus


    que a Jesús van portar


    des de la casa d’Anàs


    fins que en creu el van clavar.


    El jou serà la columna


    on el varen fort lligar.


    La barrina, que travessa


    la clavilla del timó,


    significa el clau que clava


    els peus de Nostre Senyor.


    Els coixins d’espart i palla


    que posen al coll dels bous


    són les cordes que lligaven


    a Jesús de mans i peus.


    El barrot és la fletxa


    que li van clavar al costat,


    i la corretja, el mocador


    que d’ulls el va tapar.


    Els collars són les faixes


    amb què el tenen faixat;


    les esquelles, els clamors


    de quan l’estan enterrant.


    L’aixol que el llaurador porta


    per adobar bé l’arada


    significa el martell


    que li va rematxar els claus.


    L’agullada, que el llaurador


    porta sempre a les mans,


    significa les vares


    amb què el varen assotar.


    El llaurador és el Cirineu


    que al bon Jesús ajudava


    a portar la santa creu,


    tan grossa i tan pesada.


    El solc que fa l’arada,


    que el llaurador va llaurar,


    és el camí d’amargura


    que el bon Jesús va passar.


    Els terrossos que es troben


    quan llaura el llaurador


    signifiquen les caigudes


    de Jesús Nostre Senyor.


    La llavor que el llaurador


    escampa damunt del goret


    són les gotetes de sang


    de Jesús de Natzaret.

  


  Aquest dia és l’únic que els gossos poden entrar a l’església. Les porte9 són obertes de bat a bat i ningú no els en priva. Altrament, amb la gran gatzara i cridòria que s’hi produeix, llur presència passa inadvertida. Hom creu que ningú no els en pot treure, per raó d’un dret especial que només gaudeixen tal dia com avui.


  El batlle de les pixarelles de la Seu de Barcelona, l’empaitagossos de la de Girona i els campaners i sagristans de les esglésies en general, no empaitaven avui els gossos que entraven al temple, com ho feien durant la resta de l’any. En alguns indrets de la Marina valenciana passava, en canvi, tot al contrari.


  Els vailets d’Altea, en sortir de beneir, pelaven els palmons i donaven les fulles a llurs mares perquè en fessin manats i les pengessin als balcons i finestres per tal d’esquivar els llamps. Amb el tronc del palmó ben pelat, la quitxalla es lliurava a empaitar tants gossos com trobava i a apallissar-los cruelment. El dia d’avui era de calvari per a aquestes pobres bèsties. Els qui tenien gos i se l’estimaven, des del dia abans el lligaven i no el deixaven sortir de casa, per evitar que la mainada el matés a cops de porra.


  Havia estat costum, sembla que bastant general, representar dins de l’església l’entrada de Jesús a Jerusalem acompanyat dels seus deixebles, tots proveïts de rams de llorer, d’olivera i de palmes. El grup voltava pels carrers, i Jesús solia anar muntat en un ruquet. Després de seguida tota la població, feien cap a l’església, on Jesús descavalcava, i tots junts entraven al temple, on tenia lloc una funció amb sermó, en el qual el predicador glossava el significat de la representació. Sembla que aquesta passada era silenciosa i que els figurants no hi dialogaven.


  Antigament, hom qualificava el dia d’avui de diumenge dels ases o festa dels ases. En homenatge a l’ase que muntava Jesús quan va entrar a Jerusalem, hom feia fer festa als ases. Així, doncs, no els feia treballar; se’ls deixava pasturar solts, al seu gust, i sobretot, en tot el dia no se’ls estacava ni fermava. Segons la tradició, Jesús i els Apòstols van entrar a la Ciutat Santa al punt de les deu. Per tal d’imitar a Jesús, havia estat costum, quan moltes ciutats i viles estaven emmurallades, que, a l’hora indicada, els qui tenien ase passessin el portal muntats. Però tan bell punt havien passat el portal, descavalcaven, a fi que el ruquet pogués fer festa. Segons la tradició, Jesús va descavalcar al peu del portal de Jerusalem; mentrestant, l’ase va pasturejar, va entrar en un hort proper i es va menjar unes mates de cigrons. En record d’aquesta tradició, el dia d’avui els barcelonins menjaven cigrons per dinar. Menjar cigrons, avui, venia a constituir com un acte de litúrgia popular.


  Els nostres avis, quan volien tractar a algú d’ase de manera dissimulada i galant, li deien que era un sant Cristòfol del Diumenge de Rams, comparant-lo amb el sant que, com el ruquet de què parlem, portava a coll a Jesús.


  Antigament, el dia d’avui era el qualificat de Diumenge de les violetes, perquè fou costum guarnir-ne les escaparates i entre enamorats fer-ne present a les promeses. Les violetes eren la flor tradicional de Setmana Santa; hom creia que recordaven la sang de Nostre Senyor, puix que, segons la tradició, les gotes que en van caure al peu de la creu es van convertir en violetes, i d’ací que per l’Església el morat sigui el color de dol, ja que recorda el color de la sang del Just vessada mentre era al Calvari.


  Una de les notes més típiques d’aquesta setmana són les processons. Solen sortir a entrada de fosc o més tard, i puix que fóra mal considerat, no ixen mai amb claror de dia. Hi ha llocs on fan un curs tan llarg, que no tornen a entrar a l’església fins tombada la mitjanit. Tenen un caràcter de penitència, se’ls dóna un to greu i sever i molts dels concurrents hi van en compliment d’un vot o prometença. Sol vestir-se un hàbit especial, consistent en una túnica llarga, molt folgada i tota negra, de manera que no deixi endevinar si el que la porta és home o dona. La testa està coberta amb alta cucurulla de cartó, tota folrada de negre amb un llenç, que tapa molt baldera-ment el rostre, perquè no pugui ésser identificat el qui la vesteix. Aquesta indumentària especial rep el nom de vesta. Els assistents solen portar una creu negra en una mà i un ciri encès en l’altra. Són portats també tots els objectes simbòlics que serviren per a la crucifixió de Jesús, els quals reben el nom curiós d’improperis. El penitents que porten algun improperi no duen ciri. Alguns dels penitents van descalços i duen lligada a un dels peus una llarga i pesada cadena.


  Una nota característica de les processons de Passió eren les representacions anomenades passos o misteris. Representaven passatges de la Passió, figurats per grups d’escultures de talla, de mida, si fa no fa, un terç de la natural. Les escenes anaven muntades damunt d’un petit cadafal portàtil. El conduïen un nombre variable de bastaixos, amagats i dissimulats sota d’un faldellí, el qual voltava el taulell o cadafal que servia de plat al conjunt. Davant de cada misteri hi anava el majoral, que era el qui dirigia la conducció i curava que el transport resultés tot el més llatí possible. Indicava als bastaixos amagats sota el drap els perills del camí i els guiava quan havien de tombar, deturar-se o reprendre la marxa. La conducció resultava desigual. Els misteris trontollaven que feien neguit de veure, fins al punt de donar origen a la dita: bellugar-se o trontollar més que les figures del misteri, aplicada en sentit ponderatiu.


  A més del majoral, davant de cada misteri hi anava el record; tal era un infant molt mudat, ben pentinat i perfumat, que, de tant en tant, cantava amb veu i tonada molt especials:
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    Tingueu record i memòria


    de la mort i passió


    de Jesús Nostre Senyor,


    Déu Jesucrist.


    Qui resarà un parenostre


    davant d’aquest sant misteri,


    guanyarà tants dies de perdó.[34]

  


  Els «records» feien una cantarella amb un to isòcrom molt especial i característic, que ajudava notablement a donar fesomia i tipisme a les processons d’aquests dies. Els «records» acabaven, generalment, llur cantarella amb el crit pintoresc i extemporani de figa!, i seguidament se’n menjaven una, la qual treien d’un mocador o bossa que duien penjat al coll o en un braç. Hom deia que les figues mantenien la veu, i que per tal que no s’enrogallessin, en menjaven durant tot el curs de la processó. Cal reconèixer que el costum resultava pintoresc i desdeia de la severitat de l’acte. Alguns, abans del cant, tocaven una petita trompeta; d’ací que també fossin qualificats de Tutut figa.


  En les processons que hi anaven molts passos o misteris, els «records» cantaven, es pot dir, contínuament, l’un darrera l’altre i per torn. Així que havia acabat el primer cantava el segon, i d’aquesta manera fins arribar al darrer, després del qual tornava a fer-ho el primer.


  Els misteris eren conduïts per organismes piadosos i per gremis que contribuïen a les processons aportant-hi una representació plàstica del sacrifici del Calvari i la concurrència dels confrares o agremiats. Les congregacions organitzadores feien tot allò que podien per tal d’aplegar i de sumar a llur entorn com més gremis i entitats millor.


  Entre els gremis o confraries van establir-se competències per enriquir i embellir els misteris tant com podien. Els organismes benestants tenien per obligat prodigar els ornaments d’argent, especialment les corones dels personatges sagrats, els caps o punys de les barres dels baiards, les forques emprades per a fer-hi reposar el misteri quan els portants descansaven, i tots els altres elements susceptibles d’enriquir. Fou norma que els misteris portessin, com a mínim, un quintar d’argent. En ocasió de la gran crisi que va travessar el país després de la invasió napoleònica, fou manat que tothom lliurés tot l’argent que posseïa per tal de fer-ne moneda, i les confraries es van veure obligades a despullar llurs misteris, que des d’aleshores van perdre riquesa i categoria.


  A totes les processons de Passió hi anava una gran imatge del Sant Crist. És interessant de notar, i ja ho tenim dit, que aquestes imatges només a Catalunya es porten completament dretes i amb tota llur majestat. Arreu, les imatges del Crucificat es duen ajagudes i entre quatre o cinc portants. Enlloc més, sinó a casa nostra, les duu un sol portant. Conduir una imatge dreta requereix tanta força com equilibri i manya per a matar la balançada i per a saber-la mantenir ben dreta. Hom no té notícia que mai n’hagi caigut cap.


  Una nota curiosa de les processons de Passió eren els deixuplinants. Entre fadrins especialment, havia estat corrent de fer penitència d’algun pecat; o per purgar algun desviament, o en agraïment d’un favor rebut del Cel, hom prometia deixuplinar-se públicament durant la Quaresma. En diferents esglésies i en dies determinats de la setmana, al capvespre, es practicaven exercicis de deixuplinants. Els qui havien fet prometença, despullats de mig cos en amunt i públicament es copejaven amb unes deixuplines de corretges o de cordes de cànem, acabades amb nusos ben durs. Era molt corrent que, per tal de fer ostentació més pública de la penitència, assistissin a les processons de Passió i que es deixuplinessin durant el seu curs. Aquest acte, tan fervorós, va degenerar. Els penitents només es deixuplinaven quan passaven per davant de les donzelles, perquè hom creia que, si un esquitx de sang tocava una dona, aquesta sentia una passió amorosa molt intensa envers el qui l’havia esquitxada. Més de quatre fadrines anaven a veure la processó per tal d’ésser esquitxades; ja ho havem referit abans. Això va fer que les autoritats eclesiàstiques privessin l’assistència de deixuplinants a les processons.


  Solien portar cadenes lligades al coll, a la cintura o als turmells. Hi havia qui prometia el nombre de pams de llargada o el pes. Fou costum, entre fadrines, fer prometences d’anar a fer penitència a les processons per motius amorosos, sobretot si podien aconseguir el fadrí que estimaven. Era corrent que fessin ostentació de la prometença, voltant molt pels carrers en anar i tornar de la processó. Com que gairebé tots anaven descalços, la gent es fixava en la mida dels peus per conèixer si es tractava d’un home o d’alguna dona. Hi havia fadrins que seguien les penitents i els oferien d’ajudar-les, i feien del cas tema de galanteria i de festeig.


  Un vot o prometença que s’havia fet molt, sobretot per part de dones, era d’anar tot el curs de la processó caminant endarrera, a voltes amb els braços estesos o amb una creu feixuga al coll.


  Havia estat costum fer la prometença d’anar a la processó fent el paper de Judas. Els qui tal feien, vestien parracs i robes esquinçades i amagaven la fesomia sota una barba i una espessa cabellera, roges. Duien a la mà una bossa i, lligada al coll, una llarga corda, que a voltes estirava un altre penitent. La gent els insultava i aporrinava. El Judas tot ho suportava pacientment i mai no obria boca a ningú, per més que l’insultés.


  Durant un temps s’estilà que els fadrins que havien d’entrar en quinta fessin prometença de portar una cadena a la processó, si treien número alt, o si se n’alliberaven fos com fos. La majoria dels penitents que portaven i arrossegaven cadenes eren minyons que s’havien alliberat del servei militar. D’on, que hom qualifiqués humorísticament aquestes processons de processons dels quintos.


  A l’Alguer és costum que les mares, quan llurs fills es troben en un trànsit difícil, facin prometença de fer-los anar a la processó. Si són nois, els vesteixen de fraret, i si són noies, de mongeta. Duen a la mà un ciri encès, i a voltes, un fanal.


  Antigament, davant de les processons hi anaven dos homes, un a cada costat de carrer, que portaven una corda, travessera de banda a banda, per tal d’evitar que ningú pogués posar-se per entremig de la processó, i també per obrir call. No res menys hi anava un bastaix, amb una teiera al cim d’un pal de fusta. Tant servia per a il·luminar i anunciar la proximitat del seguici, com per a obrir pas, puix que la gent se n’apartava a fi de no rebre alguna cremada de les guspires que en queien. A certa distància del de la teiera, venia un petit grup de persones d’autoritat, que la gent anomenava la justícia; la seva finalitat era d’infondre respecte. La processó començava amb un minyó vestit amb vesta, que tocava una trompeta per anunciar el pas del concurs. Aquest trompeter venia a formar part del grup dels armats, que el seguien al darrera com a cap de la processó. De la canya de la trompeta en penjava un petit penó.


  Per marcar els moments que la processó havia de deturar-se, els sacerdots, davant de la impossibilitat d’emprar campanetes, portaven grossos xerracs de fusta que, en fer-los rodar, produïen un soroll molt intens.


  Havia estat costum de fer un refresc després de la processó. El portant del Sant Crist, els prohoms dels gremis, el capità Manaies i els representants dels diferents organismes que havien pres part en el seguici convidaven a un refresc als qui els havien acompanyats, refresc que hom celebrava a casa del qui convidava. Es menjava de rigorós precepte: coca, torrons de Quaresma, bunyols, galetes, borregos, mitges qüernes, confitures; però es bevien vins, aiguardent, licors, i es feia ús de tabac. Els convidats que observaven dejuni rigorós només tastaven una mica de vi i prenien un cigar. A més dels concurrents a la processó i companys de seguici, assistien al refresc parents i amics del qui convidava. Els bastaixos i la gent pagada que portaven els misteris o complien alguna altra missió no anaven al refresc. El portant del Sant Crist feia, generalment, el refresc més esplèndid que els altres i era més pròdig a convidar.


  Mentre les confraries van mantenir tot llur prestigi i el formar-ne part era tingut com un honor, els confrares vestien vestes de propietat (uns, negres, altres, morades) fetes amb robes bones, llanes fines i sedes riques; amb colls i boca mànigues de ruixes de mussolina, i cenyidors de fil d’argent i d’or amb pedreria i llustrins. Quan les processons van decaure, els concurrents duien vestes de llustrina de color d’ala de mosca, llogades a can Torrents, el regicida, sastre de les voltes dels Encants que, de tan liberal, sentia odi envers els monarques i profunda admiració pels regicides. En cobrava una pesseta de lloguer cada dia. També en llogava un altre sastre, anomenat en Barrambola.


  Aquestes processons van perdre el sentit de devoció que les havia informades i van acabar per convertir-se en un de tants espectacles als quals hom acudia per fer-se veure i lluir. Començà per introduir-se el luxe en els vestits. De la llustrina ordinària, de color d’ala de mosca, hom passà al drap negre del millor i àdhuc de seda. Els colls i les bocamànigues foren enriquits amb ruixes amples blanques ben emmidonades i planxades. Damunt del pit es duien pitets de vellut, de seda vermella o morada. Cenyien la cintura amb cenyidors daurats, cosits de llustrins o lluentons. S’introduí la moda d’anar ben estarrufat de vestit, que hom procurava que caigués tan acampanat com podia. Perquè el vestit parés ben ample, van estilar-se enagos ben emmidonats, que feien soroll en caminar. També fou motiu de vanitat que diguessin ben clar: dilluns dimarts, dilluns dimarts, dilluns dimarts, termes que les orelles populars creien sentir en la remor que feien els enagos en caminar.


  Molts dels assistents, sobretot les dones, deixaren de portar cucurulla, anant descobertes de cara, amb pentinats de gran luxe i carregades d’essències; amb tot això ja no cal dir que, en lloc de concórrer a un acte de penitència i contrició, anaven a lluir.


  Una altra moda en els vestits dels congregants foren els ròssecs llarguíssims, de tres o quatre metres. Hom tenia interès que les processons fossin ben llargues, i per allargar-les hi introduí la moda dels ròssecs. Els congregants escombraven el carrer amb les cues de llurs vestits. Quan havien de tombar una cantonada, se’ls feia difícil de dominar el ròssec i amb molta facilitat s’entrebancaven. Per tal que els ajudessin a tombar, portaven uns infants, que els anaven darrera i que els resolien les inconveniències que se’ls presentaven.


  Fou costum que les cucurulles ja es vestissin de bon matí i que els així abillats, amb la cortina aixecada i la cara al descobert, voltessin tot el dia, lluint el vestit. Anaven a fer-se veure per les cases dels amics i coneguts. N’hi havia que portaven un mocador ple de confits i caramels i en donaven als coneguts que trobaven o que anaven a visitar. Un semblant als de les cucurulles feien els armats.


  A Lleida, per concórrer a la processó llogaven vestes i cucurulles per una pesseta. Era molta la mainada que n’anaven a llogar de bon matí i voltaven tot el dia amb la vesta posada. Jugaven pels carrers i es lliuraven a les expansions pròpies de la mainada, de manera poc reverent i no gens respectuosa per a la roba que vestien.


  A Girona, les dones que concorrien a la processó anaven vestides de manera no gaire adient amb la religiositat de l’acte. Portaven la roba massa ajustada i cobrien la testa amb una gran mantellina, disposada en nombrosos plecs, que arribava fins a la cintura, on se la lligaven. Duien també un gran pom de clavells vermells, com més gros millor.


  Havia estat costum que les cucurulles repartissin caramels i d’altres dolços; àdhuc en tiraven pels balcons, sobretot a aquells en què es trobaven fadrines. Hi havia qui donava caramels amb sèver i altres purgants, aprofitant-se de l’incògnit que fornia la vesta.


  En canvi, a Caldes de Montbui, la gent que anava a veure la processó feia present, a les vestes i als encaputxats, de caramels llargs i gruixuts com un bastó. La gent anava a contemplar el seguici carregada d’aquesta mena de bastons de sucre. Aquests costums feien assistir a la processó una gran quantitat d’infants, que, en sortir de l’església, portaven simplement el ciri encès, i quan hi tornaven, anaven tots carregats de bastons de sucre.


  Els cerers tenien gran interès perquè la processó durés com més millor, car així es feia més consum de cera. Es posaven d’acord am el capità Ma-naies, a qui donaven diners perquè procurés que la seva tropa fes el pas ben curt, i, en conseqüència, la marxa del seguici fos ben lenta.


  Cap a les darreries de llur celebració, les processons havien perdut tot el seu caràcter i havien caigut en un grau de degeneració deplorable. Hi concorrien, vestits d’apòstols, els coristes dels teatres, que cantaven la Passió amb aires de dansa, servint-se de les tonades de les obres teatrals que havien assolit més èxit. S’entaulaven competències, i tots miraven de donar una nota de novetat i d’originalitat, per tal de lluir-se més que els altres. S’hi feien solos i duos, amb melodies d’òperes i lluïment de veus i d’habilitats en el cant. Els «records» del davant dels misteris propagaven quartetes de caràcter satíric i polític, mig en català i mig en castellà, de pèssim gust literari. En tenien un llarg repertori per a cada any, i és que per tal d’adaptar-les a les circumstàncies, cada any en cantaven de noves.


  A Barcelona, al capvespre, sortia de l’església del Bonsuccés la processó de la Mare de Déu dels Dolors, organitzada per la Reial i Il·lustre Congregació d’aquest nom. Estava en peu de competència amb les altres processons de Setmana Santa, i la Congregació feia tant com podia per tal que fos ben lluïda. Mai no va igualar, però, ni llunyanament, la que el Dijous Sant sortia de la parròquia del Pi. Les congregacions i gremis que concorrien a la processó dels Dolors, a fi de no copiar ni plagiar els temes dels misteris que concorrien a d’altres processons de Passió, van cercar motius entre episodis de la vida de Jesús que no feien referència a la Passió. Els hortolans del Portal Nou hi portaven el misteri de la Fugida a Egipte, i els Corders, el de la Disputa al temple. També hi concorrien els passos de l’entrada de Jesús a Jerusalem, menat pels Serrallers; el del carrer de l’Amargor, pels Teixidors de lli; el de la Mare de Déu de la Pietat, pels Cordoners; el del Sant Sepulcre, pels Esteves, i el de la Santa Espina, pels Calceters o Mitjaires.


  A propòsit del pas de la Fugida a Egipte, la gent deia dels hortolans que, per tal de no haver de mantenir la Sagrada Família, van procurar treure-se-la del davant i la van enviar a Egipte a fi de tenir-la ben lluny, i que amb les seves traces i manyes li van fer passar el portal i la van fer anar tan enllà com van poder.


  Dels corders, que curaven del misteri de la Disputa de Jesús al temple, la gent deia que no en podien escollir d’altre de millor, car simbolitzava les grans picabaralles que sostenien les dues branques dels corders: els de la Ribera, establerts vora de la capelleta d’En Marcús, que tenien els estricadors fora del Portal Nou, vers on avui es creuen el carrer d’En Pere IV i el de la Marina, i els corders del Raval, que tenien llurs botigues al carrer de l’Hospital i anaven a fer les cordes al peu de la muralla, entre les esglésies de Sant Pau i de Sant Antoni, en el pati dit fins ara dels Corders, al costat de l’antiga presó vella.


  La imatge de la Mare de Déu de la Pietat, segons la visió popular, semblava una granota, i, en to càustic i amb poca reverència, així l’anomenava la gent. D’ací que els cordoners fossin també qualificats de granotes.


  Els nostres avis deien que les processons quaresmals no podien passar pels carrers de la Tapineria i de l’Espaseria ni per cap d’altre on hi hagués algun obrador o botiga de sabater, per tal d’evitar que algun d’ells, sentint reviure dins seu l’esperit del jueu errant, no tornés a tirar la forma a Jesús quan passés per davant de la seva porta, com va fer Ahasverus, el mal sabater que va insultar i atiar Jesús quan va deturar-se davant de la porta de la seva botiga per tal de reposar un moment de la feixuga càrrega de la creu. Va tirar al Mestre una forma pel cap, i li va dir: —Arri allà, i camina, camina. —Com jo, caminaràs tu, per tota l’eternitat —li va contestar Jesús, i des d’aleshores que Ahasverus es veu forçat a córrer món, sense poder-se deturar mai ni sojornar enlloc.


  I diuen que els propietaris de les cases dels carrers per on passava alguna processó quaresmal no volien llogar botigues a cap sabater, per tal que la processó no es veiés obligada a rectificar el curs i el veïnat no en sortís perjudicat.


  El senyor Nonat Comas, en una conferència que va donar al Centre Excursionista de Catalunya, el dia 2 d’abril del 1907, va dir que la processó de Setmana Santa més vella de tota la Península era la que celebraven a Barcelona els servites del Bonsuccés, dedicada a la Mare de Déu dels Dolors. Va afirmar també que totes les altres deriven d’aquesta i que o bé en són una còpia o hi estan inspirades.


  Després dels fets luctuosos de l’any 1835 i de la dissolució de les ordres religioses, es trencà la continuïtat en la celebració de processons. No se’n van tornar a fer fins l’any 1844; però ja no van tornar a ésser allò que havien estat, si n’exceptuem la comparsa dels armats. En comptes d’ésser, aquests, gent llogada entre els camàlics i els bastaixos de la Riba, eren elements del jovent, que ho feien per gust, però potser més portats per un afany de lluïment i d’ostentació que no pas amb veritable devoció.


  Els corrents polítics van ésser desfavorables a les processons, que, de mica en mica, van anar degenerant i perdent el sentit devot que les havia inspirades. L’any 1864, al cap d’una estona d’haver sortit la de l’església de Sant Francesc de Paula, al carrer Comtal va produir-se una gran alarma i un aldarull sense que ningú sabés per què. La processó va recular cap al temple, i no es va reorganitzar, a desgrat de no haver passat res. Així es van acabar les processons de Setmana Santa.


  Les representacions que constituïen els misteris que embellien aquestes processons reconeixen un origen medieval i recorden els autes sagramentals o misteris, representats dins de les esglésies com un complement de la vella litúrgia, dels quals, no tan sols han heretat la plàstica, sinó que àdhuc n’han pres el nom. En termes generals, la vella iconografia religiosa humil va inspirar-se en els retaules i en les vidrieres dels temples. En introduir-se el drama sagrat en les funcions religioses, el seu realisme va emportar-se’n els artistes, que van preferir inspirar-se en les escenes vives i viscudes, millor que no en les representacions plàstiques, sempre més fredes i més eixutes que l’acció humana. Els misteris de les nostres processons vuit-centistes són, doncs, una romanalla de les velles representacions o drames sagrats.


  Els venedors d’imatgeria popular, i pels carrers els marxants ambulants, venien l’auca de la processó, que representava els principals elements que componien el seguici i venia a constituir com una guia o recordatori, tant pel moment de la celebració com temps després.
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    Venedor d’auques, segons una auca vuit-centista de Baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  Els veïns de les cases dels carrers corresponents al curs de les processons convidaven llurs amics i coneguts a veure’n el seguici des de balcons i finestres.


  Fou costum emmarcar les estampes de la processó, que donem com a il·lustració, degudament tallades i ordenades, formant grans quadres que hom exposava en la sala o cambra principal, perquè servissin als visitants com de guió, a fi que poguessin saber, en tot moment del seu curs, la part que encara faltava passar.


  A Manresa, la congregació dels Dolors celebrava, al vespre, una lluïda processó, a la qual concorrien els «armats» i gran nombre de misteris.


  A Granollers, havia sortit una processó organitzada per la confraria de la Mare de Déu dels Dolors, de la qual només formaven part dones. En tota la processó no hi anava cap home, llevat dels qui portaven els misteris, i encara ningú no els veia, perquè anaven amagats sota del faldellí de vellut morat, de seda, que penjava dels baiards.


  A Tortosa, es celebrava, cap al tard, una important processó. Anava presidida pels «armats». El paper de capità Manaia era encarregat a l’home més alt de la població que es prestava a fer-lo. Els armats portaven un gros mocador de caramels, que repartien al públic durant el seguici. Antigament anaven al davant dos germans del Sant Hospital, amb sengles safates, recollint almoines per a aquell establiment.


  A Corbera del Llobregat guarnien altarets pels carrers, amb profusió de rams de llorer i d’olivera. Al vespre s’organitzava una processó, presidida per una imatge del Sant Crist, que en passar per davant de cada altar feia una petita inclinació o un lleuger acatament.


  A la tarda, es fan processons en diferents poblacions lleidatanes, entre altres, Tàrrega i Balaguer, concorregudes per gran nombre de confrares amb vesta i cucurulla. A Linyola hi concorre un penitent vestit de Natzarè, carregat de cadenes i amb pesada creu al coll. Hom segueix les estacions del Viacrucis. En la tercera, setena i novena creus, en record de les tres vegades que caigué Jesús camí del Calvari, el Penitent s’estén a terra, i un acompanyant que fa el paper de Cirineu li posa al damunt la pesada creu. El càrrec de penitent sol ésser exercit en compliment d’un vot o prometença.


  A Mallorca, a la tarda feien la processó dels dotze sermons. Era anunciada a toc de campana. Anava presidida per un entremès, que representava a Jesús quan el conduïen al Calvari. Jesús duia una corda lligada al coll, la qual estirava un saió que portava una llarga trompeta i que era el que obria la marxa. A costat i costat de Jesús hi anaven el bon Lladre i el mal Lladre. Jesús i els dos lladres duien llargues cabelleres, tirades cap a la cara per tapar-se el rostre com avergonyits. Un altre saió sostenia una cadena, que Jesús portava lligada a la cintura. Per guardar els tres delinqüents, hi anaven dos saions més, que duien una llança. Presidien la processó uns quants penons o banderes. Darrera del grup de Jesús i els jueus seguia un gran nombre de penitents, amb llargues vestes i altes cucurulles, plenes de palla perquè es mantinguessin dretes. Venia la clerecia i, en darrer terme, una llarga corrua de dones, que passaven el rosari durant el curs i que produïen molta remor en resar.


  Aquesta processó seguia les estacions del Viacrucis, i a cada estació el coremer o predicador de la Quaresma feia un sermó, adequat a l’estació. La primera es feia dins mateix del temple. El saió de la trompeta feia uns tocs especials, per anunciar el començament de la representació. S’enfilava damunt d’un banc o d’una cadira i llegia la sentència de Jesús.


  Així que el lector havia acabat de pregonar la sentència, posaven la creu damunt de les espatlles de Jesús. El coremer, des de la trona, cridava iradament, dirigint-se al pregoner i dient-li que era falsa la imputació que feien al bon Jesús. Feta aquesta estació, la processó sortia de l’església i emprenia el curs fixat, durant el qual hom trobava diferents capelletes, que fixaven el punt de cada estació. En aquestes capelletes, obertes a les façanes de les cases, hi havia, pintades o en escultura, les escenes pròpies de l’episodi de l’estació. El coremer a cada estació feia un sermó, enfilat damunt d’una cadira de fusta, que un bergant, que anava agregat a la processó, portava damunt del cap. A la tercera estació Jesús cau. A la quarta, s’afegeix al seguici una figuració de la imatge de la Mare de Déu dels Dolors. Hi ha pobles on acompanyaven aquesta imatge tres noietes, vestides de pagesetes mallorquines a l’antiga, que simulaven ésser les tres Maries. A la cinquena estació s’afegia al seguici Simó Cirineu, representat per un homenet, que prèviament s’havia amagat dins d’una casa, propera al punt on tenia lloc l’estació, el qual sortia i simulava passar quan era deturat i requerit per a ajudar a dur la creu de Jesús. D’acord amb la tradició mallorquina, el Cirineu figura que ve de treballar del camp, que ignora el que passa i que no sap res del procés de Jesús. És molt general que porti una destral; també hi ha llocs que duu el menester propi del qui ve d’empeltar. Hi ha indrets que porta al coll una branca d’olivera. Per convèncer-se que la creu és massissa, abans d’acceptar l’encàrrec la copeja amb la destral. En disposar-se a servir a Jesús, lira la branca per damunt de la multitud. També porta un senalló o un mocador de figues seques i, durant el curs, de tant en tant se’n menja una. A la sisena estació s’agrega a la comitiva la Verònica, figurada per una imatge que porta la tovallola amb la Santa Faç, de Jesús. Les altres estaciones solien tenir lloc dins de l’església altra vegada. Finits els dotze sermons, els figurants estenien la creu en terra; Jesús, el bon Lladre i el Cirineu l’anaven a adorar abans de retirar-se; els altres figurants, no. Després d’ells l’adoraven els qui havien pres part en la processó, i al seu darrera, tot el poble.


  
    [image: ]


    Estampa set-centista mallorquina de l’estació del Despullament de Jesús, la xilografia de la qual figura en el fons de gravats de la impremta Guasp, de Ciutat de Mallorca. (Col. de l’autor.)
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    Estampa set-centista mallorquina de l’estació del Lliurament de la creu, la xilografia de la qual figura en el fons de gravats de la impremta Guasp, de Ciutat de Mallorca. (Col. de l’autor.)
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    Estampa set-centista mallorquina de l’estació de la Verònica, la xilografia de la qual figura en el fons de gravats de la impremta Guasp, de Ciutat de Mallorca. (Col. de l’autor.)
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    Estampa set-centista mallorquina de l’estació del Camí del Calvari, la xilografia de la qual figura en el fons de gravats de la impremta Guasp, de Ciutat de Mallorca. (Col. de l’autor.)
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    Estampa set-centista de la Mare de Déu dels Dolors. (Col. de l’autor.)
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    Estampa set-centista mallorquina de l’estació de La Caiguda pel camí del Calvari, la xilografia de la qual figura en el fons de gravats de la impremta Guasp, de Ciutat de Mallorca. (Col. de l’autor.)
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    Estampa set-centista mallorquina de l’estació del Clavament a la Creu, la xilografia de la qual figura en el fons de gravats de la impremta Guasp, de Ciutat de Mallorca. (Col. de l’autor.)

  


  Aquesta processó, darrerament, havia perdut color i en molts indrets no sortia fora del temple; els episodis es desenvolupaven dins de l’església mateix.


  Els figurants feien llur paper com a acte de penitència, i molt sovint, en compliment de prometences i de vots. Solien pagar una quantitat per poder-lo fer. El Jesús pagava cinc pessetes; els altres figurants, deu rals; els penitents o cucurulles donaven dues pessetes a l’església. Els penitents eren coneguts, a Mallorca, amb diversos noms.


  Després de la processó dels dotze sermons, sortien els enrestats: un seguici d’homes que, per prometença o per penitència, feien el mateix curs que la processó. Anaven descalços, arremangats, mig espitregats i ben prims de roba. Portaven, entravessada damunt de l’espatlla, una barra o biga de fusta, tan feixuga com la podien dur. Anaven amb els braços estesos, lligats amb una corda o rest a la biga. D’ací el nom d’enrestats. Simulava com si haguessin anat clavats en creu. La penitència era dura, i n’hi havia que, abans d’acabar-la, havien d’ésser auxiliats. Per tal de poder-los ajudar si se’n presentava el cas, tots anaven acompanyats de dos parents o amics, un a cada costat.


  Quan érem infants, els encaputxats i encucurullats eren coneguts per papus; la mainada els teníem com a tals i ens feien la por que les mares i dides ens havien imbuït respecte d’aquests personatges, que miràvem amb esparverament i paüra. Qui sap si les cucurulles van prendre el nom dels éssers malèfics o dimonis compresos sota el nom de papus que havien estat objecte d’expulsió vers aquest moment de l’any a les portes de la pletòrica primavera, l’esclat de la qual hom tractava de protegir amb la neteja de mals esperits.


  Antigament, quan el bisbe tenia potestat jurídica, el dia d’avui donava llibertat a set presos de la seva presó. Escollia els qui se n’havien fet més mereixedors per llur conducta i els qui semblava que estaven més penedits del delicte que havien comès. La presó del bisbe de Barcelona estava instal·lada en una torre del palau bisbal, la qual donava al cantó de la plaça de Sant Felip Neri. Els set presos assistien a una processó que anava a la Seu, i allí, amb tota cerimònia, el bisbe els beneïa i acte seguit restaven lliures. Com direm pel Dijous Sant, el rei indultava els condemnats a la forca, i el Dissabte de Glòria hom deixava anar presos per delictes petits. Això feia que la Setmana Santa fos qualificada, antigament, de setmana dels perdons.


  Avui se solien fer les darreres representacions de teatre casolà de ninots i d’ombres. Amb ombres es representava la conversió de la Magdalena. Era una escena molt activa, perquè es figurava el Sant Sopar amb la consagració, el comiat de Jesús dels seus deixebles i l’acusació de Judas com a traïdor, el qual fugia vergonyosament de la taula. Hi havia ombristes que representaven el lavatori dels peus als Apòstols. L’escena culminant era la de la Magdalena, que, desesperada i plorant, es prostrava davant de Jesús, li rentava els peus amb llàgrimes de penediment i els hi eixugava amb la seva cabellera. Per a aquesta representació era emprat el text tradicional del drama de la Passió, del qual més de quatre dels espectadors se sabien fragments de cor, de tantes vegades que l’havien vist en «ombres», i al teatre amb el conjunt de la Passió. De la mateixa manera que per a la representació de la conversió de la samaritana, era costum que les espectadores cantessin la cançó popular de la Magdalena com a acabament de la funció.


  Pel Cardoner i el Solsonès, avui començaven el dejuni, que durava fins al matí del diumenge de Pasqua. En tota la setmana no menjaven calent i molts no tastaven més que pa i aigua.


  A Barcelona, ara fa un segle, avui s’obligaven a tancar totes les cases públiques i llurs estadantes eren rigorosament privades de sortir al carrer, ni que fos en balcó ni en finestra, fins després del toc d’Al·leluia del Dissabte de Glòria.


  Per la pagesia ripollesa, avui a la tarda comença el salpàs, que dura dos o tres dies, segons la importància dels termes. Les cases paren una taula al menjador, amb tovalles ben blanques i amb diversos recipients plens d’aigua i un plat amb sal. Hom posa molt d’interès a tenir aigua beneïda, que és emprada per a diversos menesters encaminats sempre a allunyar els mals esperits. El sacerdot, en lloc d’asperges, empra una branqueta de romaní o de boix. Beneeix totes les portes i obertures de la casa, corrals, quadres i àdhuc el galliner. Temps hi havia que mai no es descuidava de posar sal al timpà de la xemeneia, que és per on solen baixar les bruixes. El sacerdot anava acompanyat del sagristà, qui l’ajudava i curava de recollir en un cistell les dotzenes d’ous que els donaven en pagament del salpàs.


  Al llogarret alacantí de Callosa d’En Sarrià, el sacerdot, precedit de dos escolanets que toquen la campaneta, va per les cases del poble a captar oli per al culte. Antigament, en comptes d’oli, captaven troques de fil del que filaven les veïnes. Des que s’ha perdut el costum casolà de filar, en lloc de fil, recullen oli.


  Les fadrines valencianes havien lluït, el dia d’avui, unes llaçades de diferents colors, per mitjà de les quals tractaven d’indicar a llurs galants i pretendents l’afecte que per ells sentien. Les que les portaven vermelles tractaven de dir que sentien goig d’ésser estimades; el verd designava moderació; el blanc, desdeny i desacord, i el blau, més que indiferència, repulsió.


  Hom creu que avui és el millor dia per a plantar les alfàbregues, perquè creixen més de pressa, es fan més grosses i fan més bona olor.


  Hom creu que les serps que arriben als set anys no poden morir de mort natural i només sucumbeixen per accident. Aleshores se’n van a la terra de Babilònia i allí tramen i conspiren mil malifetes contra la Humanitat. Cada any el Diumenge dels Rams hi va el Papa a cercar els Sants Olis, que són fets amb els ous de certs rèptils. El Papa conjura la gran serpada allí aplegada i els priva de fer mal. Aleshores, arrossegant-se, pugen fins al cim de la torre de Babel, on, de tantes com n’hi pugen, es produeix una gran confusió, i com que no hi ha manera de baixar, es tiren daltabaix i moren. Sort hi ha de la conjuració que els fa el Papa, puix que del contrari enverinarien i aterrarien tot el món. Un conjur per a defugir la presència de les serps diu:


  
    Serp, serpònia,


    vés a la terra de Babilònia,


    que si no te n’hi vas,


    et rebentaràs.

  


  Trobem uns refranys de caràcter agrícola referents a avui:


  
    Rams mullats,


    de fruits carregats.


    Rams mullats,


    bo per als sembrats.


    Rams mullats,


    els carros carregats.


    La Setmana del Ram


    renta tos draps,


    que per Setmana Santa,


    pluja a manta.

  


  SETMANA SANTA


  DILLUNS SANT


  EN el segle XV fou costum de fer una crida per la qual hom recordava al veïnat la necessitat de lliurar-se a l’oració, de no renegar ni jurar pel nom de Déu i d’abandonar tot joc i acte mundà. Aquests bans solien comminar amb penes molt greus els qui no els complien.


  Durant aquesta setmana la mainada creu que no es pot lliurar a jocs massa moguts ni sorollosos, com córrer, saltar i altres per l’estil, puix que fent fressa s’ofèn la pau del Senyor; per aquest motiu són preferits els jocs quiets i sedentaris i, entre aquests, majorment aquells en què es pot picar a terra, car d’aquesta manera es molesta i ofèn el dimoni. Així es jugava antigament a rodolins, a la repicada, a la barrisca, a baldufes i a bales. Seguint aquest mateix criteri, la mainada es reuneix en colles i, fent rodona asseguda a terra, proveïda de maces en molts indrets, de peles de diferents arbres en altres, repica fortament el sòl seguint el ritme d’una cançoneta que varia segons les poblacions. La mainada barcelonina cantava:


  
    [image: ]


    Cançó dels fasos, recollida per l’autor; anotació melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  D’aquest terrabastall, propi exclusivament d’aquesta setmana, el poble en diu matar jueus. Ens n’ocuparem amb més detall en parlar dels fasos, propis del Dijous Sant. A Mallorca aquesta abstinència infantil en certes menes de jocs era observada amb molt més rigor que a Catalunya, car se la feia extensiva a tota la Quaresma, en què sols es jugava a baldufes i a bales. En alguns llocs, com a Maria, cap al tard de la tarda es feia el joc de la teia, en el qual també intervenien homes. Els nois començaven a portar maces de fusta per repicar a terra, amb el propòsit ja indicat de mortificar el diable.
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    Els fasos, segons una auca de funcions de Barcelona del primer quart del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Els fasos, segons una auca de funcions de Barcelona del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Reunits en grans grups, els nois seguien corrent carrers i places i picaven tan fort com podien tantes portes d’escales i de botigues com trobaven, amb prou desesperació dels botiguers, que havien de fer guàrdia constant al peu de llurs botigues per tal d’evitar que els nois els estavellessin la porta a cops de maça.


  Les nenes i els nois petits que encara no es podien barrejar amb els que duien maces movien una fressa infernal amb uns instruments de fer soroll que feien giravoltar a l’entorn d’una rodeta dentada de fusta que posava en joc una palanqueta de canya que donava el so. Aquest estri rebia els noms de xerrac, carraca, carrau, matraques, garric-garrec i escarriques, entre altres. Abans se’ls feia de canya la mateixa mainada; avui són obra de fuster de pasteretes i picadors.


  Resulta un contrast que mentre per una part hom abandona els jocs de massa moviment i renou perquè desdiuen de la quietud pròpia dels dies sants, per altra part es lliura a fer un soroll infernal únic i exclusiu d’aquests dies, per a la producció del qual àdhuc hom ha arribat a crear estris especials que no surten en cap altre moment de l’any.


  Antigament les maces i els xerracs els venien els cadiraires. A Barcelona, els cadiraires de les places del Pi i del Beat Oriol feien grans parades de maces al carrer i formaven com una fira que era concorreguda per tota la mainada, la qual picava fortament pertot arreu i feia rodar els xerracs.


  Per l’Empordà el dia del Divendres Sant havia estat tradicional menjar arròs amb granotes. Una nota típica d’aquests dies era la pesca de granotes pels estanyols i aiguamolls que tant havien abundat per aquella contrada. La mainada voltava per la vora de l’aigua fent sonar els xerracs i carraus, creguda que imitava el cant de les granotes, les quals, en sentir-lo, pensant que les cridaven, sortien a flor d’aigua per escoltar-lo, es posaven a tret i hom les podia pescar amb tota facilitat. Sembla que els xerracs originàriament eren un reclam per a pescar granotes, i com que aquesta pesca era tradicional dels dies sants, hom ha estès l’ús d’aquest estri a la litúrgia popular d’aquests dies. Hi ha pobles que encara l’empren en aquest sentit.


  Els pobles retardats empren diverses formes de matraques en les cerimònies d’expulsió dels dimonis i per produir el ritme de les danses propiciatòries de les divinitats de les collites en les festes per a celebrar el goig de les primícies i en les de la sembra.


  A Prat de Comte, a la Terra Alta, antigament els nois formaven grans rodones, asseguts a terra davant de l’església, i amb certa cantarella recitaven el Parenostre a ritme, avançant i reculant el cos endavant i endarrera de manera alternada i de forma que mentre una meitat estava decantada endavant, l’altra ho eslava endarrera. Aquesta mena de joc o ball estàtic, seguint el ritme de la cantarella, potser recorda maneres emprades pels pobles orientals per aprendre certes oracions i textos sagrats cantant i al ritme de melopees mimades i accionades, creguts que aquest exercici corporal desperta i excita la memòria.
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    Cant del Parenostre de la mainada de Prat de Comte, a la Terra Alta, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Hom diu que aquests dies a l’infern hi ha gran alegria. Cada vegada que algú pica a terra o dóna un cop al sòl, sigui pel que es vulgui, els diables creuen que se’ls ataca i en reben una gran mortificació, es desesperen i s’estiren iradament la cua, les banyes, els pèls de les llargues barbes i tota l’altra pelussa, i quan s’enfaden més no es limiten a estirar llurs pèls, sinó que estiren els dels companys de més a la vora. Això dóna lloc a una masega que fa riure molt els pobres condemnats, que en tota la resta de l’any no tenen altra manera de fruir.


  Les botigues de robes, des del dia d’avui d’aquesta setmana, guarnien llurs aparadors de robes negres en senyal de dol i en penjaven d’esteses al defora de les façanes com un entapissat. Les persones que duien dol i els qui desitjaven adquirir robes negres i no els duia pressa, esperaven aquesta setmana perquè era creença que els botiguers treien el bo i millor de llurs articles negres, molt més que en tota la resta de l’any. El dol de les botigues durava fins al Dissabte de Glòria.
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    Botiga de robes, segons una capçalera de romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Des d’avui alguns capitans Manaies penjaven al balcó el penó de la comparsa dels armats per tal que la gent sabés que demà passat sortiria d’allí la colla dels armats per anar a retre guàrdia al Sant Sepulcre. La presència del penó venia a ésser com un convit a veure la primera sortida col·lectiva del grup.


  A Mallorca era costum que tothom emblanquinés i netegés les cases ben bé per tal que estiguessin disposades a tall de festa per a celebrar la Pasqua.


  Per obradors i llocs de treball avui hom començava a cantar, moltes vegades a cor, la cançó del rellotge de la Passió, pel qual hom pot meditar en cada hora del dia i de la nit un pas de la mort i passió de Crist. Aquesta cançó havia estat molt popular, i com que és llarga, per tal que fos fàcil d’aprendre i de bon recordar, es venia impresa. En coneixem un gran nombre d’edicions, algunes voltades i emmarcades amb un bon nombre de gravadets al·lusius que donen a l’imprès molt de caràcter. La cançó es cantava amb tonades diferents, totes elles molt sentides i harmonioses i plenes d’una severitat ben adient al tema.
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    Tonada de la cançó del rellotge de la Passió, recollida per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Avui començaven a sortir grans colles de ceguets pidolaires que formaven cors mixtos d’homes i dones, els quals, amb profús acompanyament musical, cantaven la cançó popular de la Passió. Es deturaven a cantar amb preferència per places i carrers molt amples on no pogués dificultar el pas la molta gentada que s’aturava a escoltar-los.


  Avui, a la Seu i en d’altres esglésies, s’aixecava la Veracreu, per bé que amb molta menys solemnitat que l’hora nona. A la Seu i a l’oratori de Sant Felip Neri, hom cantava la Passió a tres veus.


  Havia estat molt estesa la representació de l’escena del Sant Sopar i de la conversió de la Magdalena. Es feia generalment dins de l’església, davant del presbiteri. Els figurants s’asseien en semicercle, però sense taula al davant. Hi prenien part Jesús amb els Apòstols, Llàtzer i la seva germana Marta, que figurava que els servia l’àpat. Al bo i millor de l’escena sortia la Magdalena de genollons i mig arrossegant-se, amb un estri de terrissa que llançava per terra i que figurava contenir aigua d’olor. Duia una cabellera molt llarga amb la qual eixugava els peus de Jesús, que la perdonava i la feia aixecar.


  Pel Rosselló, durant tot l’any hom cobria la cara de les imatges de Jesús al sepulcre amb un drap negre. Durant aquesta setmana hom les destapava i els cobria tot el cos amb una tela blanca ben fina, a tall de sudari o de mortalla.


  A Sant Celoni distribuïen els misteris que havien de concórrer a la processó per les cases més importants de cada barri, que els guardaven a les entrades, totes enramades. La gent els anava a veure i a formular els seus precs. Avui els misteris eren portats a fer-se una visita els uns als altres, cosa que motivava com petites processons. Darrera el misteri anaven un estol de xicots que cantaven, a cor, «divinos» i cançons populars de Passió.


  Avui començaven a voltar altra vegada els estanyapaelles, que durant tota la Quaresma havien estat arreconats com els estris que adobaven. Feien llur aparició per tal d’abodar i estanyar els atuells de cuina propis del carnal, a fi que poguessin servir per a la Pasqua que ja s’acostava. Només voltaven els tres primers dies de la setmana i el dissabte. Com que generalment aquesta setmana sol ésser ventosa, la gent deia que els estanyapaelles portaven el vent perquè amb llur crit l’atreien. La mainada per tal de fer-los enfadar els cridava:


  
    Estanyapaelles,


    clatell d’estelles.
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    L’estanyapaelles, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’estanyapaelles, segons una auca de Baladrers de Barcelona del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Estanyapaelles, segons una trepa set-centista de pintar rajoles. (Arx. de l’autor.)
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    Estanyapaelles, segons una auca set-centista de Baladrers de Barcelona. (Col. de l’autor.)
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    Crit d’estanyapaelles, recollit per l’autor i anotat musicalment pel mestre J. Tomàs.

  


  Aquests mots havien pres origen del fet que antigament, en comptes de pregonar llur indústria amb un crit especial, copejaven contínuament amb el martellet de treballar el mànec d’una llarga paella que duien al coll com a mostra, motiu pel qual s’encetaven el clatell i tots hi tenien mal.


  A l’Empordà i per altres contrades properes és costum de fer bunyols durant la present setmana. Cada casa en fa en grans quantitats que es compten per coves. És costum de fer-ne presents als parents, amics i coneguts, presents que es tenen en molta estima i consideració. No rebre bunyols d’algú de qui hom creu que hauria de rebre’n és tingut com una ofensa o com una desconsideració imperdonable. Una ofrena de bunyols entre dues famílies o persones agreujades és considerada com un gest conciliatori que mai no és refusat, sinó al contrari, sempre és ben rebut. S’envien bunyols àdhuc a les persones amigues de fora de la població. La quantitat de bunyols que es fan cada any per aquesta setmana és veritablement fabulosa.
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    El repartiment dels bunyols, segons la portada d’un sainet set-centista. (Bibl. de J. Colomines.)

  


  Pel Baix Empordà feien els bunyols amb farina i ous pastats obligadament sense aigua, que és substituïda per aiguardent, vi blanc, marrasquí, rosa o bé rosolis. També hi posen matafaluga i celiàndria i els couen amb força oli.


  Antigament, a més dels familiars i els amics, hom feia present de bunyols a totes les autoritats religioses i civils i a les persones notables del poble, i mai ningú no s’oblidava de fer-ne al ferrer i al fuster, que eren la gent a la qual hom sempre havia d’acudir. Un semblant ha estat costum fins ara a Mallorca, on també enviaven rotllos i pastisseria pròpia de la diada a les autoritats, a les dignitats i a la gent dels dos oficis indicats.


  Els bunyols sembla que havien estat una menja ritual oposada al pa àzim o alís dels jueus; per això són fets a casa i com un acte de litúrgia familiar. Son fets obligadament amb llevat, en oposició al pa jueu, que no en conté. Hi ha un refrany empordanès que enclou clarament aquest sentit:


  
    Qui no fa bunyols


    per la Setmana Santa


    és que és jueu.

  


  El costum de menjar bunyols i d’altres pastissos de factura casolana és universal entre els pobles cristians. Pot encloure el sentit d’un ritu de comunió general. Els pobles antics per aquest temps celebraven ritus agraris encaminats a la destrucció de les herbes dolentes que dificulten els esplets. El costum tan estès i arrelat de menjar uns pastissos determinats pot encloure, doncs, el sentit de menjar i destruir les males herbes.


  A Mallorca, les pagesies que tenien bestiar de llana o cabrum, que es pot dir que eren totes, recollien tanta llet com podien i en feien formatge i brossat per a fer-ne present a les persones de categoria: autoritats, gent d’ascendència, parents, amics i coneguts. Era costum que qui rebia un present d’aquests correspongués amb un rotllo, mena de coca que variava de forma i de composició segons els indrets, però que solia ésser rodona. Era costum dels dies sants menjar productes lactis sucats i acompanyats amb rotllos. Així, entre els presents d’uns i d’altres, es completava la llaminadura típica d’aquests dies.


  Per l’Empordà, durant tota aquesta setmana no es podia fer olla ni d’aigua. Era obligat de cuinar amb oli i àdhuc era malvist menjar peix.


  Aquesta setmana hom tenia per pecat de menjar cireres, perquè, segons la tradició, a Jesús li agradaven molt, i Marta, la germana de Llàtzer, que li va servir el sopar, com que coneixia el gust de Jesús per les cireres, li’n va portar per postres. La primera que va agafar el Messias li va fugir dels dits i va caure a terra. Jesús es va sentir com enutjat que la cirera preferís anar per terra abans que ésser menjada per ell i no en va tocar cap més. I la gent que es tenia per bona cristiana seguia abstenint-se de menjar cireres aquests dies per tal d’imitar Jesús.


  El menjar típic de tota la setmana, però més especialment dels dies sants, eren els cigrons amb salsa.


  A Mallorca fou costum força estès, i que potser encara algú practica, de passar tota aquesta setmana a pa i aigua. La gent només menjava una mica de pa per dinar i bevia un xic d’aigua al darrera i no tornava a tastar ni a beure res fins a l’endemà al migdia. Pel Dijous i pel Divendres Sants hi havia qui feia les quaranta hores, és a dir, que dejunava absolutament durant el període en què Jesús és al monument. Perquè la penitència fos prou estimada calia no deixar de treballar i fer la vida ordinària de treball malgrat el dejuni, puix que si hom, per debilitat, no feia la feina de costum, la penitència no era considerada perquè no comportava esforç.


  Els nostres avis aquesta setmana s’abstenien dels goigs carnals. Aquesta abstinència havia estat molt rigorosa. Fins a temps recents, a Bulgària i per d’altres pobles balcànics durava des del Dilluns Sant fins a Tots-sants. Aquesta privació és practicada per molts pobles en moments transcendentals per a la vida agrària. Respon a la creença que les energies estalviades per l’home esdevenen en profit dels vegetals i fan, eoïn a lògica conseqüència, la collita més abundosa.


  Als afores de Ciutat de Mallorca es celebrava una important fira de bestiar de llana. De tota la pagesia de l’Illa acudien ramaders vestits a l’antiga que menaven bestiar a la fira. Des de Nadal, sobretot a les llars on hi havia mainada, era costum fer guardiola, que cada setmana augmentava tirant-hi unes monedes. Avui la mainada la trencava amb certa solemnitat i el contingut era destinat a la compra del xot de pasqua. Les famílies anaven a la fira proveïdes d’una cordeta per a lligar la bestiola i d’un manadet d’alfals per a fer-la creure si es desviava i no volia seguir.


  Aquesta setmana arriben les garses per tal de poder assistir a les funcions religioses pròpies dels dies sants, a les quals mai no deixen de concórrer. Per anunciar llur arribada canten amb joia:


  
    Ja som aquí,


    ja som aquí,


    ja som aquí.

  


  Llur presència és benvista, perquè hom creu que sense les garses no es pot fer l’ofici dels dies sants i que si algun any no venien, l’Església suspendria les seves funcions i hauria de rectificar el curs de la litúrgia d’aquests dies.


  A Mallorca la gent del camp creu que la pluja de la Setmana Santa és dolenta per als blats, els arbres i els conreus en general. Si està núvol, diuen que el cel es posa de dol per la mort i passió de Jesús.


  La Setmana Santa té un petit refranyer:


  
    Per Setmana Santa


    el cucut canta.


    Quan el cucut no canta per Setmana Santa


    és pres o mort o lligat a França.


    Setmana Santa mullada,


    gran bladada.


    Setmana Santa mullada,


    collita de blat regalada.


    Per Setmana Santa,


    pluja o vent;


    altrament, no és santa.


    Setmana Santa marçal,


    molta pluja i temporal.


    Setmana Santa marcenca,


    anyada plugenca.


    Setmana Santa marcera


    porta la fam al darrera.


    Setmana Santa pel març


    no la vulguis pas;


    Setmana Santa a l’abril,


    any molt gentil.


    La Setmana Santa per l’abril


    fa l’any gentil.

  


  DIMARTS SANT


  A Barcelona es feia la processó dels esclaus, organitzada per una confraria d’aquest mateix nom. Sortia de l’església dels Trinitaris de la Rambla, on avui hi ha el teatre del Liceu. Després de l’any 1835, en què fou destruït aquest convent, va sortir de la parròquia de Sant Jaume. Aquesta processó va organitzar-se fins a l’any 1863.
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    La imatge de Jesús venerada en l’antiga església dels Trinitaris descalços, segons una estampa del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Aquesta processó es caracteritzava per una nota especial. En lloc d’armats hi anava una comparsa de turcs armats fins a les dents, presidida per un capità que anava embolicat amb una pell de tigre molt gran i molt bonica que era l’admiració de la gent. Aquesta comparsa responia a una tradició. La confraria tenia per advocada una imatge de Jesús infant que durant molts anys va servir d’estaca en el desori del palau d’un gran personatge de Turquia. Uns esclaus la van descobrir i en van donar compte a uns trinitaris missioners, que van anar a Turquia a redimir la imatge. Els turcs en van demanar tant d’or com pesava. Posada la imatge en una balança va esdevenir tan lleugera, que no pesava res, i el plat de la balança restava enlaire. Una ventada va fer caure una palla al plat del pes i la balança va restar igualada. I els turcs van haver de donar el Jesuset pel preu d’una simple palla. La imatge va passar de l’església de la Rambla a la del carrer de Ferran, on ha estat venerada fins a temps recents en una capella del creuer.


  El capità general solia assistir a aquesta processó com a pendonista. Això feia que hi anessin moltes autoritats i molts militars.


  A aquesta processó no hi anaven gaires misteris: el dels mestres barretaires, que figurava Nostre Senyor amb la creu al coll; el de la Santa Espina, dels galoners, i el del davallament de la creu, dels perruquers. Com a reclam de llur ofici i per tal de propagar els nous tipus de pentinats, els perruquers van establir el costum d’anar a la processó pentinats, arrissats i perfumats a desdir. El costum es va estendre, fins al punt que les processons de Passió semblaven talment un concurs de pentinats. Els infants que hi concorrien portaven un gran nombre de llacets, de cintes i de flocs i sobretot vidre volador lluent i lleuger que desdeia completament del sentit de devoció que havia de comportar la processó.


  Aquesta processó fou establerta l’any 1742. Pels voltants d’aquesta data sembla que foren introduïdes les processons de Passió.


  A València els infants guarneixen calvaris semblantment com a casa nostra fan pessebres. Els anomenen moliments. Formen diferents escenes relacionades amb el drama de la Passió, el Sant Sopar, el sacrifici del Gòlgota, el Sant Sepulcre voltat pels Apòstols i per les tres Maries i d’altres semblants. Hi ha figuraires que venen imatges i figuretes a propòsit, exactament com es fa per als pessebres. La composició i l’escenificació són a gust del qui fa el calvari. És corrent posar-hi un gran nombre de candeletes que l’il·luminen. Hom es serveix de les candeles que recull el dia de la Candelera, per a l’obtenció de les quals la mainada s’atropella. També es guarneixen els monuments amb flors i amb maigs o formenteres. Com en els monuments de les esglésies, és obligat de posar davant del túmul la safata amb les cinc taronges representatives de les cinc nafres. La gent va a visitar els monuments semblantment com entre nosaltres va a veure els pessebres. A València està més estès i té més importància el costum de fer calvaris que el de representar el naixement de Jesús.


  Les escoles de la marina valenciana avui solien començar les vacances i no tornaven a reprendre les classes fins al dilluns de Pasqüetes. Els infants tenien gran interès a fer el punt al mestre, és a dir, a fer-li un present posat dins d’un cistellet. Generalment consistia en ous, farina, fruites i d’altres elements propis del temps i adequats perquè se’n pogués fer una mona. Avui, en comptes de fer classe, la quitxalla jugava a la plaça, vigilada, però, pel senyor mestre.


  La mallerenga xerraire, que no se sap estar de parlar durant tota la Quaresma, no para de recordar a tothom qui veu l’obligació de complir amb el precepte pasqual i no s’atura de cantar així que veu algú:


  
    A complir,


    a complir,


    a complir.

  


  I en arribar la Setmana Santa escomet a tants com veu amb aquesta pregunta indiscreta:
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    Ja has complit?


    Ja has complit?


    Per Pasqüetes fem el niu.[35]

  


  Diuen que als qui han combregat els convida al bateig de la nierada, que el fa per Pasqüetes.


  DIMECRES SANT


  A 4 d’abril de l’any 1437 els consellers van acordar que des del Dimecres fins al Dissabte Sant, per reverència a la sagrada Passió de Jesucrist, les fembres bordelleres estiguessin recloses en el convent de les monges egipciaques. L’any 1446 van decidir que restessin recloses en llurs bordells vigilades pels caps de guaita, i van ordenar una quantitat per al pagament d’aquests per raó de la feina que els encomanaven.


  Els nostres avis qualificaven el dia d’avui, el de demà i el de demà passat de dies d’oli, perquè per les cases hom no podia cremar més que oli per a fer llum; gastar cera era desconsiderat i irreverent. Hom també ho havia de cuinar tot obligadament amb oli.


  Pels hostals i llocs de tro era rigorosament privat de jugar a cap mena de joc, perquè en tals dies els jueus es van jugar la túnica de Jesús, i tota mena de joc constituïa un acte irreverent d’aquest episodi de la Passió.


  El poble contribueix amb el seu esforç al major lluïment del monument que durant el Dijous, Divendres i Dissabte Sants es fa en les parròquies i esglésies. En el dia d’avui són lliurats a l’església nombrosos ciris i les palmes i rams que han estat objecte de benedicció durant el diumenge anterior. Els palmons que havien estat al monument adquirien més gràcia i més virtut per a esquivar les bruixes i els mals esperits, i posats al balcó constituïen un preservatiu eficaç contra les bruixes i els diables.


  Hom solia guarnir els ciris que duia al monument amb ornaments i flors de paper de colors vistosos, damunt dels quals, cap a la part inferior que no arribava a cremar-se, escrivia el nom propi per tal de poder identificar el bocí de ciri que sobrava en anar-lo a cercar.


  A pagès cada casa duia un ciri al monument; no fer-ho era tingut com una heretgia; hom creia que portava desgràcia i diu per boca del refrany:


  
    Qui no porta un ciri al monument,


    tot l’any se’n sent.

  


  Per la pagesia ripollesa la gent que portaven ciris al monument feien un senyal que marcava el punt fins on volien que cremessin, puix que hi havia molt d’interès perquè en restés un bon bocí per tal de poder-lo fer cremar pels parts i per a conjurar les tempestats. L’obrer de la parròquia havia de curar de vigilar els ciris i apagar-los quan la flama arribava al senyal marcat.


  Pel Vallès adherien als ciris branques d’espernallac que, en retirar-les del monument, duien a la vinya portats per la creença que aquest vegetal esquiva les pedregades.


  Amb la cera que havia estat al monument i altra de nova barrejada amb llard dolç hom feia ungüent de monja, que servia per a guarir nafres i ferides.


  Un dels ornaments típics del monument són els maigs, conreus artificials obtinguts de manera arbitrària i excepcional. Hom planta uns quants grans de diverses gramínies (blat, llentilles, escaiola, ordi, etc.) en un test que posa en un indret fosc i que rega ben bé i sovint. A ciutat sol posar-se sota del llit i a pagès al celler. Per tal que no hi toqui gens de claror, hom sol posar damunt del test una samal cap per avall. Molt aviat les llavors germinen i s’obté el conreu d’uns brins espessos, blancs i molt bonics als ulls populars. Hom porta aquests testos al monument i són objecte de lluïment per als qui poden obtenir maigs ben grossos i ben espessos.


  Hom guarnia els testos dels maigs amb robes riques, de randes i brodats de coloraines vives i variades. Damunt hi posava estampetes dretes, totes en-flocades i adornades, que els donaven aspecte d’altaret. El conjunt solia resultar tan profà com impropi de l’acte a què se’l destinava.


  Damunt dels maigs havia estat costum de guarnir capelletes, ben pintades, de cartó retallat i folrat amb papers bonics de colors vius. Dins les capelletes, que hom clavava a la terra del test, es posaven creus, àngels o d’altres figures retallades, també de cartó. Així mateix hom feia sepulcres en forma de caixa amb els costats i la tapa de vidre sostinguts per tires de cartó daurat. Dins del sepulcre hi havia una figura de Jesús jacent. Hom asseia aquestes urnes damunt del test. Feien l’efecte de sepulcre del Redemptor enmig d’un camp de verdor o d’un jardí la vegetació del qual voltava l’urna. Aquestes composicions constituïen una manifestació interessant i curiosa de l’art popular incipient.


  Per l’Alt Maresme, a més de maigs, feien arcades, mena de capelletes formades per una arcada feta amb cotó i papers bonics, daurats i argentats, sota de la qual hi havia una imatge de Jesús i algun dels atributs o dels símbols de la Passió, tot obra d’enginy femení i fet amb els elements populars a l’abast de les indústries manuals casolanes.


  És corrent enterrar entre la terra del test algun objecte perquè sigui beneït i obtingui gran virtut. Solen posar-s’hi bales de fusell, perquè hom creu que, engegades contra la tempesta quan aquesta es produeix, tenen la virtut d’esquivar-la pel fet d’ésser beneïdes. També s’hi enterren ous, als quals són atribuïdes després grans virtuts remeieres.


  Els maigs constituïen l’ornament més important de gairebé tots els monuments parroquials i conventuals, puix que totes les esglésies que feien monument n’admetien, excepte la Catedral.


  A València els anomenen formenteres perquè amb preferència els fan amb blat; a Boren són anomenats maia-maiets, i per les Balears, purgatoris.


  Els maigs eren molt corrents entre els gentils. En posaven a les tombes per tal de simbolitzar la resurrecció, representada per la llavor enterrada i aparentment consumida sota la terra, de la qual germina una nova vida que ressorgeix amb la planta que en neix. Eren comuns per a adornar les simulacions de la tomba d’Adonis en les adonisíaques. Hom els anomenava jardins d’Adonis i hom creia imitar el jardí llegendari de la divinitat olímpica. Aquest detall sembla establir una relació entre les festes adonisíaques i les funcions de la Setmana Santa.


  Els maigs són coneguts en molts països i hom en fa amb diferents motius. Els pobles llatins que fan pessebre solen guarnir-lo amb conreus artificials obtinguts per l’estil dels maigs. A França, sobretot, és molt corrent de sembrar llentilles que hom fa germinar en lloc fosc i que després aplica al pessebre.


  A l’Urgellet la mainada sortia per la població a captar agulles per guamir el monument. Anava en grans colles i feia repicar matraques i tenebres. La gent els donava agulles gustosament, portada per la creença que tenir una agulla que hagués servit o estat al monument mentre hi jeia Jesús portava sort i sobretot guardava de mal de cap.


  Per l’alta muntanya procuraven que el monument fes ben bonic, prescindint de la categoria i del sentit dels objectes que empraven per a adornar-lo. Qui tenia quelcom llampant i xiroi ho portava a l’església per tal de guarnir el monument. S’hi posaven soldats de plom, figures de pessebre, quadros casolans de temes profans, joguines i d’altres objectes vius de color, comprats a les fires de les terres baixes i portats de Barcelona.


  Alguns dels elements emprats per a guarnir el monument responien a un origen llegendari. Solien portar-s’hi testos de violers perquè la tradició conta que tot el voltant de la creu va cobrir-se de violetes per tal d’endolcir l’agonia de Jesús mentre moria. Afegeix també la llegenda que per això el color morat propi de les violetes va ésser adoptat per al dol, sobretot per l’Església. Les gotes de sang que van caure al peu de la creu van tornar-se clavellers d’un vermell intens i sagnós. I per efecte d’aquesta tradició hom porta clavells ben vermells al monument i els clavells roigs propis d’aquest temps són anomenats de la sang de Crist. Segons la veu popular, la corona d’espines fou feta amb pues d’arç blanc; per això aquest arbust és maleït. Com que l’obtenció d’arç d’aquest color no resulta fàcil, els fidels emblaquinaven argelagues per guarnir el monument.


  Ha estat costum de portar gabietes d’ocells al monument per tal que cantin mentre Jesús hi està tancat. Això vol recordar les grans cantades que, segons la veu de la tradició, van fer els ocellets mentre Jesús eslava clavat en creu a fi de fer-li més suportables les seves penoses darreres hores. La cadernera va tractar de treure-li les espines de la corona; no ho va poder assolir i, en intentar-ho, es va tacar tot el coll de sang i encara avui el té vermell. Hom diu també que aquests dies canta i refila més que durant la resta de l’any per recordar el bé que volia fer a Jesús i que fou debades. Per això hom creu que matar una cadernera és pecat.


  La mainada de Valls anava a l’església per tal de veure com muntaven el monument. Els escolanets els deien que si hi acostaven bé l’orella sentirien com cantaven els àngels. En fer-ho els ventaven una empenta per tal de fer-los donar un cop de cap a la paret del monument.


  Fou costum que les primeres colles de caramellaires portessin al monument la cistella de recollir els ous amb la finalitat d’adornar-lo i, alhora, de rebre’n tota la sentor sagrada pròpia dels dies sants.


  Una nota típica d’aquesta setmana és el salpàs. Es fa en diferents dies, segons els indrets, que s’estenen per tota la setmana; el més general és fer-lo el dia d’avui o el dissabte. Consisteix en la benedicció de sal i aigua practicada a totes les cases de la parròquia, que visita el sacerdot expressament. La sal és encastada a les llindes de les portes d’entrada i a d’altres obertures. També és corrent de fer beneir els corrals i els altres estatges del bestiar.
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    Cançó del salpàs, recollida per l’autor; transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Un sacerdot, generalment el vicari, acompanyat d’un o dos escolanets investits amb roquet, van de casa en casa de la parròquia per aspergir amb sal dissolta en aigua beneita les portes i les altres obertures de la casa, a voluntat i indicació dels veïns. Els escolanets duen la caldereta de l’aigua beneita. Hom pregunta a cada casa si volen que els facin el salpàs. Si diuen que sí, els veïns treuen una quantitat de sal posada en un plat. El sacerdot la beneeix, en tira un grapat a la caldereta de l’aigua beneita i amb els asperges ruixa la porta de la casa, els balcons i finestres que li indiquen els estadants. Hom creia antany que aquesta benedicció guardava la casa de bruixes, diables i tota mena de mals esperits. Era corrent que la gent donés uns cèntims, que eren per al vicari, i un parell d’ous per als escolanets, que posaven dins d’un cistellet que ja portaven expressament, a més a més de la caldereta.


  La mainada del Vallès cantava:


  
    Sal i aigua dels bons ous,


    la cistella plena d’ous,


    els ous per als escolans


    i els diners per als capellans,


    les clares per a les majordones;


    cati cati catasques,


    un ou per pasqües.


    La gallina rossa


    que tot ho esmossa,


    la gallina blanca


    que tot ho escampa,


    la gallina negra


    que tot ho arreplega.


    Fora, fora peixaters,


    que ara vindran carnissers;


    fora, fora ganyes,


    que ara vindran banyes;


    a despit de l’arengada


    la Quaresma ja és passada,


    a despit del cargol


    la Quaresma ja és al sol.

  


  Per la ribera de l’Ebre canten:


  
    Ous, ous,


    bona Pasqua i bon dijous;


    ous al ponedor,


    bastonades pel retó (rector);


    ous a la pallissa,


    bastonades per la justícia;


    ous a l’armari,


    bastonades pel vicari.

  


  A Llofriu la cantarella dels escolanets i dels altres infants que formaven la colla i que els feien cor havia revestit un caràcter especial. Un dels escolans acompanyava el sacerdot en la cerimònia; li portava la caldereta de l’aigua beneïda i seguia amb ell les diferents cambres i dependències de la casa, mentre els seus companys feien un ball rodó entorn del cistell deixat a terra, saltant i voltant al ritme de la cançó petitòria. Voltaven sols en fila índia, l’un darrera de l’altre, sense tocar-se. No coneixem cap altre cas de dansa associada a la cerimònia del salpàs; això no obstant, bé podria ésser que el costum hagués estat més estès, puix que les diverses tonades de la cantarella que ens són conegudes ofereixen el mateix dibuix melòdic i es mouen al mateix ritme.


  Hi ha indrets on per a fer el salpàs empren el salpasser i l’hisop, que porta el mateix sacerdot, mentre que en d’altres es serveixen de branques de palmó o de llorer i, més encara, de romaní beneït el Diumenge de Rams, que unes vegades porta el sacerdot i d’altres el facilita la casa. En aquest cas, hom el posa damunt de la taula, al costat de la sal i de l’aigua, a fi que rebi la benedicció que hom adreça a aquests elements.


  Antigament, en anar a fer el salpàs, els capellans recollien els bitllets acreditatius d’haver confessat (és a dir, d’haver complert el precepte pasqual) durant la Quaresma. Així que arribaven a la casa els escolanets demanaven ous i bitllets, i si hom no els lliurava o bé en mancava algun, el sacerdot no beneïa la casa.


  Era costum que hom estengués els butlletins de confessió de tots els de la casa damunt de la taula que hom parava per a la cerimònia. Fa pocs anys que encara ho feien pel Ripollès.


  Antigament era corrent posar al cim del curull de la sal una candela o ciri, que hom encenia durant la cerimònia. Hi havia llocs on n’encenien d’altres que posaven damunt la taula. També hi posaven bales perquè fossin beneïdes, bales destinades a fer-ne ús per tal d’allunyar la tempesta.


  Al Masnou, en fer el salpàs, el sacerdot no va de casa en casa com és costum general en d’altres poblacions. Només visita les cases que ho demanen, les quals guarneixen com un altaret damunt d’una tauleta tota adornada de flors.


  A Avinyonet paren una taula amb tovalles ben blanques. Quan es congria una tempesta treuen a la finestra les tovalles de la taula del salpàs perquè allunyi els llamps i les pedregades.


  A Anglès cada carrer escull una casa per a recollir els donatius que la gent fa a l’església en pagament del salpàs. La casa elegida para una taula al carrer i tots els veïns hi van a dipositar els ous i els altres efectes que donen en almoina. Generalment la casa sol ésser sempre la mateixa, fixada per llarga tradició i comunament la més important de cada carrer.


  A Salt posen dues taules en dos punts de la població. La gent hi acut, qui amb sal, qui amb aigua. El sacerdot ho beneeix, després ho pasta i va de casa en casa aspergint les portes. Mentrestant els escolanets volten per recollir el recapte que la gent els dóna en agraïment. Hi ha cases que tenen fixat el que han de donar, i si donen menys el sacerdot pot reclamar el que hi manca. És costum de tirar sal als pous.


  Per la Selva i pel Gironès els pagesos donen fixament catorze ous, i els menestrals, set. Els primers en donen dos per als escolans i dotze per als capellans, i els altres la meitat. En aquelles comarques hom té per pagesos els qui conreen terres pròpies i per menestrals els qui menen finques d’altri. Els propietaris rurals que no es porten ells mateixos les finques són qualificats d’amos.


  Per les pagesies del Pla de Bages solen tenir penjada vora la llinda una paleta de fusta destinada a rebre la sal beneïda. El sacerdot la ruixa amb aigua beneïda i l’escolanet hi tira la sal al damunt.


  Pel Vallès, durant la cerimònia del salpàs, la gent encenia una candela vermella de les tres que li havien donat a l’església el dia de la Candelera. El bocí de candela que sobrava hom el guardava curosament per a encendre’l quan hi havia tempesta, per tal d’allunyar els llamps i les pedregades.


  Pel Ripollès, on sovintegen les parròquies molt escampades, el salpàs s’efectuava a cavall d’un mul menat per un traginer pagat que feia l’ofici d’escolà. Portava un cistell per a posar els ous. A cada casa donava fulles de llorer, beneït el Diumenge de Rams, que eren molt estimades per la gent; i curosament guardades. Després de beneïda la casa, el sacerdot sortia a l’era i beneïa el bestiar escampat per la muntanya, els conreus i la propietat de la pagesia per lluny que fossin i encara que no es veiessin des de l’era.


  Pel Montseny hom beneeix càntirs d’aigua, de la qual hom beu de seguida de beneïda i guarda la resta per a diverses aplicacions casolanes.


  Pel Ripollès hom fa beure aigua de la beneïda als infants, els grans s’hi senyen, i la resta és guardada curosament per tal d’emprar-la en pràctiques devotes i supersticioses. La sal que sobra, que hom procura que sigui molta, es dóna al bestiar amb la finalitat d’alliberar-lo d’embruixaments.


  Pel Penedès feien la benedicció de l’aigua i de la sal a les esglésies. Les nenes acudien al temple amb el platet més bonic que tenien tot ple de sal amuntegada, damunt de la qual feien tenir dretes unes quantes floretes i enmig una candeleta que encenien al moment de la benedicció. També duien un cantiret bonic ple d’aigua que en molls casos, com el platet, era emprat únicament per a aquesta cerimònia. El sacerdot, en fer la benedicció, tirava ell mateix una mica de sal dins del cantiret. La gent escampava l’aigua i sal beneïdes pels diversos indrets de casa que tenia més interès a preservar de maleficis i del llamp.


  A Manresa el salpàs és anomenat la salpasta, i a l’Empordà, l’aigua-i-sal.


  Al Rosselló, les mestresses de casa preparen plats de sal, damunt de la qual fan dibuixos i figures servint-se d’estris de l’utillatge casolà (amb claus i pintes, entre d’altres). Hom sol escollir els plats més bonics de la vaixella. Cada barri o cada carrer para una taula on acudeixen totes les veïnes amb llur plat de sal, que el sacerdot beneeix. Després aquest passa per cada casa i amb una esponja xopa d’aigua beneïda mulla una mica la porta, i llavors hom tira un grapat de sal damunt de l’aigua. Si la sal encastada s’agafa i no cau, la pagesia ho interpreta com a signe de bona anyada de fruita.


  A Mallorca el salpàs es feia el dissabte. Hi ha indrets en què, com que no es pot acabar aquest dia, es continua la setmana que ve. A fora vila, el sacerdot va en carretó i el carreter li fa d’escolà. A més de la benedicció de les cases, solen deixar un ciri que hom encén quan hi ha tempesta. També solen donar panets de cera vermella, generalment del diàmetre d’una moneda de cinc cèntims, que van estar al monument durant els dies sants. Se’ls dóna el nom de cera del Corpus. És costum d’aplicar-los a les portes per tal que guardin la casa de trons i llamps. La benedicció ha d’ésser feta amb llum i, a fi de prevenir el veïnat de la seva proximitat, hi ha llocs que, així que comencen, des de la parròquia fan un toc especial de campana que dura to a l’estona del salpàs. En altres punts un escolanet va a avisar les cases per endavant. Amb referència a aquest costum la mainada que sol acompanyar els sacerdots canta:


  
    Pica sal


    de la canal,


    de la canella,


    dau-mos pa i escudella;


    llum, llum, llum.


    Naltros tenim sa costum


    d’anar a beneir;


    tant fadrines com casades,


    dones, enceneu es llum.

  


  Antigament, a la quitxalla que acompanyava els sacerdots del salpàs la gent els donava figues seques com a alegrició. La mainada cantava aquesta cançó que hi fa al·lusió:


  
    No mos deu figues forneres,


    perquè són com a cerol;


    dau-les-mos de ses primeres


    que seca reu en es sol.

  


  Per la benedicció empraven un hisop fet amb palla d’arròs. El sacerdot entrava per les cases, en la sala de les quals resava, i després repartia profusament sal beneïda.


  A Menorca començaven el dissabte i durava tota la vuitada. Els sacerdots i els escolanets entraven per les cases, on eren rebuts amb molta consideració i deien oracions per les animetes dels difunts de la casa, a més d’aspergir aquesta amb aigua i sal beneïdes. Durant tota la cerimònia la mestressa de la casa mantenia una candela encesa. Abans d’anar-se’n, tirava unes monedes dins de la caldereta que duia l’escolanet. Amb referència a la visita del sacerdot, la veu popular deia que anaven per les cases a donar la pau de Déu.


  A València els capellans van acompanyats de dos escolanets, l’un dels quals porta la caldereta de l’aigua beneita i l’altre un saquet de sal. Com a asperges és usada una branca de romaní. Segueix el grup un estol de mainada proveïda de cistells que, al so d’una cançó adequada, capta ous. El sacerdot beneeix les cases amb el brot de romaní i sal beneïda. Les més devotes guarneixen prop de l’entrada, però dintre la casa, com un altaret amb una taula amb bones tovalles, damunt de la qual posen els ous que volen donar i una imatge de talla o en quadro a la qual fan llum. El sacerdot, en beneir la casa, beneeix també l’altaret. Les cases que no volen admetre la benedicció o no volen donar res, en oir la cantarella infantil que s’acosta tanquen la porta. El sacerdot, en beneir la casa, dóna a besar una imatge de Crist crucificat. De retorn al temple hom reparteix a la mainada els ous i efectes arreplegats.


  Hom creu que el terme salpàs està format per la contracció dels termes sal i pax, puix que el sacerdot, en les seves invocacions pròpies de la cerimònia, desitja pau als estadants de les cases que aspergeix.


  Hi ha contrades on els sacerdots no passen de l’entrada de les cases, mentre que en d’altres hi entren lliurement. Per causa d’alguns abusos, molts anys enrera hagué de privar-se la pràctica dins de les cases.


  El costum dels escolans i d’altra quitxalla d’anar a captar ous per les cases al so d’una cançó petitòria és comú a molts pobles europeus, sobretot romànics i mediterranis.


  Havia estat costum de guarnir per les cases petits monuments damunt de la calaixera i dintre de globus de vidre com una mena de devoció casolana semblant a la de muntar pessebres, però molt menys estesa i important. Altrament, el pessebre podia contenir tots els requisits precisos dins de la litúrgia familiar, mentre que el monument no podia contenir el Santíssim. Les cases que tenien capelleta damunt de la calaixera, aquests dies hi muntaven un monument, sobretot ben guarnit de llums i de flors. La mainada també en feia dins d’un pla infantil. A casa nostra no sabem que es fessin figures adequades, excepte les cucurulles, que sembla que anaven més destinades a simular la processó que a vetllar el Santíssim. A Mallorca el costum havia estat molt més estès i s’havia fet una fira on originàriament sembla que només es venien figuretes i elements diversos per a guarnir les cases santes o monuments. A València el costum ha arribat ben viu fins a nosaltres.


  Havia estat costum, poc estès, representar plàsticament la processó amb figuretes de terra cuita del tipus de les de pessebre. Han arribat fins a nosaltres figures de cucurulles. De les altres no sabem si n’hi devia haver. Els armats, per exemple, ofereixen un bell tema per a figuretes riques de forma i policromes de decoració que amb tota probabilitat devien haver explotat els figuraires coroplastes. Les figures que hem vist duen la mà perforada, de manera que se’ls pot aplicar una candeleta, que hom devia encendre. La simulació de les processons havia estat també en ús a Mallorca. Al convent de les monges repenedides de Palma es conserva un moble que serveix com d’escenari d’una llarga processó d’aquest tipus, la qual va desfilant per davant de l’espectador en posar en moviment un ressort especial. Per les terres del sud de la Península, on les processons quaresmals adquireixen tanta importància, també és costum de representar-les en figuretes de fang.


  La mainada valenciana guarnia altarets i monuments o sepulcres de Nostre Senyor i requeria els vianants perquè els fessin una caritat. Les nenes demanaven agulles a les dones, i els nens, llumins o cèntims als homes.


  Avui es publicaven les llistes de les companyies de teatre que havien de començar la temporada el dia de Pasqua. Es feien públics els noms dels actors i el programa de les obres que serien posades en escena. També anunciaven la duració de la temporada i remarcaven que no es faria funció cap divendres. Aquestes llistes eren manuscrites i es fixaven per les cantonades.


  DIJOUS SANT


  FINS als nostres dies ha estat general el respecte a la santedat del dia d’avui i de demà. A Catalunya eren festius, per acord i manament del Consell de Cent de Barcelona, des de l’any 1482, en què fou privat de lliurar-se a cap feina manual i plebea. Ningú no treballava i hauria estat molt malvist qui ho hagués fet.


  És prou coneguda la llegenda de la bugadera que no va fer cas de la santedat del dia i que, desatenent els bons consells de les veïnes, va anar a rentar. El corrent se la va emportar riera avall i mai més no se n’ha sabut res. Al punt de migdia d’avui i de demà, si hom para força atenció, allà en una llunyania imprecisa sent els cops de picador de la bugadera condemnada, que pica la roba per tota l’eternitat. Entre molts altres llocs, hom creu que això va passar a una bugadera que rentava a la riera d’Horta. I fins ara les gents que vivien pels voltants d’aquest corrent, a l’hora indicada paraven bé l’atenció per tal de sentir el picar desesperat de la bugadera llegendària. I, si miraven atentament cap a l’horitzó infinit de la riera, veien passar ràpidament pel seu damunt la figura rabent, boirosa i etèria de la bugadera, que corria aigua avall emportada per la força del corrent.


  Pel Pirineu oriental creuen que rentar durant els dies sants és pecat i que l’aigua es torna sang que taca les mans de la rentadora i la roba de tal manera que mai més no es poden fer netes.


  Abans era parada tota feina; les barques de pesca eren varades del mar i arriades les veles; els vaixells procuraven, per poc que poguessin, trobar-se en un port, del qual no eixien fins al Dissabte de Glòria després de les deu.


  A les deu del matí el guaita de Montjuïc deixa de fer senyal. Els vaixells dels ports aixequen les vergues i disposen les creuetes perpendiculars als pals a fi que no formin creu. La tropa posa sordina a les trompetes i els clarins, plega les banderes i tomba les armes cap per avall o a la funerala. Totes aquestes mesures duren quaranta-vuit hores justes, fins al toc d’al·leluia del Dissabte de Glòria.


  Fins ara, a migdia, tancaven tots els comerços, plegaven els treballs i s’aturava tot el trànsit rodat. Fins les persones més escèptiques es deixaven portar per la tradició. Una disposició reial dictada l’any 1868 va declarar dies feiners els dies sants, però la tradició va tenir més força, i fins ara la gent ha seguit fent festa aquests dos dies.


  Malgrat les novelles disposicions quant al dejuni, a l’escorxador no mataven i els establiments dedicats a la venda de carn estaven completament tancats. Els veïns tancaven les portes d’entrades i finestres que donaven al carrer; tenien les primeres ajustades perquè hom pogués entrar sense necessitat de trucar. La circulació de vehicles era completament deturada. A pagès, si algú havia hagut de sortir al camp per alguna feina absolutament precisa, procurava per tots els mitjans haver-se retirat abans de les deu. Era costum molt estès que, passada aquesta hora, se situés jovent vora dels camins, i si algú s’havia retardat, mataven la bèstia que menava i a ell li ventaven una bona pallissa. Traginers, carreters i menadors de vehicles procuraven combinar-se els viatges de manera que en aquests dies poguessin ésser a casa, i si per qualsevol motiu no era possible, feien parada en algun hostal de la ruta. Hom creia que el trepig del bestiar, el rodar dels vehicles i la fressa de tota feina ofenien Déu i pertorbaven el dolç son de Jesús en el sepulcre.
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    Comiat de Jesús i la Mare de Déu, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  El bestiar que hom havia de fer sortir al carrer de manera ineludible, no podia portar cap mena de picarol ni campaneta, cap guarniment massa bonic ni molt acolorit perquè desdeia de la santedat del dia.


  No podien circular ni les diligències que fenen el correu, ni el transport de passatges, ni el ferrocarril de Mataró. Els carros de transport podien reprendre la feina des de les dotze del divendres.


  Caçadors i pescadors consideraven sacríleg d’anar a caçar i a pescar; creien que els caps de caça morts, en anar-los a cercat, no eren trobats i que, en el seu lloc, hom trobava caps de mort, creus, corones d’espines, cabelleres sagnoses de Jesús, etc. Les mateixes coses trobaven els pescadors dins les xarxes i els altres ormeigs. I na vegada uns caçadors trobaren vols i més vols de milers de perdius que duien una gran cresta, les quals els feien baba-rotes i gairebé es deixaven agafar amb les mans. Després de fer-los gabiejar molt n’hi hagué una que va parlar així: «Sí que som perdius amb cresta, però no en podreu agafar cap.» Era un mal esperit.


  Abans, al punt de les deu, hom deixava de fer tota mena de treball, àdhuc les feines casolanes i familiars. D’ací que hom es llevés molt de matí per tal de poder fer tota la feina de la casa que era precisa i indispensable.
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    El Sant Sopar, segons una estampa sis-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Hom creu que el diable es fixa bé en la roba estesa mentre Jesús està al monument i que la considera com un profit per a ell, puix que pertany a gent condemnada, i per això hom diu:


  
    La roba estesa en Dijous Sant


    és bandera del diable.

  


  Hom deia que ni metges ni llevadores aquests dies no visitaven i que els qui necessitaven llurs serveis s’havien d’adobar com bonament podien.


  Ningú no saludava, per més amic i conegut que fos aquell que trobés. El costum responia a una antiga pràctica funerària; en temps llunyans, quan hom duia dol, no saludava ningú ni era saludat. El fer-ho era interpretat com una ofensa al difunt i hom creia que feia sofrir la seva animeta. Els dies sants hom no se saludava per dol de Jesús i per no fer-lo patir.


  Les persones que tenen armes són obligades per la tradició a posar-les de canó cap per avall. Les armes blanques han d’ésser posades de tall i de punxa mirant a terra en senyal de dol per la mort de Jesús.


  Hom no pot jugar als naips, daus ni a cap altre joc d’atzar, perquè m tal dia com avui els saigs es van jugar la túnica de Jesús.


  Conta la tradició que antigament, mentre Jesús era al monument, els rellotges s’aturaven sols i es tornaven a engegar, just, al punt del toc d’al·leluia del Dissabte de Glòria. S’escaigué que un any un malalt molt greu havia de prendre remei cada dues hores, i com sigui que per no saber quina hora era els familiars no van poder-li donar la medicina amb la regularitat necessària, aquell es va morir. Des d’aleshores els rellotges no s’han parat mai més en posar Jesús al monument. Abans, però, era molta la gent que els parava voluntàriament per tal que el tic-tac no molestés la pau del Senyor en l’agonia i en els seus darrers instants.


  L’interval de temps que va des de les deu del matí del Dijous Sant fins a la mateixa hora del Dissabte de Glòria, període durant el qual les campanes no toquen, és anomenat dejuni de les campanes. Antigament, els devots forts de salut i resistents solien practicar el dejuni de les campanes, o sia no prendre gens d’aliment durant aquest interval. A Mallorca són molts els fidels que durant tota la setmana no mengen sinó pa ni beuen sinó aigua i practiquen, a més a més, el dejuni de les campanes.


  Fins ben avançat el segle passat, per la costa de Llevant i l’Empordà havia estat molt en ús dejunar tota la Setmana Santa; hom no menjava sinó bunyols fets amb oli, farina, mel i matafaluga, i encara en quantitat ben escassa, no pas la necessària per al normal aliment del cos.


  Per tal que poguessin observar el dejuni, les cases que tenien ramats a pasturar a muntanya, el dia d’avui i el de Nadal portaven el dinar als pastors al lloc ou es trobaven pasturant. No els l’hi portaven en cap altre moment de l’any.


  Antigament hom feia dejunar el bestiar casolà, sobretot gats i gossos. Només se’ls donava menjar una vegada al dia i encara no gaire.


  Per tal d’anunciar les funcions de l’Església i cridar els fidels al temple hom se serveix de diversos estris petits, manuals, a l’abast dels infants. Són de fusta o de canya o d’ambdós elements. A llargs trets podríem dividir-los en dos grups: uns que funcionen fent-los voltar i uns altres, fets a base de macetes, que piquen damunt d’un plat de fusta. Els primers porten una rodeta dentada que fa oscil·lar una llengüeta de canya fixada dins d’un estoig de fusta que li fa de caixa de ressonància. Se li apliquen diferents noms. A Barcelona en diem xerrac; pel Penedès, escarriques; per la Terra Alta, carreu, i en altres indrets l’anomenen rodet i garric-garrec. L’altre tipus, fet a base de martellets, a la Catalunya occidental i a València és conegut per matraques, a les Balears, per maçoles, i a Alcalà de Xisbert, per betzoles. Hi ha indrets que usen una castanyola molt grossa amb mànec. A Barcelona li donen el nom de tenebres.


  
    [image: ]


    Xerrac de canya d’elaboració infantil. (Col. de l’autor.)
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    Diversos tipus de xerracs de fusta. (Col. de l’autor.)
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    Xerrac de coll.
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    Tenebra de campanar per a anunciar les funcions de l’església durant el temps que les campanes estan lligades.
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    Matraques de campanar.

  


  Per la Marina valenciana les matraques consisteixen en una posteta de fusta ben revinguda d’uns dos pams de llargada per un d’amplada. A cada cara porta dues grosses anelles de ferro que, en sotragar l’estri, copegen damunt d’una grossa cabota de clau a tall de picaportes. En la part d’amunt la post té un forat per a poder-la agafar i sotragar.


  Per les poblacions petites surten els escolanets a voltar pels carrers fent sonar betzoles i matraques. Els sol acompanyar tot un estol de xicots amb maces, xerracs i tota altra mena d’instruments infantils utilitzats aquests dies per a fer soroll.


  A la Seu de Barcelona empraven unes tenebres o matraques que eren molt populars per tota la ciutat. Estaven formades per una gran caixa de fusta a tall de bombo de forma vuitavada. Per mitjà d’una maneta la feien voltar. A l’interior hi havia disposats un gran nombre de mallets o maçoles de fusta que en giravoltar copejaven fortament la caixa i produïen un so intens i inharmònic. La càustica popular el comparava al renou que farien dotze sabaters pirant sola tots alhora, amb tota llur força, posats al cim del campanar. Als aprenents de sabater, llurs mestres els deien que si eren bons minyons els deixarien pujar a repicar sola dalt del campanar pels dies sants.


  Les matraques o tenebres ja estaven en ús a Lleida a mitjan segle XV.


  Les tenebres sembla que són heretades dels temps primitius i que tenien per objecte espantar els esperits malignes que podien pertorbar el bon curs de les cerimònies religioses. Encara se les troba aplicades a festes i actes rituals dels pobles primitius. Les esglésies orientals i ortodoxes encara se’n serveixen en lloc de campanes, per tal com aquestes no han estat adoptades per llur litúrgia.


  Havia estat corrent, per donar al silenci de les campanes un sentit més objectiu, lligar-les amb cordes, o lligar també el batall perquè no pogués picar.


  El monument. — El mot monument, en català, equival a tomba o sepulcre. En les esglésies es guarneix una mena de túmul en què es vol figurar la sepultura de Jesús amb profusió de lluminària o altres elements ornamentals, dels quals ja hem parlat en ocupar-nos del dia anterior. Havia estat costum molt estès que les colles de caramellaires fessin posar en part ben vistosa del monument la cistella ben enflocada. També era corrent que les autoritats posessin dintre del sagrari panets de cera dels que eren utilitzats com a lacre per a segellar documents, en la creença que donaven major fe i ajudaven a guardar els secrets.


  Moltes esglésies fonien panets de cera vermella de forma circular semblant a una moneda amb una figura simple de relleu damunt d’una cara. Aquests panets eren qualificats de cera del monument i de corpus a les Balears. Els panets de què tractem es posen damunt d’una safata que es col·loca sota del monument durant tot el temps en què aquest està guarnit. En desfer-se, l’església en fa present a les autoritats i als feligresos en general. N’hi ha de dues mides. Els grossos hom els dóna a les persones de categoria. Són molt considerats i tinguts en molta estima. Hom els atribueix les gràcies i virtuts comunes a tot allò que durant aquests dies està vora del monument. Solien posar-se a les llindes i damunt de les portes perquè protegissin i guardessin d’encís allò que tanquen. Els dibuixos que duen gravats són ben diversos; entre ells solen abundar els atributs de la Passió.


  Les esglésies velles solien tenir una fusta rectangular i gruixuda, gravada per una cara o per les dues, que contenia els motllos per a la cera del monument de què parlem. El dia del salpàs el posen per les portes i les obertures foranes de les cases, a tall de segell, per tal que les guardi del llamp, de la tempesta i dels mals esperits.


  Antigament, per terres de València, la cera del monument havia d’ésser obligadament vermella i hom la considerava tant més bona com més ho era.


  El monument, antigament, consistia en un ornament simple aplicat a l’altar damunt del qual hi havia el sagrari que contenia les dues formes consagrades, emprades per a la celebració dels dos dies sants.


  A Mallorca dipositen el Santíssim dins de l’urna del monument, posat dins d’un calze embolicat amb un vel de seda. El sacerdot tanca l’urna amb una clau tota enflocada amb un gros floc de seda i la guarda fins que arriba el moment de treure la sagrada forma. És costum que assisteixi a l’acte l’Ajuntament, que presencia la cerimònia agenollat. En alguns indrets, el batlle ofereix i deixa la vara davant de l’urna del Santíssim, on resta fins que desfan el monument.


  Pel Vallès hom penjava damunt mateix del sagrari una gabineta amb un ocell ben cantador, amb preferència un canari.


  Posteriorment hom va tractar de donar sentit de riquesa i aparatositat al monument. Fou costum estès de posar-hi joies. Els fidels portaven al temple llurs millors joies perquè figuressin al monument, creguts que adquirien virtut i que portaven sort al qui les duia al damunt, a tota la seva família i a la casa on vivia. Fou també costum de guarnir monuments escenogràfics d’una manera semblant a com s’havia fet amb els altars d’ànimes i el pessebre; d’acord amb els textos sagrats referents a la sagrada Passió foren representats en el monument l’hort de Getzemaní, la casa d’Anàs, l’Oració de l’hort, la flagel·lació, la lectura de la sentència, etc.


  Així que s’ha clos el monument es procedeix a desguarnir els altars. Segons el dir popular, pot figurar el despullament que els saions i els soldats van fer de Jesús quan fou clavat en la creu.


  A Barcelona hi havia dos monuments que gaudien de la predilecció del poble: el de l’esglesiola romànica de l’hospital de llebrosos de Sant Llàtzer i el de l’esglesieta municipal de Sant Miquel que s’alçava a la placeta d’aquest nom, vora la casa de la Ciutat. El primer devia la seva fama a una imatge de Crist jacent de què mancava una part, referent a la qual es contava una tradició que li donava una excepcional importància.


  A la vella església de Sant Miquel, que fou enderrocada amb motiu de la urbanització de la plaça de Sant Jaume, hom guarnia un monument que era un dels més visitats i concorreguts de la ciutat, perquè hi havia una pedra que plorava, segons el dir de la gent. Era un fragment de mosaic romà. L’església es trobava per sota del nivell comú del carrer i per a entrar-hi calia baixar uns quants graons. Era molt poc visitada i la major part del temps restava tancada. Per això era d’allò més humida. El dia d’avui, per efecte de l’escalfor dels molts ciris del monument i del baf de la molta gentada que hi acudia, entre les pedretes que formaven el mosaic traspuaven gotetes de la humitat concentrada durant tot l’any. La gent creia que eren llàgrimes. Deia que aquella pedra havia estat arrencada del Calvari, que havia vist el sacrifici de Nostre Senyor i que cada any, recordant-lo, plorava adolorida. La gent recollia les gotetes amb volves de cotó fluix i les guardava curosament per tal de guarir-hi diferents mals, entre altres el mal d’ulls. Aquell mosaic era conegut popularment per la pedra del Calvari.


  Les tres esglésies que gaudien fama de guarnir els monuments millors i més bonics i de fer més bones funcions de Setmana Santa eren la Seu, la Mercè i la Trinitat, convertida aquesta darrera, avui, en parròquia de Sant Jaume. En aquestes esglésies hi havia moltes més empentes que a les altres. La gent que s’estimava i es tenia per ben religiosa visitava obligadament aquests tres monuments.


  Al segon terç del segle passat es guarnien 47 monuments a Barcelona i tres a Gràcia. Hi havia ciutadà que amb el fi d’obtenir alguna gràcia feia prometença d’anar-los a visitar tots cinquanta. A cada un deien com a mínim tres parenostres i tres avemaries. Començaven el recorregut en havent dinat del dijous, puix que com a prometença no era admès de fer-ho abans. Havien de visitar el darrer a la mateixa hora del divendres. També hi havia qui enviava un ciri o un maig a tots els monuments de la ciutat.


  Les capelles castrenses de la Ciutadella i de Montjuïc guarnien monuments. Hom els deixava visitar a tothom. El dia d’avui i el de la Puríssima eren els únics de l’any que hom permetia l’entrada als paisans en aquestes fortaleses. La gent hi anava atreta per la curiositat de poder visitar aquells llocs temuts i fatídics, d’accés difícil la resta de l’any. La gent tenia més tirada, però, d’anar a Montjuïc per tal de poder collir farigola personalment en lloc de comprar-ne a la porta de les esglésies, car aquesta podia haver estat collida dies abans i trobar-se, per tant, desposseïda de la virtut que hom atribueix a la que es cull mentre Jesús és al monument.


  A Barcelona hi havia cases particulars que guarnien monuments grans. Era costum que el veïnat hi portés bonicoies i objectes de tema religiós, per tal que resultés més bonic. Solien portar-hi molts ciris perquè estigués ben il·luminat, i els visitants hi anaven a dir unes oracions. Hi solia haver una safata perquè els visitants hi depositessin un òbol. Semblantment com amb els pessebres, els qui els feien procuraven donar-los tanta bellesa com podien. En alguns casos venia a resultar com una mena d’espectacle lucratiu per al qui l’organitzava.


  A Mallorca qualifiquen el monument de Sa Casa Santa; li donen una forma més o menys d’edifici, amb una portalada i una escalinata arrib columnes a cada costat, entre les quals n’hi ha que contenen estàtues dels profetes, i al fons s’aixeca un altar damunt del qual col·loquen l’urna que conté el calze amb la sagrada forma, urna que en diferents indrets de l’illa qualifiquen de presó des bon Jesús. A banda i banda de l’escalinata, que, més o menys extensa i luxosa, mai no manca en els monuments mallorquins, hi ha profusió de ciris i atxes, que cremen contínuament mentre Jesús és al monument, disposats en canelobres i en brandoneres que varien en nombre i en categoria. Sa Casa Santa no es guarneix precisament a l’altar major; també es munta en d’altres capelles i altars secundaris.


  A València posen al monument una safata amb cinc taronges de pell ben vermella. Volen representar les cinc nafres de Nostre Senyor.


  A l’Alguer guarneixen en totes les esglésies un Sant Sepulcre tot adornat amb flors i amb llànties de molts colors. Com entre nosaltres, la gent va a seguir les esglésies per tal de veure els sepulcres. Hom qualifica el costum d’anar a fer les cerques.


  El poble acudia en massa a visitar els monuments. En les ciutats on se’n feien diversos, calia visitar-ne un mínim de nou i dir en cada un d’ells cinc oracions en record de les cinc nafres de Crist. Qui no ho feia així no complia cristianament. Si hom en visitava més, no eren obligades les cinc oracions. De fer la visita a les esglésies se’n deia anar a seguir monuments. La gent hi anava vestida amb les robes millors. Era corrent, sobretot entre els homes, de portar el vestit de nuvi. Les dones anaven de negre. Abans era obligat que els homes portessin capa; era tingut com una desconsideració i com una irreverència no portar-ne. Qui tenia barret de xemeneia, aquests dies el lluïa. Les dones, el dia d’avui, havien de dur un vestit, i un altre de diferent demà. Avui duien un cosset amb faldars, ben ajustat, i faldilles ben folgades, tot de seda, precisament de color blau, verd o groc. Es portava mantellina negra al cap sostinguda per una pinta com més alta millor. Aquesta forma és moderna i d’importació forana. Les nostres àvies, i encara més les besàvies, duien la mantellina plana damunt del cap sense pinta de cap mena i amb els panys penjant cap enrera o al costat del pit. Es cobrien el cos amb un mantell o cobrespatlles de seda brodat i amb volants semblants a les faldilles. També duien mantells enriquits amb puntes al coixí. El dia de demà vestien per un estil, però amb roba de color negre. E11 lloc de cobrespatlles duien un altre mantell, a voltes de color, i qui en tenia el duia de Manila. Quan eren moda els mirinyacs, fou obligat el dia d’avui de portar-lo ben gros i ample, de manera que tingues com més vol millor. Les senyores benestants tenien un mirinyac que només es posaven el dia d’avui i de demà.


  A primeries del segle passat els homes portaven els cabells llargs com les dones. N’hi havia que els portaven trenats i d’altres solts, posats dins de rets. Els dies sants, sobretot per anar a l’església, a molts indrets era malvist que portessin rets i duien la cabellera estesa del tot, ben pentinada, però no trenada.


  Durant la primera meitat del segle passat fou costum de lluir els uniformes per anar a visitar monuments. Com que durant aquells períodes de temps van produir-se mantes turbulències polítiques que originaren la creació de moltes milícies i cossos armats, la varietat dels uniformes va prodigar-se. Lluir el vestit propi d’algun cos veterà donava categoria, i d’ací que aquests dies sortissin al carrer una gran profusió de vestits militars de temps molt diversos. Entre la jovenalla humorista d’aquells temps, i especialment entre els estudiants, es convertí en una mena d’espectacle l’anar a veure les sortides de les funcions religioses de la Catedral al migdia d’avui, tant per veure el gran mostrari d’uniformes com les beates arrugades i vestides de l any sis, puix que era fama que totes les beates de la ciutat acudien a la Seu i que no podia tenir-se per bona religiosa la que no hi anava. Era malvist que les dones no portessin mantellina. Era costum de fer almoina a tants pobres com hom trobava, que mai no eren pocs.


  Els amics que es trobaven pels carrers es saludaven amb una mirada afectuosa, però no de paraula ni de gest. Era costum que la gent noble anés a seguir els monuments vestida amb les seves millors gales i distincions i seguida de tot el servei. Les famílies que tenien un fill o filla promès es reunien amb la família del futur gendre o nora i les dues, juntes, visitaven els monuments.


  Era obligat que els matrimonis anessin a seguir monuments precisament de bracet. Eren molt malvistos els qui no hi anaven així. Molts marits i mullers no feien bracet cap altre dia de l’any. Era ocasió i motiu per a reconciliar matrimonis malavinguts, car als cònjuges que no volien passar per la desconsideració d’anar-hi sols essent casats no els restava altra solució que reconciliar-se.


  Pel Pla de Bages els promesos els casats de nou i els matrimonis joves anaven a seguir monuments a primera hora de la tarda, els qui ja feia anys que eren casats hi anaven cap al vespre, i els matrimonis malavinguts, demà al matí.


  Els nostres avis creien que els primers llocs que visitaria un minyó en deixar-lo sortir sol per primera vegada i sense anar acompanyat dels pares influiria en la seva conducta; si anava a llocs sants, fóra virtuós, i si visitava cases de perdició, fóra viciós i aniria per mal camí. Portats per aquesta creença, els deixaven sortir sols avui, puix que només podien anar a l’església, car els teatres i llocs de vici estaven tancats. Avui, per tant, els nois deixaven aquesta condició i s’estrenaven com a fadrins. També havia estat avui un dels dies preferits per a vestir els nois de llarg, a fi que estrenessin les calces per anar a seguir monuments.


  Per les terres planes de Lleida creuen que porta sort als infants dur-los a l’església, i d’ací que, mentre Jesús és al monument, els temples estiguin envaïts de mainada tota endiumenjada. A les Borges Blanques i a Cabassers creuen, a més, que l’assistència dels infants a les funcions religioses d’aquests dies els guarda de trencadura, i a Barcelona i a Sant Martí de Maldà, que si durant els fasos els ajeuen a terra, els salven de mal d’hisleri.


  Hom sol vetllar el monument en el curs de les quaranta hores que dura. Aquesta devoció és coneguda per les quaranta hores. Antigament hi prenia part tota la població. Puix que ésser-hi sempre tothom no era possible, hom establia torns entre els feligresos des dels més opulents fins als més humils. La vetlla era confiada especialment a les dones. Hom assignava les que havien de fer-la en representació de cada casa, carrer o barri, segons els casos i les esglésies. Hi havia sobretot interès que hi prengués part tothom personalment o representat.


  Per a contribuir a la funció de les quaranta hores cada confrare donava una lliura de cera. Els campaners passaven de casa en casa a convidar el veïnat a fer la vetlla pel torn que hom organitzava. Ningú no refusava d’anar a vetllar al temple el temps i l’hora que li eren assenyalats.


  A Mallorca havia estat molt estès el costum de vetllar el monument durant tota la nit. Molta gent se la passava tota a l’església.


  La mainada valenciana guarnia monuments semblantment com la catalana muntava pessebres. També empraven figuretes de fang per l’estil de les del pessebre. A la fira del ram hi havia paradetes destinades especialment a la venda de figuretes i de monuments ja guarnits. Sobretot hom tractava de reproduir el monument de la Seu, molt monumental, important i ple de detalls interessants que hom mirava d’imitar fidelment. Entre els elements i personatges emprats per al guarniment del monument infantil es comptaven urnes dins les quals hi havia una safata amb cinc taronges posades en creu que volien recordar les cinc nafres de Nostre Senyor, llitets de llautó i terra cuita policromats i llampants de color amb la capçalera embellida per nuvolades i angelets de fang, els sacerdots Aaron i Melquisedec, la Mare de Déu de la Pietat, jueus, soldats romans o armats vestits amb robes llampants, nus de cames, amb cuirasses i llances molt lluents, Natzarens. Doloroses, un gran enfilall de canonges i beneficiats ben asseguts en sengles poltrones, tot llegint un llibre que sostenien amb les mans, capellanets amb barret de teula, escolanets de totes mides, formes i actituds, i encara d’altres figuretes.


  L’ofici de tenebres i els fasos. — A la tarda es celebra l’ofici de tenebres. A l’altar major es col·loca un canelobre amb quinze ciris, catorze de grocs i un de blanc. Figuren els dotze apòstols i les tres Maries. Hom diu quinze salms. Per cada un s’apaga un dels ciris. L’apagament dels dotze ciris que representen els Apòstols vol significar que es va anar apagant, un darrera l’altre, en el cor dels dotze deixebles la fe en la paraula divina del Mestre, i també que, un darrera l’altre, el van anar abandonant.


  
    [image: ]


    Els fasos, segons un dibuix de L. Labarta. (Col. Arxiu Històric Municipal de Barcelona.)

  


  El tenebrari o canelobre de forma triangular destinat a sostenir els quinze ciris rep diferents noms populars. Hom li dóna el nom de Marieta en diferents indrets, nom pres segurament del ciri blanc; a Berga el qualifiquen de teia; a Ripoll, de lloca; a Mallorca, de barret del Pare Etern.


  En molts indrets de pagès té cura d’apagar els ciris de la credença el pavorde més vell, i és també aquest el qui està encarregat d’amagar el ciri blanc de la Maria sota de l’altar en arribar les tenebres.


  Per la pagesia vallesana els caps de casa pujaven al cor i salmejaven l’ofici de tenebres.


  El ciri blanc representa la Mare de Déu. Quan no resta sinó aquest ciri, s’apaguen els de la credença i el ciri blanc s’amaga sota l’ara. L’església queda a les fosques perquè representa les tenebres en què va restar sumit el món després de la mort de Jesús. Quan només resten encesos dos ciris grocs i el blanc, que és durant el tretzè salm, el poble diu que són tres i la Maria sola.


  Abans, en dir el quinzè salm, durant el qual restava només el ciri blanc al tenebrari i aquest era amagat darrera de l’altar, la mainada feia els fasos, els quals consistien a repicar amb tota la fúria els bancs, els confessionaris i tot allò que podia produir un bon terrabastall en ésser copejat amb les maces de fusta, que durant tota la setmana els nois duien al damunt per picar portes. Les nenes i la mainada petita que encara no podia prendre part en l’esbojarrament dels fasos feien tanta remor com podien amb xerracs. La finalitat d’aquest renou infernal i eixordador és simular el desordre i la confusió que van regnar llavors de la mort de Jesús.


  Hom també diu que el terrabastall produït per la mainada, amb els fasos vol significar el gran aldarull i rebombori a què el poble jueu de Jerusalem, quan fou pres Jesús, va lliurar-se per tal d’exterioritzar la seva joia i alegria.


  També es creu que amb aquest terrabastall hom vol confondre els mals esperits i fúries infernals que intenten apoderar-se del món aprofitant-se del moment de no poder-ne tenir cura Jesús per estar enterrat.


  Abans a Barcelona, en fer els fasos, hom havia de picar precisament a terra, perquè així hom espantava el diable, que, esporuguit, s’amagava fins al recó més pregon i més estret de l’infern. Picar a terra produïa poc soroll. La mainada sentia avidesa per promoure més escàndol i, degut a això, a primeries del segle passat va establir-se el costum de picar fusta. La xicalla no tenia els fasos per bons si no podia copejar fusta. I en comptes de copejar el sòl picava sobre els bancs, els confessionaris i les portes del cancell. Cada any, després de la Setmana Santa, els fusters de les esglésies tenien molta feina a adobar i reparar l’estrall que la mainada havia fel a cops de maça. Per evitar aquest perjudici va establir-se el costum de posar al pati, a la galilea o vora del cancell dels temples una biga ben grossa o altre element de fusta per tal que els xicots poguessin esbravar-hi llur fúria. Els fasos haurien hagut de durar tant com el rés del darrer salm, però es feia molt difícil de contenir la mainada esbojarrada un cop engegada a picar.


  Per l’Urgell hi havia xicots que en lloc de maces portaven manats de joncs i peles de pollancre amb els quals copejaven arreu semblantment com d’altres feien amb les maces.


  A Montalbà i a Illa, al Rosselló, fan els fasos homes fets i jovent coratjós que, en lloc de maces, també empra peles i escorces d’arbre, amb les quals copeja el sòl furiosament i sorollosa.


  Hi ha llocs de la província de Lleida que maten els jueus amb el tronc dels rams de llorer beneïts el dia del Diumenge de Rams. En treuen les fulles, que utilitzen per a cremar quan hi ha tempesta, per a les bugades i els guisats en els quals entra llorer, i el tronc serveix per a picar els fasos.


  A Tortosa portaven uns xerracs o carraus penjats al coll, a tall de guitarra, que sonaven voltant una maneta com en les antigues violes de roda. N’hi havia d’altres de molt més grossos, tant, que calia portar-los en un carretonet. Movien una fressa infernal.


  A Tarragona els fasos revestien el caràcter d’un veritable aldarull ciutadà. Hi intervenien gent gran, sobretot gent de mar, la qual constituïa una gran colla que, presidida i capitanejada per un conegut personatge popular, pujava des de la platja fins a la catedral, formada a la manera militar amb grosses maces a coll reforçades amb cèrcols de ferro. Els fasos començaven ja el dimecres. Hom sortia esperitadament del temple i s’escampava per la població, on picava tantes portes i vidrieres com podia, malmetia el que trobava al seu pas i produïa gran estrall.


  A Manresa es feia una mena de meditació sobre la passió i mort de Jesucrist coneguda popularment per l’Agonia. Acabada aquesta, els infants es lliuraven a fer soroll com pels fasos.


  Al Rosselló donen als fasos el nom de la patrica patroca. En substitució del nostre xerrac empren un estri especial format per una pala de fusta que, en sotragar-la amb l’ajut d’un mànec, posa en moviment dues fustes laterals que copegen la pala. Aquest adminicle rep els noms de catriques i de pica-soles. Les maces són fetes amb un bastó clavat al cor d’una pinya que constitueix el cos de l’estri. També usen corns de terrissa que fan un ronc molt intens i que solen adoptar forma de cargol marí o de corn de banya de bou, dels emprats per les gents de mar i de muntanya. El sacerdot anuncia als fidels el moment de començar el gran terrabastall copejant amb suavitat el missal, gest que repeteix per tres vegades per indicar l’acabament del gran terrabastall.


  Els fasos, que avui són patrimoni exclusiu de la mainada, sembla que en altres temps eren practicats per la fadrinalla, que entrava a l’església i malmetia confessionaris i caixes de les confraries de manera irreverent i esbojarrada, segons es desprèn d’unes prohibicions i disposicions donades pel bisbe de Vic en ocasió d’una visita episcopal feta a Manresa l’any 1753.


  Els fasos també devien haver-se fet a la Seu de Barcelona, puix que entre els comptes corresponents a l’any 1386 consta una partida pagada per adobar una cadira feta malbé amb els fasos.


  En alguns indrets de Mallorca les matraques tenien forma de carretonet que, en rodar, posava en moviment una munió de maces que produïen un terrabastall eixordador. Aquest artefacte rebia el nom de rumbo. N’hi havia que permetien que els infants hi pugessin al damunt mentre rodaven.


  La mainada menorquina dóna el nom de fas a una cabota de palma de fasser que durant tota aquesta setmana porta penjada al coll a tall d’escopeta. Amb ella piquen a terra a tort i a dret dient que piquen als jueus. Durant tota la setmana piquen d’ací d’allà on els ve bé, però el dijous i el divendres només davant de l’església, i no quan volen, sinó quan ha d’anunciar-se alguna funció a l’església, servint com de campanes. Mouen un soroll eixordador. Aquest repic infantil dura fins al toc d’al·leluia del Dissabte de Glòria.


  La quitxalla s’aplega en grans colles davant del temple i, quan els cal picar, tots amb les palmes enlaire diuen:


  
    Un? no,


    dos? no,


    tres? no,


    quatre? no.


    cinc? sí…

  


  I acte seguit tots piquen a terra amb tota llur força un bon nombre de vegades. Tornen a aixecar els fasos i repeteixen les preguntes i la repicada vegades i més vegades.


  Aquest costum també és vivent a l’Alguer, on surt la mainada amb bastons a copejar les portes de la població.


  Els nois del nostre temps anàvem amb la maça penjada del cenyidor del vestit a tall d’espasa o al coll com si hagués estat una arma, i així ens passejàvem amb aire triomfal. Era obligat de portar uns quants claus clavats a la maça. Quan es trobaven dos o més xicots, de seguida s’escometien al crit de: «Claus a la maça!», i havien de mostrar-les per tal de justificar que n’hi duien; al que no n’hi portava se li podien quedar la maça o ventar-li uns cops amb ella a l’esquena. Els antics maçons de guerra eren maces de cabota molt grossa de la qual sortien un gran nombre de pues o arestes que qui sap si volien ésser recordades pels claus referits i si la comprovació esmentada i el càstig al·ludit inferit al negligent eren restes de mesures preses i de sancions relacionades amb l’armament.


  La mainada del nostre temps, cada any abans de picar per primera vegada amb la maça, l’anàvem a remullar dins de la pica de l’aigua beneita. Els anys que l’estrenàvem la remullàvem més estona, com si la bategéssim. Antigament, quan no era permesa la convivència de jueus i cristians, en aquests dies els pobres jueus eren objecte d’atropellaments i vexacions per part dels cristians, motiu pel qual el Consell de Cent manava que fos estretament tancat el Call i ben vigilat per tal d’evitar els excessos dels fanàtics, que, així i tot, encara no podien evitar-se. Com un record d’aquells excessos, entre la mainada es dóna el nom de matar jueus als fasos, i durant els dies sants volten en grans colles proveïts de les maces, amb les quals piquen fortament i iradament les portes de les cases, escales i establiments com un record, encara, dels temps en què eren saquejades i espoliades les cases dels jueus en aquests dies.


  S’han fet diferents càbales sobre el significat del mot fasos. En termes litúrgics, tocar els fasos equival a tocar els oficis de tenebres. En hebreu el mot phase equival al trànsit del Senyor, o sia a la Pasqua dels hebreus. La profecia llegida a l’ofici de pre-santificats acabava amb aquests mots: phases betus terminat.


  Els fasos eren resos rimats i semicantats que es feien després del responsori i que d’ençà de molts anys han caigut en desús.


  Una escriptura de Geralt, vescomte d’Ager, datada el 1152, fa referència als fasos, que eren unes composicions rimades que hom cantava en llengua vulgar en acabar el rés o cant de les matines del Dijous. Divendres i Dissabte Sants. En llatí s’anomenaven pharses, i així foren denominades les antigues representacions o farses populars, segons el pare Villanueva.


  En alguns temps la idea dels fasos va agermanar-se amb els fesos, car havia estat molt corrent repartir, per part dels prohoms, fesos o fesolets a tothom qui havia assistit als oficis de tenebres, com es feia encara no fa molt a Vilafranca del Penedès i a Manresa, on consta que en altre temps, acabat l’ofici, el prohom de la Seu repartia fesols a tothom i els consellers feien distribuir unes varetes o bastonets; el poble, posant els fesols a terra, els picava amb les varetes a fi de fer-los saltar, acció en què veia la paròdia dels jueus fugint de l’atac dels cristians. Basant-se en aquest desaparegut costum hi ha qui fa derivar el mot fasos de fesol.


  Segons opinió del senyor Chauvet, el terme fasos significa jueus.


  Qui sap si l’Església havia facilitat maces per als fasos o si les havia pagat o fet fer Del seu compte, puix que entre els comptes de la Seu de Barcelona de la darreria del segle XIV figuren partides pagades per la fusta per a les maces del fas.


  El costum d’anar a picar per les portes de les cases es troba estès per diverses contrades de França i d’Itàlia. Piquen amb branques d’arbres determinats, que varien segons els indrets. Diuen que empaiten el dimoni, semblantment com creu la nostra mainada quan repica a terra amb les maces.


  Per diversos pobles de l’orient d’Europa creuen que els dies sants, els diables i les bruixes, rabiosos per la gran devoció de la gent, es lliuren a fer tant de mal com poden, i per tal d’evitar-ho practiquen diverses cerimònies, conduents a expulsar els dimonis i els mals esperits, que concorden molt amb alguns dels nostres costums d’aquests dies. Sobretot fan un soroll tan fort i estrident com poden que recorda el dels nostres xerracs i matraques i el repicar de les, maces dels nostres nois, precisament per a matar el dimoni. També les recorda la gran fressa del toc d’al·leluia del Dissabte de Glòria.


  A l’església. — En el segle XVI, a Cervera, tenia lloc dins de l’església la representació d’un misteri de la Passió de Jesús que comprenia des de la desesperació i suïcidi de Judas fins a la mort de Crist en el Calvari. Es feia al matí. El text, que fou compost dins del segle esmentat, estava més o menys inspirat en la història que de la Passió van escriure els poetes valencians del segle XV Bernat de Fenollar i Pere Martínez, publicada a València en edició incunable. El misteri pròpiament dit tenia unes addicions que es representaven en havent dinat; tals eren el davallament de Judas a l’infern i el davallament de la Creu.
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    Jesús camí del Calvari, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Pel Rosselló s’havien fet algunes representacions amb cert aparat escènic. Hom havia simulat la paràbola del Mal Ric, la resurrecció de Llàtzer i, sobretot, el Sant Sopar entorn de taules de pots i bancs, a les quals s’asseien tretze figurants que simulaven Jesús i el Col·legi Apostòlic.


  A Argentona s’havia representat un episodi del Sant Sopar. Després de l’ofici de tenebres entraven a l’església dotze minyons que feien el paper dels Apòstols, presidits per un altre que feia de Jesús. Anaven en dues rengleres. Tots duien un palmó de manera que cada un formava com una arcada amb el del company del costat. Darrera del grup anava Judas sol amb el palmó esqueixat i amb una bossa de cuir a les mans que sotragava contínuament per tal de fer dringar els diners que contenia. Tots anaven amb el cap cot i submisos. Judas, en canvi, anava amb la testa alta i mirava ací i allà amb aire provocador. En arribar davant del monument tots feien un acatament i el saludaven amb reverència. Judas s’hi girava d’esquena, feia pam i pipa i a voltes un gest despectiu amb el peu com si volgués indicar que li donava una guitza. Jesús feia una plàtica als Apòstols inspirada en els textos evangèlics. Quan deia que un d’ells el trairia, tots se li acostaven amb molta humilitat i li asseguraven que no serien pas ells. Finalment hi anava Judas amb aire provocador; Jesús li responia amorosament i li lliurava un bocí de pa; Judas el llençava per terra. Perquè fes l’efecte desitjat, el crostó de pa havia d’ésser ben sec; així feia un soroll que causava esgarriferes a tota la gent del temple. Després d’aquesta escena els Apòstols tornaven a sortir del temple amb la mateixa parsimònia que hi havien entrat i s’organitzava la processó.


  Havia estat molt general la representació de l’escena bíblica del lavatori. Generalment els figurants es disposaven en renglera asseguts davant del presbiteri, i Jesús desfilava per llur davant per tal de rentar-los els peus. Hom portava una ribella grossa pintada de verd dins de la qual els Apòstols posaven els peus calçats amb espardenyes. Un servent, que solia ésser un infant, amb un gros càntir de terrissa feia veure que omplia d’aigua la greala cada vegada que Jesús es dirigia a un nou apòstol. Aquesta representació encara es feia a darreries del segle passat a Baget. Les Planes i Sant Esteve de Bas.


  A Barcelona, després de l’ofici i abans de les matines de la tarda, es feia el lavatori. Antigament el practicaven les persones de més alta dignitat. El rei En Martí l’Humà, quan es trobava a Barcelona, rentava els peus a dotze pobres a la capella reial de Santa Àgata. El més corrent era que els rentés el senyor bisbe a la Catedral. El paper dels Apòstols el feien pobres. Rebien un pagament que ha variat amb el curs del temps: un vestit nou, un bon sopar, un pa ben gros, una quantitat en metàl·lic, etc. Darrerament els donaven una pesseta.


  Un cop mort el rei Martí, el costum de rentar les mans i els peus a dotze pobres va ésser continuat pel prior dels Celestins, que fou la comunitat que va restar encarregada del govern de la capella reial de Santa Àgata, on tenia lloc la cerimònia.


  Els dotze vells pobres representatius dels Apòstols anaven vestits amb casaca i barret de copa; més tard anaven de negre i amb barret de feltre dels anomenats bombins. Acabat el lavatori anaven a prendre xocolata al palau bisbal.


  A mitjan segle XVII, a la Seu de Barcelona, la cerimònia del lavatori tenia lloc a la claustra, en una estrada encatifada i embellida amb rica tapisseria. Les greales per a posar els peus i la setraria per a l’aigua eren d’argent, obrades pels nostres hàbils mestres argenters. Segurament que abans l’escena devia ésser simulada, puix que aleshores fou disposat que els canonges que feien el paper dels apòstols es descalcessin.


  La cerimònia del lavatori per terres del Rosselló fou establerta el 1225. Segons les ordinacions de la catedral d’Eina, s’havia de celebrar un ofici i sermó a la porta de la catedral i rentar els peus a setanta-dos pobres. Consta que més tard el bisbe en persona servia un sopar a tretze pobres, després els rentava els peus i els donava una almoina.


  El lavatori es practicava en gairebé totes les esglésies de Mallorca. Sempre el portava a terme la primera jerarquia eclesiàstica del temple. A Palma, a la Seu, el feia el bisbe; a les parròquies, els rectors, i a les altres esglésies, la dignitat canònica més elevada. El paper dels apòstols era representat generalment per pobres asilats en les cases de beneficència o per membres de confraries i organismes religiosos que després concorrien a la processó. Solien rebre una almoina que variava en importància segons els casos. N’hi havia que els donaven un ramell que portaven durant la processó.


  A Menorca s’ha conservat fins adés el costum del lavatori. Els sacerdots rentaven els peus a dotze pobres i els donaven un pa i un ram a cada un. Els agraciats tallaven el pa en bocinets ben petits i en donaven als parents, amics i coneguts. Rebre un bocí d’aquest pa era tingut en gran consideració i estima i solia ésser agraït amb una almoina o amb algun present.


  A l’Alguer en totes les esglésies paraven una taula i convidaven tots els pobres de la parròquia. Els donaven un pa blanc beneït i una moneda d’un ral. Hom atribuïa a aquest pa molta virtut remeiera i miraclera en general, i era molt estimat i cercat, en especial per les dones del poble.


  A Perpinyà hom simulava la lustració del cos del Crist. El rentaven infants vestits de manera especial amb robes de penitència; els nens eren qualificats de penitents i les nenes de magdalenes. Empraven esponges mullades d’aigua d’olor. Hom atribuïa a les esponges gràcies i virtuts, i després del rentament eren venudes en bocinets, al peu de les esglésies, junt amb poms de violetes. La gent guardava curosament aquestes esponges.


  A Esterri els armats reben el qualificatiu de jueus romans. Van vestits de manera molt pintoresca. Duen un cosset de teixit de colors molt vius i sobretot ben virolats i barrejats, i un faldellí del mateix tipus, però de color ben oposat al del cosset per tal que faci força contrast. Es cobreixen el cap amb un casc de cartó de forma medieval, del qual pengen un gran nombre de cintes i està coronat per un gros pom de flors. Van armats amb una llança grossa i feixuga que quan pica a terra produeix una remor sorda. Al matí el tabaler i el trompeter fan una passada amb el fi de convocar els armats, que van a l’església a fer guarda a Jesús. La imatge està ajaguda damunt d’una mena de llit format amb diversos coixins i produeix la sensació que dorm. Durant les tenebres l’església resta completament a les fosques i hom simula el rapte de Jesús, que els armats defensen amb tota decisió. Hi ha una cridòria i una confusió de no dir. Tothom crida, xiula i baladreja, fins al punt que sembla que se celebri un espectacle profà dels més sorollosos i avalotats.


  Havia estat molt general que un cop finida la funció religiosa i abans de sortir la processó del temple, hom fes pública, dins de l’església, la sentència de Jesús. Era llegida per algun congregant i a voltes pel capità Ma-naia o per algun armat que tingués bona veu i es pogués fer ben sentir. Mai no la llegia un sacerdot, per tal com es creia que els ministres de Déu no podien proclamar la seva sentència. La lectura es feia des de dalt de la trona o des de dalt d’un banc. Al peu del qui llegia solia haver-hi el penitent, que havia de representar a Jesús en la processó. Així que hom acabava la lectura s’organitzava la processó. Hi havia llocs on la lectura es feia des d’algun balcó de la plaça, davant de la multitud fidel que l’escoltava devotament. Un cop s’havia fet pública, els qui feien el paper de jueus carregaven la creu al coll de Jesús i la processó començava el seu curs. La sentència es troba impresa en fulls volants del tipus de la imatgeria popular.


  A Constantí i per d’altres llocs del Camp de Tarragona s’havia simulat la lectura de la sentència de Jesús. Es feia a la plaça, des de dalt d’un banc o d’un balcó, davant de tot el veïnat, que acudia devotament a escoltar-la. Hi havia indrets on abans sortia un simulat nunci de Pilats que pregonava l’acte i convocava el poble perquè hi acudís. Tant el pregó com la sentència eren dictats en castellà i es troben impresos en romanç de literatura de fil i canya. Fa anys que el costum s’ha perdut. Representacions semblants són freqüents per les contrades meridionals de la Península.


  A Isil i a d’altres indrets era costum, en tornar la processó al temple, de cantar els goigs del Sant Crist, es feia un sermó i, com a final de la funció del dia, es cantaven unes esparses de la Passió.


  En moltes parròquies de Mallorca es fa una representació, un cop tornada la processó al temple. Es celebren els dotze sermons del coremer. El sacerdot des de la trona fa dotze sermons en els quals explica, de manera molí gra fira i detallaria, els principals passatges de la Passió; al peu de la trona hi ha diversos dels fidels que han assistit a la processó que, sense dir paraula, segueixen al coremer i accionen d’acord amb el que aquest diu, en allò que poden i de manera molt succinta; així, en dir com Jesús fou lligat, prenen una imatge de Jesús i la lliguen fortament; en explicar com el varen assotar, copegen la imatge; en al·ludir la visita rebuda per Jesús de part de Maria, treuen la imatge d’aquesta i fan com si la Mare i el fill parlessin. Aquesta curiosa forma recorda un dels tipus més rudimentaris de teatre; és, tal volta, el de tipus més primitiu que trobem a casa nostra.


  Hom posava la imatge de Jesús mig ajaguda. En la intersecció dels dos peus se solia posar un pom de clavells vermells com més grossos millor. La gent anava a adorar-la. Era corrent que besés cada un dels dits dels peus i cada una de les nafres.


  A muntanya era costum de posar flors primerenques als peus de la imatge del Sant Crist, amb preferència violetes dites de Quaresma o quarantenes, nom antic que hom aplicava a la Quaresma.


  A Menorca, al peu de la imatge del Sant Crist hi ha una mena de llitet en el qual la pietat dels fidels diposita ramets de violes. Els infants, en anar a adorar, prenen una violeta i en deixen una altra. Aquestes violetes hom les posava a la piquela del capçal del llit, car mitjançant aquesta circumstància adquirien gran virtut remeiera.


  A Alaó (Menorca) el batlle portava a l’església sis cadires encoixina-des, les millors que tenia. Hom les disposava en dos grups de tres, ben acostades i de manera que formaven com un llit, damunt del qual era posada la imatge del Sant Crist, que els fidels anaven a adorar.


  La Seu de Barcelona havia posseït una relíquia d’una Santa Espina que li havia donat el rei Martí l’Humà quan encara era duc de Montblanc. El dia 4 de desembre de l’any 1390 la ciutat va celebrar una processó solemne en ocasió de l’obtenció de l’espina. Durant molt de temps, en tal dia com avui, aquesta relíquia era exposada al públic i se celebrava una solemne funció religiosa en el seu honor. Durant les hores que, segons les Escriptures, Jesús va sofrir el martiri de la corona, l’espina es tornava roja de sang. Acudia gran gentada a la Seu per tal d’admirar i adorar aquesta relíquia.


  Al punt de mitjanit sortia una processó de la sagristia que voltava el temple i es dirigia a l’altar major amb el fi de dipositar damunt de l’altar el reliquiari que contenia la Santa Espina, la qual restava allí fins a l’endemà i podia ésser venerada pel poble. Anava en la processó un canonge dit el dormitoler, el qual portava tres candeles verdes, dues d’enceses i una d’apagada. Cada candela simbolitzava una de les tres úniques basíliques que hi ha en tot el món dedicades i consagrades sota l’advocació i títol de la Santa Creu, a saber: la basílica romana de la Santa Creu, el temple de Jerusalem i la nostra catedral. Les dues candeles enceses representaven les basíliques barcelonina i romana, que, sota la protecció de la Santa Creu, donen llum al cristianisme, i l’apagada la de Jerusalem, avui en poder dels musulmans i infidels i, per tant, privada de la llum del cristianisme.
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    La Santa Cara, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Probablement que la Santa Espina degué passar a la parròquia del Pi, car des de fa molt de temps va deixar de celebrar-se la funció de l’exposició de l’Espina i, en canvi, l’església del Pi en posseïa una que era objecte de culte durant aquests dies.


  L’any 1586 va instituir-se al Pi una confraria de la Santa Espina i s’establí la celebració d’una processó. Modernament, en aquesta església, exposaven dues espines de la corona de Jesús a la pública veneració. Una era més curta que l’altra. Hom creia que només la llarga havia tocat la testa de Jesús. Al bell punt de mitjanit, la llarga mudava de color i s’enrogia de la sang de Nostre Senyor. Per tal de veure aquest prodigi acudia al Pi una gran gentada que ja omplia el temple a vessar des d’entrada de fosc.


  A pagès solia anar a l’església tot el veïnat en pes, àdhuc els infants més menuts; això feia que en algunes poblacions l’església fos insuficient. Era corrent treure tots els bancs i cadires, i la gent seia damunt de mantes i tapa boques estesos a terra que feien com de catifa i de coixí, semblantment a com anaven a veure la Passió.


  Els taverners d’Inca tancaven llurs establiments, aplegaven llurs parroquians i anaven en colla a l’església a passar el rosari, que menava el mateix taverner.


  A les nou del vespre els obrers de l’església de Santa Maria del Mar conviden els devots i fidels a sortir del temple. Quan no hi resta ningú, els prohoms de la vint-i-quatrena fan tancar les portes del temple i fan aixecar acta de la ratificació de la propietat de l’Obra a un notari. Aquest costum s’originà amb motiu d’un plet que fa molts anys va tenir el clericat parroquial amb la Junta de l’Obra, suscitat pel fet que ambdues institucions pretenien la propietat del temple. La Junta de l’Obra pogué demostrar que el temple era dels veïns perquè ells l’havien pagat. El tribunal els va donar la raó i va ratificar-los la propietat. Cada any la refermen per tal de no perdre els drets i perquè el clericat no en pugui al·legar la propietat per efecte del dret d’ús practicat durant quinze anys seguits, sense ratificació per part dels obrers.


  Antigament la Seu de Girona restava oberta tota la nit per tal que la gent pogués anar a fer-hi llurs oracions. Era molt concorreguda. Fou costum estès fer prometença de passar tota aquesta nit a la Seu fent oració o altres penitències i actes de devoció. Els fidels no sempre observaven la mesura i circumspecció degudes a la santedat del temple. Es van cometre molts abusos que van obligar les autoritats eclesiàstiques a tancar el temple.


  La veu popular conta que al llogarret empordanès de Palau-sator van prendre el portapau que feien besar durant l’ofici, i com que l’església era pobra i no en podia comprar, a l’ofici d’avui beneïen grans coves de bunyols dels que per aquests dies hom fa arreu de l’Empordà, i en comptes de donar a besar la pau donaven un bunyol. Molts fidels feien el distret i, en sentir l’oloreta del bunyol, així que l’havien besat li clavaven mossegada i se’l menjaven. D’ací que haguessin de beneir una quantitat enorme de bunyols perquè arribessin.


  Les processons. — Cap al tard hom celebrava la processó organitzada per l’arxiconfraria de la Puríssima Sang de Nostre Senyor, que estava vinculada a l’església del Pi. Era la més important de les processons de Quaresma. És fama que per veure-la feia cap a la ciutat molta gent de fora, especialment dels pobles del pla; venia en carros, els quals, en llargues corrues, omplien les carreteres dels voltants. Els tals carros no entraven a la ciutat; restaven fora portals, confiats a la guàrdia de gossos. La gent acudia a veure la processó més pel gust de les empentes que per devoció; la cosa arribà fins al punt de donar origen a aquell refrany barceloní que diu:


  
    A la processó de la Sang


    hi ha més misteris dels que hi van.
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    La processó del Dijous Sant, segons una làmina publicada pel setmanari barceloní El Loro, 1880. (Bibl . de Pere Pujol.)
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    La processó del Dijous Sant, segons un full de rengle del darrer terç del segle XIX editat per l’imatger F. Paluzíe, de Barcelona. (Col. de l’autor.)

  


  Hi concorrien els gremis i les congregacions més importants i era la processó on n’anaven més. Portaven els passos o misteris més artístics i de més mèrit.


  Els armats, pròpiament, havien d’anar darrera el misteri del Sant Sepulcre; però no sempre era així: en molts casos anaven davant de la processó. La colla solia reunir-se a casa del capità Manaia, i d’allí sortia formada amb tota ostentació cap a l’estatge de la confraria o del particular que guardava el Sant Sepulcre. Aquest era acompanyat a l’església, de la qual havia de sortir la processó, i mentre estava allí li feien guàrdia un nombre d’armats que a cada moment es rellevaven fent molt de soroll. Entrada la processó, tornaven a acompanyar el Sant Sepulcre i el capità a casa seva. És de remarcar que mentre es feien aquestes anades i vingudes no marcaven el pas especial de la processó. També és remarcable que no tots els armats acudien a fer la guàrdia.
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    Marxa dels Armats de la processó de Vic, recollida pel mestre J. Tomàs.
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    Melodia del Ball dels Armats de Manresa, recollida pel mestre Miquel Caelles.
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    Marxa dels Armats de la processó de Manresa, recollida pel mestre Miquel Caelles.

  


  Els gremis i confraries que tenien a llur càrrec el misteri del Sant Sepulcre guarnien vora el portal de la casa on vivien, en una sala espaiosa i de fàcil accés per al públic, com una capella ardent. Cobrien les parets de domassos negres; enmig hi posaven el sepulcre de Jesús tot voltat de canelobres en els quals cremaven atxes, de nit i de dia, fins a l’hora d’assistir a la processó. Molta gent acudia a visitar aquestes capelles i a fer-hi les seves oracions.


  Els hortolans tenien a llur càrrec el misteri de la presa de l’hort. Posaven gran mirament a guarnir-lo amb les verdures i les fruites més grosses i més regalades que podien trobar entre els horts dels confrares, tots els quals s’esforçaven a poder-hi portar quelcom del seu. Aquest estímul havia estat molt general entre els hortolans d’arreu, que eren els qui solien curar d’aquest misteri. A fi de donar una sensació de més realisme lligaven ocellets al cim dels arbres per tal que cantessin. Els confrares dels hortolans tenien per distintiu el color verd, el qual empraven per al faldellí del misteri, per als ciris que portaven i en diferents motius ornamentals de llurs vestes i de la indumentària del manefla. El pas dels hortolans amb llur verdor trencava la monotonia cromàtica del conjunt de la processó.


  Per les contrades olivareres era costum de plantar una branca d’olivera dreta en el misteri que representava l’oració de l’hort. La plantaven de manera que la imatge de Jesús restés sota de la seva ombra. Els administradors del misteri procuraven que la branca fos esvelta i era motiu de lluïment. Finida la processó, la gent anava a cercar fulles d’olivera a fi de posar-ne en oli que esdevenia remeier i per tal de cremar-ne a la llar en casos de tempesta, puix que el fum que feia allunyava el mal temps.


  El misteri de la coronació era atès i conduït pels sastres. Segons el dir de la gent, sastres foren els qui van encruelir-se amb Jesús i el van coronar d’espines. D’ací ve la maledicció per efecte de la qual la gent menysprea els sastres i els considera com a jueus, afirmant que per molt que treballin estan condemnats a ésser pobres. Diu el refrany sobre aquesta creença:


  
    No ha nat ni naixerà


    qui un sastre ric veurà.

  


  Al misteri dels sastres figuraven dos jueus que, segons la veu popular, l’artista, per a crear-los, s’havia inspirat en dos sastres del carrer d’En Gimnàs, molt populars en la seva època, coneguts per en Mastega i en Pessiga. El primer fou anomenat així perquè sempre bellugava les maixelles com si mastegués, i el segon perquè tenia el vici de pessigar a tothom amb qui parlava. Abans els sastres feien tant vestits d’home com de dona; la introducció de modistes és moderna. Les dones no es volien anar a vestir a can Pessiga perquè no se sabia estar de pessigar-les. Com que no hauria tingut parròquia perquè ningú no es deixava pessigar així com així, quan feia un vestit rebaixava un ral per cada pessic que donava als clients. Els homes desimbolts preferien més que els vestís ell que cap altre sastre, perquè així la roba els sortia a més bon preu. Per aquest sistema va arribar a tenir una gran parròquia i es pogué vanagloriar d’haver pessigat mig Barcelona. Va acabar per fer-se ric i per adquirir certa categoria social. Els seus fills es van donar vergonya que el seu pare figurés ridiculitzat en el misteri gremial i, a fi de veure si podien treure’s de damunt aquell estigma, van tractar de posar-se d’acord amb els bastaixos que portaven el misteri perquè el tiressin a terra simulant que els havia caigut i fessin per manera que s’estavellés ben bé i calgués tornar-lo a fer nou. L’intent dels joves sastres fou conegut pel gremi, que acordà mudar cada any els bastaixos perquè així els fills d’en Pessiga no poguessin saber mai quins serien els qui portarien el misteri i no els fos possible subornar-los.


  Els ferrers del Portal Nou contribuïen a la processó amb el pas de l’assotament. La gent deia que l’havien escollit perquè Jesús els protegís i ajudés quan els assotaven a ells per haver fet claus falses o per altres trapelleries. També deien que els assots que rebia Jesús se’ls trobarien ells de menys quan els haguessin d’assotar per alguna malifeta.


  El misteri del Jesús Natzarè amb la creu al coll corria a càrrec del gremi dels barretaires. Durant els darrers temps cada any li posaven un barretó de moda que venia a constituir com un reclam de la moda del barret d’estiu per aquella temporada. No cal dir que el gremi s’hi lluïa tant com podia i que tothom esperava amb certa curiositat el barret que estrenaria la imatge.


  El misteri de l’Ecce Homo corria a càrrec dels ferrers. La fesomia de la imatge era molt adolorida, descomposta i impressionant, tant, que molta gent no se la podien mirar perquè els produïa un trasbals. La veu popular deia que l’artista que la va modelar va inspirar-se en la cara d’un serraller que fou passat Bòria avall i condemnat a tres-cents assots per haver fet claus falses. Segons, doncs, la càustica popular, la fesomia de la imatge retratava la cara d’un dels confrares del gremi.


  Els velluters portaven a la processó el misteri de Jesús amb la creu al coll camí del Calvari. Cada any vestien de nou la imatge i li posaven una túnica del vellut millor que havien fet durant l’any i, sobretot, més de moda. El vestit de Jesús venia a constituir com un reclam per al gremi.


  El misteri del clavament a la creu era menat pels mestres velers. La veu popular deia que simbolitzava el tracte que donaven al pobre que havia de caure a llurs mans, al qual tractaven amb tanta duresa que talment semblava que el clavaven en creu.


  Els tintorers de seda, confrares dels velers, tenien a llur compte el misteri del despullament de Jesús, cosa que, pel dir de la gent, també els esqueia, puix que al qui havia de raure amb ells el ben despullaven, de la mateixa manera que llurs companys velers el clavaven en creu.


  El misteri del clavament corria a càrrec dels mestres sabaters. Dos dels jueus que hi figuraven eren coneguts per en Melic i en Belluga. Segons la veu popular, l’escultor va prendre per model dos sabaters de l’Espaseria anomenats popularment així. En Melic era tan gros que la veu popular deia que en el seu melic cabien set parells de sabates. En Belluga era un belluguet que mai no estava quiet. Sempre tenia els parells de sabates per adobar a cents. La seva sabateria, bruta i malendreçada, estava plena de grans runes de parells. Llogava a tots els qui se li presentaven a demanar feina i els pagava a tant per parell. Tots els sabaters malfeiners i poc hàbils que no trobaven feina enlloc anaven a treballar a can Belluga i, si no guanyaven molt, s’acontentaven amb poc. A aquest personatge fa referència aquell refrany que diu que:


  
    A can Belluga


    campi qui puga.

  


  Les figures dels dos jueus de què parlem eren de fesomia tan ferotge i ferrenya que feien por de mirar. Una d’elles, la d’en Belluga, trontollava tant que feia neguit de veure. I hom diu també que d’això li venia el qualificatiu que li era aplicat.


  Els calderers, llautoners i llanterners portaven el misteri del Davalla-ment de la Creu. Segons el dir de la gent, aquests oficis antigament anaven junts amb els ferrers, i a Jerusalem foren els qui van facilitar els claus per a clavar a Jesús en creu. Així que es van adonar de la magnitud de llur delicte van córrer a despenjar-lo per tal d’amagar fins on fos possible llur intervenció en el deïcidi.


  Els hostalers duien a aquesta processó la imatge de la Mare de Déu de la Pietat. La gent deia que era l’únic dia de l’any en què tenien pietat, i encara no era viva, sinó figurada, puix que, tot i fer-ne pública ostentació pels carrers de la ciutat, durant tot l’any no se’n recordaven més i tractaven els pobres que havien d’acudir als hostals amb tota impietat. La gent deia que tenien molta, molta pietat, però de fusta. Hom deia, també, que volien fer ostentació davant de Jesús de la pietat que no tenien per ningú. Segons la visió popular, aquesta imatge tenia la forma d’una granota.


  Els botiguers o revenedors curaven del misteri que figuraven l’acte de posar Jesús dins del sepulcre. El poble creia que volia significar que el qui queia a llurs mans restava plomat de tal manera que ja tenia l’enterrament pagat.


  El misteri de l’Enterrament de Jesús estava confiat als fadrins forners. Portats pel bum bum que imperava per Jerusalem, els forners de la Ciutat Santa van negar el pa a Jesús amb l’intent que morís de fam, suposant que Ponç Pilats no el condemnés. Avergonyits de llur conducta, així que fou mort van córrer a enterrar-lo per dissimular llur mala acció.


  El misteri del Sant Sepulcre solia anar amb una palma ben alta i ben grossa feta de tota la llargada d’un palmó i de deu pisos o sostres. Solia constituir una obra de lluïment de l’art de cistelleria, que era el que obrava i teixia les palmes.


  Havia estat costum de fer guardar el Sant Sepulcre per un parell d’estaferms vestits de jueu de manera estrafolària i pintoresca. Hom tenia interès que fossin ben lleigs, malcarats i ferrenys. Com que la gent els veia a tocar, no era factible caracteritzar-los perquè s’hauria vist que anaven pintats i que tenien la fesomia estrafeta. Calia cercar homes de mala fesomia que es prestessin a fer aquest paper de jueus. Els qui tenien tals condicions explotaven llur lletgesa i es feien pagar bé el fer aquest paper. Des d’uns dies abans es deixaven créixer la barba de manera descurada i abandonada.


  Conten que un any els misteris en què figuraven la imatge de sant Pere i la santa Creu, en passar per un carrer, van caure els dos en el mateix lloc. D’aquest cas fortuït la veu popular en va fer com una mena d’endevinalla que deia:


  
    Un any


    sant Pere i santa Creu


    van caure pel Dijous Sant.

  


  Sembla que hom es refereix al dia en què s’escau la festa del vell apòstol, que és el 29 de juny, o la de la Invenció de la Santa Creu, que se celebra el dia 3 de maig, dates impossibles de coincidir en un mateix dia i encara menys en Dijous Sant.


  Temps enllà, davant de la processó de la Sang, hi anava un confrare encucurullat que tocava la campaneta emprada per anunciar la capta de la caixa dels pobres condemnats a la forca i el pas de la comitiva que els conduïa al patíbul. Com que la processó recordava la comitiva que conduí Jesús al suplici, d’ací que hom sonés també la típica campaneta dels condemnats. El costum sembla que havia estat general a les poblacions on s’aixecaven forques i hi havia botxí, que era qui tocava la campaneta. Encara es toca aquesta campana a la processó que a Perpinyà se celebra avui per l’interior del temple.


  Vers les acaballes de la celebració d’aquesta processó s‘hi van introduir uns nous figurants. Com que la comparsa dels armats era molt nombrosa i ocupava molta extensió sense que hi hagués cap llum, perquè no anés tant de trajecte a les fosques anaven entre armat i armat uns noiets vestits a la galatea que duien una atxa. Hom suposà que la quitxalla de Jerusalem devien anar darrera dels soldats com fa la d’avui i que devien seguir la tropa encarregada de guardar el Sant Sepulcre. A aquesta opinió responien els jueus petits que hom va introduir perquè fessin llum als armats. La innovació va durar poc. Hi ha poblacions que la van copiar i encara hi perdura. A un gran nombre d’aquestes processons solen assistir-hi fidels que representen personatges de les Sagrades Escriptures relacionats amb la Passió de Jesús. Molts d’ells són record de les representacions que s’havien fet, durant el curs de les processons, de passatges de la Passió, servint-se, unes vegades, dels textos clàssics i populars, i altres, de parlaments i diàlegs autòctons conservats per transmissió oral i mai no escrits. Fins als nostres temps s’han conservat encara unes quantes representacions d’aquesta mena; una d’elles ben a la vora de Barcelona, en el poble de Sant Vicenç dels Horts, on es representava una part del Sant Sopar amb el comiat de Jesús dels seus deixebles, l’escomesa de sant Pere per part de la serventa de Pilats, la negació del Mestre pel deixeble i la desesperació de Judas després de la venda del seu Mestre. La representació era feta en sortir de l’església; els figurants anaven vestits amb robes adequades, però no hi havia altre aparat escènic. Els dialogants es dividien en dues rengleres, enmig de les quals es desenrotllava la curta escena, segons les formes més antigues de teatre i, com en aquestes, hi intervenia molta gent, però eren pocs els qui actuaven, puix que només parlaven Jesús, sant Pere, la Serventa i Judas, qui acabava tirant per terra la bossa dels diners. Com a detall curiós és de remarcar que durant el curs de la processó i quan ja es donava per acabada la part representativa, els Apòstols, formant cor, cantaven diverses esparses de la Passió, a les quals de vegades s’afegia el poble que contemplava la processó, cosa que recordava les velles formes del teatre grec, en què el públic intervenia en la facècia per mitjà del cant, que era col·lectiu del cor i dels espectadors.
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    La serventa de Pilats, de la processó de Sant Vicenç dels Horts (1921).

  


  El poble de Sants, avui barri de Barcelona, havia celebrat una processó a la qual concorrien diferents personatges del Drama Sagrat de la Passió que recitaven parlaments i sostenien diàlegs durant el curs. Se servien del text comú de la Passió de sant Jeroni. En l’episodi principal es representava que els jueus despullaven a Jesús de la túnica i se la jugaven a la morra. Per tal que l’escena durés una bona estona, els intervinents cantaven números ben baixos, a voltes inferiors als que ells mateixos apuntaven. Per més escarni se la jugaven a la morra cantada i ballada; feien les postes cantant, i abans de tornar a picar, com si coixegessin, seguien cantant mentre donaven un giravolt complet damunt d’ells mateixos, els dos cap a la dreta. En acabar la tonada es trobaven encarats i tornaven a cantar i a picar. Seguien el ball fins que un guanyava.
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    Tonada del joc ballat de la morra, al so del qual els jueus de la processó de Sants es jugaven la túnica de Jesús. Recollit per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  En temps dels nostres avis, avui constituïa una mena d’espectacle anar a Sants a veure com se jugaven la túnica de Jesús a la morra. S’ha dit si aquest episodi de la processó va originar el qualificatiu d’esgarrapacristos que hom aplica als de Sants, encara que la veu popular explica l’origen d’altra manera. Pels pobles antics el joc de la morra havia gaudit d’un crèdit i una consideració que no permet sospitar la degeneració en què ha vingut a parar. Els romans creien que l’havia inventat Minerva, i la mitologia ens presenta la deessa de la saviesa com una gran jugadora de morra. Un refrany llatí, emprat per a ponderar el grau de noblesa i de confiança d’algú, deia que hom podia jugar-hi a la morra a les fosques. El gran Ciceró havia emprat diverses vegades aquesta parèmia. La processó de Sants va anar degenerant i a les darreries els concurrents no guardaven el respecte degut al paper que representaven ni a l’acte a què concorrien. El que feia el paper del soldat Malcús portava un gros fanal, la claror del qual destacava enmig de la gran fosca que embolcallava la processó, car hi havia un interès ben marcat que tot estigués ben fosc i no hi hagués altra llum que la que projectés la processó. El que duia el fanal l’encarava a les noies per tal d’espantar-les i avergonyir-les. Aquest costum va provocar diferències i dissensions diverses.


  Una altra resta de l’antic misteri de la Passió representat popularment enmig de la plaça pública el trobem a Rupit. Aquell es celebra un cop finida la processó, a la qual concorren tots els figurants. Es fa en la placeta del poble, que no s’escau, com generalment, davant de l’església. A un cap de la placeta hi ha un rengle de cadires on s’asseuen els Apòstols. Jesús simula rentar-los els peus. Treuen a l’efecte una gran greala de porcellana, la qual posen a terra, i un darrera l’altre, tots els Apòstols posen els peus a dintre sense descalçar-se les grosses i rústegues espardenyes de pagès. En fer passar la palangana dels peus de l’un als de l’altre, un personatge simula tirar-hi aigua amb un gros càntir de terrissa, buit, i seguidament Jesús fa com qui frega els peus i els eixuga amb grossa tovallola. L’operació es fa rapidíssimament. A continuació es simula el comiat de Jesús en el sopar, i, fet aquest, es retira amb els seus deixebles a l’hort, figurat per un petit espai lliure que resta darrera el rengle de cadires. Tots s’ajeuen a terra i fan com qui dorm. A la part contrària de la plaça on s’ha simulat el lavatori hi ha un parell de taules en les quals es reuneix el consell de rabins per mirar de fer perdre Jesús. Hi acudeix Judas i tracta amb ells la seva venda; li són donats els trenta diners i en refusa un per ésser fals. Fets els tractes, surt amb la tropa romana cap a prendre Jesús a l’hort. El cap de la força li pregunta com podrà identificar Jesús d’entre els dotze, i Judas li diu que així que el vegi li farà un bes. Arribada la patuleia al lloc on figura l’hort, Judas besa Jesús i els soldats van per tirar-se-li al damunt, però sant Pere es treu un coltell dels plecs de la túnica i amb ell fa una ratlla a terra, prometent matar qui sigui gosat de travessar-la. Malcús ho fa, i sant Pere amb la seva arma li talla una orella; el soldat grinyola com un conill, cosa que excita les rialles del públic. Es produeix aldarull i confusió, però a la fi Jesús és pres, lligat i emmenat cap a casa d’Herodes. Surten uns acusadors; Jesús afirma ésser fill de Déu i estar posseït d’omnímode poder. Malcús li venta bufetada i li diu que si tant pot se la tregui del damunt. El poble, en oir l’espetec de la bufetada, s’escruixeix. Herodes diu que no li troba causa i es decideix portar Jesús a Pilats, cosa que no es fa, i ací es dóna per acabada la representació. Tota ella està posseïda d’un primitivisme encisador. El diàleg és bona part autòcton, si bé hi ha fragments manllevats als textos generals. Els actors vesteixen amb una simplicitat graciosíssima: duen al cap, lligada amb un cordill, una mitja lluna a tall de corona de fons daurat damunt del qual es llegeix en castellà el nom del sant que figuren. Els vestits són de llustrina virolada, molt vells i malmesos. Tots els personatges duen a la mà una paperina plena de cendra en la qual fan sostenir una candela encesa. Gran part del diàleg té lloc formant els actuants ampla rodona; a l’hora de parlar avancen unes passes, fan llur parlament i tornen després al seu lloc.
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    La venda de Jesús al consell de rabins per part de Judas en la representació de la Passió de Rupit, a la primeria del segle present.
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    Armat de la processó de Rupit (1922).
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    Cantarella dels personatges de la representació de la Passió de Rupit. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Fins a la darreria del segle passat, a la Palma de Cervelló anava al cap de la processó una comparsa que figurava els dotze apòstols. Tots duien un palmó i estaven dividits en dos rengles, amb els palmons decantats vers l’espai que restava entre rengle i rengle. Jesús anava al mig i al cap de les dues fileres. Per l’espai lliure es passejava la serventa de Pilats tot filant. Darrera de Jesús seguien el Cirineu, la Samaritana, la Verònica i la Magdalena, i en darrer terme, dues de les Maries i la Mare de Déu dels Dolors tota vestida de negre, amb un cor de metall damunt del pit. Durant el curs de la processó representaven diverses escenes; la conversió de la Samaritana, l’entrada de Jesús i els seus deixebles a Jerusalem, el comiat de Jesús dels Apòstols i la desesperació de la Magdalena. Una part dels parlaments no diferien dels de la processó de Sant Vicenç dels Horts.


  A Mieres, fins a temps molt recent, s’havia representat un episodi de la Passió. Mentre Jesús feia oració a l’altar del Santíssim, els Apòstols estaven ajaguts per la seva vora com si dormissin. De sobte entrava el diable tot vestit de vermell, amb una cua molt llarga i unes banyes molt recargolades. Duia a la mà una llança curta i a la cintura una espasa de fusta suspesa d’un cinyell. Capitanejava els saigs i quatre botxins vestits de vermell com ell, amb un casc al cap que acabava amb una mitja lluna. Anava a prendre a Jesús, amb el qual entaulava un breu diàleg. Acabava per agafar-lo i li lligava una corda al coll. Acte seguit s’organitzava la processó. Durant tot el curs el diable menava Jesús lligat pel coll i de tant en tant el punxava amb la llança.


  La representació més important d’aquest gènere que ha arribat fins a nosaltres és la del llogarret empordanès de Verges. Es divideix en dues parts, una representada en dos diferents llocs de la població, abans d’organitzar-se la processó, i l’altra feta durant el curs d’aquesta. En una placeta del davant de l’escola es simula la conversió de la Samaritana, al brocal del pou. Dialoguen Jesús i l’esgarriada donzella. Immediatament es representa la presa de Jesús en l’hort, presa que no és efectuada pels soldats, com caldria, sinó pels jueus, que el presenten a Pilats, el palau del qual es figura per un cadafal en una altra plaça gran del costat de l’antic castell. Pilats declara que no li troba causa, però els jueus insisteixen en llurs acusacions, i davant d’això acaba per condemnar-lo, si bé rentant-se’n les mans. Representada aquesta escena, Crist, lligat amb forta cadena, és emmenat cap a l’església, on s’organitza la processó, a la qual concorre el qui ha fet el paper de Crist carregat amb la feixuga creu i voltat dels jueus, que no paren de turmentar-lo dansant al seu voltant, maltractant-lo i ofenent-lo. Durant tot el curs de la processó hi ha dos grups que dialoguen contínuament: l’un està format per Jesús i els Apòstols, que reciten plàcidament els parlaments propis del Sant Sopar, i del comiat de Jesús dels seus deixebles i de sa Mare; l’altre grup està constituït per Jesús, que va vestit de negre i duu la creu al coll, i jueus i soldats que el rodegen i li fan mil escamis. Van, doncs, en la present processó dos personatges que figuren Jesús. El segon va vestit de negre —a diferència del primer, que porta robes de tons clars— i no diu ni un mot de queixa per les vexacions que li infereixen els jueus. En tres punts determinats de la processó cau a terra, en record de les tres caigudes que tingué Jesús camí del Calvari. En ésser a terra, els jueus fan més aguts llurs insults, amb un martell piquen fortament la creu, i executen al seu voltant un ball rodó, mentre els soldats, en nombre molt elevat, efectuen així mateix al seu voltant un seguit d’evolucions que tenen un aire de dansa. Els jueus van armats de branques de bruc, amb les quals contínuament simulen assotar Jesús. La tercera caiguda es produeix ja molt cap al final del curs. Un cop Jesús s’ha tornat a alçar els jueus li prenen la túnica, la qual es juguen al daus. Es fa càrrec de la feixuga creu el qui fa el paper de Cirineu, i la representació es dóna per acabada. Els parlaments són trets dels textos coneguts, però hom els recita sense ordre ni concert, completament barrejats i confosos, de manera que no es pot dir que dialoguin, sinó que cada u diu el que li sembla. El poble ha perdut tota noció del conjunt, i és lícit dir que, seguint un pla fixat, cada u parla com vol, no atenent sinó la totalitat de l’espectacle, però no pas l’interessant detall del diàleg. Entengui’s que ens referim només a la segona part de l’espectacle, o sia a les escenes figurades durant el curs de la processó. És així mateix d’advertir que moltes de les paraules, sobretot les que se surten un xic del lèxic popular, el poble no les entén i les altera; posarem, per exemple, que, en dirigir Pilats la veu al poble de Jerusalem, en lloc de dir Jerusalemins ciutadans, com diu el text, diu Jeroglífics ciutadans. La indumentària és d’allò més curiosa i simple, en especial la dels jueus. No podem entrar en detalls; sols direm, per tal de donar-ne una idea, que el Jesús que porta la creu figura dur llarga cabellera estesa, simulada aquesta per un tènue vel negre que li penja esquena avall.
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    Els apòstols Judas, sant Pere i sant Joan de la representació de la Passió de Verges (1935).
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    Cant dels apòstols de la processó de Verges. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    La Samaritana i les serventes que concorrien a la processó del Dijous Sant, de Verges, a la primeria del present segle.
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    La Samaritana de la representació de la Passió de Verges (1935).
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    La Verònica de la representació de la Passió de Verges (1935).

  


  
    [image: ]


    Jesús portant la creu, de la representació de la Passió de Verges (1935).
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    Jueu que aporrinava i copejava Jesús durant el curs de la processó de Verges (1923).
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    La dansa de la Mort de la processó de Verges (1935).
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    Ritme del timbal de la dansa de la Mort de la processó de Verges, recollit pel mestre Joan Tomàs.
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    Tonada per a acompanyar el Sant Crist a la processó de Verges. Transcrita pel mestre J. Tomàs.
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    Tonada per a acompanyar el Sant Crist a la processó de Verges. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    La presentació de Jesús a la multitud des del balcó del palau de Pilats, segons una capçalera romanç del segon terç del segle passat. (Col. de l’autor.)

  


  Figura en aquesta processó un interessant entremès que no dubtem a qualificar de notable i probablement únic al món; tal és una simulació de la dansa de la mort, representada per quatre personatges que, al so d’un gros tabal, salten i evolucionen de graciosa manera. Són tres infants i un minyó que duen la testa coberta per un casc de cartó i una careta en la qual es simula l’ossamenta del crani; porten un vestit de drap negre molt ajustat, damunt del qual hi ha pintats en blanc els ossos de l’esquelet. El minyó porta una dalla i un penó negre amb una inscripció, un dels infants duu una esfera de rellotge que contínuament assenyala amb el dit, i els altres dos, un platet amb cendra que també contínuament assenyalen. Al so del tabal, el minyó fa un ràpid salt i giravolt, mentre els infants giren i es tomben ara d’ací ara d’allà. L’exercici resulta pesat i d’un conjunt graciós, si bé un xic monòton. Avui, que la població està enllumenada amb electricitat, el conjunt produeix poc efecte, car es veu perfectament el contorn del cos dels ballaires, però anys enrera, en què la processó lliscava gairebé a les fosques absolutes, donava una gran sensació de realitat i feia molt efecte. És probablement l’única representació de la dansa de la mort avui existent. Tot i la descurança de la seva presentació, té un veritable interès i constitueix un notable document del teatre popular.


  Tots els figurants de la processó de Verges rebien en pagament trenta-cinc cèntims, fos el que fos llur paper, llevat dels qui feien de Jesús, que cobraven una pesseta.


  Fou costum del figurants de la processó, un cop acabada, aplegar-se per grups: l’apostolat, els jueus, els armats, la dansa de la mort, etc., i fer un bon àpat en amigable companyonia i enmig de gran bullícia i gatzara, àpat que alguns anys s’acabava el matí del divendres. Es bevia bon vi i, malgrat ésser dia de precepte, es menjava pollastre a dojo.


  Com a origen d’aquesta processó la tradició conta que els veïns de Verges eren molt descreguts i que els dies sants, mentre Jesús era al monument, es lliuraven a manifestacions de gran alegria i no feien sinó ballar. El cel, per tal de castigar-los, els va enviar una plaga que va arrasar les collites i una pesta que va delmar la població. Entre la pesta i la fam gairebé no va restar cap veí viu. Els pocs sobrevivents van fer prometença de celebrar grans cultes i, sobretot, una processó en senyal de desgreuge per llur heretisme. I, en record de les balles a què s’havien lliurat en lloc d’encomanar-se a Déu, hi va la dansa de la mort, que també vol figurar com segava les vides dels descreguts amb la dalla, que representa la pesta i la fam.


  La representació de la mort, en la processó del dia d’avui, no és pas patrimoni exclusiu de Verges. En temps reculats hom la trobava en la majoria de pobles empordanesos i rossellonesos, però estava simulada per un sol personatge: un jove alt i lleuger, al so d’un tabal, saltava i gambejava com un esperitat. Així com en la processó de Verges va al darrera del seguici, en les d’altre temps solia anar més aviat al davant i servia per a infondre respecte i esporuguir el públic. En una vella estampa en la qual es figura aquesta processó en la ciutat de Perpinyà, cap a les darreries del segle XVII, se la veu també presidida per una representació de la mort.


  Molt a primeries del present segle es celebraven encara representacions d’un ordre semblant a Baget. Les Planes i Sant Esteve de Bas; en aquest darrer poble es representava el passatge del Sant Sopar, en el qual intervenien Jesús, els Apòstols i un noiet anomenat Simonet que feia l’ofici de servent de Jesús. La representació primer tenia lloc a la plaça i després dintre de l’església, sota del cor i prop del cancell. La major part del text era autòcton, però hi havia alguns versos manllevats als textos impresos.


  A Gavà, a mitjan segle passat, la processó passava per vora un camp d’oliveres. Sense que mitjancés diàleg, Jesús i els seus deixebles s’asseien una estona, després de la qual venia Judas, besava el Mestre i, seguidament, el armats prenien i lligaven a Jesús. A Torredembarra es representava el passatge de la Samaritana; el paper d’aquesta anava a càrrec d’una noia que portava a una mà un delicat cantiret de vidre i a l’altra un petit brocal de pou, de fusta, que col·locava enmig de la plaça i del qual simulava pouar aigua.
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    El bes de Judas de la representació de la Passió de la processó, a Gavà, a la darreria del segle XIX.

  


  Pel Baix Llobregat s’havia representat l’oració i la presa de l’hort. Un veí que figurava Jesús, vestit amb túnica blanca, i onze més que l’acompanyaven, coberts amb túniques de coloraines, en havent dinat sortien de la població i es dirigien vers un camp proper, amb preferència un olivar, i s’ajeien per terra com si dormissin. Una estona després s’aplegaven a la presó del poble una caterva proveïda de forques, dalles, falçs i d’altres eines pageses tallants; anaven vestits de manera desmanegada i els capitanejava el més ferreny i malcarat de la població i, en son defecte, el sabater, que volia figurar Judas. Duia una barbassa feta d’espart, estopa o altra fibra, molt mal engiponada. Anava amb túnica vermella lligada a la cintura amb un llibant d’espart que de tan llarg se li arrossegava per terra. Duia la cara pintada de vermell, amb mangre. La colla voltava avalotadament pel poble i preguntava a tothom si sabien on era Jesús. Tothom s’excusava i evadia la conversa. A la fi algú els ho deia. Anaven a trobar-lo desordenadament i sorollosa. En sentir la fressa els Apòstols fugien, i un per ací, l’altre per allà, tornaven a la població. La caterva de jueus, seguida de tota la quitxalla, feia cap al suposat hort i preguntava al Jesús si era ell. El figurant deia que sí i el qui figurava Judas li feia un petó. Els jueus l’agafaven, l’insultaven, l’aporrinaven i el duien a la presó amb gran cridòria. Un cop allí es presentaven uns armats que empaitaven els jueus, els quals fugien a la desbandada. Jesús se n’anava cap a l’església i assistia a la processó, que es feia cap al tard. La persecució dels jueus, especialment del Judas, per part dels armats durava estona, a voltes àdhuc tota la tarda, i donava lloc a escenes tan pintoresques com poc adients amb l’austeritat de la diada. Uns i altres es posaven i s’amagaven pertot arreu, talment com si juguessin a fet. Aquesta representació, piadosa en el seu origen i molt grotesca a la fi, fa molts anys que fou privada. On va conservar-se més temps, per bé que dignificada, fou a Gavà. Aquesta representació havia estat popular en moltes contrades de la Península. En alguns indrets s’ha celebrat fins ara.


  A la processó de Ponts hi assistia una comparsa que representava els Apòstols. Eren infants. Durant el curs cantaven el miserere. Hom escollia els qui tenien més bona veu. Era corrent que volguessin formar part de la comparsa la majoria dels minyons del poble que tenien edat i condicions per a fer bé el paper. Des de primeries de la Quaresma, cada tarda, abans de començar l’escola, assajaven una estona el cant. El qui tenia més bona veu feia el paper de sant Pere, i el qui el seguia, el de sant Joan. Sant Pere cantava la primera cobla, és a dir, iniciava el cant; el seguia sant Joan, i d’ací que hom escollís per a aquests papers els dos que tenien més bona veu. Els altres responien a cor la recobla. El paper dels altres Apòstols era sortejat el dimecres. Ningú no volia fer el de Judas. Era corrent que aquell a qui li tocava per sort cerqués un altre noi pobre que es prestés a fer el paper mitjançant una retribució. Els Apòstols anaven a la processó dividits en dos rengles. Duien un ciri a una mà i a l’altra una crossa de fusta de sanguinyol com a signe d’autoritat apostòlica. Perquè el bastó fos de tany ben bigarrat hi feien unes pelades i talls amb un ganivet; així quedava més ferreny i rústica ment artístic. El divendres seguien les masies i cases de pagès aïllades, on cantaven i rebien en recompensa ous i diners, que eren repartits després equitativament. Procuraven deixar-se caure, a les hores de menjar, a les cases més riques i importants, les quals els convidaven a l’àpat i tenien en gran honor poder menjar amb els Apòstols.


  A Sant Celoni figura també una comparsa dels dotze Apòstols i Jesús, formada per nens dels que han fet la primera comunió dintre l’any. Jesús porta un gros pa morè que, un cop acabada la seva comesa, reparteix entre els Apòstols. Judas duu una bossa que figura ésser la dels diners percebuts en la venda de Jesús, però que conté caramels que també reparteix entre els companys. Va darrera un misteri, i canten esparses de la Passió. Abans de sortir la processó l’arxiprest els convida a menjar crema, i, un cop acabada aquesta, van també a menjar a casa del que fa de Jesús. Al vespre l’arxiprest els renta els peus dintre el temple.


  A les Borges Blanques és convocada la processó a toc de corn. Hi acuden tots els homes de la població, entre els quals es sorteja el que ha de portar la creu. Aquest va descalç i coronat d’espines. L’acompanya un altre que fa el paper de Cirineu, el qual porta lligat a la cintura un podall, puix que, segons tradició borgenca, era pagès i es topà amb Crist camí del Calvari quan anava a podar. Figuren en aquesta processó un gran nombre de personatges bíblics, representats per infants estranyament vestits, entre altres les tres Maries, Herodes, un escuder que figura ésser servent d’Herodes o de Pilats, Pilats, un patge que figura ésser-ho d’Herodes, la Samaritana amb un cantiret d’aigua a la mà, una jueva, i un grup de ploraneres que acompanyen el tabernacle dels Dolors, totes cobertes de cara amb un vel negre i en actitud de plorar.


  L’entremès dels armats està molt estès. Per les contrades gironines són anomenats manaies i manages. Els manresans fan una mena de ball anomenat de la bandera. En poblacions petites sol haver-hi només un armat, que presideix i mig dirigeix la processó. Hi ha llocs on aquesta fa com una mena d’espiral coneguda amb el nom de cargol, que constitueix com una graciosa dansa.


  Antigament, en les figuracions de passatges del drama de la Passió, s’havia representat al viu l’escena de la flagel·lació. Hi havia qui feia prometença de fer el paper de Jesús i es deixava flagel·lar com un acte de penitència. A Verges assotaven a Jesús amb un vit de bou. El qui feia el paper, que durant molts anys fou el mateix, rebia els cops amb santa resignació, portat per la creença que el paper ho requeria. A Rupit, un any, un dels jueus, que sentia molta antipatia pel qui feia de Crist, el va apallissar tant que el va posar a les portes de la mort. Des d’aleshores fou suprimida l’escena de la flagel·lació.
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    Flagel·lament de Jesús, segons una capçalera de romanç del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  En alguns indrets de l’Empordà els qui feien de jueus donaven a llur comesa tant realisme com podien. Empentaven, copejaven, escopien i bufetejaven el pobre que feia el paper de Jesús fins a fer-li mal. Tant és així, que el paper de Jesús solia fer-lo algú com a penitència i per prometença. Tantes li’n feien, que si s’arribava a exclamar, els apòcrifs jueus li solien contestar que molt més van martiritzar a Jesús i no es va queixar gens.


  La processó del llogarret de Durro es distingia per la dura penitència que s’imposaven els concurrents que hi assistien en compliment d’un vot o prometença. Els penitents erradament eren qualificats d’armats. Anaven coronats amb una corona d’arços, en mànigues de camisa, descalços i prims de roba, amb les cames embolicades amb un llençol o un altre llenç blanc i lligat grosserament a la cintura. Anaven carregats amb una pesada creu de ferro. Quan el seguici s’agenollava, ells s’ajeien a terra de ventre damunt del gruix de neu que generalment encatifava el sòl. A tots els acompanyava un Cirineu que, en ajeure’s, els posava al damunt la feixuga creu i la pesant cadena de ferro que arrossegaven lligada a un turmell. Els penitents solien ésser fadrins forts i cepats. Moltes de les prometences eren fetes per motius amorosos.


  A Tarragona es fa una processó que, si bé és la continuació de la que es celebrava antigament, d’alguns anys ençà s’ha volgut restaurar donant-li un caient modern i de tipus i regust forasters. Es celebra el divendres en lloc del dijous.


  A Terrassa havia gaudit de molia fama l’anomenada processó del Sant Crist, organitzada per la confraria d’aquest nom. Aquesta confraria era importantíssima perquè en formava part gairebé tota la població masculina. Hom ja hi inscrivia els infants des dels dos anys. L’assistir a la processó donava categoria, i els que hi anaven tres anys seguits tenien dret a entrar en el sorteig de portant del Sant Crist que es feia cada any. Moltes vegades resultava elegit un infant que, per la seva edat, no podia portar la imatge. Aleshores ell elegia qui el suplís i tot el curs anava al seu costat. A l’entrada i a la sortida de la processó hom simulava posar-li la imatge dins del portador que duia penjat al coll per tal de figurar, simbòlicament, que ell era el portant.


  Els armats, dins del temple i davant del Sant Sepulcre, havien celebrat un espectacle que anomenaven l’adoració i que era un veritable ball fet al ritme sord i sever del tabal. Constituïa un document interessant de coreografia que fa molts anys que s’ha perdut.


  A la processó de Valls concorria un misteri molt notable del distingit artista Bonifàs. El més sobresortint del conjunt són les fesomies dels jueus que figuren en l’escena. Conta la veu popular que, mentre estava modelant les figures, l’escultor es trobava aplanat perquè no reeixia a donar prou expressió als rostres dels personatges que figuraven els jueus. S’escaigué que van anar a vendre carbó a casa seva uns carboners de Sarreal d’expressió ferrenya i escaient per al seu cas. Per tal de fer-los enutjar i aconseguir així que aguditzessin encara més llurs trets, l’artista els discutí el preu i la qualitat del carbó i àdhuc va fer veure que no els volia pagar. Aquells bons carboners s’indignaren de tal manera que llur rostre es trasmudà en forma encara molt més interessant per a l’artista, el qual prengué model de llurs fesomies i se’n serví amb gran enginy per a donar expressió a les figures de la seva obra. Sarreal és terra tradicional de carboners i, segons el dir popular, els veïns d’aquesta població tots són jueus.


  A Vilagrassa els armats anaven presidits per un àngel. Finida la processó entraven a l’església, on donaven voltes i feien diferents evolucions, al so del tabal, que tenien tot l’aire d’una mena de dansa. L’àngel la presidia des de damunt d’una taula posada davant del presbiteri. Acabada la dansa, l’àngel baixava i amb la seva espasa tocava suaument tots els armats per significar que els matava; feta la simulació, aquests, que estaven agenollats, s’aixecaven i es retiraven.


  A Perpinyà es feia una processó famosa, dita dels penitents, que acudia a veure-la molta gent de diferents contrades franceses, puix que degut al fet de no ésser aquest tipus de processó conegut a França, resultava la de Perpinyà una curiosa nota de tipisme. Hi anaven un gran nombre d’infants vestits amb vesta i amb una llança o Sant Crist a la mà; les nenes, que també hi anaven en gran nombre, eren anomenades Magdalenes. Les persones grans que hi concorrien eren en llur majoria del gremi de pagesos. La imatge del Sant Crist no era portada dreta, a l’estil català, sinó ajaguda i entre quatre. Un grup de noies vestides a la catalana, amb còfia rossellonesa, duien una grossa imatge de la Mare de Déu dels Dolors.


  A la darreria del segle XVIII, aquesta processó sortia vers les deu del vespre i no tornava a entrar fins passades les quatre de la matinada de demà. Era corrent que passessin de quatre mil els assistents amb ciris, sense comptar el armats i els molts d’altres que no en duien. El seguici entrava als diversos temples que trobava durant el llarg curs, els quals estaven tots il·luminats. Hi anaven diverses menes de penitents, deixuplinants vestits de blanc amb l’esquena nua, que es flagel·laven durant el curs, i d’altres vestits d’espart damunt mateix de la pell, els quals contínuament frisaven i es movien per efecte de la coïssor que els produïa el contacte d’aquella fibra tan dura. N’hi havia que arrossegaven cadenes feixugues, mentre que d’altres portaven una barra de ferro damunt del coll, a la qual tenien lligats els braços estesos.


  A Sant Martí Sapresa, vora d’Anglès, figura en la processó un personatge que representa Jesús amb la creu al coll i va acompanyat d’un altre que simula ésser Simó Cirineu i que de tant en tant el relleva. El qui fa de Jesús, per tal de donar mes caràcter al seu paper, es deixa créixer la barba ben llarga i desordenada. Segueixen els Apòstols i, un xic separat, el qui fa de Judas amb una bossa que de tant en tant fa dringar i diu: «Trenta, trenta de l’arjant.» En arribar el seguici a la plaça, els armats fan un seguit d’evolucions i passen nombroses vegades per davant del Natzarè, ai qual fan ganyotes i babarotes.


  A Ripoll obrien la marxa de la processó dos armats a cavall. Hi havia armats de dues menes: uns que obrien el seguici i altres que vetllaven el sepulcre vers el final de la processó. Vestien una mica diferent els uns dels altres. Entre els primers hi havia una altra comparsa de figurants que participava en les evolucions, jocs i danses dels armats. L’anomenaven els hebreus. La formaven infants vestits a la galatea que portaven grosses atxes, les quals brandaven quan accionaven amb els armats i de manera semblant a com ho feien aquests amb les llances. El moviment imprès a les atxes les feia cremar amb molta intensitat i, per tant, es consumia molta cera.


  Els pobles veïns d’Andorra la Vella i de Les Escaldes celebren cada un l’anomenada processó de la Soledat, a la qual concorren diferents misteris. Ambdues surten al migdia i es dirigeixen cada una vers la població immediata. La primera que arriba al punt que marca la partió del terme es detura i espera la del poble veí. La que hi ha arribat primer té dret a fer seguir l’altra fins a la seva església, on se celebra la funció religiosa pròpia del dia. Les dues processons es barregen i fan cap vers la població dc la que ha arribat primer al límit del terme.


  El portant del Sant Crist de la processó de L’Escala fa unes passes i uns moviments al ritme d’una tonada especial que té tot l’aire d’una dansa incipient i simplíssima.


  A les processons de les localitats costaneres hi solien anar penitents vestits amb un hàbit de sac i arrossegant cadenes feixugues, car entre gent de mar fou corrent, quan es trobaven en perills i treballs, fer vot de concórrer a les processons de penitència si aconseguien sortir en bé del mal trànsit.


  La gent de mar d’Arenys feien una bandera que el dia d’avui portava el pavorde a la processó. Anava immediatament darrera del capellà. En dipositar la Sagrada Forma dins del monument, també hi posaven la bandera, que restava a la vora del Santíssim. A la processó de demà el pavorde ocupava el mateix lloc i portava així mateix la bandera desplegada, la qual restava guardada a l’església fins el dia de la Santa Creu de maig, que la posaven al cim del campanar.


  A Verdú i a Bellcaire, segurament a fi de donar ocupació a la mainada i perquè no s’esgarriï, se li fa portar una grossa creu de fusta d’uns deu centímetres de gruix per vuit metres d’arbre, que duu en grup, ajaguda, davant de la processó.


  Abans els armats prenien la comunió i vetllaven el monument mentre estava exposat. A Guimerà anava a la processó un àngel al costat del capità Manaia.


  Havia estat costum que a cada costat de la imatge del Sant Crist hi anés un home ricament vestit, no de penitent; l’un volia figurar el Bon Lladre i l’altre el Mal Lladre. Aquests papers eren fets per dones que havien promès de representar-lo si trobaven una cosa que els havia estat robada o si sabien qui havia estat el lladre. Solien vestir robes molt riques i cares, puix que el sacrifici de la prometença el mateix podia comportar el simple fet de concórrer a la processó fent l’ingrat paper de lladre que l’esmerç d’una suma important per al vestit. Cap a les darreries del costum hom solia prometre només pagar un bon vestit per un dels lladres i llogava un bastaix que fes el paper de tal.


  És molt corrent l’assistència a aquestes processons d’un grup de noies, format en uns llocs per set i en altres per dotze, totes vestides de negre amb folgat mantell que els tapa cap i cara i amb un gros cor de metall travessat per una espasa damunt del pit. Són anomenades les doloroses.


  A Palma de Mallorca i en d’altres poblacions de l’Illa, la gent creia veure en les figures que formaven les escenes dels misteris personatges i subjectes veïns de la població. Quan passaven els misteris s’armava gran cridòria i la gent feia comparacions satíriques i ridícules. Això va conduir a suprimir les figures dels passos i a deixar-hi només la de Jesús, a fi d’evitar la molta bullícia i la poca reverència que motivava el pas de la processó, en la qual els que hi concorrien es comportaven de manera molt poc circumspecta i adient. Entre les figures dels misteris va assolir molta popularitat en Faveta de Sineu, un jueu que menava el bon Jesús i que tenia la boca oberta. Els xicots li posaven una tavella de fava dins de la boca. El qui trobava una fava més grossa que la que duia la figura tenia dret a treure-li la que portava i posar-hi la seva. Aquesta facècia donava motiu a molta gresca.


  A València les processons sortien al matí. Havien caigut en un grau de poc respecte i serietat. N’hi havia diverses que passaven per vora de la platja. Anaven presidides per trompeters que anunciaven el pas del seguici. Entre els trompeters s’entaulaven competències. Quan un trompeter sentia el d’una altra processó que passava per allí la vora tocava tan fort com podia per tal d’ofegar el so de la trompeta del contrari, i aquest feia igual. Com que, més expressament que no per casualitat, diverses processons passaven molt a la vora les unes de les altres, es produïa un soroll fort i estrident, ingrat i discordant de tocs de trompeta que no convidaven gaire a la devoció. Els assistents a les processons havien portat vestes molt llargues amb cues que arrossegaven per terra. Els penitents s’oblidaven del paper que havien de representar i feien tot allò que podien per trepitjar la cua del del seu davant. Moltes vegades no tenien cura de la seva i el del darrera els la trepitjava. Portaven vestes de diferents colors: morades, vermelles i negres. Un penitent feia el paper de Natzarè; anava vestit com Jesús i duia una creu molt grossa al coll. Durant el curs queia tres vegades, en record de les que va caure Jesús camí del Calvari pel carrer de l’Amargor.


  En algunes poblacions de la marina valenciana es celebra una processó en la qual es fan les estacions del Calvari. En aquestes processons intervé el municipi. Després l’alcalde, les autoritats i convidats van a la casa comunal i celebren un refresc anomenat la cena, en el qual es mengen bunyols i altres menjars adequats.


  A l’Alguer totes les esglésies organitzaven processons, durant el curs de les quals el veïnat il·luminava tot el trajecte amb candeletes i fanals que treia per les finestres. Poder portar la imatge del Sant Crist o alguna altra d’importància era tingut com un honor que es comprava i es pagava. Era cedit al qui n’oferia més diners.


  En moltes d’aquestes processons, sobretot en les que no hi anaven personatges de la Passió ni es representava cap passatge d’aquesta sagrada tragèdia, solia fer-se una rudimentària figuració del trobament de Jesús amb la seva Mare. Es procurava que la imatge de Jesús crucificat i la de la Mare de Déu dels Dolors anessin un bon xic distanciades en el curs de la processó, i hom feia els possibles que, amb la volta que donava aquesta, arribés un moment en què les dues imatges es veiessin una a l’altra i millor encara si podien quedar encarades. Quan es veien, els portants decantaven les imatges per tres vegades un xic endavant com si es fessin tres reverències o salutacions. Aquesta classe de processons eren dites de l’encontra, nom que es donava també al fet de trobar-se i saludar-se les imatges. Una altra representació, menys freqüent, era la de fer que els armats, que anaven davant de la processó, es trobessin amb la imatge de Jesús, que anava cap al darrera. En veure a Crist la tropa queia tota de genolls i ajeia a terra les llances i estendards; deixava que la imatge fes el seu curs i no tornava a alçar-se fins que ja no la veia.


  A Mallorca les processons passen per dins de les esglésies. Entren per una porta i surten per una altra de les dues que solen tenir totes les esglésies antigues. Mostren certa preferència a passar per les esglésies conventuals de comunitats femenines de clausura per tal que les monges les puguin veure des de llur claustre i sense trencar llur regla. A mitjan segle passat, a Ciutat de Mallorca, anava a processó gairebé tota la mainada de la població, mudada amb robes vistoses i llampants i movent la cridòria pròpia de la xicalla. També hi anaven molt jovent i d’altra gent que movien gran bulla i entraven per les cases del curs a fer pa i beure. Hi havia qui visitava tantes tavernes com trobava, i eren molts els qui en entrar la processó a darrera hora del vespre no estaven tan serens com a la sortida.


  L’entrada dels penitents que arrossegaven cadenes i dels deixuplinants dins de les esglésies havia originat abusos i incorreccions que induïren les autoritats eclesiàstiques a prohibir llur entrada.


  Unes disposicions perpinyaneses del segle XVIII priven que les esglésies estiguin obertes tota la nit, que els assistents a les processons es facin sostenir els ròssecs per servents, i redueixen a la llargada de tres pams les cues de les vestes. També priva que s’empolvin i empolainin els penitents, que emprin cordons d’esparteria, i que durant el curs entrin per les cases del recorregut a fer beguda. També reclama silenci i respecte durant les funcions del davallament.


  Per l’Empordà havia estat costum que en tornar la processó a l’església els figurants, no els penitents, sinó els armats, les tres Maries, els Apòstols, els jueus, etc., fessin un bon àpat de bunyols dins mateix del temple i a càrrec de l’església en pagament del paper que havien representat. Hi havia punts en què, durant el curs, la gent els donava bunyols que recollien i guardaven dins d’un mocador de fardell que duien penjat del braç. Així el veïnat contribuïa a les despeses de l’organització dels cultes. La processó de Palafrugell anava presidida per dos bastaixos que duien sengles perxes amb un fanal al cim per tal d’il·luminar el curs, motiu pel qual eren qualificats de fanalers; aquests individus, en obrir call i fer apartar la gent, demanaven bunyols.


  A Mallorca era costum estès de menjar confits, sobretot a pagès. Als infants que anaven a les processons, als nens que anaven vestits d’angelet i a les nenes que n’anaven de Maria o de Dolorosa se’ls solia donar un pastís dels típics de Setmana Santa qualificats de rotllo o unes paperines de confits. Durant tot el curs de la processó anaven llaminejant. Hom feia veure als infants que els confits eren el fruit d’un arbre anomenat confitera, o bé que venien de mar enllà en una barca, i quan en volien més del que hom els n’havia de donar se’ls deia que la barca no havia arribat, que s’havia enfonsat o que la confitera no n’havia fet perquè la gelada havia desbaratat la collita. També era costum que els fadrins que festejaven fessin presents a llurs promeses d’unes quantes paperines de confits posades dins d’un mocador de seda. La quantitat dels confits solia estar en relació amb el temps que feia que festejaven. A Petra creien que el nombre de paperines del present havia d’ésser senars per tal que no fessin mal, car del contrari s’indigestaven. La mussa popular ens parla del costum del present dels confits entre promesos:


  
    El Dijous Sant, estimada,


    vos ’via de dur es confits;


    sa butxaca és foradada


    i varen ésser sortits.


    Ja som sa Setmana Santa,


    que són de prop es confits;


    desgraciada berganta


    que el divendres no n’ha vist.


    Sa meua atlota vetllava


    es confits des Dijous Sant,


    i jo som tan ignorant


    que en tal cosa no pensava.

  


  Possiblement en temps antic hi hagué el costum que els promesos donessin a llurs promeses una candela daurada perquè la portessin al monument:


  
    Es Dijous Sant, estimada,


    vos posareu avinent,


    que us he de fer es present


    d’una candela daurada.

  


  A jutjar pel que ens diu una altra corranda, sembla que en altre temps els enamorats també oferien a llurs promeses aigua beneita del santuari de Gràcia que s’aixeca al Puig de Randa. Així parla una cançoneta:


  
    Es dia del Ram, la Passió


    sempre la solen cantar;


    a sa estimada vaig dar


    aigo beneita de Gràcia.

  


  Les velles mares barcelonines creien que mentre la processó era al carrer no podien deixar sols a casa els infants perquè les bruixes s’amagaven a la cendra i així que veien que no hi havia qui els en pogués privar se’ls emportaven.


  És costum de guarnir altarets en els carrers i al peu d’algunes portes, on es sol deturar la processó i els penitents es lliuren al rés. Està molt estesa la creença que, en la casa davant la qual s’atura el misteri del Sant Sepulcre, abans d’un any hi haurà una defunció.


  A Valls creuen que si en el moment de passar el Sant Crist per davant hom escriu el mot inri damunt d’un paperet, aquest té la virtut de guarir les erisipeles si hom el posa damunt del mal.


  Les persones que anaven a veure les processons vestien de dol fins al grau que podien. Les que anaven a veure-la per les cases del curs es portaven així mateix com si anessin a donar el condol per la mort d’algú de la casa. Es tapaven els pianos i els miralls i es retiraven tots els ornaments massa llampants i cridaners que poguessin semblar de festa. La visita es produïa dins del màxim silenci possible. Les cases que havien de rebre visites deixaven la porta oberta per tal d’evitar que els visitants haguessin de trucar i de fer soroll, talment com si hi hagués un difunt a la casa.


  En els pobles petits era costum de deixar els carrers completament a les fosques durant el pas de la processó. No s’il·luminaven més que per gresols i llumaneres que els veïns treien al peu de les portes i finestres. També era corrent de guardar durant tot l’any les closques de cargols grossos i fer-les servir com de gresol per a enllumenar el pas d’aquestes processons. Hom les omplia d’oli i hi posava un fil que servia de ble. S’enganxaven a la paret amb cendra mullada, formant llargues rengleres o capriciosos dibuixos. Produïen una claroreta tènue i misteriosa que donava a les processons un segell de tristesa.


  Havia estat costum general d’encendre per les cantonades fogueres de ginebre sec que hom havia anat a collir els diumenges de la Quaresma i que havia fet assecar expressament al sol perquè cremés bé. Hom hauria tingut per irreverència cremar d’altre combustible.


  En molts indrets de pagès havia estat costum que tothom qui anava a veure la processó portés llum. Molts duien un fanalet d’oli, altres de paper amb una candeleta encesa; les dones, sobretot, duien candeles posades dins de paperines que feien de paravents. Totes les cases del curs treien al carrer tants llums com podien: gresols i llumeneres penjats a les baranes dels balcons o a les llosanes de les finestres. També era costum d’entortolligar candeles llargues pels ferros de les baranes dels balcons. Les cases dels ravals i dels afores solien encendre fogueres. Per les contrades planes i poblades, com, per exemple, l’Urgell, constitueix un espectacle excepcional veure una gran munió de llums ençà i enllà tant com allarga la vista.


  La gent que va a la processó porta candeles o ciris encesos protegits amb grosses bombes de papers de colors per tal d’evitar que el vent els apagui. Com que les processons surten pels afores de les poblacions seguint el calvari, és fàcil veure els llums de les processons dels pobles veïns. El qui en pot veure de set pobles diferents té per segur que no morirà dins d’aquell any.


  A Roses, l’any en què durant la Quaresma la pesca havia estat abundosa, els pescadors guarnien llurs barques amb profusió de llums per tal d’il·luminar el pas de la processó. A Pollença posàvem vora de les portes taules ben cobertes amb tovalles i amb diferents llums al damunt, presidits per una imatge del Sant Crist com si fos una mena d’altar. En molts indrets encenien festers per les cantonades. A Santenyi feien foguerons. Hi havia indrets on posaven teies pels relleixos i escletxes de les parets foranes de les c ases, teies que, en ésser enceses, llançaven una olor de reïna que donava un fort caràcter a la processó.


  Les processons de Setmana Santa no són conegudes a l’estranger; sembla que el seu origen és del tot barceloní i que s’iniciaren a darreries del segle XVII. El costum barceloní va ésser imitat per diferents poblacions ibèriques, i prengué un gran relleu a Andalusia, on es revesteix d’un luxe i fastuositat tan grans com profans. És de remarcar que mentre en aquell país han adquirit gran preponderància, a casa nostra resten gairebé oblidades.


  En molts indrets de pagès havia estat costum d’aplegar-se la gent en una casa distingida del poble i cantar a cor i amb devoció fervorosa la Passió. A aquest cant col·lectiu se li donava tanta importància com a la representació teatral del drama sacre o a la celebració de la processó d’aquest vespre.


  Havia estat costum, sobretot per la Catalunya nova, figurar la mort de Judas penjant un ninot fet de parracs, tan ridícul i estrafet com es podia. El suspenien enlaire amb una corda estesa al mig del carrer, lligada de finestra a finestra. L’acció de penjar el ninot es produïa dins d’un pla de serietat que diferia molt de les gresques pròpies de penjar el Carnestoles en condicions semblants. El ninot restava penjat fins al toc d’al·leluia del Dissabte de Glòria. La parèmia es fa ressò del costum:


  
    Pel Dijous Sant


    pengen el Judas cada any.

  


  Al segon terç del segle passat el dia d’avui es tancaven els teatres i no es permetia cap mena d’espectacle fins al Dissabte de Glòria.


  Segons la tradició, antigament, al corral del monestir de Ripoll, avui feien almoina a tots els pobres que hi acudien. Aquesta caritat fou instituïda pels hereus del comte Arnau amb el producte de la venda de tots els seus béns, dels quals no es van voler aprofitar perquè els van creure de mal just. Els pobres, en rebre l’almoina, no podien dir «Déu us pagui la caritat», ni «Déu ens en dô», ni besar les monedes rebudes, a fi de no fer patir més l’ànima damnada del comte, que a l’infern s’arborava més de foc cada vegada que es pronunciava el nom de Déu en favor seu. Fa molts anys que aquesta almoina no es fa i ja ni és de record de la gent vella.


  Durant els dies sants hom deixava visitar lliurement els hospitals i totes les altres cases de beneficència. Hi anava molta gent com una mena de deure envers els desvalguts i com un complement dels actes de devoció propis d’aquests dies. Hom es complaïa a parlar amb els malalts i asilats i feia una almoina als establiments.
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    L’Hospital, segons un gravat d’un llibre de rifa del primer terç del segle XIX. (Bibl. de J. Colomines.)
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    La visita als hospitals, segons una auca del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Com vam dir en parlar del Dissabte del Ram, a la primeria del segle XVIII al bisbat de Vic s’havien celebrat les caramelles el dia d’avui i de demà.


  En moltes viles de Mallorca feien rifes que organitzaven diferents organismes amb fins diversos. Generalment rifaven anyells, que variaven en nombre segons les localitats. En feien confraries i congregacions per tal de subvenir a les despeses dels cultes dels dies sants; també en feien algunes esglésies i convents amb el fi de poder millorar el recapte dels asilats durant els dies joiosos de la Pasqua.


  Els infants valencians celebraven un captiri. Portaven un platet per recollir el que els donaven. Demanaven diners o agulles.


  Amb referència als dies sants hi ha una endevinalla a tall de pregunta:


  
    ¿Quins són els sant?,


    bon Manel,


    que es troben al calendari


    i que no són al cel?

  


  Hom també diu que:


  
    Quant sant Jordi mata a Jesús,


    sant Marc el ressuscita


    i sant Joan el sagramenta,

  


  perquè l’any que Sant Jordi s’escau en Dijous Sant, per Sant Marc és Pasqua de Resurrecció i Corpus per Sant Joan.


  Menjars típics. — Avui, en moltes comunitats religioses, serveixen a taula el pare abat i les principals dignitats de l’ordre com un acte d’humilitat envers els seus germans i en record que Jesús també va servir personalment els seus deixebles. Entre d’altres convents i monestirs el costum encara és viu a Montserrat.


  Els nostres avis feien tot allò que podien per donar al sopar d’avui el mateix caràcter del darrer sopar de Jesús amb els deixebles, car ho tenien per un acte de devoció. Procuraven menjar el mateix que, segons tradició, constituí el Sant Sopar i dins de l’ambient i circumstàncies en què transcorregué l’àpat ofert per Llàtzer. Hom creia que de cap manera no podia menjar-se res que contingués suc ni que llunyanament oferís la possibilitat de poder-hi sucar pa, perquè Judas era molt agradat de fer-ho, i durant tot el vespre no va parar de sucar pa molt desimboltament; tant fou així, que fins Jesús, perquè pogués restar-ne satisfet, li’n va donar del seu.


  Era tingut com a sacríleg i herètic asseure’s damunt de la taula i agafar res de menjar amb els dits fora del pa, puix que, segons la tradició, Judas es va asseure grollerament damunt la taula, cridant i avalotant, i menjava amb els dits i s’eixugava els llavis amb les mànigues del vestit.


  Antigament, pel Lluçanès, s’havia fet una figuració simbòlica del Sant Sopar. S’aplegaven dues o tres famílies, les necessàries per a formar un conjunt de tretze, comptant-hi tots els familiars, excepte la mainada. Sopaven plegats molt austerament, gairebé només pa i sopes d’oli sense amaniment, i tot al més peix bullit de riu. Era obligat beure vi. Presidia la taula el més vell, que parlava sentenciosament. En començar, en acabar i entre plat i plat es deien diferents oracions sota la direcció i recomanació del cap de taula, qui assumia la representació de Jesús. Tractaven d’imitar el darrer sopar i d’interpretar la paraula divina, que recomana que ens estimem els uns als altres i que ens ho partim tot com a bons germans; per això s’aplegaven les famílies més pobres amb les més riques, i cada any havien d’ésser diferents, per tal d’establir una bona concòrdia i harmonia entre els veïns. L’agrupament el disposava el sacerdot i el feia públic el Diumenge del Ram, i tothom admetia amorosament la seva distribució. Temps abans de perdre’s el costum, en aquest àpat només hi prenien part homes, com en el darrer sopar; les dones no hi van assistir fins a la darreria.


  Diu la tradició que el Sant Sopar va tenir lloc a la llum natural de la lluna i sense claror artificial de cap mena, car la casa de Simó comptava amb grans finestrals que permetien que la claror de l’astre de la nit entrés sense destorbs. D’ací que sempre el dia d’avui s’escaigui en pleniluni:


  
    La nit de la Cena,


    la lluna plena.

  


  Els nostres avis consideraven com un acte de devoció sopar amb claror de lluna i procuraven tant com podien fer-ho així.


  La gent de mar diu que Jesús en el Sant Sopar, a més del plat de carn, va menjar peix i que fou precisament clavell. Pescar un peixàs d’aquests els primers dies d’aquesta setmana és tingut com un signe de protecció divina, i hom en menja amb gran fruïció, especialment en el sopar d’avui, per tal d’assemblar-se a Jesús i d assegurar-se més bé la seva protecció.


  En diverses poblacions vinateres de la ribera meridional de l’Ebre, en record de la consagració feta per Jesús durant el Sant Sopar, els qui tenien cellers els deixaven visitar a tothom qui es presentava i deixaven tatxolinar la bóta del vi millor que tenien. Era costum que els visitants portessin una barrineta o trebinella, una estaqueta i una escudella. Amb la trebinella feien un foradet a la testa de la bóta, pel qual treien un rajolí molt prim de vi que recollien amb l’escudella. Feta la colació tallaven un bocinet de fusta de l’estaqueta que ja portaven expressament i posaven el tatxolí al foradet.


  Solien visitar sis o més cellers, i com que el vi era de grau i bevien sense menjar res, els qui feien aquestes passades acabaven per no veure-hi gens clar.


  Havia estat de consuetud que per dinar hom mengés pèsols amb ous, amb bacallà o amb clavell. Com a llevant de taula eren de rigor els bunyols o les croquetes de santa Teresa.


  A muntanya el dinar típic d’avui era bacallà amb panses i pinyons.


  A València el menjar típic dels dies sants era la cassola d’Arnadí, cuinat de carbassa dolça, adobada de vegades amb altres substàncies també dolces.


  Pels dies sants, a l’Urgell, al vespre mengen panedons, pastissets fets amb espinacs, panses i pinyons embolicats amb una fulla molt prima.


  A Mallorca fan uns pastissos especials qualificats de crespelles, per a l’elaboració dels quals, en comptes d’aigua, empren xerigot del que sobre de fer formatge i brossat.


  A Menorca és molt corrent el costum de fer-se presents de caramels llargs, de forma cilíndrica com de cigar. Es regalen a paquets embolicats amb paper fi i lligats amb cintes virolades. En regalen els promesos a les estimades, els pares als fills, els padrins als fillols i els amics entre ells. Se’n fa un grandíssim consum.


  Per la Garrotxa i d’altres contrades muntanyenques fou costum dels dies sants menjar pinyons. Entre infants és creença que, en partir un pinyó pel mig, en una cara es veu la mà del soldat Malcús que va bufetejar Jesús i en l’altra la mà de Nostre Senyor en actitud de beneir. També hi ha qui creu veure-hi trenta diners, fruit de la traïció, puix que, segons la tradició, el mal deixeble era esquerrà.


  A Vilafranca, durant la processó de la tarda, es posaven nombroses parades d’enciam i de taronges. Era costum que la gent en comprés i que en tornar a casa, un cop vista la processó, mengés una amanida ben oliada i envinagrada i unes quantes taronges. Hom ha cregut veure en aquest costum, que no ens és conegut en cap altre indret de casa nostra, una supervivència de les herbes^amargants que va menjar el poble d’Israel abans de la Pasqua com una preparació per a Tapat del be pasqual i com un acte de penitència i austeritat.


  D’altra banda hi ha qui creu que avui i demà no s’ha de menjar enciam ni cap altra amanida, ni tampoc res que s’hagi d’amanir amb vinagre, per evitar el record del fel i vinagre que els jueus van donar a Jesús a la creu.


  Creences. — Mentre Jesús és al monument, període que comprèn part d’avui i de demà, és temps d’excepció i de meravella. Els ous postos durant aquest interval, hom els creu posseïts de gran virtut. Guarden de feridura o en guareixen el qui se’ls menja. Si de calent en calent hom se’ls passa pels ulls, enforteixen i guareixen la vista. Al qui se’ls menja el dia de Pasqua, el guarden de lladres i li doneu molta ventura.


  Per la conca de l’Anoia creuen que els fadrins que durant nou anys seguits beuen un ou que hagi estat al monument mentre el Santíssim està exposat, s’alliberen del servei militar; a les donzelles els fa trobar casador molt de pressa, tant, que abans de l’any ja són esposades. Si hom guarda un ou d’aquests en lloc ben fosc, al cap d’un any s’haurà tornat com una pasta a manera d’ungüent que serveix per a guarir tota mena de nafres, cremades i ferides en general. D’aquests ous hom en fa ungüent de Nostre Senyor, i l’empra per a guarir nafres. Hom els pasta amb llard dolç, cera blanca i vermella i trementina. Hi ha qui diu que, si s’observen bé contra claror, es veu en el centre del rovell com un pic negre que representa el dol sentit per la mort de Jesús.


  Els ous postos mentre Jesús és al monument es mantenen tot un any frescos i com acabats de pondre, segons altra creença popular.


  La gent de mar creu que els ous postos mentre Jesús és al monument tenen la virtut de guardar de negar-se. Portades per aquesta creença moltes famílies de pescadors i de mariners es lliuren a la cria de gallines per tal que llurs parents es puguin beure els ous que ponen durant aquests dies sants.


  Pel Montserrat creien que els ous que havien estat al monument, si es deixataven amb brou d’una gallina blanca, afavorien i ajudaven el part.


  Pel Camp de Tarragona la gent posava ous dins de la terra dels testos dels maigs i creia que pel fet d’haver restat al monument adquirien grans virtuts. Creia així mateix que si hom n’amaga darrera de l’altar i els hi deixa durant els oficis sagrats d’aquests dies, adquireixen la gràcia de guardar de trencadura. També era costum de posar gallines a covar encara que no fossin lloques, i els ous de la covada, malgrat que la gallina no els covés, esdevenien fecunds.


  En les llocades que neixen el dia d’avui tots els pollets surten alhora de Tou, generalment al punt de les deu, quan es posa Jesús al monument. Hi ha qui diu, en canvi, que no és bo, el dia d’avui, tenir lloques posades, perquè per tal de festivar la solemnitat del dia no coven prou bé i poden esguerrar la covada.


  Per les terres altes de Lleida recullen fulles de savina mentre Jesús és al monument i les fan servir per a posar les lluca des, perquè així se salveu tots els ous.


  Era costum que les mares que havien de calçar per primera vegada un infantó ho fessin el dia d’avui dins de l’església. Hom creia que si un infant feia les primeres passes dins d’una església, mai no cauria, o si queia, no es faria mal. Hom també creia que això el guardaria de males companyies quan seria gran.


  Les persones que tenien algun familiar que patia una malaltia nerviosa anaven al monument al punt de les deu. Agafaven la primera moneda que trobaven de les que hom havia tirat a la safata com a almoina i n’hi posaven una altra de doble valor. Foradaven la moneda que havien agafat, la passaven per un cordó i feien que el malalt la portés penjada al coll. Creien que així es guariria. El remei era tant més ràpid i eficaç com més important era el valor de la moneda.


  A pagès posen pedres cantelludes vora del monument, però de manera que no puguin ésser vistes des d’aquest; hom creu que per aquest motiu obtenen gran virtut per a conjurar les tempestats.


  Mentre Jesús és al monument hom cull nou pedretes que serveixen per a guardar la casa dels efectes de la tempesta. A Reus en posen tres a les portes i obertures davanteres, tres més a les del darrera, i les que resten, al cim de la teulada. Aquestes pedretes allunyen els llamps i esquiven les pedregades tant dels edificis com dels camps i propietats de conreu del qui les cull. Al Penedès hom guarda les pedretes dins d’un calaix de la calaixera. Quan hi ha tempesta es fan servir de tres en tres, de manera que hom pot conjurar tres tempestes a raó de tres pedretes per cada una. Hi ha qui les tira al foc i diu tres parenostres. Hi ha qui les tira fora de casa per la finestra o per la porta. Hom també atribueix a aquestes pedretes la virtut de guardar de bruixes, de mals esperits i de lladres. Per obtenir aquesta extensió hom ha de recollir deu pedretes, i si durant l’any es troba en el cas d’haver d’utilitzar les nou per a la tempesta, la que resta manté ella sola tota la virtut atribuïda al conjunt. Quan tempesteja les posen a la finestra junt amb dues eines de tall col·locades enlaire i un pa al costat. És millor si les eines són arreus de treballar la terra. Hom sol posar-hi alguna falç, volant o rella.


  Per la conca de l’Anoia les posen dalt de les teulades en forma de creu perquè facin com de parallamps. Hi ha indrets de pagès que les posen en un platet amb aigua que es treu a la finestra; hom creu que desfan la pedra i la fan tornar aigua i converteixen la tempestat en pluja. Hi ha qui sol recollir encara una altra pedreta que, portant-la sempre al damunt, guarda de mal de queixal. També serveixen per a desfer pedregades els panets de cera que han estat tocant el calze mentre aquest ha restat clos dins del monument, així com els caps de ciri que resten en desfer-lo, els quals hom encén i crema quan tempesteja.


  Per allunyar les pedregades hom engega trets als núvols amb bales beneïdes el dia d’avui. També posen a la finestra dues falçs en creu amb el tall enlaire mirant al cel, o bé uns calamàstecs. Les bruixes no poden resistiries i, com que els fan mal, fugen i desvien, en conseqüència, la pedregada. També posen a la finestra o a la porta un pa d’oferta o beneït. Perquè les bruixes no se l’emportin, cal posar-lo damunt del tall d’un volant o d’una destral.


  Havia estat costum d’agafar un llonguet, treure’n tota la molla i deixar només la crosta com una capsa. S’omplia el buc amb fulles de llorer o d’olivera o d’un altre vegetal beneït. S’embolicava el llonguet amb un drap ben blanc i es portava al monument. En desfer aquest, hom l’anava a cercar i el guardava en un lloc ben amagat de casa seva. El dia d’avui de l’any següent el desfeia. Si les fulles s’havien conservat bé era considerat com a averany de ventura, de salut i de prosperitat. Si, al contrari, les fulles o el pa s’havien florit o fet malbé, hom ho interpretava com a signe de malastruga i de dissort.


  Les dones gràvides tenen, mentre Jesús està en el monument, especials virtuts per a guarir nafres i mals tocant-los només. També es creu que si una dona en aquest estat talla un rinxolet de cabells a una altra i aquesta els embolica amb un paper com una dinada d’espècies i els tira al peu de la imatge del Sant Crist, els cabells li creixeran notablement.


  Aquesta setmana, i majorment durant els dos dies sants, totes les herbes adquireixen una virtut més gran que l’ordinària; entre elles sobresurt la farigola, que fa molta més olor que correntment i augmenta la seva gràcia remeiera. Segons la tradició, mentre Jesús estava en creu, la muntanya del Gòlgota es cobrí de farigola que nasqué espontàniament per perfumar l’ambient amb la seva rústega olor i fer més suportable al Senyor la dura estada en la creu. En aquests dies se’n ven a la porta de totes les esglésies. La farigola collida avui o demà es conserva tot l’any; la flor és més olorosa que en tot altre moment i, si se’n posa a la sopa, no cau la fulla i guareix el mal de ventre molt més bé que cap altra herba. Hom creu el mateix del poliol.


  Hi ha qui creu que la farigola cobra virtut excepcional que només dura del punt de les deu fins a les dotze; d’ací el costum molt estès a pagès d’anar-ne a collir en sortint d’ofici, especialment la que es vol destinar a remei.


  L’espígol collit i cremat avui o demà purifica la casa de tot mal esperit o n’esquiva les bruixes i els diables i la guarda de lladres i de malfactors.


  Hom també atribueix virtuts especials, aquests dies, al romaní i a la ruda.


  Cada una de les tres vegades que Jesús caigué, camí del Calvari, quan anava carregat amb la creu, va florir sota del seu genoll una mata d’espernallac per tal que li servís de coixí i no sentís dolor al genoll en caure. Jesús va concedir a aquesta herba set virtuts remeieres que encara avui li son reconegudes.


  Segons la tradició, les gotes de sang de Jesús que van caure al peu de la creu es coagularen i feren néixer una clavellinera vermella amb clavells del color de la sang del Just que amb llur olor van perfumar els darrers moments de la seva vida. És per això que aquests dies neixen els clavells vermells de color de sang i que la gent en fa poms i els porta al peu de les creus de les imatges de Crist. Els esqueixos de claveller plantats en aquest període tots van bé i són els que fan els clavells més grossos i més olorosos. Durant aquest temps fan una olor diferent de la de la resta de l’any, i fins hi ha llocs on creuen que no comencen a flairar fins ara. Hom creu també que les plantes trasplantades, sembrades, posades o regades aquests dies cobren molta més ufanor que en altres moments, arrelen més i fan els fruits més grossos i més saborosos; sobretot les oliveres. Si hom sembra patates, sempre van bé, la collita és molt abundosa i no es podreixen per més que hom les guardi. Si hom planta cols, creixen molt de pressa i amb molta ufana.


  Les carbasses, tant les vineres com les de cuinar, mai no fallen i es fan grossíssimes.


  Si es planten espinacs, demà jo són nats.


  L’escarola plantada al punt de les dotze no s’espiga. Si a igual hora es planta julivert, creix molt ufanós.


  L’estat dels fruits i dels conreus en general, en el dia d’avui, assenyalen i indiquen com serà la collita de l’any següent:


  
    El dia de la mort del Salvador


    marca l’any venidor.

  


  Per les contrades olieres mudaven l’aigua de les olives confitades per tal que no sortissin dessabudes o sabateres.


  Mentre Jesús és al monument és el millor moment de l’any per a collir pedres destinades a carregar els arbres per tal que facin molt fruit i produeixin força. Perquè les pedres siguin bones han d’ésser arreplegades en terme d’altra parròquia distinta de la de l’arbre. Les pedres són tant més bones com més grosses són, puix que els arbres treballen més com més carregats van. Hom les posa a l’entreforc del brancatge.


  Els qui moren durant les quaranta-vuit hores que Jesús és al monument van directament al cel. Jesús els estalvia la purificació en record de la seva mort de la vida terrenal.


  Els qui neixen mentre Jesús és al monument són senyadors o oracionaires, o sia que gaudeixen del do de poder guarir tota mena de mals amb oracions o bé senyant la part malalta; a més, són afortunats i la sort sempre els és riallera; i els qui vénen al món a les deu del matí, és a dir, al moment que comencen la santedat i la gràcia del dia, són saurins i gaudeixen del do de veure les aigües subterrànies i els tresors enterrats.


  Durant aquest moment es poden transmetre i ensenyar les oracions remeieres i de virtut sense que perdin gràcia i en forma que se’n pot aprofitar el qui les aprèn i no se’n deriva cap dany per al qui les ensenya.


  A l’Urgell creuen que els infants que assisteixen a les funcions de l’església dels dies sants resten guardats de trencadura.


  El qui dejuna des de les deu del matí d’avui fins a la mateixa hora de demà no patirà de mal de queixal en tot l’any.


  Avui i demà hom pot sentir el trescar fatigós i frenètic del soldat Malcús, condemnat per tota l’eternitat a donar voltes pel fons d’un pou pregon i a donar bufetades a la paret amb una mà de ferro que tot el consent i el lacera. Fou el soldat que formava part de la trepa que, guiada per Judas, va anar a prendre Jesús a l’hort de les Oliveres i que, en parlar el Messias, li ventà una bufetada. En càstig del seu crim fou condemnat a donar bufetades mentre el món fos món. Cada any, durant aquests dies, hom el pot sentir pertot arreu com volta sense parar pel fons del pou on rau i pega com embogit. De tant en tant s’atura i pregunta amb veu profunda: «¿Encara bramen els ases? Encara infanten les dones? Encara hi ha món, encara no s’acaba?» I, en veure que ningú no li contesta, torna a voltar i torna a pegar. Perquè, segons el dir popular, set anys abans d’acabar-se el món les dones deixaran d’infantar i els ases deixaran de bramar.


  Els nostres avis creien que el pou de Malcús o de Marcús era al costat de la capelleta d’aquest nom, a la placeta que hi ha al començament dels carrers dels Carders, dels Assaonadors i de Montcada, pou convertit més tard en font, que encara subsisteix. I creien també que si aquests dies escoltaven atentament aplicant l’orella damunt de l’obra de la font, sentien el picar, el trescar i el parlar del pobre condemnat que va donar nom a la capelleta del costat de la font.


  Hom creu que la muntanya de Montserrat havia estat la populosa i rica ciutat de Trencanous. Amb el terratrèmol que va produir-se llavors de la crucifixió es trasbalsà i capgirà. Les arestes, i agulles eriçades que tant caracteritzen aquesta muntanya són com les arrels o els fonaments de la ciutat que jau sota el massís del gran rocam. Amb el trasbals va caure sota seu el pou pregon on està damnat a viure mentre el món serà món el soldat Malcús, que ventà la bufetada a Jesús.


  Un semblant s’explica de Pilats, que està damnat a donar voltes sense mai parar al fons d’un profundíssim i afrós pou. També en aquests dies se’l sent exclamar i preguntar per la durada del món, puix que no acabarà el seu martiri fins que acabi aquest.


  Segons la tradició, Ponç Pilats era fill d’una ciutat populosa anomenada Guils, que s’aixecava en una de les valls altes del nostre Pirineu. Amb el cataclisme que es produí llavors de la crucifixió, Guils va enfonsar-se i restà convertida en un estany, encara així anomenat. Cada any, el dia d’avui, hom veu retratada al fons de les aigües del llac l’escena del Gòlgota amb tres creus i Pilats que, desesperat, volta d’ací d’allà cercant la seva casa, que no troba. Hom creu que l’aigua de l’estany està maleïda i que fa mal al qui en beu. Hom creu també que per això no s’hi crien peixos. D’altres diuen que se n’hi crien, però que en pescar-los i posar-los a la paella salten i fugen com esperitats.


  Hom creu que cada set anys, el dia d’avui, reviu l’escena del deturament de Jesús davant de la sabateria del jueu errant per reposar i aquest l’esquiva grollerament i li tira la forma al damunt, tot dient-li que camini i segueixi avant la seva via. Jesús el maleeix per la seva impietat i encon-tinent el jueu sabater emprèn la caminada per tota l’eternitat sense que mai més es pugui deturar, mentre el món serà món, ni per a menjar ni per a dormir. Els nostres avis, el dia d’avui, tractaven de veure si el podien endevinar entre la gran gentada que omplia els carrers de la ciutat. Duu la barba llarga i esbullada, car mai no se la pot pentinar ni tallar, i la cara confosa i tèrbola de tants anys que fa que no se l’ha poguda rentar. Camina amb un bastó alt i va vestit de manera molt estranya i diferent de la nostra. De tant caminar té els peus durs com els unglots del bestiar de ferradura. No diu res a ningú sinó quan li cal comprar quelcom. No parla com nosaltres, però ho fa de manera que, tot i comprendre que no és d’ací, hom entén ben bé el que diu. Tothora porta a la butxaca una moneda de cinc sous, que sempre té per més vegades que se la gasti. Hom pot identificar-lo perquè quan fa una compra ha de pagar sempre amb monedes d’aquest valor i no totes alhora. Li cal posar la mà a la butxaca tantes vegades com monedes li precisen per a fer la compra. Això el delata i descobreix. Fa uns anys que per aquest detall va identificar-lo un botiguer de Barcelona, del davant de Santa Maria, que li va vendre unes calces de vellut.


  Conta la tradició que així que Judas va sortir de casa d’Anàs ja l’esperava la garsa, que entén en or i argent i sap conèixer la qualitat de la moneda, i no va parar de volar pel seu voltant, dient-li: «Són falsos; t’han enganyat; no te’n veuràs goig.»


  I no va callar fins a deixar atabalat el deixeble traïdor. I encara cada any, aquests dies, repeteix les mateixes paraules en record de la falsedat del mal deixeble. També el perseguí la menuda mallerenga, que no cessà de dir-li: «Penja’t!, penja’t!, penja’t!»


  Fins que, esborronat, Judas es va penjar. I la mallerenga, com la garsa, aquests dies repeteix el susdit mot, així com la resta de l’any diu altra cosa.


  Per la Garrotxa creuen que avui al vespre moltes bèsties menudes organitzen una processó a la qual assisteixen a centes i a mils per tota la rodalia dels nombrosos punts on s’apleguen a fi de fer-la. En fan les rates, les formigues, les erugues, els escarbats, les vespes i d’altres animalons per l’estil. Avui fóra un moment molt a propòsit per a fer-ne una gran matança, però hom els ha de respectar llur religiositat, car es posen en perill per efecte de llur amor a Nostre Senyor.


  Els sagristans i persones intervinents a l’església posaven monedes d’argent, generalment d’una pesseta, sota les tovalles de la mesa de l’altar per tal que cobressin virtut, puix que hom creia que el qui portava al damunt una moneda d’argent que hagués estat damunt la mesa durant la celebració de les tres festes següents de l’any: avui, Corpus i Nadal, estava immunitzat a tot atac de foc i d’arma. De tots els herois populars que van distingir-se per llur valentia hom creu que posseïen una moneda d’aquestes.


  Tota la valentia del gran Serrallonga era deguda a la possessió d’un talismà d’aquests. Per això les armes tallants relliscaven damunt de la seva pell, que ni bala ni pedra no podien foradar. Mentre estava a la presó van robar-li la moneda i d’ací que el botxí el pogués escapçar, puix que d’altra manera ni l’executor de la llei no l’hauria pogut ferir. Hom creu que la virtut d’aquestes monedes és tant més forta com més valuoses són; així, les de cinc pessetes tenen molta més força i virtut que les de pesseta. Aquests talismans eren motiu de comerç; hom en feia pagar una unça d’or.


  Ja hem dit que si avui es pica a terra es mortifica i fa mal als dimonis i per això els condemnats fan festa. Diu la veu popular que antigament dins de les esglésies feien balls molt saltats i repicats que feien retrunyir les voltes de l’infern i promovien gran estrall.


  En el temps antic hom creia que mentre Jesús era al monument, com que estava pres i lligat, el diable tenia plena llibertat d’acció i, seguit de tota una immensa caterva de dimonis, voltava pel món i feia tantes malifetes com podia. Calia evitar d’anar per despoblat, per tal de no topar-se’l o caure en algun dels seus paranys. Així que es feia fosc hom curava de recollir els infants i no els deixava sortir de casa fins l’endemà.


  Pel Ripollès són molts els qui creuen haver-lo vist. Com que pot fer el que vol, afavoreix tot allò que és del seu art. Per tant, són els dies millors per a tirar les cartes, car és el moment de l’any en què parlen amb més veritat i encert. També són els dies millors per a donar filtres amorosos i per a lliurar-se a sortilegis, encisos i a maleficis relacionats amb l’amor, la riquesa, la ventura i la fortuna en general.


  Per la conca de l’Anoia creuen que aquests dies els cargols tenen sang i que els qui en mengen resten plens de taques que mai més no es poden treure, car com més les renten més vermelles es tornen.


  La pagesia del Pla de Barcelona creia que el vent que bufava en el moment de cantar el darrer salm de l’ofici de tenebres marcava si l’any fóra plujós o no. Els vents de llevant assenyalaven pluja, i els de ponent, eixut. Mentre la mainada esbravava la seva fúria picant els fasos, la gent del camp observava amb atenció de quin costat bufava el vent.


  És creença general que hom no pot escombrar per tal de no recordar la serventa de Pilats que, irada i rabiosa, escombrà la sang de Jesús que havia caigut a terra quan el van flagel·lar. Hom creu que pertot on es passa l’escombra surten grans carrerades de formigues que nien i envaeixen la casa sense manera possible d exterminar-les. Pel mateix escrúpol hom creu que no es pot regar ni tirar aigua a terra, perquè la susdita serventa en va tirar a dojo a fi de fer fondre la sang de Crist. Diu la veu popular que pertot arreu on cau una gola d’aigua creix un insecte maligne que porta molta desventura i que fa molt de mal.


  Hom no ha de pentinar-se, perquè els jueus van tirar els cabells a la cara de Jesús per tal de mortificar-lo; per aquest motiu el pentinar-se li podria recordar aquell sacrifici ingrat i mortificador, i d’altra banda fa caure tots els cabells.


  A Barcelona, les nostres àvies es pentinaven ben bé abans de guarnir el monument, i mentre Jesús hi era es guardaven bé prou fins de tocar la pinta. Explicaven de diferents dones vanitoses que no havien observat aquest precepte de litúrgia popular i havien quedat calbes com la mà i havien d’usar perruca. Era corrent d’amagar bé la bossa de les pintes per tal d’evitar imprudències infantils de conseqüències funestes. Hom parlava de nenes ignorants que havien perdut tot el cabell per efecte d’haver-se només tocat els cabells amb la pinta els dies d’avui i demà.


  No es poden tallar les ungles, perquè surten repelons dels més dolorosos i revenxinats.


  Si hom pasta mentre les campanes estan lligades, el pa surt bord, no alimenta i fa mal profit.


  Mentre Jesús és al monument no es pot enterrar cap difunt, perquè tampoc no ho està Jesús i ningú no ha d’ésser més que ell.


  Aquest dia no pot néixer cap infant, perquè va morir Nostre Senyor. No se sap de ningú que hagi nascut el dia d’avui. Si algú hi naixia es condemnaria irremissiblement per més virtuós i devot que fos.


  Mentre Jesús és al monument les ortigues no piquen. Les ortigues són obra del dimoni, traspuen la seva enveja. Hom creu també que mentre Nostre Senyor és mort, els envejosos tenen ràbia com els gossos i és perillós tractar-los.


  Avui no canta cap ocell, en senyal de dol per la mort del Just. Només pol cantar la cadernera pels motius que ja hem explicat. Jesús la va beneir i per això pot cantar durant aquests dies en què tots els altres ocells han de callar.


  Hom creu que els ocells que tenen niu posat observen el dejuni i no peixen llur fillada.


  Segons la tradició, abans les orenetes eren blanques com un glop de llet, i llavors de la crucifixió es van posar dol i es cobriren amb un mantell negre que no han abandonat mai més. El mantell nou les cobrí del tot, i per sota conserven encara la blancor d’abans, que hom reconeix per les plomes del ventre. Les orenetes, en néixer, tenen un plomissol blanc i encara avui el muden en dijous per les plomes negres, en record que fou precisament el dia de la setmana en què morí Jesús.


  Tampoc no canta cap granota, en record de la maledicció que els dirigí la Mare de Déu perquè es posaren a cantar mentre Jesús estava en creu. Abans la granota tenia una cua molt llarga i molt gentil que li donava una aparença molt galant. Per efecte del càstig la va perdre i restà estranya i desfigurada com és avui.


  Mentre Jesús és al monument tota la vida es detura. No creix cap animal ni cap planta. La vida no torna a continuar fins al toc d’al·leluia.


  Aquests dies hom té per pecat caçar els trencapinyes o bec-torts, perquè, segons la tradició, amb el bec van intentar arrencar els claus de la creu de Jesús, i fou tanta la força que van fer, que se’ls torçà el bec. Per això matar un bec-tort aquests dies és tingut per un gros pecat.


  Hom creu que no pica cap animal verinós ni punxa cap vegetal espinós i eriçat per respecte al sacrifici del Senyor. Hom pot tocar impunement tota mena de bèsties i de plantes sense cap perill.


  La gent de mar conta que la rajada es va fer un gran tip de plorar per la crucifixió de Jesús, i que encara cada any torna a plorar el dia d’avui. La Mare de Déu volgué premiar el seu sentiment i li concedí el do de portar sempre al damunt el seu retrat. Per això en la massa sòlida que aquest peix té dins del cap hom creu veure-hi la Mare de Déu tota voltada d’àngels. La gent de mar, si per alguna circumstància estranya li queia a les mans una rajada el dia d’avui, es guardava de donar-la per pescada i la tornava amb tot respecte a l’aigua per tal que pogués seguir plorant la mort de Nostre Senyor.


  Advocacions. — El martirologi tradicional la escaure pel Dijous Sant el martiri de sant Mauret, infant viu només en boca del poble i desconegut del tot per l’Església.


  Sant Mauret era un nen sacrificat pels jueus al Call de Barcelona. Segons la veu popular, els jueus cada any, pel Divendres Sant, celebraven el sacrifici d’un cristià igual com fa prop de dos mil anys celebraren el sacrifici de Jesús. Com que la gent gran, coneixedora del costum judaic, esquivava durant els dies sants la relació i el contacte amb els jueus, aquests es veien obligats a cercar un infant com a víctima. Un d’aquests fou el noiet Mauret, que van portar al Call amb engany i, un cop allí, li ventaren una grossa bufetada recordant la del servent d’Anàs, Malcús; després el van assotar, li posaren corona d’espines, el clavaren en creu, li donaren una llançada al costat esquerre cercant-li el cor, i li feren beure fel i vinagre. Passat el dia del sacrifici, per por que es descobrís el crim, posaren el cos de la víctima dintre d’un sac i l’anaren a tirar a mar. L’aigua de la superfície del lloc on el van llançar va tenyir-se de sang en una gran extensió, i els pescadors, in-trigats pel cas, cercaren al fons del mar per aquell indret i trobaren el cos de l’infant que sofrí el mateix martiri de Jesús, motiu pel qual fou santificat.
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    Infant sacrificat pels jueus, segons una estampa set-centista, el boix de la qual figura en l’estampa Guasp, de Ciutat de Mallorca. (Col. de l’autor.)

  


  Santa Verònica: Avui el poble festiva santa Verònica jerusalemitana. Conta la tradició que la Verònica era cosidora. El dia del Dijous Sant estava tota enfeinada cosint per acabar uns vestits que havia de fer per a una donzella que es casava el dia de Pasqua. Tot d’una va sentir una gran cridòria al carrer i, alarmada per aquell brogit estrany, s’aixecà i, sense deixar la roba que cosia, sortí a veure què passava. En trobar-se davant de Jesús amarat de suor i desfigurat, se’n va compadir i, sense adonar-se que podia embrutar la roba que cosia, moguda per la compassió, eixugà la cara de Jesús, la fesomia del qual restà estampada en els set doblecs que tenia la roba. Per efecte d’aquesta tradició les velles cosidores prengueren la Verònica per patrona i advocada.


  Els arengaders, tonyinaires i els qui es dedicaven a salar peix i a vendre’n, precursors dels bacallaners d’avui, tenien per patró i advocat el Sant Crist, que veneraven a la parròquia de Santa Maria del Mar, on tenien vinculada la confraria. Avui assistien a les funcions religioses, a la solemnitat de les quals sembla que havien contribuït econòmicament. Veneraven la imatge del Crist en una pintura deguda al prestigiós pinzell d’en Viladomat, que era tinguda com una de les millors d’aquest notable artista barceloní. Com que seguien dies de carnal en què rarament la gent menjava peix, els qui en tenien tancaven llurs establiments o llurs parades dels mercats i anaven a ter forades fins al dimarts de Pasqua. Fou molt corrent que anessin a Montserrat; aquests dies s‘hi aplegaven quasi tots els peixaters de Catalunya.


  DIVENDRES SANT


  LA majoria de les creences i costums propis del dia d’ahir continuen avui. La gent també visita monuments.


  Hom creia que Jesús restà a la creu fins a les deu del matí, i, per tant, passada aquesta hora, hom pot lliurar-se a feines vulgars, perquè Jesús ja no pateix. D’ací que algunes botigues i àdhuc alguns obradors reprenguessin llurs activitats més tard de les deu.


  De bon matí surt la processó dita de l’Aurora, organitzada en diferents esglésies. Abans no solien ésser gaire llargues. Eren concorregudes de manera especial per element femení. Durant el curs cantaven diverses cançons de litúrgia popular escaients u la diada.


  En moltes poblacions aquesta processó seguia les estacions del Calvari, el qual havia estat costum que s’estengués pels afores i acabés al cim d’un turó o monticle poc elevat. Són diverses les poblacions que encara donen el nom de Calvari a turons propers. A aquestes processons solia anar-hi un penitent carregat amb una creu feixuga al coll que feia el paper de Jesús. Generalment solia fer-se per prometença.


  Al matí en moltes esglésies tenia lloc el sermó de la bufetada. El predicador explicava la presa de Jesús a l’hort en termes molt punyents i molt vius; en referir el cas del soldat Malcús, que va bufetejar el Senyor, es donava a si mateix una bufetada tan forta com podia i tots els fidels l’imitaven. Aquest sermó havia estat concorregudíssim, car la gent considerava que l’assistir-hi constituïa un acte de penitència.


  Al matí, abans de l’ofici, a Mallorca fan el sermó de la Passió, que consisteix en una descripció molt detallada dels episodis de la Passió, des de la presa de l’hort fins a la condemna per part de Pilats. Sol ésser tan llarg que sovint arriba a durar fins dues hores.
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    El Sant Crist Rescatat de Ciutat de Mallorca, segons la capçalera dels seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  En moltes esglésies, al punt del migdia, feien la funció de les set paraules, dita també de les tres hores en al·lusió a les que Jesús va restar clavat a la creu. Començava a les dotze en punt i acabava just a les tres. Solien fer-hi set sermons que glossaven les set paraules que Jesús va dir clavat en creu i que donaren nom a la funció. Davant de l’altar major solien guarnir un calvari amb les tres creus, les dels dos lladres més petites que la de Jesús. En el precís moment d’acabar el darrer sermó es representava el terratrèmol que experimentà la terra quan Jesús va expirar. S’apagaven tots els llums i l’església restava completament a les fosques. Es feia un terrabastall imponent valent-se de tots els procediments adients i s’engegaven un devessall de focs grecs i d’artifici que tractaven d’imitar els llamps i d’altres clarors estranyes i excepcionals. Les esglésies pobres empraven candeles amagades darrera del Calvari, damunt de la flama de les quals tiraven grapats de reïna que en cremar produïa una claror blava. L’església de Sant Agustí de Barcelona havia gaudit fama per aquesta representació.


  Aquesta funció solia córrer a càrrec d’alguna confraria. Durant el seu curs els congregants es deixuplinaven. En sortint hom anava a dinar. Era obligat de menjar arròs amb llet.


  Els qui no podien assistir al sermó de les set paraules, especialment les dones, solien cantar la cançó que les descrivia, sobretot si es trobaven a casa o en situació en què el cantar fos factible. Hom no tenia pas el cantar com una irreverència, ans al contrari, en aquest cas venia a constituir com un acte de litúrgia casolana en defecte de no poder acudir al temple. Aquesta cançó havia estat propagada en fulls populars a tall de romanç i en llibrets de devoció il·lustrats amb gravadets i vinyetes del Viacrucis.


  A l’església dels Josepets de Gràcia, ara fa un segle, el sermó de les dotze paraules revestia molta solemnitat. Cobrien l’altar major amb un gran dosser negre que imprimia al temple una visió tètrica i punyent. A cada costat de la part superior de la gran cortina penjaven dos fanals, un en forma de sol i l’altre de lluna, que era l’única il·luminació del temple. Enmig del drap hi havia la imatge de Jesús en creu. En pronunciar el predicador la darrera paraula del sermó s’apagaven els dos fanals; del campanar sonaven tres batallades greus i solemnes i tota l’església restava a les fosques. Sonava un crit d’esgarrifança d’Ara! Molts fidels es bufetejaven tan fort com podien, mentre al cor, amb llaunes, focs petadors i tronadors i molts d’altres artificis, feien molt de soroll per tal de simular un terratrèmol i un cataclisme.


  A la primeria del segle XV, a la Seu de Barcelona, es feien representacions dalt d’un cadafal. No en coneixem detalls.


  A Palaldà, al Rosselló, el veïnat es lliurava a una mena de fasos de faisó tota especial. Tothom, proveït de bastons, desfilava per davant de la porta del temple i copejava sorollosament les ferradures que en gran nombre hi havia clavades a la porta de l’església. Aquestes ferradures probablement reconeixien origen votiu i devien ésser dedicades a sant Martí o a un altre sant advocat del bestiar de ferradura, però la tradició les suposava portades de Palestina pels croats i procedents de les cavalcadures dels infidels vençuts; per tant, tenien sentit de trofeu. Copejar-les simbolitzava el matar jueus propi del Dijous Sant, de les contrades del Pirineu ençà.


  Després de la funció de les set paraules solia representar-se el Davalla-ment. A Mallorca s’ha fet fins ara. El predicador des de la trona descriu l’episodi, que interpreten dos clergues joves que fan els papers de Josep d’Erimatea i de Nicodemus; conta com el primer va anar a trobar a Pilats i li demanà el cos de Jesús, el qual li fou concedit. Josep i Nicodemus s’enfilen en dues escales de gat que hi ha a cada costat de la creu, passen una llarga tovallola que embolcalla el cos de Jesús i pengen els caps; per damunt dels braços de la creu. Aleshores treuen la corona d’espines i arrenquen els tres claus del crucificat, i van a portar-ho tot a la Mare de Déu dels Dolors, allí present en imatge. Amb tot compte afluixen la tovallola i fan baixar la imatge de Jesús, que porten a la seva Mare. El coremer o predicador descriu l’escena fins als més petits detalls i els dos clergues al·ludits la interpreten.


  Hi havia esglésies on, fet el davallament, es representava l’enterrament. Organitzaven una processó que conduïa el cos de Jesús fins a un punt del temple on hi havia una urna que havia de servir de sepulcre de la imatge. Durant Testada de Jesús dins del sepulcre li feien guàrdia constant dos armats que es rellevaven periòdicament de manera aparatosa i amb aire militar. A Manacor feien aquesta representació amb el famós Sant Crist des Recó, que gaudeix de molta veneració i devoció per Una la rodalia. El poble l’anava a adorar, tocava l’urna amb la mà i després la besava. També hom donava els rosaris a dos sacerdots, que es posaven un a cada cap de l’urna, perquè els fessin tocar a la imatge.


  A l’Alguer, a les tres de la tarda, la gent es congrega a l’església del Sant Crist, on es fa una representació molt sumària del Davallament de la creu. La imatge és baixada del seu altar i col·locada dreta al presbiteri de l’altar major. Als seus peus hi ha tres dones, que figuren ésser la Mare de Déu i les Maries, i un fadrí, que representa sant Joan. Tots van abillats amb robes molt riques, a l’estil jueu. El predicador desgrana la Passió, i, quan parla de la crucifixió, els figurants ploren a llàgrima viva i gemeguen tan fort com poden. El predicador increpa el poble i l’acusa de causant de la mort del Crist, que ha sucumbit per tal de salvar el poble de pecat. Molta de la gent plora compungida. El sacerdot, seguint el curs del sermó, crida a Josep d’Arimatea i a Nicodemus perquè desclavin a Jesús i el davallin de la creu. El predicador indica als dos personatges de manera molt detallada quines eines han d’agafar i com ho han de fer per a davallar el Crist. Conforme ell va parlant els figurants el segueixen amb l’acció i posen la imatge del Crist damunt de la falda de la que representa ésser la seva mare. L’escena emociona i omple de compunció a la concurrència. Antany els papers de Josep i de Nicodemus eren interpretats per dos nobles. Des que la noblesa se n’ha anat de l’Alguer els representen dos sacerdots vestits amb hàbit alba i una gran túnica de color morat, turbant i barba postissa.


  Antigament a Barcelona, al punt de les tres de cada divendres, des del campanar de la Seu tocaven tres batallades per tal de recordar als fidels que en tal dia i en aquella hora havia expirat Jesús. Les gents solien fer una estona de silenci, fos on fos que es trobessin, i deien tres credos. Molta gent que durant tot l’any no complia aquesta pràctica, sia per poca devoció, sia per viure en lloc des d’on no se sentien les batallades dels tres credos, avui tenia molt compte a no oblidar-se de practicar aquesta devoció popular.


  A la Seu de Girona els canonges anaven a adorar el lignum crucis, descalços, amb les mans plegades damunt del pit i arrossegant una llarga cua, reservada especialment per a aquest acte. Anaven a l’altar des del cor i, un cop feta l’adoració, se n’hi tornaven altra vegada. Acabats els oficis, el bisbe i dotze canonges rentaven els peus a dotze sacerdots de categoria inferior. Mentrestant, al cor, els xantres cantaven l’himne pangelingua.


  Antigament, a les catedrals, acabats els oficis, el bisbe i el Capítol netejaven l’altar, mentre els canonges rentaven les lloses i el sòl del davant o dels voltants.


  A la fi de les matines havia estat costum, en les catedrals i les grans esglésies, cantar els fasos, que, segons mossèn Gudiol, prenien nom del terme farsa. Ell creu que designa unes composicions rimades en llengua vulgar que es cantaven damunt d’uns cadafals aixecats expressament. Els fasos, que tindrien per argument la Passió de Crist, a voltes eren dialogats i es feien en versets, alternant amb un cor especial format per sis o vuit sacerdots de bones veus que, a Mallorca, es situaven a la capella de la Trinitat, al fons de l’absis.


  En la novel·la quatre-centista Tirant lo Blanc trobem una curiosa referència dels fasos com un rés litúrgic celebrat aquests dies per l’Església.


  A Perpinyà feien una representació a l’altar major, en la qual intervenien la Mare de Déu, sant Joan i les tres Maries, que cantaven un planet per tots cinc personatges. El document que cita el costum encarrega que la representació sigui feta bé i decentment per persones hàbils i que tinguin bones veus. No entra en més detalls.


  A Barcelona, cap al tard, era corrent que la gent anés a visitar els Sants Sepulcres a les esglésies que en guarnien. Els més visitats eren el de la col·legiata de Santa Anna i el de l’esglesiola de Sant Llàtzer del carrer de l’Hospital, vora del Pedró, agregada a l’Hospital dels mesells. La imatge jacent d’aquest sepulcre gaudia de molta popularitat. Se’n contaven diferents llegendes i casos portentosos, i hom la tenia per molt miraclera.


  Així mateix eren molt visitats el Sant Sepulcre de l’església del convent de Santa Caterina i el de la del convent de les monges Elisabets, establert al carrer d’aquest nom. A Ciutat de Mallorca era molt visitat el monument del Sant Crist Rescatat, a part de molts d’altres.
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    Imatge del Sant Crist venerada a l’església de Santa Caterina, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)
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    Imatge del Sant Crist venerat a l’església del convent de Santa Elisabet, de Barcelona, segons una estampa vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  També guarnien monument les capelles militars de la Ciutadella i del castell de Montjuïc i les obrien al públic per tal que el paisanatge les pogués visitar. Hi anava molta gent portada por l’afany d’entrar a aquells edificis militars d’accés difícil, perquè eren considerats fortaleses. La visita a la capella del castell ha perdurat fins ara. Molts dels que hi anaven, especialment al matí d’avui, aprofitaven la sortida a la muntanya per collir farigola.
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    La visita al monument de la capella militar del castell de Montjuïc, segons una capçalera de ventall del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Antigament, durant la funció religiosa d’avui, el rei indultava tots els condemnats a mort. El bisbe li presentava un pergamí lligat amb una cinta negra en el qual constaven els noms de tots. El pergamí estava posat damunt d’una safata. El bisbe requeria al rei perquè perdonés aquells delinqüents tal com Jesús havia perdonat els seus botxins. El rei els perdonava. Aleshores deslligaven la cinta negra del pergamí i n’hi posaven una altra de blanca i el document era lliurat al qui curava d’administrar la justícia, perquè tingués esment de l’indult. Per tal d’evitar que en virtut d’aquesta gràcia consuetudinària poguessin salvar-se de la forca delinqüents de crims i delictes massa horrorosos, des de Cap d’any fins a les Carnestoltes els tribunals s’abstenien de jutjar els delictes massa grossos per tal que no fossin fallats en arribar la Setmana Santa.


  En altre temps se celebraven dues processons que sortien del convent de Santa Caterina: una al matí, en la qual concorrien els estudiants, presidits pels penons de les classes respectives i comandats per llurs mestres i professors, i a la tarda se’n feia una altra dedicada a la Mare de Déu de la Soledat. Feien un curs molt llarg pels carrers més immediats al convent. Els consellers de la ciutat anaven a veure la segona des d’un balcó semioficial a la plaça de la Llana. El dietari ens diu que l’any 1651 no van celebrar-se per motiu de la terrible pesta que flagel·lava la ciutat.


  A la tarda sortia de l’església de la Mercè una processó solemne, organitzada per la confraria de la Mare de Déu de la Soledat. Era coneguda per processó dels puputs, perquè darrera del Sant Crist anaven tres músics que tocaven una tonada típica i duien la testa coberta per una caputxa que, als ulls de la gent, els donava aspecte de puputs. Un d’ells tocava el timbal i els altres dos la flauta. La confraria de la Soledat estava formada per la noblesa. Els confrares vestien robes de seda negra; cenyia llur cos un cinyell cobert de pedreria, del qual penjava una daga que els queia al costat. Els armats també duien negres les robes i els plomalls del cap. Només eren de color diferent els escuts que duien al braç; els cascos eren tots de llautó lluent i brunyit. Aquesta processó resultava un xic diferent de les altres dels dies sants. Per veure-la es congregava una gran gentada.
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    Cobla dels puputs que concorria a la processó de la Mercè, segons una auca de la processó de Setmana Santa del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  A Reus, al punt de les dotze, sortia una petita processó de l’església de la Sang que portava la imatge del Sant Crist a l’església de Sant Pere, on tenia lloc la funció de l’agonia. A les tres tornaven la imatge altra vegada a la Sang. Des que sortia fins que tornava a la seva capella la imatge del Sant Crist anaven a cada costat sengles persones que figuraven ésser el Bon Lladre i el Mal Lladre. No podien accionar ni moure’s gens ni mica, com si fossin dues estàtues, llevat del caminar. Poder fer aquest paper era tingut en gran honor, tot i el sacrifici que representava. Mentre la imatge pujava els tres graons de la porta de l’església de la Sang, la gentada congregada a la placeta li demanava tres gràcies, car era creença que en concedia una per cada graó que pujava. Quan els havia pujats, la imatge era girada de cara al poble.


  A Valls, després de la processó, el batlle i el rector es donaven públicament una abraçada.


  A Esterri es feia l’enterrament de Jesús. Hom feia una processó amb la imatge del Crist ajaguda damunt d’un baiard. Armats proveïts de grosses llances feien al seu entorn evolucions pintoresques i extravagants que constituïen un veritable ball que tenia ben poca cosa de reverent. Dos dels armats no es movien mai per res del costat de la imatge per tal d’impedir que els jueus la robessin.


  La processó de la població valenciana d’Eix es distingeix per una nota especial. Hi va un alt i feixuc guió, portat per una persona distingida de la població que ajuden dos cordonistes. En un moment solemne del curs, davant de la casa del comú i a presència dels nombrosos misteris que formen part del concurs, el banderer fa uns acataments amb el guió com solen fer-se a la processó del Corpus. És obligat que en fer el tercer acatament se li trenqui el pal de la bandera, que ja ha estat prèviament serrat perquè la cerimònia surti bé. Si es trenca, és interpretat com a averany de bona collita i la gent corona l’èxit del banderer amb grans aplaudiments. Si l’acatament no surt bé i el pal no es trenca, sorgeix una gran xiulada de la multitud, que creu que l’anyada anirà malament per imperícia del banderer.


  Quan s’havia de construir l’església de Sant Esteve de la ciutat d’Olot mancaven diners per a poder adquirir el terreny. Un fidel va donar-los i li fou concedida la gràcia de poder menjar carn el dia de Divendres Sant dins de l’església i davant mateix del monument, i no tan sols en podia menjar ell, sinó que podia convidar a menjar-ne dotze pobres. Aquest dret li fou concedit a perpetuïtat, o sia per a ell i per als seus descendents.


  A la Catalunya nova se solia dinar d’hora. Hi havia indrets que avançaven l’hora del rellotge. Hom solia menjar cigrons amb salsa, mandonguilles de bacallà i croquetes de santa Teresa. A Tortosa feien un plat típic anomenat cigrons de fra Pere, cuits obligadament en una olla o caldera de metall, barrejats amb espinacs i uns quants grans d’arròs bullits amb aiguardent i deixats covar perquè s’amaressin amb el suc que deixen els espinacs i l’aiguardent.


  Entre la pagesia de la Catalunya nova havia estat corrent de menjar sopes d’oli amb farigola gairebé tots els dies per sopar. Avui al matí hom sortia a recollir grans feixos de farigola per raó de la creença que la collida mentre Jesús és al monument té més força remeiera que en tot altre moment de l’any.


  Avui al vespre els carnissers obrien amb certa solemnitat les portes de llurs botigues i estripaven o cremaven públicament el cartell que anunciava els dies en què venien moltó, que eren els únics que podien tenir obert i vendre carn durant tota la Quaresma. Aquest acte semicerimonial tenia paritat amb la crema del ninot representatiu de la Quaresma i amb la batussa simulada entre el peixater i el carnisser.


  A la tarda, a Ciutat de Mallorca, voltaven pels carrers els matadors, que anunciaven llur pas i oferien llur servei amb un crit típic als qui volien fer matar el be comprat dies abans a la fira establerta als afores de la ciutat.


  A la tarda començava la fira dels bens. Fins a l’any 1835 va fer-se a la Plaça dels Porcs, dita avui del Palau. D’allí va passar a les Voltes dels Encants, on es celebrà uns deu anys. Més tard fou traslladada a l’Esplanada, on es va fer mentre perdurà la Ciutadella, i, en urbanitzar-se aquells verals, s’estengué cap al Passeig Nou o de Sant Joan, on encara es fa avui. El bestiar que entrava a la ciutat expressament per a concórrer a aquesta fira, en virtut d’un privilegi especial, havia d’entrar obligadament per un portal determinat, que va variar en el curs del temps. Ordinàriament foren el Portal Nou i el Portal de l’Àngel. Els ramaders o fi rata i res rebien un document que acreditava el nombre de caps que entraven. Passada la fira, havien de treure el bestiar sobrer pel mateix portal per on havien entrat i els era reintegrat l’import del dret de portalatge dels caps que no havien venut i que se’n tornaven.
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    La fira de bens, segons una auca de funcions de Barcelona del primer quart del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La fira de bens, segons una auca de costums de Barcelona del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  A Cornellà de Terri avui treien el pollancre que havien plantat a la plaça el dilluns de Cinquagesma de l’any passat i que havia presidit totes les festes populars i col·lectives de la població. Parlem en detall del costum en el mes de maig.


  A Barcelona, avui a les dotze, la gent de bon to i els presumits feien cap a la Rambla per tal de lluir els vestits i les joies. Ramblejaven fins a les tres, hora en què anaven a dinar. Només passejaven per la Rambla dels Caputxins o del Mig, o sia des de la Plaça del Teatre fins al Pla de la Boqueria.


  A Aiguafreda i en d’altres poblacions del Congost, avui al vespre la fadrinalla ja havia sortit a fer les caramelles, durant les quals ballaven el ball dels cascavells. Les organitzaven els confrares del Roser. Al segle XVIII les autoritats episcopals les van prohibir per considerar-les irreverents, però el costum estava arrelat i la gent, malgrat la seva religiositat, es resistia a no fer les caramelles.


  D’alguns anys ençà existeix la creença que si al punt de les tres de la tarda hom demana tres gràcies a la imatge del Sant Crist de Lepant, que es venera a la Catedral, en concedeix una com a mínim. Per efecte d’aquesta creença, a l’hora indicada acudeix a la Seu i als seus voltants una gentada imponent que fa difícil el trànsit.


  Per tal de fer més fàcil la veneració, la imatge és treta de la seva capella i ajaguda al presbiteri. A fi de donar facilitats a la devoció, hom hi permet l’accés a les dones, cosa que durant tota la resta de l’any tenen rigorosament privada.


  Al punt de les tres del dia d’avui no mor cap cristià perquè és l’hora en què va morir Jesús. Aquest goig no pot fruir-lo ningú més que el Messias. Els qui moren a aquesta hora no són cristians, encara que per llurs obres i per llurs fets ho semblin i tothom els hi tingui.


  Hi ha qui creu que hom té el divendres per malastruc perquè fou el dia en què va morir Jesús. D’altres diuen que l’aversió sentida vers aquest dia deriva del fet que era el de dejuni, que la gent practicava amb desplaença. Sembla que si la mort de Jesús redimí el llinatge humà, el dia del seu sacrifici no hauria d’ésser vist amb mals ulls. Els mahometans i els hebreus tenen el divendres com un bon dia, i hom creu que és per aquest motiu que els cristians el consideren dolent.
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    El Sant Crist de la Galera, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Pel Lluçanès, en tornar hom a casa amb els ciris beneïts que havia portat al monument, tirava cinc gotes de cera en forma de creu damunt de la barretina dels homes i de la caputxa o mocador del cap de les dones. També se n’havien tirat a l’esquena del bestiar casolà; sobretot gats i gossos.


  Per la Cerdanya, durant el cant del Passió havien portat el bestiar gros, boví i porcí sobretot, davant de l’església, creguts que fent-ho així hom els assegurava la salut.


  Entre pastors hom creu que és molt bo marcar el bestiar durant el temps que el sacerdot canta el Passió. Com que no és possible marcar tot el bestiar, es limiten a fer-ho als caps més estimats, sobretot els manyacs que han de servir de guia del ramat. Hi ha indrets on fan el senyal d’orella també avui, i precisament abans de tocar les vuit del matí, portats per la mateixa creença que la que marquin el bestiar.


  Avui no es poden clavar claus, per tal d’evitar el record dels que clavareu els jueus en crucificar a Jesús. No se’n poden clavar de cap mena, però molt menys damunt de fusta. Si algun en clava, el seu ressò se sent de tot el món cristià com si fos un terratrèmol profund i paorós. Els fusters, ferradors i tots els oficis que per raó de llur feina han de clavar-ne s’han d’estar de treballar, i si ho fan, han d’abstenir-se de tocar claus. Per tal de no caure en oblit en aquest sentit, ahir ja solien amagar bé els claus.


  Pel Pirineu oriental havia estat estesa la creença que avui era el dia millor per a mesurar i escollir el blat i altres grans destinats a la sembra. Hom creia que, fent-ho així, la collita arribaria a bon terme i que el blat no es neuliria. La trafegada del gra solia fer-se avui a la tarda.


  A muntanya creuen que les flors plantades al punt de les tres de la tarda, hora en què va expirar Jesús, surten dobles, en especial les violetes i els clavells.


  Diuen que avui totes les garses baixen de muntanya i abandonen les boscúries per tal d’anar a les funcions religioses, i en arribar en grans colles mouen una cridòria no gaire reverent i no paren de dir:


  
    Ja som aquí,


    ja som aquí,


    ja som aquí.

  


  Abans els difunts eren enterrats al voltant de llur parròquia, car sovint feia de fossar la plaça o espai ample del davant de les esglésies. Això feia que cada parròquia tingués un parell d’enterramorts i que aquest ofici fos més abundant del que avui sembla. Els enterramorts tenien per patrona i advocada la Mare de Déu de la Soledat, atès que ells, com ella, restaven sols amb els difunts quan els familiars i els amics tornaven a llurs cases després de l’enterrament.


  DISSABTE DE GLÒRIA


  EL dia d’avui participa de la Quaresma, per tal com n’és el darrer dia, i de la joia i alegria de la Pasqua, que la gent creu que comença després del toc de les deu.


  Caracteritzen aquest dia dos costums importants dins del corpus general del costumari: la gaia i joiosa expansió a què es lliura el poble quan l’església toca al·leluia i el cant festiu de les caramelles. Sembla que antigament els caramellaires no començaven a cantar fins entrada la Pasqua, o sia després de tocada la mitjanit d’avui, com encara es fa en molts indrets on el costum es conserva amb més puresa.


  Al punt de les deu del matí totes les esglésies llancen les campanes al vol i toquen a tot repicar per tal d’anunciar l’al·leluia o crit de joia perquè Jesús ha ressuscitat i, amb el seu retorn a la vida, s’ha acabat la Quaresma i el temps de la penitència.
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    El Sant Crist de la Galera, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Al moment del toc d’al·leluia els orgues de les esglésies, que havien restat muts des del matí del dijous, tornen a ressonar i deixen sentir llur veu gaia i joiosa. Els organistes gaudeixen de les llibertats d’orgue que els permeten tocar tot allò que vulguin per profà i laic que sigui, tal com poden fer-ho per Nadal. El guaita de Montjuïc torna a fer senyals. Els vaixells dels ports posen en creu les vergues que tenien lligades. A les casernes es despleguen les banderes, es treu la sordina de les cornetes i col·loquen les armes en posició normal.


  Antigament, al moment del toc d’al·leluia, era costum que la gent es besés amb franca cordialitat i expansió d’alegria. Les persones que es trobaven pel carrer es besaven les unes a les altres. Els promesos i enamorats procuraven trobar-se junts en aquell moment per tal de poder-se besar impunement i sense caure en pecat.


  El poble s’associa a la joia de l’Església i procura fer com més soroll i rebombori millor, en oposició al silenci i al recolliment dels dies anteriors. Els nois volten pels carrers i piquen amb les maces tantes portes i elements de fusta com troben, a fi de fer tant soroll com els és possible.


  Els servites del convent del Bon-succés de Barcelona, al moment de tocar al·leluia, treien la corona de la testa de la imatge de la Mare de Déu dels Dolors i n’hi posaven una de flors. Sembla que antigament el costum havia estat molt general arreu, car àdhuc el practicaven les cases particulars que tenien imatges d’aquesta advocació mariana.
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    Paperet que hom cargolava i tirava pel balcó durant el toc d’al·leluia. (Col. de l’autor.)
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    Paperet que hom cargolava i tirava pel balcó durant el toc d’al·leluia. (Col. de l’autor.)
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    Paperet que hom cargolava i tirava pel balcó durant el toc d’al·leluia. (Col. de l’autor.)

  


  A la Catedral d’Elna, durant el temps en què no és permès de resar l’al·leluia, un escolanet amb una tralla feia ballar un trompitxol davant de l’altar. Hom qualificava l’operació d’al·leluia assotada i la gent creia que aquell joc o exercici equivalia al rés.


  En molts indrets la gent, després del toc d’al·leluia, entonava els goigs de Ja Mare de Déu, es trobés on es trobés. Si era en un lloc on hi havia reunides diverses persones, els cantaven a cor.


  A Barcelona, quan els mestres de seny o campaners establerts pels voltants de la Plaça de la Llana abundaven més que ara, era costum donar entrada a llurs foneries i obradors a tanta mainada com es presentava, la qual es lliurava a repicar i fer dringar tantes campanes com hi havia en el curs del quart que sol durar la fressa de l’al·leluia.


  La gent d’ofici també prenia part al toc d’al·leluia. Els calderers copejaven els estris d’aram i les calderes més grosses que tenien per tai de fer un soroll molt intens que se sentís de ben lluny. Deixaven picar a la quitxalla que es presentava amb tal propòsit, si bé vigilant-la perquè no en fes un gra massa i no abonyegués cap dels fòtils que copejava. Els ser-rallers i ferrers picaven amb els malls damunt de les encluses; els fusters copejaven amb les maces posts de les més grosses i sonores de llurs obradors. Els adroguers i els apotecaris picaven fortament els morters amb les maces. Les bugaderes repicaven totes alhora furiosament, amb llurs picadors, les batedores dels safareigs i el sòl; i, en fi, tots els oficis que podien fer soroll es lliuraven a produir tant xivarri com els era possible.


  Abans el fort Pius, i més tard el castell de Montjuïc, al toc d’al·leluia disparaven unes quantes canonades. Si hi havia vaixells de guerra al port, també disparaven. Les embarcacions solien hissar les banderes, que aquests dies havien tingut arriades, i engegaven les sirenes a tot crit. La gent de mar pujava a la coberta i sonava corns. Era corrent que els qui tenien armes de foc les disparessin des de dalt dels terrats o de les torratxes. Els caçadors creien que, si ho feien així, les armes guanyarien en punteria i que tocarien totes les peces de caça que apuntessin.


  Hom creia que cada tret que hom engegava per festivar el toc d’al·leluia matava un jueu. D’ací que els nostres avis procuressin engegar-ne com més millor i que els qui sentien la detonació es lliuressin a manifestacions de goig i alegria, alhora que deien: «Un jueu menys.»


  Les noies i la quitxalla menuda sortien pels balcons, feien rodar els xerracs i, amb els molls o el mànec de la pala, fregaven amunt i avall els ferros de la barana per tal de produir com més soroll millor. També cantaven la cançoneta següent:


  
    Abelletes, sortiu del niu,


    que Nostre Senyor ja és viu;


    abelletes, sortiu del cau,


    que a Nostre Senyor li plau;


    abelletes, sortiu del forat,


    que Nostre Senyor ja és nat.

  


  Aquesta cançoneta responia al concepte que mentre Nostre Senyor és al monument tota la naturalesa es detura. Els animals s’amaguen en llurs caus i no gosen campar-se-la per respecte al trànsit i al dolor universal. Surten altra vegada de llurs nius tan bon punt Jesús ha ressuscitat i torna a la vida.


  Antigament àdhuc els ocells tenien més religió que avui. Durant la Quaresma estaven de dol per la passió i mort de Jesús i no en cantava cap. Tots, però, es posaven a cantar al moment de tocar al·leluia el matí d’avui. El roquerol se sentia encara més fervorós i no cantava fins demà, en què pregonava a tot el món la fausta nova de la resurrecció de Jesús i deia (com segueix dient encara) amb el seu cant:


  
    Ja ha ressuscitat,


    ja ha ressuscitat,


    ja ha ressuscitat.

  


  Mai no treballa en diumenge, quan fa el niu; aquest dia vaga, i quan té petits va a cercar-los la becada el dissabte per tal de poder-los peixar avui sense haver de treballar. Tota la Quaresma va a missa cada diumenge, i els dies sants assisteix devotament als sants oficis.


  Els falciots, que durant tota la setmana no han obert boca i han volat amb el cap cot, tristos i consirosos, esclaten en gran alegria i es lliuren a expansions de joia i de goig enmig de molta cridòria.


  Hom creu que durant el toc d’al·leluia se senten cridar i xisclejar les primeres orenetes, que volen augmentar amb llur veu l’esclat d’alegria del poble. A muntanya creuen que les orenetes entren dins de les esglésies i canten amb tot entusiasme.


  Hom diu que tots els gossos, en sentir tocar al·leluia, es posen a lladrar a la desesperada. El gos que no lladra no és gos, sinó un mal esperit que odia Nostre Senyor amagat sota la forma d’un gos per tal de poder viure impunement vora de l’home i exercir damunt d’ell la seva acció malèfica sense perill. Per això, antigament, la mainada empaitava i apedregava els gossos que no lladraven en el moment indicat.


  En altre temps era molt popular una corranda que la gent cantava amb alegria en sentir el toc d’al·leluia:


  
    Set setmanes de quaresma


    i de bacallà salat,


    vinguin ous i botifarres


    i de truites un bon plat.

  


  A Mallorca la mainada movia molla fressa amb campanes de terrissa, obra de terrisser, que eren una de les joguines típiques de la fira del ram celebrada el diumenge abans. No paraven de sonar-les fins que es trencaven o s’esquerdaven.


  A Ripoll, al punt del toc d’al·leluia, la gent se senyava amb aigua beneita i deia:


  
    Aquesta aigua beneïda


    em sia salut i vida,


    ens deslliuri de pecat


    i d’ésser-ne condemnat.

  


  A la ciutat de València la joia de l’al·leluia havia durat des de les nou fins a les dotze del matí. Hom procurava fer tant de soroll com podia servint-se de mil procediments. Hom engegava gran abundor de focs d’artifici, especialment coets, petards i corre-cames, fins al punt que s’havia fet difícil de transitar pels carrers més cèntrics. Les autoritats s’havien vist obligades a dictar disposicions prohibitives molt severes. Sortien a fer complir les disposicions municipals els agutzils i guardes de tota mena i àdhuc els vigilants i serenos nocturns.


  La remor i el soroll propis del toc d’al·leluia poden recordar usos i costums primitius relacionats amb l’expulsió dels mals esperits, que podien fer neulir les collites precisament en aquest moment de l’any en què el gra inicia la creixença i al camp tot és esplet i ufanor. Els infants, en copejar el sòl amb les maces, remarquen que lliguen el dimoni, i invoquen sant Antoni, que n’és el defensor més bo. Per terres d’Aragó fronteres amb la regió de València i per l’horta murciana són típiques de la Setmana Santa les tamborades. Tot el veïnal, proveït de timbals, tamborins i trompetes, forma una inacabable processó constituïda per milers de timbalers improvisats que, des del migdia del dijous fins a igual hora del divendres, no paren de voltar per tota la població tocant tan fort com poden llurs instruments i fent un soroll tan eixordador i dissonant, que resulta irresistible per les persones massa sensibles, les quals es veuen obligades a abandonar les poblacions per no caure malaltes. Hi ha indrets que pels dies sants engeguen coets i focs voladors i sobretot petadors, per l’estil de per Corpus i Sant Joan.


  Les cuques de què ens parla la cantarella poden recordar antigues bruixes o dimonis. A Albània i en d’altres pobles propers encara celebren cerimònies per expulsar les bruixes durant els dies sants; semblantment fan en molts llogarrets de la Silèsia, que les empaiten i les escombren fora de casa, igual com nosaltres n’expulsem les formigues.


  Els pobles que concedeixen gran importància a l’expulsió dels esperits malèfics creuen que un dels sons que més els perjudiquen i els fan fugir és el del corn. Els vells pastors, des del punt de muntanya on es trobaven, s’associaven a la joia de l’al·leluia sonant el corn amb tanta força com podien durant estona i més estona i fent ressonar les muntanyes, a voltes, amb el so de diversos d’aquests instruments.


  Antigament era costum de retallar les auques, cargolar els rodolins i, a l’instant de tocar al·leluia, tirar-los pel balcó a la mainada que es congregava al carrer i els agafava armant un gran batibull. Hom procurava que les auques fossin de colors diferents, a fi que, en tirar-les pel balcó avall, es produís una bona barreja de colors. La impressió de les auques en papers de coloraines pot respondre a aquesta aplicació. Abans d’utilitzar les auques en aquest sentit, hom emprava unes targes, damunt de les quals hi havia imprès el mot al·leluia. Aquestes targes eren editades pels vells estampers en sèries damunt de fulls grans de paper, i la gent les retallava semblantment als rodolins. Aquest costum encara perdura en algunes poblacions castellanes i ha conduït a anomenar les auques, en castellà, aleluyas. És possible que la utilització d’auques en lloc de les targes referides sigui una derivació del costum foraster.


  Havia estat també costum estès de llançar des dels balcons al·leluies retallades i estampetes amb imatges de sants, pintats a la trepa, que constituïen documents interessants d’imatgeria popular. La mainada i àdhuc les persones grans s’atropellaven per arreplegar els gravats i les estampetes. Hi havia gent poc aprensiva que tirava paperinetes de cendra i d’altres coses pitjors balcó avall per tal de tacar i molestar els transeünts. Havia estat costum de tirar per la finestra al carrer els estris de terrissa vells i inservibles que hom ja desitjava canviar, i a voltes àdhuc objectes petits i de poc cost encara servibles. Hom procurava no fer mal a ningú i, sobretot, que fessin com més soroll millor i restessin ben esmicolats.


  Pel Montserrat paraven una taula amb tovalles ben netes de bugada i un pa de dotze lliures girat de sola per amunt. Damunt hi posaven un ciri del monument i dos d’altres, un a cada costat, que encenien així que començava el toc de al·leluia i apagaven així que acabava. Aquesta pràctica guardava la casa i els camps de pedregades durant tot l’any. Per tal de tenir ciris beneïts, cada casa en portava al monument un mínim de tres.


  Quan toquen al·leluia és un moment de virtut i meravella per a la consecució de diferents gràcies. Les donzelles que desitgen casar-se procuren poder donar la mà al fadrí que els agradaria per marit, cregudes que abans de passar un any seran esposades. Les noies, per tal de conèixer el nom del qui trobaran per marit, miren de saber com es diu l’home amb qui parlen o que veuen primer mentre toquen al·leluia. Per a cobrar bellesa i gentilesa basta rentar-se la cara durant el moment de què parlem o simplement passar-se la mà per la cara. Les persones baixes d’estatura creixeran si en aquest moment es pengen de braços de la branca d’un arbre, d’una porta o d’un altre lloc. Els qui pateixen un defecte físic se’l poden corregir, rectificar o minorar si mentre sonen les campanes estiren, arronsen o mouen l’òrgan deficient de manera adequada. Hom es pot guarir les berrugues tocant-se-les simplement amb el dit. Les persones nafrades o malaltes trobaran remei si mentre toquen al·leluia es palpen les nafres o els òrgans malalts. Com que tots els animalons i feristeles són propensos a sortir de llurs amagatalls, aquest moment és molt favorable per a fer sortir els corcs dels mobles, les arnes de la roba i els paràsits de les cambres. Cal copejar els mobles o les robes tot dient:


  
    Cuca, cuca, surt del forat,


    que Nostre Senyor ha ressuscitat.

  


  A Girona, mentre tocaven al·leluia, la gent es rentava la cara i el cap, creguda que així estava preservada de mal de cap fins al Dissabte de Glòria de l’any següent.


  A Villarreal, durant el toc d’al·leluia, la gent es renta la cara, els ulls i el coll per tal d’alliberar-se de malalties durant tot l’any.


  En molts indrets, al moment de sentir la primera batallada, les dones escombraven les cases, després de no haver-ho fet durant l’estada de Jesús al monument. Creien que en escombrar treien fora de casa els mals esperits, encisos i embruixaments que poguessin haver-hi. Amb el mateix fi també escuraven i netejaven els corrals, les corts i les quadres del bestiar.


  A Mallorca diuen que el moment de tocar al·leluia és el millor de tot l’any per a desfer encisos, desembruixar, trencar maleficis, desencantar tresors, desfer encantaments, i per a moltes altres coses de meravella que entre nosaltres hom creu pròpies de la nit de Sant Joan. També van a garrotejar els arbres que no fan prou fruit. Creuen que així els desperten l’afany de produir amb més abundor.


  Al moment de tocar al·leluia es cullen tres pedretes que no les hagi tocades el sol aquell dia i, si se’n porta una al damunt, preserva d’ésser tocat pel llamp. També n’hi ha que en cullen set o nou i, quan es produeix una tempestat, les tiren en forma de creu vers el costat per on ve la nuvolada, la qual, si no ha arribat, no pot seguir endavant, i si ja és al damunt, resta al moment desfeta i trencada.


  Per l’Urgell posen les nou pedretes dins d’un plat o d’una xicra amb aigua creguts que així desfan la pedregada i la fan tornar pluja. També hi ha qui, en lloc de nou pedres, en cull deu i fa servir la desena perquè el guardi de mal de queixal. Diuen que el qui cull aquesta pedreta té per segur de no patir mai més de mal de dents ni de queixal.


  En molts indrets de Mallorca hom recull set pedretes i les guarda amb tota cura en la creença que alliberen i guarden d’embruixaments.


  A Ripoll, durant el toc d’al·leluia, tallaven els cabells de les noies, creguts que així els en creixerien molts.


  Durant el toc d’al·leluia era costum també de cremar la vella quaresma. En alguns indrets es feia amb certa solemnitat; a pagès la tiraven al foc de la llar, i a ciutat hom la cremava al balcó com una mena d’auto de fe públic.


  A Menorca, després del toc d’al·leluia, hom tallava el darrer peu de S’àvia Corema i la despenjava del trespol on havia estat penjada durant tota la Quaresma. Si era bona i podia servir per a l’any vinent, hom la guardava al canterano i no tornava a sortir fins al dimarts de les vinents Carnestoltes, que hom la penjava de bell nou al trespol amb certa solemnitat al toc de queda. Si era vella, hom la cremava al foc de la llar o als fogons. La mainada en recollia les cendres i simulava un enterrament. Organitzava com una processó, en la qual concorria en gran nombre, i anava a enterrar les cendres al pati, a l’hort o al jardí.


  En alguns indrets de l’Illa se simulava públicament la mort de la Quaresma. Era representada per un ninot de fusta que figurava ésser una vella arrugada i xacrosa amb set cames. El jovent, així que havien tocat l’al·leluia, li engegava una colla de trets per tal de simular que la matava.


  A l’Alguer les gents de les botigues la treien i encenien enmig del carrer. La mainada anava voltant pels carrers per tal de veure arreu la crema de la vella Quaresma.


  Després del toc d’al·leluia hom treia els jocs de cartes que durant tota la Quaresma havien estat amagats a fi d’evitar tota temptació de jugar-hi, puix que les cartes es tornen dimonis i se n’emporten a l’infern els qui les tenen a les mans i àdhuc els qui veuen com d’altres juguen. Avui els amics del joc feien una partida, baldament només fos per estrenar la temporada de poder jugar lliurement sense mals de cor ni recels.


  Passada la bullícia i l’alegria del toc d’al·leluia, la mainada barcelonina d’ara fa un segle, aplegada en colles de sis o vuit, anava a cantar per les cases per veure si li donaven quelcom. Cantaven la següent cançoneta:


  
    Set setmanes de Quaresma,


    només n’hem pogut menjar


    arengades rovellades,


    mongetes i bacallà.

  


  A Prat de Comte, a la Terra Alta, la quitxalla, després del toc d’al·leluia, ballava a la xica bonica. S’aplegaven una colla de noiets i noietes, en nombre igual d’uns i altres. Ells portaven una pell de be llanuda, sovint la de damunt el matalasset dels bressols. S’asseien a terra en rodona amb la pell posada damunt de les cames eixancarrades, amb les quals la subjectaven, i disposada de manera que parés damunt del buit de les cames obertes. Les nenes se situaven enmig i saltaven a peu coix al ritme d’una cançoneta que cantaven els nois tot donant cops damunt de la pell, la qual feia l’ofici de timbal i marcava al ritme del saltar i guimbar de les menudes. La que queia restava exclosa del ball, que durava fins que només restava una balladora, i entre mainada era creença que la que quedava es casaria amb el noiet cantaire i timbaler que l’havia escollida per parella. Atès el sentit de la cantarella, aquest joc estrany, que no ens és conegut en cap altre indret ni ocasió, sembla que pot recordar alguna pràctica màgica conduent a provocar la pluja. Hi ha pobles on entre les cerimònies encaminades a fer ploure figura el repic de timbals per a imitar la remor del tro. Coneixem d’altres balls, només de dones que salten a peu coix, propis de terra endins de la Península, en els quals, un cop acabats, les ballaires reben una espasa de fusta del respectiu galant destinada a matar un gall penjat en una corda travessera. Una de les diverses interpretacions donades a la mort d’un gall en la forma referida, i a d’altres jocs per l’estil, és que poden ésser restes de vells ritus propiciatoris de la pluja.
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    Ball de la Xica Bonica de la mainada de la Terra Alta, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  A les set del matí ja sortien els esmolets, els quals durant tota la Quaresma no havien voltat perquè per a tallar verdura no calen eines gaire tallants; les patates hom les bullia amb pell i tot, i les ganyes del bacallà i les arengades tampoc no calia tallar-les. A ciutat se situaven per les cantonades, i pels pobles a la plaça, però es guardaven bé prou de sonar els bufacanyes o els sonaveus i de gratar la llauna per la mola fins que tocaven al·leluia. Aleshores s’afegien a la joia general i feien un terrabastall eixordador, i durant la resta del dia, quan estaven parats, s’anunciaven tan sorollosament com podien per tal que el veïnat fos sabedor del seu retorn a la normalitat. La gent els anava a trobar, i si no els feia esmolar tants ganivets com hi havia a casa, poc se’n mancava. La veu popular deia que no feien sonar la mola amb l’intent de contribuir al toc d’al·leluia, sinó amb el de pregonar llur orgull, car sabien que eren necessaris, ja que no hi havia ningú que no hagués de recórrer a llur ajut perquè li esmolessin els ganivets per a poder esquarterar l’anyell, puix que després de set setmanes de no haver-los pogut fer esmolar no tallaven gens. El dia d’avui feien pagar el doble o el triple del preu corrent per tal de rescabalar-se de la pèrdua soferta durant el temps que havien hagut d’estar en vaga. Per a pintar les pretensions que tenien els esmolets el dia d’avui ens diu la comparança popular:


  
    Tenir més orgull


    que un esmolet el Dissabte de Glòria.

  


  La parèmia diu del toc d’al·leluia:


  
    Quan toquen al·leluia


    ja es pot menjar xulla.


    Quaresma passada


    fam acabada.


    Al·leluia tocada,


    Quaresma acabada.


    Les campanes del Dissabte de Glòria


    el peix se n’emporten.
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    L’esmolet, segons una trepa set-centista de pintar rajoles. (Arx. de l’autor.)
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    L’esmolet, segons una auca set-centista d’Arts i Oficis. (Col. de l’autor.)
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    L’esmolet, segons una auca de Baladrers de Barcelona de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    L’esmolet, segons una auca set-centista de Baladrers de Barcelona. (Col. de l’autor.)
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    Toc de bufacanyes d’esmolet, transcrit pel mestre J. Tomàs.

  


  Després del toc d’al·leluia l’Església procedeix a les cerimònies litúrgiques de la benedicció i producció del foc nou i de la benedicció de les fonts baptismals i de les piques. Ambdues cerimònies donen lloc a alguns costums i pràctiques populars.


  A Viladrau, per fer el foc nou, amb un llumí encenen llenya seca davant de l’església. Mentre crema es beneeix. En posen brases dins l’encenser per encensar les pinyes, les quals, un cop beneïdes, es claven al ciri pasqual.


  Per la Terra Alta, un moment abans del toc d’al·leluia, apagaven el foc ben bé perquè no en restés ni la més mínima guspira. Així que a l’església feien el foc nou, n’anaven a cercar i abrandaven una altra foguera completament nova. Deien que el foc nou no podia entrar a casa si no se’n treia el vell i que, si hom l’hi portava sense extingir aquest, causava desgràcies i desventures. Antigament en moltes cases no deixaven apagar mai el foc, i el que encenien avui durava fins al Dissabte de Glòria de l’any següent.


  A Cadaqués hom feia una foguera davant de l’església. Cada veí se n’emportava una brasa a casa seva; escombrava ben bé la llar, i amb aquella brasa encenia una tronca, o sia un tronc tan gros com li era possible d’obtenir. El feia cremar només una miqueta i l’apagava perquè no es consumís gaire. Cada dia repetia la mateixa operació. El tronc havia de durar tot l’any. El que restava era cremat amb certa solemnitat després d’haver encetat la tronca nova.


  Un costum força semblant també s’havia observat a Galícia.


  A Mallorca fan el foc nou vora de la porta del temple amb una pedra foguera. Amb un foguer piquen foc i amb les guspires encenen una engruna d’esca que propaga el foc a una mica d’estopa, amb la qual encenen una candeleta. El celebrant torna vers l’altar major seguit del diaca, que porta una canya amb tres candeles apagades al cim. Així que s’han girat vers l’altar, el diaca abaixa la canya, i un escolanet, amb la candeleta encesa amb el foc nou, li encén una de les tres candeles. Repeteixen l’operació en ésser enmig del temple i en arribar al peu de l’altar. Així resten enceses les tres candeles del cim de la canya. La cerimònia simbolitza com la llum del cristianisme va propagar-se pel món, però no sobtadament, sinó a intervals que representen les tres tongades amb què hom encén les candeles. Amb aquelles tres candeles els escolans escampen la llum per tot el temple, que fins aleshores n’havia restat completament privat. Deixen a terra una candela encesa. Els infants hi acudeixen amb una candeleta i un gresol apagats. Encenen la candela amb la de terra i l’apaguen per dues vegades i a la tercera hi encenen el gresol, mentre canten:


  
    Un, dos, tres,


    es llum nou és.

  


  Després d’encesa la candela per tercera vegada, s’escampen per la població tot cantant:


  
    Es llum nou,


    es llum vei,


    que no en voleu?

  


  Les dones surten per les portes amb gresols que encenen amb el foc nou de les candeletes.


  Aquest costum, que avui trobem localitzat a Mallorca, havia estat molt general. La gent apagava lots els llums de casa el vespre d’ahir en anar-se’n a dormir i no deixava a casa guspira de foc, i tornava a començar el foc sagrat de la llar i la claror amb el foc nou que rebia de l’església.


  A Perpinyà el ciri pasqual, amb el suport de fusta que el sostenia, havia de pesar cent lliures. En feien un altre de petit que en pesava tres i que encastaven al gros; l’anomenaven el fillol i en determinades cerimònies era l’únic que encenien. La gent cercava i arreplegava la cera de les escorrialles i les restes dels ciris, a les quals hom atribuïa virtuts.


  A l’Alguer pren part en la cerimònia de la benedicció del ciri pasqual el macer del municipi, vestit de catracòlica; porta frac vermell, calçons blancs fins a genoll i mitges. Hom creu que aquest costum recorda encara el temps de la dominació catalana de l’illa de Sardenya, i també es practica en d’altres indrets.


  La gent recollia aigua beneïda per posar-ne a les piquetes del capçal dels llits o per beneir les cambres dels malalts quan entraven a l’agonia, a fi d’allunyar-ne o impedir l’entrada dels mals esperits que poguessin acudir amb l’intent d’endur-se’n el cos del difunt. També era costum d’espargir-ne per tots els recons de casa, dels corrals, estables i llocs de residència del bestiar per evitar la influència del diable i de les bruixes. Amb el mateix intent hom en tirava als pous per tal de purificar l’aigua. Havia estat costum de tirar-ne una engruna a l’aigua emprada per a desfer la xocolata que el dia de demà hom solia menjar per esmorzar.


  Per la Terra Alta guardaven aigua beneita durant tot l’any, recollida avui en beneir les fonts, i creien que portava benedicció i sort a la casa i als seus estadants. Si durant l’any necessitaven més aigua beneita n’anaven a cercar d’altra, però sempre en reservaven de la que havien pres avui.


  A Barcelona acudeix gran gentada a la Catedral per tal de prendre aigua novament beneïda, car es té per remeiera. A Martorelles és creença que el primer infant que es bateja després de la benedicció de la pica es mor abans de l’any.


  A Ripoll la gent portava a l’església un cantiret de vidre amb aigua i un platet amb sal per tal que el sacerdot ho beneís. La gent barrejava l’aigua amb la sal i regava tota la casa a fi de purificar-la de mals esperits. A cada cambra resava un credo, com també cada vegada que feia una ruixada d’aigua.


  Pel Bergadà, així que hom havia beneït les fonts, la gent anava a cercar aigua beneita, i amb una branqueta de llorer beneït feia asperges i regava tota la casa, ensems que demanava als diables i a les bruixes que sortissin. També hom conjurava els gripaus, els llangardaixos, les serps, les sargantanes i d’altres animalons semblants.


  A Vilanova i La Geltrú les mullers o filles dels pescadors van a cercar aigua beneïda de nou amb ampolles. Quan la pesca és dolenta, sense que llurs pares ho sàpiguen i mentre ells són a la mar, reguen amb aquella aigua la part inferior de la façana de la casa, ben arran del sòl, cregudes que així fan mudar la sort de la pesquera.


  Els pescadors de Roses, així que havien beneït l’aigua de les fonts, anaven a cercar un vas i se’l bevien sucant-hi melindros. Creien que així s’alliberaven de morir negats. La pràctica havia d’ésser feta obligadament en dejú.


  A l’Empordà van a cercar aigua beneita tan bon punt s’han beneït les fonts. En reguen els arbres i molt especialment les oliveres. Un cop els han regats els piquen amb un bastó i canten o reciten:


  
    [image: ]

  


  
    Cuques, cuques, sortiu del niu,


    que Nostre Senyor ja és viu;


    cuca, cuca, surt del forat,


    que Nostre Senyor ha ressuscitat.[36]

  


  A Mallorca, les fadrines i els infants, després de la benedicció de les fonts, van a cercar aigua beneita amb cantirets i escudelles. Aquesta anada al temple és motiu de molta gatzara i alegria. De l’aigua nova en reguen la casa, en beuen i sobretot en fan present als parents i amics de més estima. Les gents de mar solen ruixar-hi els bastiments i els ormeigs, creguts que així els guardarà de contratemps en mar i en especial de morir negats i que els portarà bona pesquera.


  El qui veu beneir les fonts baptismals de tres esglésies diferents resta immunitzat de febres i, si en té, se’n guareix. Com que això resulta difícil, perquè aquesta cerimònia litúrgica té lloc a totes les esglésies a la mateixa hora, hom en pot obtenir el mateix resultat si en beu aigua avui o demà al matí en dejú.


  Antigament havia estat costum de portar els infants molt petits al temple per tal que el sacerdot els beneís quan beneïa les fonts baptismals i com una extensió d’aquesta benedicció. És possible que el costum, força estès encara, de portar els infants a calçar dins de l’església, de què vam parlar ahir, sigui una resta del costum de fer beneir els infants.


  A Mallorca solen batejar els infants l’endemà de néixer, però als qui vénen al món vora de la Pasqua florida no els duen a les fonts baptismals fins al dia d’avui, després de la benedicció de l’aigua lustral, creguts que així, quan mori, el seu cos restarà incorrupte.


  Dins del març els romans encenien el foc nou de l’altar de vesta, cerimònia que tenia certa paritat amb la de l’Església catòlica.


  La benedicció de les fonts i l’obtenció del foc nou recorden velles cerimònies de caràcter lustral a base de purificació per mitjà de l’aigua o del foc.


  En moltes cerimònies de primícies hom apaga tots els focs, i els sacerdots no inicien llurs ritus fins que s’han convençut que no hi ha ni una sola guspira emesa; àdhuc hom arriba a desfer-se del combustible antic i el substitueix per d’altre de novell, per tal d’evitar tota contaminació dels fruits passats amb els novells. I el foc nou encès pel sacerdot és donat a tothom i portat de casa en casa. El foc nou purifica de lots els pecats passats i se n’emporta tots els mals de l’esperit, que recomença una vida nova amb les primícies dels fruits novells.


  A Girona, en el segle XV, es feia la representació de les tres Maries, papers que eren representats pels tres canonges més joves del Capítol. Segons deixa entendre la documentació de l’època, els actors es dirigien al temple precedits per tabals i trompetes que anunciaven llur pas. Les tres Maries anaven vestides de negre i, tot cantant, s’encaminaven vers l’altar major, on hi havia muntat un cadafal. Aquesta representació més endavant va tenir lloc el dia de demà.


  En el segle XVI, a Cervera, després de dinar, es feia dins de l’església la representació d’uns plans de sant Joan i la Magdalena, com una mena de complement a la del misteri sagrat de la Passió de Jesús que es feia el divendres.


  Després de l’al·leluia hom donava la Quaresma per finida i les esglésies desfeien el monument. La gent anava a recollir els elements ornamentals que hi havia portat i els guardava curosament, creguda que estaven posseïts de gràcies i virtuts especials.


  Havia constituït com una mena d’espectacle anar a veure desfer el monument de la Seu. Els nostres avis, i més encara les àvies, creien que anar-ho a veure guardava de baralles i de renyines i que esquivava males volen-res i males paraulades; hi anaven tant pel goig de veure-ho com perquè ningú no els malparlés ni els cerqués raons.


  Les parròquies solen enviar a llurs benefactors i protectors panets de cera beneïda que han estat dins del monument i que la gent rep amb gran estima perquè se’ls atribueixen gràcies i virtuts d’ordre general. Són de forma circular i porten gravats al damunt el segell i l’ensenya de la parròquia.


  A Girona els escolanets venien agulles que havien estat clavades al monument, a les quals hom atribuïa diverses virtuts remeieres i venturoses, especialment la de guarir de mal de cap.


  A Mallorca era corrent que aquesta nit, sobretot les dones, fessin les estacions del Viacrucis i seguissin el mateix curs que les processons dels dies anteriors.


  Avui al vespre la comunitat de servites del Bonsuccés havia organitzat la processó de l’encontra, dita dels enamorats. Donava lloc a molts abusos emparats per la fosca. El bisbe en va privar la celebració. Uns anys més tard fou restaurada pels frares de Santa Caterina, però fou traslladada al matí de demà per tal d’evitar els abusos que n’havien motivat la suspensió.


  Hom considerava el dia d’avui mig de Quaresma i mig de Pasqua. A l’hora de dinar hom dejunava com el dia abans; però al vespre hom creia que ja podia menjar gras.


  Havia estat costum de fer el darrer dejuni, que consistia a no menjar res des del dinar d’avui fins a l’esmorzar de demà, que hom feia precisament després de l’ofici. Hom tractava de donar efectivitat al refrany, mig endevinalla, que deia que:


  
    El qui fa el primer dejuni i el darrer


    té per segur que no morirà dins de la Quaresma.

  


  Això és cert, perquè el darrer dejuni ja cau fora del període quaresmal.


  Els carnissers obrien llurs establiments i parades després de set setmanes de no haver pogut vendre sinó els dies que per torn els tocava vendre carn de moltó per als malalts. Avui era obligat de vendre vedella. No sabem per quina raó no podien vendre bou. Molts carnissers que durant la resta de l’any venien la carn que podien i no sentien escrúpol de fer passar el bou per vedell, tal dia com avui se n’haurien guardat bé prou, puix que ho tenien per un pecat greu que comportava molta desventura i malastruga. Aquests costums i escrúpols deuen ésser relativament moderns. El menjar bou data de quatre dies. La gent sentia molta repugnància per aquest animal i per cap diner del món no n’hauria tastat. Sembla que van introduir l’ús de carn de bou les tropes franceses llavors de la invasió napoleònica. Els francesos menjaven bou sense escrúpol i la gent els feia passar bou per vedella com una vexació. Hom va veure que no els feia mal com la gent suposava. Possiblement per causa de l’escassetat hi hagué qui va haver-ne de menjar i el va trobar gustós. Des de llavors va perdre’s de mica en mica la repulsió per la carn d’aquest animal. Hi ha contrades, però, on encara avui tenen el bou com a menja repugnant i els és desafecte menjar-ne.


  Com hem dit, després del toc d’al·leluia els venedors de queviures i gent de mercat simulaven com una batussa, dividits en dues colles, formada l’una pels peixaters, verdulaires i venedors de menjars quaresmals, i l’altra pels carnissers, cansaladers, polletaires i tota altra gent tractant en menjars carnals. De la figurada masega resultaven triomfants els carnissers i llurs aliats. A la darreria del set-cents, a Barcelona, aquesta facècia es feia fora muralles, a les hortes de Sant Bertran, al redós d’un cau de vici conegut per la taverna del Coix. A Mallorca també es representava la batussa del carnisser i el peixater, semblantment com es feia el Dimecres de Cendra; però, com a Barcelona, ara el peixater era l’atropellat i vencedor el carnisser.
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    El graellaire rossellonès, segons una auca de Baladrers de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Venedora de menuts, segons una auca set-centista de Baladrers de Barcelona. (Col. de l’autor.)
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    Venedora de freixura, segons una auca de Baladrers de Barcelona de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El dinadaire, segons una auca set-centista de Baladrers de Barcelona. (Col. de l’autor.)
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    Crit típic de venedor de dinades.
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    Crit típic de venedor de cap i pota, transcrit pel mestre J. Tomàs.

  


  Abans la gent s’abstenia de menjar cap ou durant tota la Quaresma, perquè ho tenia per pecat, com ja hem referit. Hom reunia tots els ous que les gallines havien post durant el temps quaresmal i avui els portava a l’església a beneir. En feia present als parents més pròxims i als amics i coneguts que més considerava i distingia. Rebre un present d’ous era tingut en molta estima i consideració.
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    Ouaire rossellonesa, segons una aura de Baladrers de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Ouaire, segons una auca de Baladrers vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Quan es pastava a casa, hom creia que fer-ho durant els dies sants era pecat. Era corrent pastar avui i tirar l’aigua a la farina mentre tocaven al·leluia. Fer-ho així assegurava el pa per tot l’any i no esguerrar mai la fornada.


  El pa pastat avui, qualificat de pa de Pasqua, té virtuts especials, porta sort a la casa; se’n fa menjar a tota la família perquè tingui ventura, però no se’n pot donar al bestiar perquè moriria i el gos o gat que en mengés es tornaria rabiós. Hom en guarda una mica fins al mateix dia de l’any següent per assegurar la sort, i no es floreix ni es corca.


  En les cases on tenien mainada, especialment nois, era corrent que hom comprés un xai. La mainada el duia a pasturar pels camps del voltant de la ciutat, sobretot a la tarda en sortir d’estudi. També en compraven molta gent que vivien en botigues. El lligaven amb una cordeta i l’estacaven al peu de la porta amb un manat d’herba penjat al defora. Les bestioles es passaven tot el dia al carrer, rebien les moixaines dels transeünts i les entremaliadures de la quitxalla. Pels barris populosos totes les botigues tenien llur be a la porta, de manera que els uns es tocaven amb els altres. Hom engreixava bens fins a la Pasqua Granada.
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    Venint de comprar el be, segons un dibuix de L. Labarta. (Arx. Històric Municipal de Barcelona.)

  


  Per la Catalunya francesa el salpàs començava avui i solia durar tota la setmana entrant fins a Pasqüetes. Una casa de cada carrer, generalment la més gran i benestant, guarnia una taula com una mena d’altar, i cada veí hi portava un plat amb sal. Hom solia escollir el plat més bonic de l’escudeller. Les dones solien fer damunt la sal dibuixos i arabescos capriciosos servint-se de la pinta, el didal o bé la clau. El sacerdot beneïa la taulada: cada veïna prenia el seu plat i se n’anava a casa, on esperava el sacerdot al peu de la porta. Si en tirar la sal a la paret no s’encastava i queia, hom creia que els de la casa no havien dejunat prou durant la Quaresma. Sobretot per les masies feien beneir totes les portes i obertures, i en especial les quadres, estables, corrals i galliners i altres estades del bestiar, el qual hom feia quedar a casa el dia del salpàs perquè pogués rebre la benedicció. També hi restaven els bovers i mossos de mules.


  Pels llogarrets del Vallespir els infants formaven una catèrvola bigarrada d’escolanets, xicots de l’escola i d’altres infants que corrien per les masies tot cantant:


  
    Sal i aigua dels bons ous,


    les cistelles plenes d’ous,


    els ous pels escolans,


    els diners pels capellans,


    les clares per les majordones.


    Catí, catí, catasques,


    un ou per pasqües


    la gallina rossa.


    Fora, fora, peixaters,


    que ara vindran carnissers;


    fora, fora, ganyes,


    que ara vindran banyes.


    En despit de l’arengada


    la Quaresma és acabada;


    en despit del cargol


    la Quaresma n’és al sòl.


    Pam, pim, pom.

  


  A Mallorca feien diversos pastissos típics que eren la menja obligada per Pasqua i d’uns quants dies després. Sobretot feien panades, mena de coques farcides amb carn de xai o d’ovella. Exceptuats els menuts, ben poca era la carn de l’anyell pasqual que no es menjava en panades. Altre pastís eren els rubiols, fets a base de llet, sucre i pastes adobades que ja tenien el caràcter de llaminadura. En feien encara d’altres amb les restes i residus dels elements emprats per als altres dos. Era costum de fer nu parell de panades d’engany, que hom farcia d’ossos i de closques de cargols, en comptes de carn, i que destinava a burlar els golafres. Era consuetud donar panades als amics i coneguts com a mostra de bona amistat i gentilesa. Hom també en donava a les autoritats i a les famílies que portaven dol, a les quals el costum els vedava de fer-ne.


  A Pollença hom feia uns pastissos d’elaboració casolana amb formatge, nata i mel que eren la menja de la diada.


  A Menorca la gent dedica la tarda d’avui a fer formatjades, pastissos de factura casolana a tall de coques grasses fetes amb pasta adobada en fornia de capsa, dins de la qual posen carn de l’anyell pasqual, sobrassada i d’altra carn, un semblant de Mallorca. També fan una altra classe de coques més petites a base de formatge que ben segur són les que van donar nom a l’espècie. En fa tothom a desdir i és corrent de fer-se’n present entre parents, amics i coneguts. Les cases que duen dol no en fan, car fóra tingut com a pecat trencar la tradició, però en reben, en present generós, de familiars i amics.


  Avui havia estat el dia típic de les funcions de titelles en plena via pública, potser com una celebració del retorn a la llibertat d’espectacles. Tan bell punt s’oïa el toc d’al·leluia, s’escampaven pels carrers de Barcelona els titellaires tapats amb una capa que els amagava les butxaques, dins de les quals portaven la companyia dels ninots-actors. S’aturaven per les places, es rapaven el cap amb la capa i treien per entre les gires les mans vestides amb un titella; cada un els alçava per damunt del nivell del cap, i representaven una escena ben còmica que sempre acabava a garrotades i que excitava la riallada de la munió de quitxalla que es congregava al seu davant. El mateix titellaire feia com de teatre: manipulava per sota la capa, es treia els ninots de la butxaca, se’ls calçava a les mans i els presentava en escena a conveniència.
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    Titellaire de carrer, típic del Dissabte de Glòria.

  


  Les botigues de robes adornaven les façanes i guarnien llurs aparadors amb les robes més vistoses, alegres i acolorides que tenien, en contrast amb les negres que en senyal de dol havien mostrat tota la setmana. Lluïen amb preferència indianes i teixits de mostres florejades en simbòlica concordança amb la Pasqua florida que tractaven de festivar.


  Ara fa una centúria, a Barcelona, s’instal·laven parades de mones semblantment com per Sant Joan i per Tots-sants se’n posen de coques i de panellets. També venien mones els forners i els pastissers.


  El Capítol catedral regalava un be als escolanets de la Seu. Després del toc d’al·leluia sortien al claustre i jugaven una estona amb la bestiola enmig de l’alegria i l’aldarull propis de la mainada. Darrerament, el rector de la Bonanova també donava un be als escolanets d’aquella església.


  A Barcelona, anys enrera, els infants de la Casa de Caritat, avui al matí es congregaven al pati i jugaven a desdir amb un ninot que simulava ésser Judas. Li feien mil vituperis i acabaven per cremar-lo enmig del pati.


  A Ciutat de Mallorca havia estat corrent cremar el Judas, que penjaven enmig del carrer amb una corda suspesa entre dos balcons. Avui el cremaven amb gran gatzara i molt terrabastall de trets i de tronades de focs d’artifici. Després ventaven les cendres. Abans de la crema balandrejaven els ninots una llarga estona. És remarcable que hom els qualifica cii femení, o sia les Judas. El ninot era fet amb parracs i com més estrany i repulsiu millor; havia d’ésser obligadament roig de pèl, i entre la roba que duia havia de dominar el vermell. Duia a la mà una bossa plena de vidre trencat, disposat de manera que en brandar-lo dringués i sonés com si fossin els trenta diners rebuts per la venda de Jesús. El suspenien pel coll per donar la sensació que s’havia penjat per escanyar-se.


  A Sóller pengen dalt d’un arbre un ninot amb figura d’home i amb un cistell, que pressuposen que és Judas que està robant figues. Li engeguen trets fins que el cremen o el destrueixen.


  Per la marina valenciana també fan la representació del Judas. Dins del fardell que forma el ninot solen posar-hi una quantitat de coets i de focs petadors. Així que comença el toc d’al·leluia, el veïnat es lliura a engegar trets al ninot fins que s’encén i esclaten els coets enmig de gran aldarull i gatzara.


  En moltes poblacions alacantines porta a les mans una bossa que simula contenir els trenta diners producte de la venda. El destrueixen a garrotades i a trets. Hi ha llocs on la mainada porta altes perxes per copejar els Judas penjats a una alçada de quatre o cinc metres del sòl. Hi ha carrers que en pengen diversos. Així que per efecte dels trets o dels cops cau un dels ninots a terra, tota la mainada s’hi agarbona per tal de recollir el tros que pot. Quan ja no en resta cap per abatre, la mainada es reuneix a una plaça i empila tots els parracs arreplegats i en fa una foguera. La mort dels Judas comporta molta alegria i bullícia. Com hem referit, hi ha cert paral·lelisme entre la representació plàstica del Judas i la d’en Carnestoltes; en termes generals podríem dir que l’un no concorre amb l’altre, i pels indrets on les festes carnestoltesques tenen importància i erigeixen el ninot Carnestoltes, no solen penjar ni cremar el Judas, el qual més aviat és propi dels llocs on les festes carnestoltesques són pàl·lides. Per terres de València s’havia simulat el testament del Judas, dictat des del peu de la figuera abans de penjar-se; document de literatura de canya i cordill que es troba imprès a tall de romanç popular i que té totes les característiques dels sermons d’en Carnestoltes, de to càustic i satíric, circumstància que l’acosta i sembla equiparar-lo a aquest personatge. El testament era llegit des del peu del ninot o des de la finestra que sostenia la corda d’on penjava. La lectura es feia un moment abans de la crema o destrucció de la figura. No tenim referències de la publicació del testament per terres catalanes, però creiem molt possible que s’hagués fet.


  Hom creu que el Judas, com en Carnestoltes i com tots els altres ninots que trobem escampats pel curs de l’any i que gairebé sempre moren cremats, són la personificació i simbolització de l’hivern.


  A Ripoll, així que cau la darrera campanada del toc d’al·leluia, surten els infants en colles de tres o quatre a fer un captin que qualifiquen de caramelles. Duen un cistellonet per recollir el que arrepleguen i una safateta per captar diners. Del que recullen en fan un berenar. Abans només captaven els nois. Modernament sortien pot ser més nenes que nens. L’any 1926, durant una de les nostres missions de recerca folklòrica, ens vam trobar a Ripoll el dia d’avui i ens van escometre un gran nombre de caramellaires infantils. Totes les colles estaven formades per nenes.


  Antigament al Vallès, tan bon punt tocava la primera batallada del toc d’al·leluia, els infants, proveïts d’una cistelleta, sortien de llurs cases per anar a visitar llurs avis o padrins perquè els fessin un present d’ous. Generalment els en donaven dos o quatre i algunes altres llaminadures. Els infants pobres els padrins dels quals no els podien donar ous, i també els qui no tenien avis ni padrins que els en donessin, solien anar a alguna casa benestant prèviament avisada i consultada pels pares, on els feien el present dels ous. Era corrent que les persones que podien no neguessin aquest petit present als infants necessitats que els ho demanaven.


  A Olot, fins ara fa un segle, havia sortit una comparsa molt curiosa, coneguda per xai-be, que captava nous, avellanes, orellanes i diners; es componia de quatre homes, vestit cadascun amb dues pells de be, una al davant i l’altra al darrera, i una llarga barretina. Anaven proveïts de bastons. La dansa consistia a fer diversos jocs i figures nu seguit de salts i giravolts; els balladors cridaven de tant en tant: «Xai-xai-be!» Ballaven al so d’un flabiol sonat per un músic que rebia el nom de bisbe.
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    El ball del Xai-be, d’Olot, la melodia del qual figura en un quadern manuscrit de tonades populars de l’arxiu de l’organista de l’església de Sant Esteve d’aquesta ciutat.

  


  Ultra la ballada que feien pels carrers i places de la població el Dissabte de Glòria, sembla que havien concorregut també, ballant, a una processó, que, segons tradició, es celebrava el diumenge de Pasqua al matí. […][37]


  Temps enllà, durant la Quaresma, era pecat fumar. La gent devota no encenia la pipa en tot el temps de penitència; avui la tornava a encendre, i era per això que sortien novament els marxants dels adminicles propis per a fumar: els pipaires, els marxants d’esca i de llibrets i els venedors de llumins d’esca i de cartó; aquests darrers els venien en llargues tires que els fumadors, que eren els únics que les utilitzaven, duien cargolades a la butxaca i les anaven estripant en necessitar-ne. Com que els mistaires que venien aquests llumins en donaven tres-cents per dos quartos, els anunciaven amb un crit curiós que deia:


  
    Apa, fumadors,


    tres-cents, dos.
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    Venedor de llumins i d’esca, segons una auca de Baladrers de Barcelona de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Toc de castanyoles típic dels mistaires de la Selva del Camp per anunciar llur pas. Transcrit musicalment pel mestre J. Tomàs.
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    Venedor de llibrets i esca, segons una auca set-centista de Baladrers de Barcelona. (Col. de l’autor.)
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    Crits típics de venedor d’escombres, transcrits pel mestre J. Tomàs.

  


  Els infants valencians, sobretot al matí, surten als afores a fer volar estels que anomenen estrelles, així com en general els qualifiquen de milotxes.


  Per tal que fruïssin del goig de la resurrecció de Jesús, fou costum jurídic donar llibertat als presos que estaven reclosos per deutes de poca importància i per altres delictes lleus.


  Havia estat costum estès, sobretot pels pobles, deixar anar un pres de la presó en record de la llibertat que fou donada a Barrabàs per Pilats. S’havia donat el cas de delinqüents vulgars que havien esperat el Divendres Sant per fer alguna malifeta perquè ja sabien que només passarien una nit a la presó, per tal com l’endemà els deixarien anar.
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    La llibertat dels presos, segons una capçalera de ventall vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  En el segle XV les autoritats de les poblacions més importants feien fer una crida per la qual manaven al veïnat que, a fi de festivar millor la Pasqua i per a major honra de Déu, des del toc d’oració del vespre no es lliurés a feines servils i bastardes, i comminaven amb penyores i penes severes els contraventors.


  Per la pagesia mallorquina havia estat estès el costum de dir quaranta parts de rosari. Les deien tot treballant i sense alterar el ritme de la feina. Solien dir-ne vint al matí i altres vint a la tarda. Els terrassans que treballaven en grup les deien en colla i el de més categoria portava el compte.


  Aquesta setmana comencen a munyir les ovelles i fan els primers formatges. És costum que del primer brossat i del primer xerigot en facin present al sacerdot i al coremer o predicador de la Quaresma.


  A Menorca creuen que si avui, al punt de les dotze de la nit, hom demana una gràcia a la Mare de Déu, aquesta la concedeix. Portades per aquesta creença, moltes dones van a la porta de l’església, tot i ésser tancada; allí diuen tres avemaries i dirigeixen a la Mare de Déu la demanda del que volen. Hi van moltes fadrines a demanar un bon casador.


  Per la marina valenciana hom no considera finida la Quaresma fins al punt de mitjanit d’avui. En havent sopat la gent es lliura al rés col·lectiu davant d’alguna capelleta de carrer. Els fadrins hi acudeixen proveïts de guitarres, que duen ben amagades sota de la manta a fi de no contrastar amb la unció religiosa de la devoció. Així que toca la primera batallada de les dotze, l’escena varia radicalment. Els minyons treuen llurs instruments i inicien el cant i la dansa amb les fadrines, que ja estan preparades i que esperen amb desig aquests moments després de set setmanes de dejunis i penitències.


  Els nostres avis, en anar-se’n a dormir, posaven sota del coixí les fruites que havien fet beneir el Diumenge de Rams, penjades dels palmons i de les palmes, ja fossin naturals o confitades. En despertar-se l’endemà, se les menjaven. Creien que així obtindrien salut, sort i benaurança per tot un any.


  EL CICLE PASQUAL
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  PASQUA FLORIDA


  LA La festa de la Pasqua podríem dir que és universal i antiquíssima, i sembla reconèixer origen agrari. Hom tractava de festivar l’arribada de les flors, les quals asseguraven els esplets i portaven els fruits beneïts i esperats. El costumari pasqual d’avui conserva encara quelcom d’aquest sentit. Una de les seves notes típiques és la sortida al camp, per cantar la joia del retorn de les flors, com fan els caramellaires, i per celebrar un àpat col·lectiu i comunal, amb deix de consagració, en el qual hom menja l’anyell pasqual peixat amb les primeres herbes, resultat, per tant, de les primícies del fruit de la ramada; i beu també a discreció els ous, simbòlics de la fecundació i de la multiplicació; menges que, en aquest moment de l’any, tenen un marcat deix sagrat. Hom qualifica aquesta Pasqua precisament de florida, així com la Pentacostès remarca que és granada, perquè ja gaudeix de les primícies de la collita; i en aquest sentit, els concedeix excepcional importància, de la qual la cançó es fa ressò:


  
    Festes de Cinquagesma,


    també les de Nadal


    i les de Pasqua florida,


    són les millors de l’any.

  


  A pagès havia estat obligat menjar cabrit de llet amb pèsols primerencs. Sembla que aquest plat volia agermanar els fruits primerencs, resultat de les gaies olors primaverals, amb l’anyell del sacrifici, immolat, antigament, a les divinitats que regien i regentaven les pastures i els ramats. Constituïa, doncs, com un agermanament dels fruits de la terra amb els bens de la ramaderia.
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    Estampa de la Resurrecció de Nostre Senyor que encapçala uns goigs de Pasqua. (Col. de l’autor.)

  


  La diversitat de pastisseria que regala, arreu, el nostre poble, sota noms i formes molt diverses, sembla encloure també el sentit del goig per la fruïció de les primeres sentors primaverals.


  La Pasqua fou la primera festa que van celebrar els primitius cristians i, d’entre totes, la més cabdal. Simbolitzava la redempció de la humanitat pel sacrifici de Jesús en la creu. Les festes de Nadal són notablement més tardanes.


  Aquesta festa havia estat celebrada amb molta més intensitat que avui. Es manumitien esclaus. Hom donava llibertat als presos que no ho fossin per delictes greus ni per condemnes de sang. Els sacerdots menjaven el be dins de l’església i es lliuraven a diferents expansions, entre les quals la dansa ocupava un lloc important. En limitar-se aquest costum, l’anyell menjat col·lectivament dins del temple fou substituït per pastissos de carn, que born oferia als sacerdots. Un record d’aquest costum pol constituir-lo el be que hom fins ara regalava als escolanets de la Seu, del qual vam parlar ahir.
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    L’anyell pasqual dels hebreus, segons una auca de la segona meitat dol segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Hom creu que la fixació de la Pasqua és determinada per la lluna. Molt de tard en tard, aquesta festa no cau en diumenge. Aquest cas és averany de fams, guerres, pestes i desventures. Quan, durant set anys seguits, la Pasqua no caigui en diumenge, el món s’acabarà.


  El Diumenge dels Rams els taverners de Cerdanya portaven a beneir grans rams de llorer que anaven a comprar al mercat de Ripoll en viatge exprés, i el dia d’avui en repartien branquetes a llur parròquia. Aquest llorer tenia la virtut d’allunyar el dimoni, les bruixes i tota mena de mals esperits i d’assegurar les cases contra els llamps. Avui hom en posava fulles sota del coixí portat per la creença que així restava la casa immunitzada de mal donat i de tota mena de maleficis. Els taverners que comptaven amb molla parròquia anaven a mercat amb un mul que carregaven de llorer tant com podien, i era motiu de goig en travessar les viles que trobaven pel camí lluir una bona càrrega que testimoniava la importància de llur establiment. Entre mainada constituïa un espectacle veure passar els taverners amb llurs muls carregats de llorer i mirar d’estirar-los-en algun branquilló.


  El puritanisme dels nostres avis feia arribar la Quaresma fins al punt de la mitjanit d’ahir; s’abstenien de lliurar-se a cap expansió d’alegria fins tocades les dotze, excepció feta de la joia pel toc d’al·leluia.


  Caiguda la darrera batallada de les dotze, sortien al carrer les colles de caramelles a cantar i festivar la joia del retorn a la gaia alegria del viure. L’hora de la sortida de les colles de caramelles s’ha avançat de tal manera que avui hi ha caramellaires que assisteixen a la missa d’al·leluia i a la sortida fan llur primera cantada davant de l’església i des d’allí ja se’n van a fer les cantades de casa en casa. El moment de començar les caramelles és tan divers en el costumari actiu que ens veiem embarassats per a situar-lo. Per tradició començaven la matinada d’avui, com encara es fa en alguns indrets de muntanya, però la majoria de colles surten al vespre d’ahir. La xala col·lectiva al camp, com a resultat de la cantada, és així mateix ben variable. Per tal de donar una idea de conjunt del costum el tractarem tot en aquest capítol, prescindint del dia que tinguin lloc alguns dels detalls, per bé que indicant el dia que tenen efecte quan el cas ho requereixi.
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    Les caramelles, segons un quadre d’Antoni Ferrer, dibuix de Subietas Lleopart.

  


  A pagès, on la festa de les caramelles ha estat conservada més temps amb la seva color típica i és encara celebrada en molts indrets, la colla del jovent segueix les cases de la població, davant algunes de les quals fa una cantada i rep, en recompensa, l’obsequi d’un anyell o una quantitat més o menys grossa d’ous o de diners, segons la importància de la casa. Si la població és gran, el jovent masculí forma diverses colles. Són visitades també les masies del terme. Cada colla sol portar una alta perxa i al capdamunt una cistella ben guarnida amb flocs de cintes, flors i picarols. Aquesta cistella, un cop feta la cantada, l’acosten a la finestra de la casa obsequiada per tal que hi posin el present destinat als caramellaires. Un parell o més d’aquests van proveïts de ballestes (mena d’estri plegable i extensible, format de llistons), per mitjà de les quals fan arribar flors a les finestres de la casa en agraïment al present rebut; aquest obsequi de flors s’intensifica en les cases on hi ha donzelles joves. Els fadrins que trameten les flors reben el nom de ballesters.
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    Les caramelles a pagès, segons un dibuix de Felip Cusachs publicat a «La Llumanera de Nova York». (Bibl. de Pere Pujol.)
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    Les caramelles a pagès, segons la capçalera d’un romanç de cançons de caramelles del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Les caramelles a pagès, segons la capçalera d’un romanç de cançons de caramelles del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Les colles solen portar un mul ben arreat i enflocat, ple d’aromes i bellugons, picarols i penjarolles, carregat amb dues portadores destinades a posar-hi els ous que recullen. El mul és menat per un traginer que rep el nom de lloca, perquè porta els ous recollits.


  
    [image: ]


    La lloca de les caramelles al Pla de Bages.

  


  A Caldes, anys enrera, les colles portaven com una bandera feta amb un mocador de pila posat dalt d’una perxa; aquesta bandera era portada pel traginer, el qual duia també un mocador de pita que li creuava el pit. Amb els ous i altra vianda recollida fan un àpat en comú tots els qui formen part de la colla; aquest àpat acostumen fer-lo a camp lliure, amb preferència prop d’una font.


  El significat del terme caramelles ens és originàriament desconegut. El fet d’anomenar-se també «caramella» la flauta de pastor o flabiol primitiu, terme format del calamus o flauta hel·lènica, ha fet creure que l’ús d’aquest instrument, emprat probablement per a fer la música del captiri, podia haver-se estès a la cançó i al costum en general. No coneixem cap cas en què el nom d’un instrument musical, usat tal volta accidentalment, s’hagi estès per anomenar una idea més àmplia i extensa. És possible que el mot vingui de molt més lluny. En el Llibre de Tres trobem emprat el terme «caramella» amb un significat molt diferent i allunyat del de «flabiol», que vol indicar i pot acostar-se més al sentit originari del terme. En el document cinc-centista de l’arxiu comunal de Manresa que hem transcrit, referent a un procés seguit contra uns veïns que van sortir a fer les caramelles fora de la data acostumada, hom diu que demanaven caramelles, és a dir, que hom aplica el nom als efectes que rebia en pagament o a allò captat. També trobem el terme emprat en aquest mateix sentit en la cançoneta infantil de captiri dels infants que a Castellolí surten a captar llaminadures, captiri del qual vam parlar en tractar de la serra vella; diu la cantarella:


  
    Caramelles, dones,


    dolces i bones;


    si no ens en donau,


    escales avall caigau.

  


  Per l’Alt Bergadà donen el nom de caramelles a les fruites seques i d’altres menges llèpoles infantils que hom dóna a la mainada que surt a fer el captiri a mitjan Quaresma; a Vimbodí l’apliquen a les llaminadures que els padrins donen a llurs fillols quan els van a visitar la vigília dels Reis, i a Cabra del Camp, a les ametlles, avellanes i altres fruites semblants que es llancen a la quitxalla pels bateigs. Sembla, doncs, que el terme pot referir-se al recapte que la colla rep en agraïment de la cantada. Trobem, en canvi, una corranda típica de caramelles ben popular que, emprant aquest terme, parla també de la paga de manera inconfusible, com dues idees i conceptes del tot diferents:


  
    Camigeres endarrera,


    camigeres endavant,


    més m’estimo la minyona


    que la paga que em daran.

  


  La valor del mot, en aquest cas, no pot ésser més clara. Se’ns fa, però, molt estrany i inexplicable la poca àrea del mot quant al significat de menjar, majorment atès el gran nombre de captiris que, estesos per tota la llargada del calendari, animen el costumari. Si pròpiament caramella signifiqués queviure o efecte rebut en capta, es trobaria molt més estès en aquest sentit del que ho és avui. Creiem més probable que sigui el nom del conjunt de la festa el que ha passat a determinar els efectes captats i no que el nom d’aquests s’hagi estès a la idea general i global del costum.


  És interessant de remarcar que les caramelles es presenten amb més esplendor i vigoria a les contrades de la Catalunya vella que a les de la Catalunya nova, car en diverses contrades d’aquesta darrera ni tan sols són conegudes.


  L’associació dels conceptes de goigs i de caramelles és ben estreta i perdurable. Coneixem quatre cançons populars típiques de caramelles de caient profà, que s’han cantat fins als nostres dies, qualificades de goigs; dues d’elles són intitulades Goigs de les Botifarres; una altra, Goigs de les Noies, i la quarta, Goigs de la Ditxosa. Totes han estat profusament impreses i propagades en romanços de fil i canya i en fulls populars que comprava la fadrinalla que anava a cantar caramelles. Els caramellaires del Baix Empordà cantaven un repertori de goigs. A les cases que visitaven, cantaven els goigs del Roser; la mestressa retribuïa la cantada amb una dotzena d’ous, i la resta dels estadants tenien dret a fer cantar uns goigs a llur gust i pagaven un ral. La gent vella solia escollir els goigs de la Ditxosa; el jovent preferia els de les noies.
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    Tonada dels Goigs de les Botifarres, típica dels caramellaires de les Gavarres, la Selva i el Baix Empordà. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Tonada dels Goigs de les Noies, típica dels caramellaires de les Gavarres, la Selva i el Baix Empordà. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs.
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    Tonada dels Goigs de la Mare de Déu del Roser, típica dels caramellaires de la regió del Montnegre. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Tonada dels Goigs de la Mare de Déu del Roser, típica dels caramellaires de la plana de Vic. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.
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    Cançó de caramelles cantada per la Selva i les Gavarres, recollida per l’autor i anotada pel mestre J. Tomàs.
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    Cançó de caramelles de les contrades de la Selva i les Gavarres, recollida per l’autor; transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.
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    Cançó de comiat dels caramellaires de les Gavarres; transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Les colles de caramellaires ripollesos porten un músic que toca la gralla i que és conegut pel grai o grall, i el corrandista. Abans d’arribar a una masia, el grall s’avança i fa una tocada especial coneguda per la desperta, per tal que la gent es llevi i es disposi a rebre la colla. El corrandista dóna la benvinguda amb una cançó que repeteixen els caramellaires a cor. El corrandista dedica una corranda a cada una de les persones de la casa, des de l’amo fins al darrer infant o el servent més insignificant. Li cal posar atenció a no alterar l’ordre en les categories dels que regala amb una cantada. Les corrandes sempre són encomiàstiques i fan al·lusió a les gràcies, qualitats o condicions de la persona a qui van dirigides, puix que moltes vegades la paga pot dependre de l’encert d’una cançó ben dirigida al cap de casa o a la mestressa. A un bon corrandista, per a complir be la seva comesa, li cal saber com a mínim un parell de centes corrandes i tenir bon cop d’ull per a aplicar-les amb encert i gust. Entre corranda i corranda el grall sol fer una tocada al seu gust, en la qual llueix la seva habilitat musical. A les cases que hi ha noies solen fer quatre ballarugues al so de la gralla i fan també una mica de refrigeri.
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    Gralla o grall de pastor, típic per a sonar les despertes i passades de caramelles pel Ripollès i Lluçanès.
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    Tocada de grall o gralla, anomenada la desperta, que els caramellaires deixen sentir abans d’arribar a la casa per tal d’anunciar llur proximitat. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  Vegeu una mostra de corrandes pròpies d’arribada:


  
    Per dar-vos les bones festes


    molt de pressa havem vingut


    el dia de camilleres,


    com sol ser consuetud.


    Per l’amo


    A l’amo d’aquesta casa


    tres coses que Déu li dô:


    Déu li dô salut i vida


    i després la salvació.


    A l’amo d’aquesta casa


    no li voldria cap mal;


    Déu li dô salut i vida


    i els xais grassos al corral.


    Per la mestressa


    En aquesta santa casa


    n’hi ha un pedrís daurat


    per a seure-hi la mestressa


    i l’amo al seu costat.


    Pels minyons


    A l’hereu d’aquesta casa


    Déu li vulgui concedir,


    Déu li dô una galant jova


    com la desitjo per mi.


    A les noies


    En aquesta santa casa,


    voltada de romanins,


    hi ha la cara de les noies,


    que és la imatge dels fadrins.

  


  Vegeu una mostra de les corrandes de comiat:


  
    De cantar en aquesta casa


    no ens en cansaríem mai;


    la diada se’ns escurça;


    bona gent, adéu-siau.


    Una espina tinc al cor


    que em travessa fins al pit;


    nosaltres ens en anem.


    Déu vos dô una bona nit.


    Nou corrandes n’hem cantades


    i amb aquesta faran deu;


    mestressa, si esteu contenta,


    doneu-nos els ous arreu.


    Deu corrandes n’hem cantades


    i amb aquesta faran més;


    mestressa, si esteu contenta,


    doneu ous als camillers.

  


  La següent és de convit a l’alifara.


  
    I la gent d’aquesta casa


    tots en queden convidats


    pel dia de la beguda,


    pel dia del xerbascat.

  


  Al Rosselló, després dels Goigs dels Ous, cantaven les cantarelles, que equivalien a les nostres corrandes i que tenien un marcat sentit amorós i galant envers les fadrines i la gent de les cases on anaven a cantar. Vegeu-ne una mostra:


  
    Los sants goigs són acabats;


    ara vénen les cantarelles;


    veniu tots amb la cistella,


    que ens n’anirem aviat.


    A la vostra porta som sols


    per dar-vos alegria;


    Déu vos salve a tothom


    i la humil Verge Maria.


    Nosaltres sols demanem,


    per caminar, bona lluna,


    i per les penes que passem,


    Déu nos dô bona fortuna.


    Grossa casa, bona brasa,


    bona brasa i bon tió.


    Que Déu salve aquesta casa,


    i santa nit que Déu vos dô.


    Que Déu salve aquesta casa,


    amb sa gent i son cabal,


    de foc, de pedra i d’espasa,


    de mort prompta i de tot dol.


    Que lladres no hi entrin mai,


    ni bruixes, ni mala cosa;


    i mai tinguin cap esglai


    del rebost ni de la roba.


    Encara que anem de nits,


    no som gent de mala vida,


    ni vetllem per mals profits


    o fer cosa prohibida.


    Tots som servidors de Déu


    i de la humil Verge Maria,


    i amb sant Pere coronat


    vos demanam caritat.


    Si dormiu o si vetllau,


    si us havem el son trencat,


    suplicam que ens ho digau


    si us havem agraviat.


    Si dormiu, me n’aniré;


    jo restaré si vetllau;


    la viola sonaré


    fins que adormits siau.


    Donau petita almoineta


    del poc que Déu vos ha dat.


    D’un diner o d’una malla


    deu de bona voluntat.


    Si a tots nostres treballs


    vós portau la medecina,


    bastarà vostre cabal


    per passar la vostra vida.


    Si ens donau per un diner,


    Déu conservi la muller;


    si ens donau per un ardit,


    Déu conservi el marit.


    Si ens donau o no ens donau,


    ací no ens fassau estar,


    que en Balleu nos ve al darrera


    que tot nos ho vol llevar.


    Si ens donau un agredolç,


    Déu conservi els fillols;


    si ens donau una benyeta,


    Déu conservi les filletes.


    Si n’hi ha de casadetes.


    Déu conservi llur senyor;


    si n’hi ha d’altres viudetes,


    Déu mantengui llur honor.


    Si n’hi ha de fadrinetes,


    que ens prenguin per servidor;


    si el servidor no els agrada,


    que Déu los el dô millor.


    Que se’l cerquin fora vila


    o del lloc coneixedor;


    que si els del lloc no el coneixen


    el prendrien per traïdor.


    Si nos donau un formatge,


    Déu conservi el cabratge;


    si ens donau cansalada,


    Déu conservi la porcada.


    Si ens donau pa de forment,


    Déu conservi la sement;


    si ens donau un ou del niu,


    Déu conservi quant teniu.


    Si ens donau de les banastes,


    Déu vos dongue bones Pasqües;


    si ens donau de les quesquetes,


    Déu vos dô bones Pasqüetes.


    La Quaresma és acabada,


    el carnal és arribat;


    vinguen ous a la cistella,


    puix que Déu ho ha manat.


    Mestressa, si teniu ous,


    guardau-los per als de casa,


    que nosaltres bé prendrem


    botifarra i cansalada.


    El que porta la cistella


    pensar podeu que és fadrí;


    més s’estima una donzella


    que tots els ous que hi ha ací.

  


  Els caramellaires del Pla de Barcelona havien emprat una forma especial de comiat que possiblement recordava les penalitats sofertes per la pagesia dels voltants de la ciutat llavors de les guerres del Segadors, de Successió i arran de la invasió napoleònica; feia així:


  
    Que Déu guardi aquesta casa


    de misèria, foc i espasa.

  


  A Begues les caramelles tenien un sentit càustic i satíric que no ens és conegut d’enlloc més. Després de les cançons obligades de salutació i bons desigs, cantaven corrandes satíriques de crítica local. En aquesta població, per les Carnestoltes, malgrat conservar costums molt típics que hem explicat, no feien predicot o sermó d’en Carnestoltes; és possible que la crítica d’aquests testaments fos estesa a les corrandes de caramelles.


  Modernament, i sobretot en les poblacions un xic importants, s’ha adoptat el costum d’abandonar les cançons típiques i característiques de caramelles per altres de caient variat, escrites expressament per poetes de secà, a les quals sol aplicar-se una música tan dolenta com el text.


  Les caramelles desvetllen l’afecció al cant i promouen l’emoció i el sentit musical. La majoria dels caramellaires no canten en tot l’any fora de les caramelles, i ho fan planerament i amb joia, mentre que en tota altra circumstància els faria vergonya. Al costat del cant sorgeix la típica i variada organografia popular, posada en mans de gent completament ignorant en música que toca per sentiment, i es formen conjunts diguem-ne orquestrals tan graciosos i pintorescos com discordants per a les orelles refinades, però que en llur fons no deixen de tenir aquella harmonia rústica i elemental tan del gust de les gents senzilles que els formen i que agradosament els escolten. En les caramelles de muntanya mai no mancaven els músics, gairebé sempre pastors, que sonaven el gra11 o gralla de boix amb inxa de canya ben sucada i remullada amb aiguardent de la forta perquè cantés i grallés més bé i més fort, i un violí rústic de tres cordes de budell d’ovella gratat amb un arquet fet amb una tija de jonc, de saüc o de vímet. Aquests instruments eren obrats pels mateixos pastors que els sonaven. Al so d’aquests instruments s’amenitzaven les cantades, es feia la desperta abans de la cantada per a fer deixondir les gents de les cases visitades, i s’executava la música del ball.


  Per les terres baixes es formen conjunts instrumentals intensament polifònics constituïts per una diversitat d’instruments aptes per a fer-los sonar els ignorants en música que produeixen un bigarrat conjunt estranyament harmònic. Forma part d’aquests conjunts, entre d’altres instruments, el buiro, fet amb una carbassa vinera en forma més o menys de pera o de carbassó, amb uns quants sécs o talls a la part superior per damunt dels quals hom frega una vareta per obtenir el so. A fi de no agafar l’instrument amb les mans, perquè no s’ensordi o perdi sonoritat, el sonador el sosté amb un dit que passa per un forat fet expressament sota el ventre de la carbassa. La carbassola o xifla és una varietat de l’anterior. Damunt de la carbassa que forma el cos de l’instrument hi ha clavada una llauneta abonyegada amb una punta metàl·lica que fa l’ofici dels talls o sécs fets directament damunt de la carbassa. Per fer-lo sonar hom frega la llauneta amb un ferret. Del mateix ordre són el peixet i la fullola, fets amb una llauna abonyegada en forma de peix o de fulla amb un agafador de ferro per la part de sota per a mantenir-los aïllats i fer que la llauna pugui vibrar més en fregar-la. Hi ha un altre instrument compost d’una carbassa que s’anomena simplement així, format per un d’aquests vegetals, dins del buc del qual hom posa unes quantes pedres o palets i per sonar-lo hom el fa sotragar amb l’ajut d’un mànec de fusta que porta aplicat. La carbassa vinera, si en créixer hom la força, s’adapta més o menys a la forma que desitja obtenir el qui en té cura. A les darreries del segle passat hi havia a Badalona un camperol molt destre per a inclinar carbasses, el qual proveïa les colles de caramellaires de tot el Maresme; n’hem vist en diverses formes, d’animals i de vaixells, totes enflocades i guarnides de cintes, que resultaven tan gracioses com pintoresques i feien molt bonic de veure. Altre instrument molt emprat era la bandúrria d’ossos o ossets, feta amb un nombre variable d’ossets de potes d’aviram, de diverses mides, afilerats en escala i sostinguts per cada cap amb cordill o una tira de roba. Hom se la penja al coll i la fa sonar fregant amunt i avall una anella de fusta o de metall, una cullera de fusta o unes cantanyoles. Per les contrades on abunda el ginebró la fan amb tronquets d’aquest arbust, que donen una sonoritat tota especial.
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    Carbassola o buiro, típic deia conjunts instrumentals de les caramelles del Maresme.
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    Cançó de caramelles típica del Maresme, recollida per l’autor; transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  Les colles del Pla de Barcelona i del Llobregat havien sonat el canyís i el salteri. El primer era fet amb un enfilall de canyes curtes disposades una al costat de l’altra sense que es toquessin, penjades al coll per l’estil dels ossets, i es feien sonar fregant-les amb una altra canya. El salteri era per l’estil, però es componia de fustes clavades damunt de dos bastonets amb uns brins de palla o d’herba entremig perquè no toqués fusta amb fusta. Per fer-lo sonar es copejava amb una maceta de fusta.


  
    [image: ]


    El canyís, típic dels conjunts instrumentals de les colles de caramelles del Pla de Barcelona.
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    El salteri o guitarra de fusta, típica de les colles de caramelles del Pla del Llobregat.

  


  Les colles barcelonines també havien sonat el caicai, que consistia en unes sonalles de llauna semblants a les de pandereta, muntades en un bastiment de fusta que es sostenia amb la mà i que es sotragava per fer-lo sonar. Un altre instrument de l’organografia caramellaire era el cataclinc, consistent en un cilindret de fusta amb un mànec que en sotragar-lo era copejat per dues boletes del cap d’uns ferrets fixats un a cada costat de l’artefacte.
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    El caicai, típic dels conjunts instrumentals de les colles de caramelles de Barcelona.
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    El cataclinc.

  


  Altre instrument caramellaire és el rigo-rago, fet amb dues fustes rectangulars que tenen un bon nombre de sécs en una cara de cada una d’elles, sécs que hom frega els uns amb els altres per tal de produir música. Cada fusta porta un agafador de pell o de roba per a poder-lo sostenir. N’hi ha que duen clavades fora dels agafadors unes llaunetes rodones semblants a les sonalles de pandereta. Del mateix ordre del rigo-rago són els bastonets. Són formats per un bastó amb sécs i per un altre de llis i més petit per a fregar-lo.
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    Rigo-rago, típic dels conjunts instrumentals de les colles de caramelles del Maresme.

  


  Un altre instrument típic de caramelles era el regue-rec; constava de dues canyes: una de llarga, amb uns quants talls o osques, que feia com de violí, i una altra de més curta per a fregar la primera i que feia, per tant, d’arquet.


  Els caramellaires de pagès solien portar aixades i càvecs vells desmanegats, suspesos per l’ansa amb un cordill, que feien dringar copejant-los amb un ferro a tall de ferrets o ferreguins. També n’hi havia que sonaven la teula; aquests, de manera semblant a com portaven l’arreu, duien i copejaven una teula. També empraven la picacanya, formada amb una canya esberlada que hom feia sonar copejant-la damunt del palmell de la mà. Altre instrument d’aquest gènere era el cèrcol, fet de fusta, proveït de sonalles de llauna semblants a les de la pandereta i travessat per cordills que sostenien cascavells que hom feia sonar en sotragar l’instrument.
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    Els garrots, típics dels conjunts instrumentals de les caramelles.
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    L’aixada, típica dels conjunts instrumentals de les caramelles.

  


  
    [image: ]


    La teula, típica dels conjunts orquestrals de les caramelles.

  


  Les colles de l’alt Maresme portaven una mena d’orquestra formada per instruments dels que sap tocar tothom: panderetes, ferrets, ossets o bandúrria d’ossos, rossinyols de llauna, simbombes i d’altres estris per l’estil. Per a poder refer l’aigua dels rossinyols quan s’abocava i per a poder-se mullar els dits els qui sonaven la simbomba, l’orquestra portava un personatge complementari amb una olla plena d’aigua, lligada i suspesa amb una ansa de corda. Les colles més importants portaven un campaniller, instrument polifònic que feia un paper tan important com el piano en els conjunts musicals. Al cim d’un pal es disposava un cèrcol en posició horitzontal, tot guarnit amb cintes i llaçades de papers de coloraines. Del cèrcol en penjaven un bon nombre de campanetes i picarols de diversa sonoritat que, en bellugar l’instrument amb cert ritme, produïen un so múltiple i de relatiu bon sentir. Aquest instrument donava to i categoria a les colles.
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    Rossinyol de llauna dels conjunts instrumentals de les caramelles del Maresme.
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    Campaniller, típic dels conjunts instrumentals populars de les caramelles al Maresme.

  


  És possible que en altres temps hom hagués amenitzat el cant amb acompanyament de pandero. Coneixem un gravadet set-centista, profusament emprat per encapçalar i il·lustrar cançons de caramelles, que representa un minyó amb una cistella a la mà, el qual toca un pandero circular. A jutjar per aquesta figureta, sembla que en altre temps, i qui sap si només en certes circumstàncies, hom duia la cistella a la mà i no al cap d’una perxa.


  Tot aquest pintoresc instrumental també surt a relluir per Nadal, altre moment de l’any d’intensa emoció musical en què brolla la cançó a flor de llavi i en què desperta tota la rudimentària polifonia popular adormida des de la Pasqua.


  Les colles de caramellaires de Pujals dels Pagesos i de Pujals dels Cavallers, en passar per una casa que porten dol i que per tant no estan per caramelles, es lleven la barretina i diuen un parenostre. Les de Sant Martí de Vianya deien una part de rosari, i els caramellaires de l’alt Bergadà solen cantar els anomenats planys de les ànimes en lloc dels goigs o de les caramelles. També n’hi ha que canten els goigs del Roser, propis de la Quaresma, que són d’aire compungit i de temps penitencial.


  És molt interessant d’anotar el fet de la presència de la dansa associada a la cantada. Diverses versions del ball dels cascavells eren pròpies dels caramellaires, sobretot per les contrades del Pla de Bages i del Bergadà, en especial a Monistrol de Calders, a Sant Mateu de Bages i a l’Ametlla de Merola. També havien ballat els cascavells els caramellaires de Su i de Riner. Al Lluçanès ballaven el ball dels bastons.
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    Tonada del ball de cascavells dels caramellaires d’Ametlla de Merola, al Bergadà. Transcripció musical de Pere Feliu, de Puig-reig.
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    Gràfics i figures del ball de cascavells dels caramellaires de l’Ametlla de Merola, al Bergadà. Vegeu l’explicació en la pàgina 1011.
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    Tonada del ball de cascavells dels caramellaires de Sant Mateu de Bages.
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    Gràfics i figures del ball de cascavells dels caramellaires de Sant Mateu de Bages. Vegeu l’explicació en la pàgina 1011.

  


  Trobem que per la Quaresma del 1594 uns veïns de la Vegueria de Manresa van sortir a demanar caramelles, i, com que era temps vedat per a demanar-ne, fou fet procés, pel qual sabem que els captaires cantaven cançons de la Verge Maria i ballaven el ball dels cascavells. Un dels testimonis parla així:


  «Senyor: lo que jo sé sobre lo contengut en la dita denúncia és que lo dissabte del ram més proppassat, en la nit, en Prat, teixidor de draps de lli, i un mosso seu o qui sia, en casa sua, que no sé com se diu, Antoni Garrigosa, traginer, i Ramon Anglada i Miquel Serra, treballadors, de la present ciutat de Manresa, i un altre fadrí, que no’l conec, aprés, segons tinc entès, que foren anats per les cases de la parròquia de Sant Pedor i de Salellas cantant, i los dits Prat i Garrigosa sonaven l’hu amb flauta i tambor! i d’altre amb cornamusa demanant caramelles i aplegant ous i lo que’ls volien donar, arribaren en casa mia que ja era matinada, que encara ningú en casa mia hi havia llevat, i com sentírem sonar, nos llevàrem, e jo, testic, viu els dalt anomenats i els dit Garrigosa i Prat que sonaven i los altres cantaven cançons de la Verge Maria, i viu que l’hu d’ells amb una cistella aportava ous, los quals digueren que els els havien donats, i jo, com ja entenguí lo que cercaven perquè altres vegades n’havia vist, no agordí que fessen més cerimònia, sinó que’ls fiu donar alguns ous, que no podria dir quants perquè ma mare los ho va donar, i los vaig dir si volien menjar i beure, i així los ne doní, i en aprés se n’anaren de ma casa tot camí de Manresa. E aquesta és la veritat…»


  Un altre testimoni anomenat Pere Font, pagès, habitant en el mas de la Serra, parròquia de Manresa, diu el mateix que acabem de transcriure i afegeix que dos dels joves ballaven los cascavells i que, acabada la cerimònia, se n’anaren; i acaba així: «he oït a dir que dos o tres dissabtes de la coresma los mateixos per altres cases han fet dit exercici que diuen de les caramelles».


  A Fontanet, Vallfesa i Llanera de Segarra, els caramellaires, fins ara, encara ballaven el ball dels cascavells. Aquests pobles han estat dels que més els han conservats, puix que també els empraven com a mitjà de moure remor quan feien esquellots. Aleshores la fadrinalla, en comptes de posar-se carnals amb cascavells com per al ball de les caramelles, es penjaven al coll els pitrals dels guarniments de les cavalleries ben cosits de cascavells i, en ballar, saltaven de manera exagerada per tal de fer dringar com més millor la cascavellada i moure tant de remor com podien.


  En les colles de caramellaires que ballaven la dansa dels cascavells, el cap de colla portava una bandera, sovint de seda, dels colors de la Mare de Déu, o sia blau i blanc. Era el qui menava la dansa, i a les cases on feien ball ballava amb la mestressa o amb la filla més gran de la casa.


  És possible que en alguns casos els balls que es feien en ocasió de caramelles donessin lloc a escàndol i poca reverència, car trobem que un bisbe de Vic, en el segle XVIII, els prohibí en una sinodal i que els pavordes de la confraria del Roser d’Aiguafreda, en traspassar el càrrec, feien prometre al seu substitut que no permetria el ball de les caramelles.


  La persistència del ball dels casca vells en les contrades indicades, on les caramelles havien estat molt arrelades, ens permet de suposar que les nombroses versions d’aquest ball que trobem són romanalles d’antigues caramelles que el rodolar del temps ha dividit i distanciat i que avui se’ns presenten com a documents diferents; la cantada i la ballada, abans, havien format part d’una sola cerimònia.


  Els caramellaires segarretes de Madrona i del Bancal, fins fa quatre dies, encara ballaven el ball pla amb les fadrines de les cases visitades, sobretot amb aquelles on la paga havia estat generosa.


  També havien ballat els caramellaires rossellonesos, que cantaven els goigs dels ous. El poeta Sebastià Pons ens en diu:


  «Encara que mossèn Jacint Verdaguer pretén que el cant dels goigs ha donat lloc al costum de les caramelles, pot haver-se produït al contrari i el cant religiós es pot haver afegit a un cant popular; les diverses corrandes expressen el sentit de felicitació de bons desigs, puix que la festa de la Pasqua, primitivament, es celebrava per Cap d’any.»


  Els caramellaires abans portaven armes, com si tinguessin por de contraris. Els caramellaires declaren que van armats per defensar-se de l’atac d’altres colles que corren la muntanya. Potser en altres temps va barrejar-se amb les caramelles una dansa guerrera. Algunes cantarelles recollides ens recorden la forma primitiva d’aquesta tradició:


  
    Amb coquetes de forment


    nos volen amanyagar;


    amb tassetes de vi blanc


    nos volen embriagar.


    Amb pinyons i avellanetes


    nos volen espedregar;


    nosaltres som valents


    hòmens que nos sabem defensar.


    Set ballestes hi ha parades


    i set altres a parar


    i una llança vigatana


    per nos hòmens defensar.

  


  També trobem el concepte de la baralla i de la lluita manifestat en edicions d’alguns goigs catalans destinats a cantar les caramelles, per bé que en termes no tan vius ni tan durs.


  
    Caramelles van darrera,


    tot ens ho volen robar;


    nosaltres som valents


    homes que tots ens defensarem.

  


  Altres edicions atenuen la duresa del concepte i diuen:


  
    Caramelles van darrera,


    tot ens ho volen robar;


    mes tenen pobra musica,


    nosaltres bé ho refilem.

  


  Sembla que vulguin indicar que saben més de cantar que els qui els van al darrera i que els venceran per la força de llur art, més valuosa i de més mèrit. Però també podria ésser que, de manera simbòlica i dissimulada, volguessin dir que els contraris anaven mal armats, car la forma metafòrica música és emprada per a indicar armament, i en dir que ells refilen bé, poden molt bé voler dir que podran defensar-se millor d’una escomesa. És interessant d’advertir que, encara avui, els caramellaires del Penedès porten ballestes amb les quals fan arribar a les donzelles que surten a la finestra ramellets de flors, que reben de mans d’una nina posada al cap de la ballesta. A jutjar pel que hem transcrit, aquesta ballesta, avui inofensiva, ahir devia tenir tot el caràcter propi de l’arma i deu recordar uns temps en què les colles anaven armades per a defensar-se d’uns lladres enemics, que la cançó anomena caramelles i que avui resulta molt difícil de saber qui eren.


  Unes edicions dels goigs de caramelles impreses a Cervera, Manresa, Vic, Barcelona, Olot, Girona i Puigcerdà diuen que els captaires són valents i estan disposats a defensar-se. L’al·lusió a la música i a saber refilar bé pol encloure el desig d’atenuar l’agror d’un concepte que segurament ja havia perdut efecte i del qual la gent no entenia el significat.


  Podem veure una atenuació de l’agror dels conceptes de lluita que enclouen les corrandes que hem transcrit en les formes següents, igualadina la primera i menorquina la segona; en ambdues s’endevina el sentit de la competència:


  
    Cremilleres van darrera,


    cremilleres van davant;


    més m’estimo la minyona


    que no pas el que em daran.


    O donau o no donau,


    ja no tenim més espera;


    cantadors vénen darrera


    i ens volen passar davant.

  


  En molts indrets de pagès, un cop cantades les caramelles, és obligat de fer una ballada amb les noies fadrines de la casa i de vegades àdhuc amb les casades joves. Aquestes ballades, molt esteses per la carena del Pirineu oriental, ençà i enllà del gran massís muntanyenc, quan les caramelles eren riques i portaven grallaires, eren fetes a so d’instruments, però les colles pobres que no duien músics les feien al so de la tonada dels goigs, que cantaven una part dels caramellaires mentre ballaven els altres, els quals deixaven la dansa per posar-se a cantar quan ja havien ballat prou, per tal que poguessin ballar els companys que fins aleshores havien cantat, o sia que es produïa una ballada que es repetia a cada casa al so de cançó, procediment primitivíssim de dansar. Aquest costum ha arribat fins als nostres temps en els llogarrets petits del Rosselló, del Conflent, del Vallespir, de la Cerdanya, de la Garrotxa, de l’Empordà, del Lluçanès i del Ripollès, i explica que les tonades dels goigs típics de les caramelles i els de la Mare de Déu del Roser tinguin tonades de ballet.


  Les danses de caient religiós fetes al so de cançons dedicades a la Mare de Déu havien estat segles enrera més freqüents del que ens pot semblar avui, atès el divorci existent entre la dansa i la religió.


  On les caramelles s’han conservat potser amb més caràcter és al Ripollès i al Lluçanès. És corrent que les cantin els pavordes del Roser, a voltes ajudats pels d’alguna altra confraria. Generalment els càrrecs de pavordes se’ls solen distribuir unes quantes famílies principals que els ostenten periòdicament per tradició. El pavorde sol ésser qualificat de pavorde gros, i ell mateix nomena un ajudant que és conegut per pavorde petit. La mestressa de la casa, muller o mare del pavorde, sol ésser qualificada de pavordessa. Les caramelles les canten vuit confrares que la tradició ja té fixats: els dos pavordes del Roser, dos d’altres de la confraria que els segueix en importància, que sovint és la del Sant Crist, i un company que cada un d’ells escull. La colla portava un músic, que havia estat un violinaire o flabiolaire i més ençà un tocador d’acordió. La comitiva rep el nom de gotjaires.
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    El pastor violinaire que acompanyava les colles de caramelles de muntanya.
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    Corranda de caramelles típica del Ripollès. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.
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    Tocada de gralla, preludi del cant de tes caramelles al Ripollès, transcrit pel mestre J. Tomàs.
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    Passada de caramelles del Lluçanès. Transcripció melòdica de Josep Maria Vilarnau, de Merlés.

  


  Com que la majoria de pobles de muntanya són escampats i no tenen nucli de població gaire quanties, és costum que prèviament fixin el punt per a trobar-se i constituir la colla. Un cop aplegats, inicien la marxa i s’encaminen vers la masia els cau més a la vora. En arribar, demanen permís per a pujar, i un cop concedit, pugen a la sala, saluden, es treuen la barretina, es divideixen en dues rengleres, presidides pel pavorde del Roser, i inicien el cant. Comença un dels dos grups, que canta dos versos sols, després dels quals s’afegeixen al cant els de l’altre grup. Tots plegats canten la recobla, i a voltes el músic fa una variació musical, després de la qual reprenen el cant, però comença el segon grup i als dos versos se li afegeix el primer.


  Finit el cant, el pavorde diu tres avemaries, que responen els gotjaires, els de la casa i el músic, que fa una tocadeta.


  Si a la casa hi ha fadrines, és costum que el pavorde faci un senyal i el músic toqui un ballet, que ballen els gotjaires joves i les noies. Finit el ball, fan una mica de refrigeri de coca i bon vi i amb això donen la visita per acabada.


  Així segueixen tantes pagesies com hi ha al terme. Al migdia es deixen caure a casa del pavorde gros. Abans de dinar, però, fan una cantada de goigs amb les consegüents avemaries. El dinar és abundant. Al llevant de taula e$ presenta la pavordessa o mestressa de la casa amb una cistella de rams de flors i en dóna a cada gotjaire, i ells li fan una almoina per a la Mare de Déu. La colla canta uns goigs i fa el rés de consuetud, dedicat especialment a la pavordessa, i finit el cant s’endega un ball entre el jovent de la casa i els gotjaires.


  A la tarda continuen la passada, les cantades, les ballades i els refrigeris, i a l’hora de sopar es deixen caure a casa del pavorde xic. Moltes vegades el sopar es fa ben entrada la nit.


  Abans, si algú demanava que repetissin una cantada de goigs, li feien pagar tres quartos, equivalents a nou cèntims de la moneda d’avui. Modernament en cobraven quinze. Era costum que la gent que anava de camí i trobava una colla de gotjaires els fes fer una cantada, per la qual també cobraven quinze cèntims.


  L’almoina solia estar fixada pel costum. Les cases de molta hisenda donaven una dotzena d’ous per a la confraria del Roser i mitja per a l’altra, que mai no era tan important. Aquests ous no els donaven directament als gotjaires. L’endemà els portaven a la rectoria o bé, en alguns casos, a alguna altra casa fixada prèviament. Les cases petites només donaven mitja dotzena d’ous per a la confraria del Roser.


  El dia de Pasqua al matí els gotjaires anaven a missa matinal i tornaven a cantar els goigs durant la funció, bé que servint-se d’una altra tonada molt més solemne i severa que la que cantaven per les caramelles. Aquests goigs els cantaven agenollats. Finit el cant s’asseien al banc i cantaven uns altres goigs amb tonada gaia per a ells mateixos i després uns altres per cada casa que no havien anat a visitar perquè estaven de dol o perquè hi havia malalts. Finida la cantada a l’església, els gotjaires anaven a esmorzar a la rectoria. Abans d’asseure’s a taula feien encara una altra cantada davant de la imatge de la capelleta del menjador rectoral. L’esmorzar era obligat de sopes, truites amb llonganissa, pa i vi.


  Per Pasqüetes solien encantar els ous recollits. Del producte se’n pagava el músic i el dinar d’aquest dia dels gotjaires, que consistia en sopes, ous, pa i vi. Ells hi posaven de llur butxaca el pa i la cansalada com a amaniment.


  A la tarda es solia fer ball, que era obligat que treguessin els pavordes amb balladores que escollien seguint una tradició que variava segons els indrets. Generalment ballaven la contradansa i el ballet.


  A Ripoll, a més dels caramellaires, hi ha colles de gotjaires que només canten els goigs. Les formen els pavordes del Roser, de sant Isidre, de l’Obra i del Santíssim. Cada un d’ells en pot escollir un altre anomenat pavorde petit, que l’acompanya. La colla està formada per nou cantaires: els quatre pavordes grans, els quatre petits i el músic. Surten a les sis del matí. Els dirigeix el pavorde del Roser. Entren per les cases, es treuen la barretina i canten els goigs del Roser amb la tonada lleugera (és a dir, amb aire de dansa), no la solemne. Els pavordes del Roser comencen cantant dos versos i els altres segueixen. El músic sona unes variacions entre cobla i cobla, i al final el pavorde gros del Roser diu tres avemaries i els altres responen. En les cases que hi ha capella canten davant d’aquesta amb la tonada solemne. On hi ha noies fan una ballada al so d’un ballet alegre que toca el músic. Els conviden a coca i aiguardent. Procuren trobar-se a l’hora de dinar a les cases de les majorales, on ja els esperen i els fan dinar.


  Els caramellaires de Sant Julià de Vilatorta formaven com una mena de comparsa molt curiosa i original. Cada pavorde convidava els parents, amics i coneguts més íntims fins a reunir vers una vintena de companys. Tots formaven una comitiva, presidida per dos minyons vestits de blanc, coberts amb barrets molt amples enflocats amb una munió de cintes molt llargues que els penjaven esquena avall; al cap de cada una hi havia un cascavellet. Duien uns bastons molt alts, tornejats, que acabaven amb rams de flors lligats amb cintes de colors que també voleiaven amb l’aire del caminar. A llur darrera venien els administradors i els gotjaires dividits en dos rengles. Tots anaven vestits tan bé com podien. Duien capes de l’antigor ben amples i folgades i barret de copa alta. Duien així mateix uns bastons ben tornejats pintats de vermell. Al cim de cada bastó hi havia com una tarja en la qual hom havia pintat la primera posada dels goigs, de manera que la poguessin llegir els qui anaven a llur darrera. El costum de portar bastons ja devia existir a la darreria del segle XVII, car consta que els confrares que van sortir l’any 1680 en portaven.
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    Caramellaires de Sant Julià de Vilatorta, a la Plana de Vic.

  


  Aquesta comitiva formava un conjunt molt graciós i sobretot molt original. El pas d’aquesta comitiva pels camins rurals, entre conreus i boscatge, resultava una nota de color molt viva i singular. Vers mig matí la colla feia cap a la població i anava a fer una mica de pa i beure a casa del comú. En sortir anaven a l’església, on cantaven l’ofici. En acabar continuaven la cercavila i cantaven els goigs per les cases del poble. A l’hora de dinar, la colla es dividia en dos grups i cada un d’ells anava a dinar a casa d’un dels dos pavordes.


  De la confraria de Sant Julià de Vilatorta se sap documentalment que ja sortia a cantar els goigs del Roser l’any 1590.


  Els caramellaires sabadellencs portaven un cistelló tot enflocat amb cintes i picarols que anomenaven el mussol. Les colles portaven teies per a enllumenar-se. El seu pas produïa un efecte molt especial. Els gotjaires vallesans passen per les cases a captar, però no canten; a tot tirar reciten els goigs.


  Al Pla de Bages porten molts mocadors al cim d’una canya a tall de bandera; La cistella està voltada de candeletes que són enceses quan puja a la finestra per recollir l’almoina i apagades quan torna a pujar per ofrenar el ramellet regraciador. És costum d’anunciar l’arribada de la colla, sobretot quan hom visita les masies, per mitjà de l’engegament de gran nombre de trets. Al matí es fa una capta de diners per a la Mare de Déu, i al migdia, un àpat de fadrins en el qual no poden mancar cargols i bacallà guisat de dues o tres maneres. Al vespre es fa una passada captant per als fadrins; es recullen ous i cuques amb una cistella. Pel mateix Pla de Bages se sol fer gran terrabastall de petards i s’arma tant de soroll com se pot; sovint hom jutja la importància de la cantada segons el soroll dels focs grecs.


  Pel Bergadà galejaven com més fort millor. Hom carregava sense mesura les escopetes i d’altres armes antigues de foc. Disparar-les resultava perillós a causa de l’excés de càrrega. En engegar el gallet hom havia de llançar l’arma enlaire per tal de no fer-se mal. Hom judicava el mèrit del qui galejava tant pel soroll que produïa l’explosió com per l’alçada que assolia l’arma en ésser llançada. A voltes arribaven a aixecar-se fins a una altura de set metres. Aquesta mena de joc era malvist per la gent vella, especialment les dones, que temien que la fadrinalla hi prengués mal, com més d’una vegada s’havia esdevingut. El jovent s’hi lliurava amb fruïció, i era motiu de lluïment poder fer enlairar força l’escopeta. Es galejava a la plaça o en altres indrets espaiosos. Hi solien acudir les fadrines per tal de veure quin dels joves resultava més ardit en la prova, la qual es tenia com un gest de valentia. Es galejava al vespre.


  Les colles de caramellaires de l’alt Maresme en rebre el pagament engegaven un nombre de trets en relació amb la quantitat d’ous que els havien donat. Aquesta missió la complien un parell d’escopeters o pistolers, que duien les armes carregades de segó i una mica de pólvora per tal de fer força soroll. El qui duia la cistella, així que la baixava de la finestra, aixecava el tovalló que la cobria i indicava dissimuladament amb els dits el nombre d’ous que els havien donat perquè els qui duien les armes sabessin quants trets havien d’engegar. Generalment el nombre màxim era el de cinc. Aquest galeig servia per a estimular els donadors a no ésser escassos, per tal com tothom havia de saber el que donarien.


  Pel Pla de Bages fou costum que els caramellaires anunciessin llur visita a les masies passant una o dues nits abans i clavant una estampa a la finestra principal del damunt de la porta, per la qual havien de sortir els veïns a donar-los la benvinguda. Generalment hi plantaven estampes de la Mare de Déu del Roser pintades per l’imatger en Pau Roca de Manresa. Aquest costum explica la gran profusió d’estampes d’aquesta devoció que han arribat fins a nosaltres. Les fadrines guardaven amb goig les estampes i les col·leccionaven com a testimoni de les gentileses i galanies que els caramellaires havien tingut per elles.
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    Estampa del primer terç del segle XVIII que els caramellaires del Pla de Bages clavaven a la porta de les cases on anaven a cantar. (Col. de l’autor.)

  


  Pel Cardoner acompanya la colla un carro tot enramat de mates i herbes, amb els animals ben enflocats de bellugons, aromes i picarols. En el seu interior són posats els ous i recapte que es recull.


  
    [image: ]


    Carro guarnit, de les caramelles del Cardener i del Solsonès.

  


  A Sant Martí Sapresa, vora d’Angles, els caramellaires formen tres colles; cada una d’elles segueix un barri ja fixat per la tradició. Cada colla duu una bandera, la confecció de la qual s’encarrega a tres grups de donzelles, i cada grup d’aquestes rivalitza perquè la de la seva colla sigui la millor. Les banderes estan formades per mocadors femenins del roll i espatlles dels que abans s’estilaven; cada donzella procura aportar-hi el bo i millor de la seva caixa de les robes, i surten a lluir mocadors antics de gran luxe i filigranada elaboració.


  Pel Gironès curaven de guarnir les cistelles dels caramellaires les majorales del Roser, les quals s’hi lluïen tant com podien i sabien.


  Era obligat que els caramellaires portessin un brotet d’alfàbrega a l’orella, a la gira de la barretina i al trau del gec. Aquests brotets els facilitaven les majorales del Roser, que, com obligació inherent al càrrec, conreaven alfàbregues per tal de poder complir amb l’obligació d’enramar els caramellaires.


  Pel Penedès i per la conca de l’Anoia, les colles de caramellaires, a més dels cantaires, portaven els ballesters, encarregats especialment de tirar rams de flors a les finestres de les donzelles que des de dalt els havien escoltats. Els ballesters solien assajar-se molts dies abans a engegar bé i, sobretot, a moure la ballesta de manera que els ramellets es fessin ben agafadors per part de les minyones a qui anaven dirigits. Els pomells eren precisament de violetes, la flor típica de la Quaresma, puix que, segons creença que ja hem explicat, abans del Dissabte de Glòria no floreix ni esclata cap altra flor.


  Els caramellaires de Sant Quintí de Mediona duien dues ballestes, una amb una cistelleta tota engalanada que pujaven fins al peu de la finestra per tal de rebre el present dels ous, i l’altra amb una graciosa nina en les manetes de la qual posaven el ramellet que feien arribar fins a la finestra per regraciar l’almoina rebuda.


  Les colles de caramellaires de l’alt Ripollès solen constar d’una vintena de cantaires, a part dels músics i les lloques. Un d’ells fa de cap de colla i endega l’organització o dirigeix el cant, marcant el compàs amb una branqueta de boix a tall de batuta que li dóna alhora signe d’autoritat.


  Pel Rosselló les colles de caramelles solen constar de sis cantaires i rarament arriben a vuit o a deu. Demanen per cantar; si els diuen que sí, el grallaire fa una tocada com a preludi del cant, i seguidament inicien el cant dels goigs que solen cantar només tres caramellaires, alternant-se els dos grups. Entre cobla i cobla el gra11 fa una reblada.


  En molts indrets havia estat costum que els caramellaires es deixessin caure a sopar a una de les masies on havien d’anar a cantar, prèviament fixada, en la qual els preparaven un bon àpat. Hi feien cap després de tocada la mitjanit, per tal de poder fer un sopar de gras després dels quatre dies de dejuni rigorós que seguien a la magresa i austeritat quaresmals.


  Pel Solsonès, la conca del Cardoner i el Bergadà hi havia llocs que, a més d’ous, donaven taronges; així mateix en els àpats de refrigeri que hom donava als caramellaires en les pagesies grans solien figurar-hi rodanxes de taronja ben ensucrades.
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    Tonada del ballet de caramelles del Cardener i del Solsonès, anotada pel mestre J. Tomàs.
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    Gràfics i figures del ballet típic dels caramellaires del Cardener i del Solsonès, recollit per l’autor. Vegeu l’explicació en la pàgina 1011.

  


  Pel Gironès els caramellaires assistien a la funció religiosa de l’església i, finida la missa, cantaven els set goigs dins del temple mateix. Acabada la cerimònia, sortien a cantar els goigs per les masies i les cases de la població. La primera cantada la feien davant de la rectoria i la segona davant de la casa del batlle. Al migdia anaven a dinar a una casa de la població: els cantaires a una i els músics a una altra. Les cases estaven fixades i determinades per un ordre tradicional observat d’una manera molt estricta.


  En alguns llocs de la Selva i del Gironès organitza les caramelles la confraria del Roser. El pavorde fa d’empresa. Ell paga els músics i es queda els ous que els donen, els quals es ven als caramellaires al més-dient. Els caramellaires es senten compensats amb el pa i beure que els donen per les cases on van a cantar i amb el goig de la festa.
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    Tocada de l’àpat dels caramellaires de la contrada de la Selva. La tocaven entre plat i plat. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs.

  


  En certs indrets els pavordes que havien menat les caramelles encantaven els ous, i els diners que en treien eren per a la Mare de Déu. Moltes vegades se’ls quedaven ells mateixos, car tenien en honor fer la posta més alta que ningú. Els qui adquirien els ous se’ls jugaven a cartes, generalment al joc del trenta-u. Els jocs es feien a l’era i al peu del paller, a fi de poder deixar els ous damunt de la palla perquè estiguessin tous i no es trenquessin en passar de propietat d’uns jugadors a uns altres per efecte dels atzars de la sort. Sembla que antigament el joc es feia d’altra manera. Hom feia servir els ous com de bales o de botxes i se’ls jugava fent-los rodar per terra i procurant que es toquessin amb suavitat perquè no es trenquessin. Perquè no haguessin de rodar per damunt del sòl dur i ingrat, hom estenia sobre les eres una mica de palla que els fes de coixí. I d’això prové que encara avui hom es jugui els ous al peu dels pallers.


  En d’altres poblacions es juguen els ous a cartes. Hom dóna al cas caràcter col·lectiu, puix que hi intervé tot el poble. Solen formar-se diferents rotllos de jugadors, a voltes a la plaça, on hom s’asseu a terra, d’altres vegades a l’hostal. Hi ha casos en què el joc es fa a casa del majoral, que es constitueix en empresari de les caramelles i ven els ous als caramellaires, els quals després se’ls juguen. Molts veïns de la ciutat de Girona anaven a veure jugar els ous al poble proper de Sant Dalmai. En deien anar a besar la cuixa a l’abadessa. Antigament en aquest llogarret hi havia un monestir de monges benedictines.


  Els gotjaires de Matamala, el diumenge, es juguen als naips els ous que han recollit. Rifen un pollastre en profit de l’obra de l’església per la qual han captat. Els de Llers rifen dos tortells, un a profit del culte de la Mare de Déu i l’altre pel del Sant Crist.


  Fer l’alt Vallès i pel Pla de Bages hi havia hagut colles que al matí Sortien a cantar els goigs de la Mare de Déu i al vespre anaven a cantar caramelles. Sortien a cantar els goigs de bon matí fins a l’hora de dinar. Feien un àpat en comú en el qual era obligat de menjar un bon plat de cargols i dos o tres de bacallà cuinat d’altres tantes maneres. Cap al vespre anaven a visitar les cases on havien anat a cantar al matí, i rebien els obsequis, que generalment consistien en ous. A la nit sortien a cantar les caramelles. El que recollien al matí quan cantaven els goigs era a profit de la Mare de Déu i el que aplegaven cantant caramelles era per a ells. La tarda de demà paraven una virola enmig de la plaça i es jugaven els ous que havien recollit.
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    La rifa dels ous de les caramelles, a la virola.

  


  La virola és una tauleta amb quatre petges, molt lleugera. El pla sol ésser quadrat i vorejat per un petit ressalt. Damunt del pla hi ha pintada una rodona, a la vora de la qual hi ha pintats fins a trenta números distribuïts de manera desordenada. Estan dividits en dues parts separades per dues figures, una de masculina, el guinot, i una altra de femenina, la dama. Al damunt del pla hi ha una agulla com de brúixola sostinguda per un piu que li dóna un moviment giratori molt fàcil. Al més mínim copet dóna un sens nombre de voltes. Si l’agulla s’atura damunt de la dama marca la sort màxima del joc, i si cau damunt del guinot, la pèrdua total del que hom juga; d’ací la frase fer guinot, equivalent a perdre-ho tot o a una gran desventura de joc o de caràcter monetari en general. El qui treia un número alt, guanyava, i si el treia baix, perdia. Per aquest sistema hi havia anys en què la Mare de Déu perdia tot el que havia recollit i d’altres en què ho triplicava o quadruplicava.


  A Viladrau sortien els confrares del Roser a cantar els goigs i d’altres corrandes a primera hora de matinada i voltaven fins al vespre d’avui. Seguien les masies. Portaven corbatí vermell, faixa de color viu, barretina i espardenyes. Tots portaven escopetes amb la finalitat de galejar i engegar trets per anunciar llur proximitat a les masies i per acomiadar-se’n quan se n’anaven. Els acompanyaven un flabiolaire i l’arreplegador del Roser, que anava a cavall i duia una cistella per a posar l’aviram, la carn de porc i els ous que recollien. Al vespre tornaven a la població i feien una gran galejada de trets ben forta i molt sorollosa. L’aplegador del Roser feia diferents parts del que s’havia arreplegat i ho rifava aquell mateix vespre. El que treien de la rifa era dedicat al culte de la Mare de Déu.


  A Gualba els caramellaires cantaven els goigs del Roser, dels Dolors i del Carme. Formaven dues colles, presidida cada una per un dels pavordes de les confraries indicades. Finides les cantades, el pavorde convidava els companys a fer a casa seva un àpat obligat de bacallà. Compraven els ous que recollien al preu fixat de noranta cèntims la dotzena. A la tarda es jugaven els ous a l’hostal, als naips. El profit que en treien era per al culte de la Mare de Déu.


  Els caramellaires de Constantins cantaven els goigs. Era de rigor ballar sardanes a les grans sales de les masies que visitaven. Eren obsequiats amb beguda, però mai amb ous. A les cases on s’esqueien al migdia els obsequiaven amb un gran dinar. Poder asseure els caramellaires a la taula era tingut en gran honor. Això feia que cada any anessin a una masia diferent, seguint un torn establert i observat amb molt de rigor.


  A Ripoll els gotjaires ja tenen establertes les cases que han de visitar i la paga que els donaran. També tenen determinades les cases on dinaran i on soparan. El que recullen ho subhasten i el que en treuen és a profit de l’obra de l’església; no en fan cap àpat ni se n’aprofiten ells en cap altre sentit.


  Al Rosselló solien formar les colles els confrares i majorals de la confraria de la Mare de Déu del Roser i també les majorales.


  A Palamós cantaven només goigs, i la cantada anava dirigida de manera especial a les dones de les cases. La mestressa era sempre la que ocupava el lloc de preferència i pagava la cantada amb una dotzena d’ous; seguidament eren oferts goigs a triar a tothom de la casa, amb preferència a les noies, i cadascú escollia els goigs que volia, pagant un ral per la cantada. Era de rigor que la mestressa demanés sempre els de la Mare de Déu, mentre que el jovent preferia els de caire amorós.


  Al Lluçanès les caramelles solen tenir un caire molt semblant al de les ripolleses. Correntment les corrandes són cantades totes a cor. Les colles porten una mena de director que assenyala la corranda a cantar. El músic sol ésser un violinaire.


  A Llofriu organitzava les caramelles la confraria del Roser. Un dels confrares es vestia de rei. A les cases on la paga anava bé, ruixava la cara de la mestressa amb aigua de roses que portava dins d’una almorratxa i la feia ballar.
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    El rei de les caramelles de Llofriu, al Baix Empordà.

  


  Al Bergadà truquen amb pedres a la finestra i a les portes de les masies. El caramellaire que fa de lloca va vestit de manera ridícula, mig d’home i mig de dona. A Sant Quintí de Mediona porta lligades al coll unes amples faldilles i amb elles tapa els cistells dels ous com si els covés. Aquesta és la interpretació que hi dóna el poble, però l’extensió del costum fa pensar en un altre origen molt reculat i de significat interessant etnogràficament.
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    La lloca de les caramelles al Penedès.

  


  Pel Gironès i la Selva, entre la pagesia, estava fixat el nombre d’ous que hom oferia als caramellaires. Els pagesos que menaven terres en propietat en donaven una dotzena, i els masovers i pagesos menestrals, només mitja.


  És general que del recaptat, venut unes vegades, guardat d’altres, facin un àpat col·lectiu el diumenge de Pasqüetes o un altre dia. És costum de fer l’àpat fora de la població. De vegades es va a poblacions molt allunyades; altres vegades es fa en ple camp. Si es visiten poblacions importants, és costum de saludar les autoritats o altra confraria afí amb una cantada. És corrent menjar carn d’anyell o moltó. Pel Baix Penedès el confrare o president de la colla té dret a posar els plats i fer les racions a tothom. Ningú no pot començar a menjar que no doni la primera cullerada el pavorde; en fer-ho aquest, una cobla de gralles fa una tocada especial de convit, després de la qual tots els comensals comencen a menjar. La cerimònia es repeteix a cada plat. Aquest costum recorda les consuetuds hel·lèniques dels grans àpats.


  A Andorra els caramellaires, dividits en grups petits, volten per les masies i cases aïllades. Recullen sobretot formatge, ous i aviram. L’endemà en fan un berenar en algun hostal.


  Els caramellaires ripollesos celebren l’àpat per Pasqüetes. Sempre van a fer-lo a un mateix lloc, ja des de molts anys. Les diferents colles d’una mateixa població es conviden les unes a les altres.


  Antigament els caramellaires, en l’àpat col·lectiu que feien com a resultat del captiri, només menjaven ous, fets en truita, dels que havien recollit. Feien truites enormes amb diverses dotzenes d’ous, per a coure les quals empraven unes pannes o paelles grandioses que només servien per a fer les truites de les caramelles i les que hom també menjava per l’àpat de les Carnestoltes, pannes de què s’ha perdut la mena en caure el costum en desús.


  La capta d’ous i la seva menja en comú poden recordar un vell ritu de fecunditat i de multiplicació del qual des de temps molt reculats l’ou ha estat el símbol. Abona aquesta suposició la circumstància de fer-se les caramelles precisament a l’entrada de la primavera.


  Per la vall de Vianya creuen que mentre canten les caramelles les bruixes perden tot llur poder.


  Pels pobles del Pla de Barcelona, ara fa un segle, els caramellaires sortien a cantar al punt de mitjanit. Portaven una cistella tota enflocada. Hom els donava en pagament exclusivament ous, carn de porc i botifarres fetes amb destinació als caramellaires. Anaven acompanyats de dos músics, flautí i cornet i, que tocaven durant la cantada. Els músics no cobraven en diners, anaven a la part i percebien el doble que els cantaires.


  Les caramelles a Barcelona són modernes, com sembla que ho són en totes les ciutats una mica importants. Aquest costum enclou un sentit rural que no s’adiu amb la vida dels grans nuclis urbans. Encara avui les caramelles muntanyenques i de la pagesia tenen un caràcter diferent del de les de viles i ciutats. Pels pobles pagesos dels voltants de la ciutat es feien caramelles des de temps reculat i imprecisable. El barri de Gràcia, abans de constituir-se en nucli municipal propi, feia caramelles que anaven a voltar per les pagesies del terme, semblantment com les dels altres pobles. També feien caramelles els elements mariners de la Barceloneta, la qual, pels seus costums i per la seva idiosincràsia, venia a ésser una població a part de la ciutat, encara que administrativament i jurídicament formés part de Barcelona. Uns dies abans penjaven al balcó de l’entitat o del que menava i dirigia la colla la cistella ben enflocada de cintes i llaços com un anunci de les caramelles. Les colles anaven a cantar sota els balcons de les promeses dels cantaires. Cantaven les cançons típiques de les caramelles. Amb el producte del que recollien anaven a fer una forada, gairebé sempre a Montserrat. Les colles més modestes es feien la música elles mateixes, amb aquells instruments que toquen els ignorants en música: guitarres, ferrets, ossets, xifles, carbassoles, panderetes i d’altres instruments semblants. Les colles importants llogaven un parell o tres de músics que anaven a la part com la resta de la colla, però rebien dues parts o dues i quartó, perquè hom considerava que llur feina era més meritòria que simplement la de cantar. Els caramellaires per paga solien rebre ous, botifarres i d’altres productes de carn de porc i més rarament diners. Més d’una vegada, quan els músics tornaven a casa amb el cistelló que contenia els queviures que els havien tocat per paga, havien tingut conflictes amb els portalers, que els volien fer pagar drets de portalatge, i s’havien de defensar al·legant que era el cobrament d’una feina pagada en espècies i no en diners.


  La dada més antiga que ens és coneguda de caramelles a Barcelona correspon a l’any 1766. L’Ajuntament d’aquell temps no veia amb bons ulls les festes populars de carrer, especialment de nit, i dirigí un document al general en el qual diu que el costum fou portat pel molt jovent forà vingut a la ciutat per treballar a les fàbriques de teixits i que amoïnava el veïnat cantant i sonant simbombes i guitarres.


  Fa de mal precisar quan es van restablir les caramelles a ciutat i quan es van organitzar les primeres colles. L’any 1854 l’imatger Joan Llorens va publicar un romanç que titulava Noves caramelles compostes per a cantar-se la vigília de Pasqua de Resurrecció. La cançó, molt vulgar, té sentit galant i va dirigida a les donzelles. Va presidida per un gravat que no figura pas cap escena de caramelles, sinó una serenata, dirigida a una dama de dalt d’un balcó de ciutat, feta per un galant fadrí tot mudat que canta sol i per una cobla de músics que li fan so. A la darrera plana de l’imprès hi ha una altra composició encapçalada així: Ara s’ha dictat una cançoneta per a cantar al final dels goigs o cobles de les minyones. Es pot cantar o ballar amb aire de ballet o contradansa, advertint que si és contradansa hi falta la part de vals. Aquesta cançó final ve a confirmar que els caramellaires, si no sempre, en alguns casos almenys, ballaven com un complement de la cantada. Sembla inversemblant que les colles de caramellaires de ciutat poguessin armar ball amb les donzelles de les cases on anaven a cantar, i això porta a suposar que el romanç devia anar destinat a caramellaires no barcelonins, malgrat ésser editat a Barcelona.
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    Les caramelles a ciutat, segons un gravat de la segona meitat del segle XIX que figura en el fons xilogràfic de la llibreria Subirana de Barcelona.
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    Les caramelles a ciutat, segons una capçalera de romanç del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Les caramelles a ciutat, segons la capçalera d’un romanç de la col·lecció El Cantor de las hermosas que conté cançons de caramelles del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Aquesta cançó pel seu tirat recorda la Cançó del rossinyol, que havia estat molt emprada per a la dansa (sobretot per a una variant del ball pla), anomenada també del rossinyol, detall que indueix a pensar si aquest ball també havia estat ballat per les colles de caramelles.


  L’altre gran editor barceloní de literatura de fil i canya, Antoni Bosch, va publicar una col·lecció de cançons de romanç que titulà el Cantor de les hermosas, la qual tingué gran difusió entre els estaments humils de la segona meitat del segle passat. De les cent i tantes cançons que integraven la col·lecció n’hi havia quatre de tema caramellaire. Dues d’elles són la 42, titulada La nit de Pasqua, i la 43, que s’anomena La Resurrecció del Senyor, incloses en el romanç catorzè del cançoner esmentat i signades amb les inicials P. G. R. La primera de les diverses edicions que en coneixem pertany a l’any 1851. Aquestes dues cançons respiren aire camperol i anaven destinades a caramelles de pagès. Les altres dues són la 144, signada per Antoni Faura, poeta de secà, autor de profusa literatura de canya i cordill, i la 145, signada per Salvador Santjust. Ambdues estan escrites amb pretensions poètiques poc reeixides que intenten elevar-les del lo tradicional de les cançons de caramelles. Encara que no ho indiquen, aquestes cançons sembla que anaven destinades a caramelles de ciutat. La primera edició que en coneixem és de l’any 1866, data aproximada en què sembla que van sortir les primeres colles a les quals devien anar destinades.


  Uns anys més tard, el 1875, el mateix Bosch publicà un altre romanç amb dues cançons més de caramelles, La cistelleta enflocada i Els llacets de la panera, que va il·lustrar amb una capçalera que figura unes caramelles rurals. En coneixem diverses edicions. També en Llorens, ja referit, publicà diferents edicions d’un altre romanç, il·lustrat amb un gravat del mateix tema que el precedent, que titulà aixi mateix Noves caramelles, el qual conté dues cançons desconegudes i els Goigs de les Botifarres, típics.


  Aquestes cançons, alhora que respiren la joia del retorn a la Pasqua, tenen sentit amorós i van dirigides a les fadrines, a les quals dediquen floretes. Parlen de la cistella guarnida amb cascavells i demanen carn de porc i ous per a fer-ne una truita al matí de Pasqua. Parlen també de la dansa; però no feta a continuació del cant, sinó a la plaça, segurament a la tarda de Pasqua, i qui sap si com un complement de les caramelles, i els cantaires prometen treure a ballar les fadrines que els posin quelcom a la cistella.


  El fet de dictar-se i publicar-se fins a deu cançons de caramelles en un període d’una vintena d’anys suposa un ambient caramellaire que no es col·legeix pas de les notícies que se’n troben, que són ben escasses.


  Es pot dir que les caramelles no es van generalitzar a Barcelona fins a l’any 1880. Uns anys abans sortien algunes colles, però molt poques. Una de les primeres s’anomenava L’Aranya i anava presidida per un fanal molt llampant damunt del qual hi havia una aranya pintada. Els cantaires portaven barretina, potser com un segell de ruralisme. També en duien els components de l’orquestra, formada exclusivament per guitarres i bandúrries. Només anaven a cantar a les cases de les minyones conegudes d’algun de la colla, especialment de llurs promeses.


  Quan el mestre Josep Anselm Clavé va fundar la primera societat coral l’any 1852, entre el programa de tasques a realitzar figurava la d’anar a fer serenates a les donzelles a tall de caramelles. Aquest projecte no fou possible per la senzilla raó que els elements que integraven les societats de cantaires eren gents humils i treballadores que vivien en els pisos més alts, on també tenien estada les minyones i fadrines a les quals haurien pogut adreçar llurs cantades. Això va fer que, tot i formar part del programa, les primeres societats corals no fessin caramelles ni serenates.


  Les caramelles no van entrar a Barcelona fins després de caigudes les muralles que l’oprimien. El costum no prengué increment dins del nucli urbà fins als anys 1870 a 1880. Com un deix de llur origen rural, els primers caramellaires portaven barretina vermella, i quan cantaven, per no saber on posar les mans, s’agafaven les solapes del gec. També duien fanal i s’acompanyaven amb instruments rústics i populars. Mentre caminaven per anar de l’una casa a l’altra, els qui sonaven instruments es posaven al davant de la colla i tocaven una marxa típica amb llurs instruments pintorescos. Dalt d’una perxa duien la cistella tota enflocada amb cintes, llaços i flors, destinada a rebre els presents amb què hom agraïa la cantada. Seguia les colles un carro amb vela per a portar allò que els donaven. Generalment anunciaven llur visita a les cases on volien anar a cantar i els feien saber més o menys a quina hora hi anirien. Si la casa no estava disposada a rebre’ls, els feia saber que refusava l’honor de la cantada. Del contrari, eren retribuïts amb diners o amb un anyell en les cases que volien mostrar-se rumboses. Solien cantar dues peces, per regla general una de coneguda i una altra de nova, feta compondre especialment, dictada i musicada gairebé sempre amb més bona voluntat que competència. Hi havia cançons cantades a solo o a duo, acompanyades per músics professionals. La resta de la colla cantava a cor una recobla o resposta. Ordinàriament en els conjunts harmònics de les caramelles campejava molt més la bona fe que l’art.


  Les caramelles, per a poder arrelar, hagueren de prendre una fesomia diferent de la pròpia. Van agafar caire satíric i polític, i generalment festiu. Les primeres colles de caramelles estaven integrades exclusivament per elements treballadors. S’organitzaven en els barris més humils, i la majoria no tenien altre objecte que sortir a cantar i fer una fontada amb el producte del que recollien. La gran majoria de les colles sorgien dels obradors i de les fàbriques.


  Després de l’any 1880, cada any sortien un nombre incalculable de colles que envaïen la ciutat amb l’alegria de llurs cants, sempre gais i respectables per defectuosos que fossin. Moltes de les societats corals d’en Clavé van sortir a cantar caramelles. Més que cases particulars visitaven cafès, teatrets i societats de barriada. I conduïren les cançons a un terreny de crítica i de sàtira, no sempre, certament, de prou bon gust. Algunes colles abandonaren la barretina, que havia caracteritzat els primers caramellaires ciutadans, per adoptar un tipus de gorra de forma o de color propi i especial que els distingia dels cantaires d’altres colles. La gorra distintiva era canviada cada any. Anaven pel carrer formant dues rengleres en fila índia, presidits pel fanal, darrera del qual anaven els qui sonaven. Seguien en darrer terme el qui portava la cistella i el carro. En caminar marcaven un pas especial.


  A Mallorca les caramelles no són pas ben bé com a Catalunya. Les anomenen deixem lo dol, en al·lusió al dol del període de privacions i penitència que en altres temps implicava la Quaresma i pel dol de la mort i crucifixió de Jesús. Els captaires de caramelles recullen coques, panades, formatge i pastisseria casolana pròpia de la diada.


  A Mallorca els captaires del deixem lo dol no canten els goigs, però dediquen la cantada a la Mare de Déu, i tot el conjunt de la cantarella i el costum que l’envolta respiren aire de goigs i tenen molts punts de contacte amb les nostres caramelles. Acostumen a començar la cantada amb la següent corranda obligada:
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    Cançó mallorquina de caramelles, recollida pel mestre Baltasar Samper.

  


  
    Deixem lo dol,


    cantem amb alegria,


    anem a donar


    les bones Pasqües a Maria.


    Ara que som arribats


    a casa de bona gent,


    diguem tots: —Alabat sia


    el Santíssim Sagrament!


    El Santíssim Sagrament


    sempre l’havem d’alabar;


    ell és qui nos va donar


    memòria i enteniment.

  


  I segueixen cantant cobles al·lusives al captiri. Una altra versió diu:


  
    Per posar bon fonament


    alabem primer a Maria


    i diguem: —Alabat sia


    el Santíssim Sagrament!


    Jesucrist es va morir


    clavadet en una creu;


    pecadors, voltros sabreu


    els dolors que ell va patir.


    Jesucrist ressuscità


    gloriós a los tres dies


    i sortí a les tres Maries


    vestit de jove hortolà,


    tot resplendent com lo sol.


    Deixem lo dol,


    cantem amb alegria


    i anem a donar


    les Pasqües a Maria.

  


  Les colles no són tan nombroses com a Catalunya. Solen portar un glossador que llueix les seves gràcies dedicant glosses als amos de les cases visitades i a la joia d’haver acabat el temps de privacions i entrar de bell nou en la riallera primavera. Les cançonetes cantades pels caramellaires no tenen mai un caient amorós; sempre van dirigides només a l’amo de la casa visitada i mai a les noies.
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    Cançó de la capta de ses Panades de Mallorca, recollida pel mestre Baltasar Samper.

  


  Els caramellaires de Menorca també canten els goigs de la Mare de Déu i a ella dediquen les cantades, conforme fan constar en començar a cantar els set goigs segons una versió pròpia qualificada de goigs de Pasqua.


  La fadrinalla anava a cantar per les cases. Primer cantaven en veu baixa i anaven pujant de to a mesura que suposaven que la gent es despertava; així no els resultaven molestoses les cantades. Un cop llevats els feien entrar i els obsequiaven amb pa i vi i d’altres queviures que posaven dins de cistelles. Duien un acompanyament de guitarres i d’altres instruments rústics de corda. El cant dels goigs durava tota la vuitada, una estona cada vespre. La gent els donava formatjades, flaons, ous i botifarra, com també pastisseria casolana típica que servia per a fer un bon àpat el dia de Pasqüetes.


  El moment propi de les caramelles és per la Pasqua de Resurrecció, car no es fan comprensibles en cap altre dia si llur objecte és cantar el retorn a la joia del viure sense les privacions que comporta la Quaresma, i a la gaubança que duu el bon temps amb l’alegre arribada de les flors i dels esplets; però, com hem vist, se’n fan durant tota la Quaresma, i molt especialment el Dissabte del Ram i àdhuc durant els dies sants. Les caramelles extemporànies eren malvistes i les autoritats tendien a privar-les, com ja hem dit. Trobem una curiosa cançó que ens explica com el batlle de Sant Cugat de les Garrigues va posar a la presó uns fadrins que sortiren a fer caramelles per cinquagesma.


  La capta d’ous per part de la fadrinalla, el dia o vespre d’avui o de demà, és comuna a molts pobles francesos i itàlics i ofereix un gran nombre de variants de detall. Gairebé sempre és feta al so de cançons. En alguns indrets canten la Passió. Hi ha captaires que van adornats i enflocats. En general, no és exclusiva del jovent; en alguns llocs hi van mainada i gent d’edat i tant de l’un sexe com de l’altre.


  Segons l’escriptor rossellonès Alart, les caramelles són una de les mil formes de felicitar l’arribada de l’any o de la primavera —emprades per tots els pobles i pròpies de tots els temps— captant i demanant estrenes. Si la capta dels ous és l’objecte de les cantades, els bons desigs de benaurança i les felicitacions en són l’objectiu cabdal. Fins a mitjan segle XIV es començava l’any per Pasqües. Segons Josep Sebastià Pons, les corrandes de caramelles constitueixen una felicitació i un bon desig de salut i prosperitat en record de quan las Pasqües coincidien amb el Cap d’any. Durant el regnat de Carlemany, el Cap d’any fou fixat pel primer de març, i l’Església en el segle XII el va establir al Dissabte de Glòria.


  Les caramelles amb tota probabilitat són la primera manifestació a casa nostra d’un cicle de festes que recorden cultes i ritus dedicats a les forces naturals, molt especialment a la vegetació, i als genis i divinitats que les simbolitzaven, les regien i les personificaven en el moment de màxima plètora de la vegetació, temps que en la calendació actual s’escau vers el maig, que és quan encara tenen lloc la majoria de les romanalles que ens en resten, però que, per efecte dels diversos canvis soferts pel calendari, avui, entre nosaltres, s’estenen des de la Pasqua florida, amb les caramelles, fins al Corpus, a través de tot el cicle pasqual, durant el qual sovintegen les festes i costums que recorden els ritus a què ens hem referit, malgrat no escaure’s concretament dins del maig.


  Les caramelles segurament són la resta d’una cerimònia ritual de caient agrícola dedicada a alguna divinitat primitiva encarregada d’afavorir la floració i la fructificació. Segons l’etnologia, la gran majoria dels costums actuals de gairebé tots els pobles europeus, sobretot els que es produeixen en dates determinades i que seguixen el curs de l’any, constitueixen supervivències de costums agrícoles d’origen molt reculat en la vida humana.


  A muntanya és on sembla que les caramelles s’han conservat amb més puresa. La cançó típica i tradicional eren els goigs de la Mare de Déu del Roser, i correntment eren les confraries d’aquesta advocació mariana les qui feien les caramelles i, per tant, mantenien el sentit religiós que ben segur tenien originàriament.


  És remarcable que aquests goigs, que canten a Maria en un sentit totalment abstracte i despullat de tot egoisme i materialitat mundanal, havien estat molt populars i eren dedicats a la Mare de Déu del Mont. Aquest detall va ésser advertit pel poeta mossèn Jacint Verdaguer, qui suposà les caramelles nascudes i originades al redós de l’ermita d’aquesta advocació mariana situada al cim d’una muntanya, qualificada simplement de Mont, que s’aixeca en la confluència de l’Empordà amb la Garrotxa, criteri que exposa l’immortal poeta en termes tan càlids com florits. Les caramelles, tot i ésser pregonament anteriors al cristianisme, bé podria ésser que haguessin pres quelcom de llur fesomia a l’ombra de la muntanya del Mont. Un dels cultes gentílics més estesos pels pobles camperols vassalls de la vella Roma era el de la deessa Ceres, divinitat de les gramínies i especialment del blat. Se li dedicaven santuaris en indrets fèrtils, enmig de camps i amb preferència en punts alterosos. Una de les notes característiques del seu culte eren les ofrenes de fruits de la terra, especialment de pa, posades dins de cistelles ben tapades que no podien veure sinó els iniciats i que eren qualificades de mundus cereris; és a dir, de cistelles o d’ofrenes de Ceres, puix que els dos conceptes vingué a significar el terme mundus. No creiem impossible que al cim del Mont hagués existit un centre del culte a Ceres que el cristianisme santificà i consagrà a la Mare de Déu, substituint així el culte gentílic, i que el mundus o cistella de fruits de la terra ofrenats a la falsa divinitat s’hagués convertit en món, i que la traducció cristiana i catalana del mundus cereris sigui la de Mare de Déu del Món. Cal tenir en compte que en la documentació vella l’advocació és qualificada de món i no pas de mont; aquest terme, en el parlar comú, equival a muntanya, però com a tòpic no el trobem mai sol, detall que fa ben possible que fos món, nom derivat del mundus llatí i no del terme montanus que ha donat el català muntanya. Potser cal no oblidar que els termes mond i mund, amb els femenins monda i munda, equivalen a net, pur i immaculat, de manera que la Mare de Déu del Mont podria també dir-se Mare de Puresa i sense màcula, com bé ens diuen els goigs de caramelles en llur primer vers: El primer sou Verge pura.
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    Tonada dels goigs de la Mare de Déu del Mont que cantaven els caramellaires de la Selva i les Gavarres, recollida pel mestre J. Tomàs.

  


  Segons l’etnòleg bretó Pau Sébillot, les pràctiques paganes fetes a les esglésies i per llur rodalia recorden els cultes i les cerimònies dedicades als arbres i als megalits aixecats a llur vora i als genis i divinitats que hom creia que hi tenien posada.


  Hem de reconèixer que, en el pla d’idees actuals, es fa inexplicable que els caramellaires cantin els goigs de la Mare de Déu, que hom no sap comprendre quina relació poden tenir amb les caramelles; en efecte, sembla més raonable que es refereixin a la resurrecció de Nostre Senyor, com fan els cantaires del «deixem lo dol» baleàrics, els quals, amb tot, també al·ludeixen la Mare de Déu. És remarcable que la cançó profana típica de les caramelles en la seva primera esparsa invoca així mateix la Mare de Déu:


  
    En aquesta porta estem,


    no hi som pas per res de mal.


    Si en res us agraviem


    supliquem que ens ho digau;


    nosaltres no en farem cas


    i seguirem nostra via.


    Déu vos guardi el que teniu


    i la humil Verge Maria.

  


  La relació tan persistent de la Mare de Déu amb les caramelles sembla confirmar que pot ésser la cristianització d’alguna divinitat primitiva, probablement precereàlica, que, per la seva qualitat de mare, afavoriria la fecundació dels camps i del bestiar. És molt remarcable el costum, estès per molts països, que quan els captaires reben bona recompensa agraeixen l’almoina cantant i acaben la cantada amb una mena de benedicció dels conreus i de les cries, la qual canvien per una maledicció quan l’ofrena no ha estat prou generosa o ha estat negada.


  Els caramellaires del «deixem lo dol» mallorquí, quan la paga ha anat bé, canten:


  
    A l’amo d’aquesta casa,


    Déu n’hi dô la sanitat,


    ses sales plenes de xeixa


    i ets aurons tots plens de blat.


    Prec a Déu que vos vengués


    de blat una bona anyada,


    d’ordi, de xeixa i civada,


    barcella per garba fes.


    Garroves per garrovers,


    una cosa mai pensada,


    que en pegar-los espolsada


    sa terra se cobrigués.


    A sa vinya, sa cenrada,


    que Déu no la hi permetés


    i en ésser en es cup vos fes


    a doble per carretada.


    Amb Déu siau, mos n’anam;


    fareu Pasco amb alegria


    i en es bai sa vostra fia


    porrà traure tot s’estam.

  


  Quan la paga va malament canten:


  
    A l’amo d’aquesta casa,


    Déu no n’hi dô sanitats,


    ses sales plenes de rates


    i ets aurons d’escarabats.

  


  Dels caramellaires catalans no sabem que beneeixin ni que maleeixin, però sí que ho fan els infants que van a captar per les cases en diversos captiris dels que trobem escampats pel calendari, la majoria dels quals reconeixen així mateix un origen ritual agrícola primitiu. La forma més corrent, molt viva entre la mainada vallesana que va a captar i fer la serra vella, diu així:


  
    A la cloc-cloc,


    a la piu-piu,


    polls i lloques


    tot fos viu.

  


  I quan no els donen res, alteren el termes i diuen:


  
    La cloc-cloc (bis),


    polls i lloques (bis)


    tot fos mort.

  


  Les mestresses de casa, per tal d’evitar aquesta maledicció, rarament deixen de fer-los caritat.


  Els costums infantils sempre recorden els que havien practicat els homes de temps remots; això mena a fer de la mainada la concepció més primària i més elemental de l’home, tant, que hom pot considerar els nostres infants com uns homes en estat primitiu.


  Les caramelles tenen certs punts de contacte amb les gresques pròpies dels dies de Carnestoltes, les quals són considerades universalment com a restes de cerimònies litúrgiques agrícoles.


  El culte a Ceres és tardà a casa nostra, com ho fou el vassallatge romà, atesa l’antiguitat de la nostra cultura autòctona, que amb tota probabilitat devia adorar les divinitats naturalistes de tipus agrari, com els retien culte la majoria de cultures des del neolític. Les caramelles poden ésser pre-cereàliques i confoses amb els cultes que ens van venir del Laci; i la cistella de les ofrenes, el contingut de la qual era sacríleg que veiessin els no iniciats, va anar a parar al cim de la perxa dels cantaires. Pel Maresme encara avui tapen la cistella amb un tovalló que cobreix els ous rebuts en pagament de la cantada, i com gairebé també pertot arreu, la lloca, vestida mig d’home i mig de dona, tapa els ous perquè no els hi vegin, i quan són posats dins de portadores i traginats per una atzembla hom les tapa amb una manta amb el mateix zel que tapa la cistella.


  De captiris més o menys semblants al de les caramelles n’està ple el costumari de tots els vells pobles d’Europa; apareixen estesos per tota la llargada del calendari i s’efectuen amb motiu de diverses festes, però molt especialment en les que commemoren el trànsit de les temporades, entre les quals potser sobresurten les que es fan pel maig. L’etnografia opina que recorden ritus de fecundació i de multiplicació encaminats a afavorir els fruits en saó perquè arribin a bon terme i les collites siguin, doncs, pròsperes i abundants. Les colles moltes vegades duen un subjecte disfressat, guarnit de flors i de verdor, que recorda el geni i visita les cases amb la finalitat de garantir la salut dels estadants, l’abundor de les collites i la prosperitat dels ramats a canvi de l’almoina que els fan. Per l’Alsàcia i en d’altres contrades properes, les colles duen com una reina tota adornada de flors qualificada de roseta de maig, que recorda les nostres belles reines de maig i les majorales del Roser posteriors. I allà, com ací, les cantaires posen allò que els donen dins d’una cistella tota enflocada, i, com els nostres caramellaires, als qui els fan almoina els obsequien amb una floreta o un ramellet.


  Les colles de Sant Hipòlit de Voltregà duien un parell de personatges estranyament vestits i com mig disfressats; les de Sant Julià de Vilatorta anaven presidides per dos minyons vestits de blanc que duien dos alts bastons ben tornejats al cim dels quals lluïen grans poms de flors; i en molts indrets les lloques encarregades de traginar els ous vesteixen mig d’home i mig de dona. Aquests personatges, germans de la roseta de maig alsaciana, poden ésser la romanalla feble i descolorida del geni de la vegetació que anava per les cases a portar la ventura, comprada amb queviures o amb diners. També en pot ésser un feble record el caramellaire que porta la cistella. De la mateixa família són els magets de què parlarem pel maig, infants vestits amb profusió d’herbes lligades al damunt, fins al punt de semblar una garba d’herbes, que presidien una capta que pel Capcir feien els nois que anaven a l’escola.


  El captiri d’ous o de carn de porc, o d’ambdues coses alhora, és molt més freqüent entre els pobles centrals de l’Europa, però és molt diferent de les nostres caramelles; es produeix en moments molt diversos de l’any i no podem equiparar-lo al mateix costum nostre. Els grecs també el practicaven; demanaven l’almoina al so d’una cançó com nosaltres. Se n’ha conservat una atribuïda al poeta Homer, en la qual és exalçada la riquesa de la persona a qui va dirigida; pondera els pastissos rebuts en almoina i promet tornar-hi a cantar l’any vinent. Acaba dient que si no els volen donar res, no els facin esperar. El gran poeta opina que aquest captiri és propi així mateix de la mainada de Samos, a la qual va sentir cantar la cançó.


  L’etnologia creu que les romanalles que resten dels antics costums permeten encara de reconstituir la festa primitiva de l’antic solstici de l’entrada a la primavera i gairebé de tots els moments més importants dintre de la vida agrícola que responen a un dels estats més primitius de la cultura de l’home. El passeig de nit pels camps, quan hom va de masia en masia a cantar les caramelles, que igualment es poden cantar de dia, pot recordar les passejades antigues amb atxes enceses, que encara trobem per Sant Joan en diversos indrets de l’alta muntanya. El captiri i l’obtenció de l’anyell de Pasqua recorden l’aportació col·lectiva dels queviures necessaris per a la comunió en cerimònia ritual.
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    Passada de caramelles sonada amb tot el conjunt organogràfic típic. Transcrita melòdicament pel mestre J. Tomàs.

  


  El començament de l’any i el de la primavera són necessàriament dates crítiques, i hom s’esforça aleshores a fer propícia l’atmosfera a la terra. Els captiris en ball rodó i les danses en rodona són supervivències de rituals antics destinats precisament a realitzar aquest benifet.


  La capta en colla i per mitjà de cançó amb l’intent de recollir queviures, que després són menjats col·lectivament, pot ésser considerada com un àpat de comunió.


  Els captiris cantats d’origen profà han estat reemplaçats gairebé pertot arreu per cançons de Nadal.


  La cercavila del jovent acompanyat de noies, amb capta ritual d’ous per totes les cases i a voltes batalla simulada, i, en tot cas, maledicció si troben una negativa, i benedicció fecundant, especialment per les collites i per l’aviram, si els acullen bé, és, doncs, un ritus agrari, si no cerimonial, general.


  A jutjar per l’observació de gran nombre de costums dels pobles retardats actuals, en termes generals pot dir-se que els balls en què els ballaires sonen instruments accessoris a la veritable melodia del ball, conduents únicament a fer una remor més o menys harmònica, són danses que formen part de pràctiques encaminades a l’expulsió de dimonis i d’esperits malvolents. Aquest sentit semblen tenir els balls de cascavells, sobretot en aquest cas, sentit molt d’acord amb l’esperit general del costum. I hom va de casa en casa a treure’n el mal i a portar-hi el bé.


  El costum de captar, donar i menjar ous en ocasió de la Pasqua és gairebé general a Europa. Hi ha indrets, com Holanda, on els pinten i decoren graciosament, fent tot un art rústic d’aquesta pintura. A França els amaguen, un semblant com es fa amb les joguines dels Reis, i fan creure als infants que els han portats de Roma les campanes en tornar de passar-hi la Setmana Santa, quan no toquen.


  A jutjar pel que ens diuen documents que ja hem comentat, les colles anaven armades i possiblement hi havia pugna entre elles. Avui les colles de caramellaires solen voltar el terme i difícilment poden trobar-se amb altres grups que els busquin brega si no surten de llur camp d’acció. D’allò que diuen els documents sembla inferir-se l’existència de més d’una colla i la pugna entre elles fins al punt d’emprar les armes. Qui sap si pot tractar-se dels qui practicaven la usança vella pagana i gentílica i dels qui ja l’havien cristianitzada. Les colles de gotjaires i de caramellaires, encara subsistents en alguns llogarrets del Ripollès, potser ens poden donar idea dels dos tipus de colles, l’existència de les quals fa pressentir la cançó que es canta com a additament i final dels goigs de caramelles. Les transformacions religioses sovint no han estat del tot planeres.


  En algunes contrades llatines de tramuntana, especialment per terres de França, la fadrinalla i la mainada s’havien aplegat a la plaça amb gran tabola i armades fins a les dents, i, durant el toc d’al·leluia, simulaven com una masega davant del temple; després s’escampaven pels carrers i anaven de casa en casa captant ous, per l’estil de les nostres caramelles, per bé que dins d’un pla molt diferent. Quelcom d’això sembla que s’havia figurat per terres del Rosselló. Aquests captaires d’ous anaven armats de punta en blanc, igual com, segons sembla, devien haver anat els nostres caramellaires. A casa nostra no hem trobat rastre del costum referit i dubtem molt que hagués existit.


  En les contrades franceses de la Mayenne a Vimeu, pel maig, colles de xicots van per les cases a cantar el maig i a captar queviures dins d’un pla molt semblant al dels nostres caramellaires. Solen plantar una branca davant de les cases que visiten, especialment de les que els fan bona acollida. Sovint, quan va una colla a una casa, arrenca l’arbret que hi ha plantat la colla anterior per posar-hi el seu, i el malmet o hi penja sutzures o efectes despectius per la primera colla. El cas dóna lloc a baralles i masegues entre les diferents colles d’una mateixa localitat. En les festes de maig, com explicarem, semblen endevinar-se dos elements: un que recorda el culte a la divinitat de la terra, possiblement autòcton i pre-romà, i un altre, més aviat humà, encaminat a procurar la fecunditat i la reproducció de l’home, que sembla provenir de la influència de la colonització de Roma. Qui sap si el fons de pugna que existia entre les colles franceses i, segons sembla, entre les catalanes, podia respondre a les dues tendències indicades, les quals podria ésser que en trobar-se haguessin topat i que l’efecte del sotrac hagués arribat fins ara.


  Pels pobles del centre de l’Europa havia estat freqüent, si fa no fa en aquest moment de Pany, una lluita entre l’hivern i l’estiu, representats i simbolitzats de maneres molt diverses segons els països, acompanyat cada un d’una cort d’addictes i benvolents. La figuració es desenrotllava de maneres molt diverses, però sempre acabava pel triomf del bon temps per damunt de l’hivern. No creiem que la probable lluita que sembla endevinar-se a través de les cantarelles de caramelles pugui referir-se a la simulació susdita, puix que si hagués existit en trobaríem d’altres rastres i indicis.


  El significat del terme caramelles ens és originàriament desconegut. El fet d’anomenar-se també «caramella» la flauta de pastor o flabiol primitiu, terme format del calamus o flauta hel·lènica, ha fet creure que l’ús d’aquest instrument, emprat probablement per a fer la música del captiri, podia haver-se estès a la cançó i al costum en general. No coneixem cap cas en què el nom d’un instrument musical, usat tal volta accidentalment, s’hagi estès per anomenar una idea més àmplia i extensa. És possible que el mot vingui de molt més lluny. En el Llibre de Tres trobem emprat el terme «caramella» amb un significat molt diferent i allunyat del de «flabiol», que vol indicar i pot acostar-se més al sentit originari del terme. En el document cinc-centista de l’arxiu comunal de Manresa que hem transcrit, referent a un procés seguit contra uns veïns que van sortir a fer les caramelles fora de la data acostumada, hom diu que demanaven caramelles, és a dir, que hom aplica el nom als efectes que rebia en pagament o a allò captat. També trobem el terme emprat en aquest mateix sentit en la cançoneta infantil de captiri dels infants que a Castellolí surten a captar llaminadures, captiri del qual vam parlar en tractar de la serra vella; diu la cantarella:


  
    Caramelles, dones,


    dolces i bones;


    si no ens en donau,


    escales avall caigau.

  


  Per l’Alt Bergadà donen el nom de caramelles a les fruites seques i d’altres menges llèpoles infantils que hom dóna a la mainada que surt a fer el captiri a mitjan Quaresma; a Vimbodí l’apliquen a les llaminadures que els padrins donen a llurs fillols quan els van a visitar la vigília dels Reis, i a Cabra del Camp, a les ametlles, avellanes i altres fruites semblants que es llancen a la quitxalla pels bateigs. Sembla, doncs, que el terme pot referir-se al recapte que la colla rep en agraïment de la cantada. Trobem, en canvi, una corranda típica de caramelles ben popular que, emprant aquest terme, parla també de la paga de manera inconfusible, com dues idees i conceptes del tot diferents:


  
    Camigeres endarrera,


    camigeres endavant,


    més m’estimo la minyona


    que la paga que em daran.

  


  La valor del mot, en aquest cas, no pot ésser més clara. Se’ns fa, però, molt estrany i inexplicable la poca àrea del mot quant al significat de menjar, majorment atès el gran nombre de captiris que, estesos per tota la llargada del calendari, animen el costumari. Si pròpiament caramella signifiqués queviure o efecte rebut en capta, es trobaria molt més estès en aquest sentit del que ho és avui. Creiem més probable que sigui el nom del conjunt de la festa el que ha passat a determinar els efectes captats i no que el nom d’aquests s’hagi estès a la idea general i global del costum.


  Per l’Alt Bergadà el terme caramelles es torna camarelles; un camarell és un patge o servent, i hi ha qui ha cregut que el veritable nom de les caramelles és el de camarelles i que significa «la colla de servidors o patges de la Mare de Déu». És així mateix molt estesa la forma camalleres, que hom ha cregut derivada dels camals o calçons plens de cascavells que empraven els caramellaires per a la dansa. Aquestes interpretacions no ens semblen pas encertades. Creiem que hom ha de cercar l’origen del mot molt més enllà, en sistemes lingüístics anteriors a la llatinització, i, per tant, hom no pot cercar-li parentiu ni relació amb altres termes coincidents o més o menys semblants. A part de les formes indicades, és també molt estesa la fonètica camilleres, que es torna cremilleres a Igualada i camigeres a Puig-reig. Si hem de jutjar per la seva extensió, és més justa la forma cama, que trobem en camalleres, camilleres i camigeres, que la forma cara, que no ens dóna sinó el terme caramelles. Aquesta imprecisió i diversitat de formes ens demostra o que ha estat un terme molt viscut, molt més del que avui ho sembla, o bé que es tracta d’un mot molt arcaic, fossilitzat en l’actual parla, el desconeixement del significat just i precís del qual ha motivat la diversitat de formes que hem indicat.


  Possiblement, si podíem penetrar el sentit originari del terme caramelles, se’ns faria molta llum quant al significat inicial del costum.


  Les caramelles poden ésser, doncs, la romanalla d’una cerimònia ritual del conjunt que havia constituït el cicle litúrgic de primavera entre les civilitzacions antigues especials dels pobles pagesos, la qual, per efecte d’un dels diversos sotracs soferts pel calendari, s’ha avançat al temps més propi d’aquest tipus de cultes, que s’escau pel maig.


  En el nostre Diccionari de la dansa tenim dedicat un article a les caramelles, i també vam dedicar-los un capítol en el llibre Els Goigs, en el qual tractem amb certa extensió aquest costum en relació amb els goigs.


  El costumari pasqual a casa nostra no és ni de bon tros tan ric com el de la majoria de les altres festes cabdals del curs de l’any i contrasta amb la rellevant importància que assoleix en la majoria dels altres pobles europeus. Es pot dir que la festa profana i popular de la Pasqua gira entorn de les caramelles, sobretot per les contrades de la Catalunya Vella, car a la regió de migjorn i per terres ponentines són gairebé desconegudes, i quan hom les hi troba, no tenen la importància que ofereixen en les contrades orientals de tramuntana i fa l’efecte que hi són d’introducció recent. És notable que, salvades excepcions, allí on no es fan o no es feien caramelles, les festes de maig assolien més importància que per les contrades on celebraven aquest captiri.


  Com vam dir, durant un temps els nostres avis no consideraven finida la Quaresma fins que queien les dotze de la nit del dissabte. Molta gent esperaven aquest moment per tal de festivar l’adveniment de la Pasqua al mateix instant de començar. Fou corrent treure els instruments de música, que havien estat desats i ben tapats durant set setmanes, i fer una mica de so. També hi havia qui sortia al carrer i anava a trucar les portes dels amics, per donar-los, encara al llit, el bon dia de Pasqua. Algunes de les antigues representacions eclesiàstiques, qualificades de jocs de Pasqua, i algunes processons, s’havien fet a la una i les dues de la matinada.


  Avui hom inaugurava la primavera. S’acabaven les vetlles d’hivern. S’iniciaven els passeigs curts pels afores i era de rigor endreçar els abrics, que no podien tornar a sortir fins pel Tots-sants vinent, fes la temperatura que fes. El qui no seguia aquesta regla consuetudinària, molt rigorosa, era tingut per malalt o per excèntric.


  La llibertat en el menjar. — De la Pasqua, hom en festiva la joia del retorn a l’alegria del viure. Era corrent que la gent es posés les robes millors que tenia, com ens diu la comparança:


  
    Mudat


    com una Pasqua.


    Content


    com unes pasqües.

  


  El que més hom celebrava, però, era el retorn a la llibertat en el menjar, joia expressada per diferents dites:


  
    Per la Pasqua


    de Resurrecció,


    ni peixó


    ni sermó.


    Després de Pasqua de Resurrecció,


    ni panses, ni figues, ni sermó.

  


  Avui, fou típic menjar carn de llana: el tradicional anyell pasqual de què ens parlen les Sagrades Escriptures, que, com vam dir, a ciutat, molta gent anava a comprar a la fira de bens.


  Per tal de poder menjar carn, les famílies que no podien comprar un xai solien matar un conill; a ciutat sobretot era molta la gent que en menjava. Avui acostumaven sortir pellaires que es dedicaven a comprar pells de conill per a fer barrets, guants, aiguacuit i per a d’altres usos industrials. S’anunciaven amb crits típics; un dels més graciosos deia:
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    Recollit per l’autor i transcrit musicalment pel mestre J. Tomàs.

  


  El costum de menjar-se per esmorzar la sang de l’anyell pasqual havia estat general. Sembla que, antigament, aquest àpat es feia tan públic com es podia. Els qui mataven anyell convidaven a esmorzar parents i amics, i tots havien de menjar poca o molta sang de la bèstia sacrificada. El costum podia constituir una afirmació de cristianisme. La llei mosaica prohibeix als jueus de menjar sang, i el Levític obliga que, així que es mati un animal, la sang sigui coberta de terra, per tal d’evitar la possibilitat de menjar-ne. Com un record d’aquest costum, per l’Empordà, fins ara, en matar un cap d’aviram, llençaven la sang dins d’un plat de cendra. Menjar la sang de l’anyell, de manera pública i declarada, podia constituir, com hem dit, una afirmació de cristianisme i una demostració de què hom no era descendent de jueus.


  L’esmorzar obligat de Pasqua era la sang i fetge. En totes les fondes, hostals i cases de menjar no feien altre cuinat, i aquell a qui no li agradava, no trobava pas res més per a menjar fora de casa.


  Temps enllà fou tradicional menjar formatge, producte de la llet que l’austeritat dels nostres besavis vedava de beure durant el temps quaresmal i que, per tal d’aprofitar-la, hom en feia formatge que avui menjava amb avidesa després de tant de temps de no poder-ho fer i per celebrar la joia del retorn a la normalitat alimentària. A les Balears encara és típic de la rebosteria casolana un pastís qualificat de formatjada, malgrat que actualment no es fa amb formatge. Foren tradicionals del dia d’avui els marxants ambulants de formatge que s’anunciaven amb un crit propi.
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    Formatjaire rossellonès, segons una auca de baladrers de la primeria del segle XIX (Col. de l’autor.)
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    Formatjaire, segons una auca de baladrers de Barcelona de la segona meitat del segle XIX (Col. de l’autor.)
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    Formatjaire, segons una auca valenciana de baladrers. (Col. de l’autor.)

  


  Antigament, de bon matí, les mestresses de casa paraven ben bé la taula i l’omplien de bones menges, a discreció. Restava parada avui i demà i, així que un menjar flaquejava, el refeien o el substituïen per un altre. Constituïa un goig que la taula sempre estigués ben plena, com a signe de joia per la Resurrecció de Jesús, i com a prova d’abundància portada pel Messias amb el seu retorn a la vida. El ritme dels àpats es trencava aquests dos dies, i tothom menjava a discreció, a totes hores i quan li venia bé. Els visitants venien obligats a tastar quelcom dels menjars de la taula, i no fer-ho era tingut com un menyspreu gros.


  Abans de començar el dinar pasqual, que era el primer àpat carnal d’importància, havia estat costum que el cap de taula recités un verset, com una benedicció del menjar. El més corrent deia així:


  
    Pasqua és arribada,


    Pasqua de Resurrecció,


    que tots puguem menjar el xai


    amb alegria i abundor.

  


  Hom tenia gran interès a menjar el pa com més bo millor i a menjar llaminadures a base de pastisseria, en oposició al pa àzim o sense llevat que menjaven els jueus, qualificat també de pa alís, pa de jueu i pa d’esclau. Podria ésser que les mones recordessin l’interès cristià per menjar pastisseria en aquest moment de l’any.


  L’àpat pasqual, a Mallorca, participa una mica de la unció i de la solemnitat de l’àpat nadalenc. No s’esmorza fins després de l’ofici i molta gent està dejuna des del migdia d’ahir. És obligat menjar la sang, el fetge i la freixura de l’anyell pasqual, rubiols i alguna altra cosa, però no panades. És un esmorzar fort, que, per ésser fet a mig matí, resta gana per a dinar. Es dina tard; obligadament d’arròs, d’estofat o escaldums de les sobres de fer panades i panadons, amb gran abundor, fins que el cor diu prou. Totes les famílies, servei i gent agregada a la casa mengen en comú, i fóra malvist que algú no hi fos. En havent dinat, el conjunt es disgrega. Dels no familiars, cada u se’n va a casa seva, per menjar l’endemà amb els seus. És costum que els amos donin al servei crespelles i d’altres pastissos casolans, perquè se’ls puguin menjar en família.


  A Menorca, era obligat menjar s’olla, feta precisament a base de carn de moltó. També es menjaven ses formatjades: pastissets i coques fets amb cam de xai i sense gens de formatge, encara que el seu nom sembli indicar-ho.


  A Eivissa aixecaven els tributs sobre la carn i feien franc del tot el consum per al dia d’avui. Els mercats i àdhuc els carrers de totes les poblacions s’omplien de carnisseries improvisades. No hi havia cap eivissenc, per pobre que fos, que no mengés carn, com si complís una mena de ritu religiós i sagrat.


  A l’Alguer fan diverses llaminadures casolanes pròpies d’aquesta diada: la minestra de casa, dita també tallarins, pa d’arrop i casquetes, consistents en una mena de neules cilíndriques plenes de mel, nou i d’altres bones menges.


  Els ous. — Arreu d’Europa, una de les notes típiques del dia d’avui era el menjar ous en gran quantitat. Els antics creien que els ous venien a ésser com una mena d’aigua espessa, opinió encara subsistent entre alguns pobles de cultura primària.


  El Gènesi diu que els ocells i els peixos foren creats de l’aigua. Per efecte d’aquesta creença, hom compara els peixos amb els ocells i els ous, i per tant, a la primeria de la institució de la Quaresma fou tolerat menjar-ne. Posteriorment, hom es va adonar que els ocells no tenien res de peix, ni els ous res d’aigua, i la seva menja fou rigorosament interdita en temps de dejuni.


  Com tenim dit, hom guardava tots els ous postos durant la Quaresma, puix que menjar-ne en aquest període havia estat tingut per pecat, i, com que s’escau en un moment favorable per a la posta, se n’aplegaven grans quantitats. Arribat el dia d’avui, l’Església els beneïa amb una benedicció especial, que figura en el ritual, la cerimònia de la qual s’havia celebrat al punt de la mitjanit passada, en iniciar-se el dia d’avui, i més ençà, en celebrar-se les primeres misses del dia. Els ous de Pasqua prenien sentor sagrada i ocupaven un lloc important dins de la litúrgia popular pasqual. Pels pobles nòrdics i pel centre de l’Europa, decoren els ous amb figures intensament policromes i amb una vasta profusió iconogràfica. Aquest decorat constitueix un capítol interessant d’art rústic i popular.


  Ja vam dir, per Cap d’any, que els pobles agrícoles antics d’Europa i d’Àsia menjaven, aquell dia, gran abundor d’ous, dels quals feien present als amics. Perquè fessin més bonic als seus ulls, els pintaven i decoraven de colors vius, especialment de vermell. Els ous que avui sovint trobem pintats de roig en les mones poden recordar els ous antics de Cap d’any, perquè, com ja hem dit, antigament hom havia començat l’any per la Pasqua. Hom ha vist en l’ou el simbolisme del principi de l’univers i de la creació, sentit de què ja ens parlà Plutarc.


  Mossèn Jacint Verdaguer recull una graciosa tradició que explica el costum de menjar ous en aquesta festa i per què hom els pintava de vermell.


  Hom va donar un parell d’ous a uns infants de Jerusalem perquè els tiressin a Jesús quan passés per llur davant; però així que els ous van tocar les mans innocents dels nins es van enrogir de sang i els minyons no els van tirar al rostre del Sacrificat.


  Segons el testimoni de Plini, pel seu temps els romans ja pintaven de vermell els ous de Pasqua.


  A València havien pintat els ous amb ratlles rodones i ditades de diferents colors ben vius i llampants. És possible que aquestes línies inharmòniques de la darreria del costum, més enllà tractessin de representar figures d’éssers i d’objectes.


  Els reis de França, després de l’ofici solemne del dia d’avui, rebien una gran quantitat d’ous daurats, com a símbol de reialesa.


  A l’estranger, sobretot a França, el jovent organitzava processons que es dedicaven a captar ous per als hospitals i altres establiments benèfics. També en feien present als capellans. A casa nostra, no tenim notícies d’aquest costum. Pot tenir alguna relació amb les caramelles, que també enclouen un sentit de capta. Cal tenir en compte que, en alguns indrets, els caramellaires feien un present d’ous al senyor rector. Les colles de gotjaires, que també recullen ous, tenen així mateix paritat amb les processons franceses de què parlem.


  Pel Rosselló feien creure a la quitxalla que, durant aquests dies, les campanes no tocaven perquè anaven a Roma. La mainada posava la sabata al balcó, semblantment com pels Reis, i l’endemà hi trobaven xocolata o alguna altra llepolia, o bé ous, i deien que els havien portat de Roma les campanes.


  Per les altes valls lleidatanes, la fadrinalla anava a fer una capta per les cases, el matí d’avui. Semblantment com als caramellaires, hom solia donar-los ous i carn de porc, i amb això feien un àpat col·lectiu. Durant la Quaresma, de bon matí, abans de les matines, sortien a cantar la desperta per la població, i a l’església cantaven el rosari, a cor. Avui, la gent els recompensava amb espècies.


  Antigament, hom creia que els ous que es menjaven el dia d’avui havien de trencar-se precisament copejant-los un amb un altre; fer-ho d’altra manera portava desventura. Era cosa corrent que a l’àpat familiar els pares i altres ascendents trenquessin llurs ous amb els de llurs inferiors, puix que així hom creia que s’estrenyia l’afecte. Els enamorats procuraven trencar-se mútuament els ous, per refermar i intensificar el corrent amorós. Entre amics i d’altres persones, amb les quals hom feia trencar els ous, era creença que s’establia un corrent de simpatia i d’afecte. D’aquests costums i creença deriva la frase proverbial d’haver-se trencat els ous amb algú, per tal de significar que se li té llei o simpatia.


  Hi havia tributs feudals que es pagaven amb ous, els quals hom havia de lliurar al senyor precisament per la Pasqua. La gent de pagès guardava tots els ous, que durant la Quaresma era pecat menjar, i li servien per a pagar el vassallatge. Segurament que, com una extensió d’aquest costum, fou admès que quan algú tenia un deute i no el podia pagar amb diners, el pagués amb ous i precisament per la Pasqua, i que el qui els rebia no podia protestar i havia de conformar-se de cobrar amb aquestes espècies.


  A la Cerdanya era costum que els familiars, els veïns, els amics i els coneguts es cerquessin amb avidesa per saludar-se. El primer dels dos que ho feia havia d’ésser pagat amb un present d’ous, generalment dos. Hom emprava la fórmula especial de:


  
    Pasqua ha arribat,


    Jesús ha ressuscitat,


    els ous he guanyat.

  


  A Andorra, era costum molt estès de jugar-se els ous. La vigília, fadrins i donzelles es concertaven per jugar-se una quantitat d’ous que determinaven, i que guanyava aquell dels dos que, l’endemà, deia primer al seu company de juguesca: «Pasqua és vinguda; els ous són meus.» Així que rompia el dia, començava entre els jugadors la competència més desesperada per amagar-se l’un de l’altre, i per cercar el moment de sorpresa, d’oportunitat o d’avinentesa de poder escometre el company amb la frase susdita, i de guanyar la juguesca.


  A la tarda, a Moià, totes les confraries rifaven ous; cada una tenia una taula especial, i totes les taules estaven instal·lades en una mateixa plaça i funcionaven alhora. La rifa es feia a la virola. Treia el que feia dama. Si eren dos els qui en feien, es partien la dotzena d’ous o se’ls jugaven entre ells, a parells i senars o a la morra. Si ningú no feia dama, treia el qui feia guinot. Si tampoc ningú no obtenia aquesta figura, consideraven guanyador el qui assolia més punts; si tampoc no els feia ningú, els ous restaven per a la confraria i els tornaven a jugar.


  El costum de jugar-se els ous ja ve de lluny i no tan solament entre fadrinalla, sinó àdhuc entre gent d’església, puix que en l’arxiu bisbal de la Seu d’Urgell, en el lligall dels pergamins corresponents als anys 1255-1260, n’hi ha un sense data que diu que uns sacerdots es jugaven els ous al rodolí, és a dir: al joc de l’auca, probablement.


  Pel Solsonès, el Cardoner i la Vall de l’Hort, hom celebrava el retorn al temps del menjar gras amb una truita gegant, que era menjada per esmorzar; era tan grossa i tan gruixuda com permetien els atuells de cuina de què es disposava per a fer-la. El cap de casa, així que es despertava, de bon matí, cridava: «Pasqua és arribada»; el primer infant de la casa que el sentia repetia el crit. El qui primer cridava tenia dret a tallar l’única cama que restava a la Sarraïna o figura de la Quaresma, que era la més llarga, i a tirar-la al foc. També era el primer de menjar truita i es podia fer la part tan grossa com volia. Igualment al Rosselló, el matí d’avui, tiraven al foc, amb certa solemnitat, la darrera cama de la Sarraïna.


  Per la Garrotxa és obligat menjar truita, com més grossa millor, amb talls de cansalada i de botifarra a dins. Així mateix ho és al Pla de Bages i a Andorra.


  Per tot el Rosselló, també es feia una gran truita, a raó de dos ous per persona.


  A muntanya, hom menjava truites de set ous per persona, sobretot entre pastors.


  Hora creu que menjar truita de fonoll, el dia d’avui, guarda d’embruixaments i de maleficis per tot l’any.


  Fer donar una idea de la importància que hom concedia al menjar truita i ous en general, el dia d’avui, el refrany rossellonès ens diu:


  
    Pasqua sense truitada,


    com Nadal sense torronada.


    Pasqua sense ous,


    com Nadal sense torrons.

  


  La mona. — És costum, estès arreu de Catalunya, que els padrins i avis facin present, als seus fillols i néts, d’un pastís fet amb farina, sucre i altres llaminadures; hi són aplicats un nombre d’ous igual al dels anys de l’infant a qui hom l’ha de donar. Aquest present es fa fins que es celebra la primera comunió, i com que aquesta, fins fa poc temps, s’efectuava als dotze anys, les mones més grosses mai no passaven de la dotzena. Els ous solen ésser durs, tenen la closca pintada de color, i estan engalanats amb altres galindaines populars. Les mones tenen formes variables, segons les localitats; però, generalment, no solen sortir-se de la forma rodona. Abans, es pastaven a casa i constituïen un dels pastissos típics de la pastisseria popular casolana; avui, rarament s’hi fan. És corrent que els infants la vagin a cercar a casa dels padrins o avis, tot endiumenjats. El costum és antic, puix que ja surt citat en el segle XV amb el mateix nom de mona.
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    Infants que venen de cercar la mona, segons una auca de costums de Barcelona del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El padrí com dóna la mona al fillol, segons un dibuix de Tomàs Padró, publicat en «Un tros de paper». (Bibl. Arxiu Històric Municipal de Barcelona.)

  


  En una composició llorejada en un certamen poètic, celebrat a València, a la darreria del segle susdit, per lloar i cantar les glòries de la Mare de Déu, el terme mona surt ja referit amb el mateix significat amb què la coneixem avui. Diu així el text susdit: «Vos deiunas —contral satan quens mina— ara paschau —ab deu la dolça mona.» En aquest certamen notable fou llorejat Roïç de Corella.


  Quan hom pastava a casa, les mones eren fetes simplement amb pasta de pa, potser una mica més pastada i millorada. Hi havia indrets on figuraven un ninot molt eixancarrat de cames: amb les mans sostenia un ou damunt del ventre, que semblava que li sortís de dins d’aquest, o com si fos el mateix ventre. N’hi havia que li posaven l’ou a la boca. Un cop fet el ninot, hom el portava a coure al forn, amb la resta del pa. Podria molt ben ésser que aquest ninot fos la degeneració d’alguna divinitat vella; qui sap si la de la fecunditat o la de la multiplicació.
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    Mones, segons un dibuix de L. Labarta. (Col. Arxiu Històric Municipal de Barcelona.)
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    Mona d’elaboració casolana de figura humana amb un ou a la boca.
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    Mona de forma circular, d’elaboració casolana.
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    Mona a tall de coca en forma de gall, d’elaboració casolana.
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    Mona en forma de qüerna o mitja lluna, d’elaboració casolana.

  


  La culinària casolana comptava amb un vast repertori de pastisseria. Els forners feien algunes de les espècies que avui fan les pastisseries: borregos, secalls, melindros, sabatilles, carquinyolis; destinades, generalment, a ésser sucades amb xocolata, llet o vi. Gaudiren de molta fama els forns dels carrers d’En Tarròs i Nou, com també els de la Placeta de la Mercè. Les primeres pastisseries van establir-se vers el 1835, i fins uns deu anys més tard, no van obrir-se confiteries especialitzades en la producció d’una gran varietat de dolços. Per aquells temps foren conegudes a la nostra ciutat les ensaïmades, i l’ametllat fet amb pasta d’ametlles, que va introduir un confiter que havia après l’ofici a Suïssa.


  Hi havia mones de forner que, en lloc de les formes més tradicionals, rodona o intensament el·líptica, adoptaven la figura asiluetada d’un animal, sense deixar la forma de coca. Les de dos o quatre ous simulaven ésser ocells o galls; com més ous tenien, animals més grans representaven. Era corrent que les de dotze ous figuressin una barca, i els parents deien als infants que la mona constituïa tot un «barco» d’ous.


  
    [image: ]


    Mona de forner a tall de coca en forma de be.
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    Mona de forner a tall de coca en forma de barca.

  


  Les mones d’elaboració casolana, sobretot per la Catalunya vella, tenien forma de mitja lluna o de corn, i eren qualificades de qüernes, a més de mones. Aquesta forma no era única ni exclusiva de casa nostra en la pastisseria tradicional i sembla reconèixer origen molt reculat, possiblement ritual i qui sap si lunar.


  Ara fa un segle, hi havia dues menes de mones. Les més senzilles eren de pasta d’ensaïmada i tenien forma de tal. Portaven els ous aplicats al damunt. Costaven a raó de sis «quartos» per ou. Les més grosses eren de sis ous i costaven, per tant, trenta-sis «quartos», equivalents a una pesseta i vuit cèntims de la moneda d’ara. Les més bones eren de pasta de tortell, i costaven a raó de deu «quartos» per ou. Les més grosses, també eren de sis ous.


  Les mones de pastisseria són modernes. Daten, si fa no fa, d’un segle enrera. Els pastissers i confiters van trencar la forma tradicional de les mones clàssiques dels forners i els van donar forma variable, més aviat de ramellet. Una de les pastisseries que més van excel·lir a fer mones fou la casa Massana, del carrer d’En Ferran. Va establir el costum de posar, al cim del ramellet, una figureta que representava un mico. Això va refermar la designació de mona per al pastís o, millor dit, per a la vella coca. D’aleshores deriva el rematament dels pastissos amb figures i nines, que, un cop menjada la llaminadura, constitueixen una joguina per a l’infant.
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    Mones de Pasqua de pastisseria, segons uns dibuixos d’un manuscrit de la darreria del segle XIX. (Bibl. Arxiu Històric Municipal de Barcelona.)
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    Mones de Pasqua de pastisseria, segons uns dibuixos d’un manuscrit de la darreria del segle XIX. (Bibl. Arxiu Històric Municipal de Barcelona.)

  


  La primera mona representativa d’una escena, de què tenim notícia, fou feta per la Pasqua de l’any 1875, i representava el conseller Joan Fiveller jurant fidelitat a la ciutat abans d’anar a vindicar el dret ciutadà davant del rei Ferran d’Antequera.


  Ara fa un segle, eren molt corrents uns tipus de Mona a tall de coca en forma de gall, d’elaboració casolana, coques planes, obra de forner, en la figura asiluetada de be. Era costum de menjar-ne per postres les famílies que no tenien infants petits, i que, per tant, no menjaven mona. Aquestes coques semblen barrejar els dos conceptes del pa alís i de l’anyell pasqual propi de la Pasqua dels jueus.


  Quelcom de la producció casolana de la mona encara perdura. Pel Garraf i pel Baix Penedès hi ha poblacions la gent de les quals porta la farina, els ous i el sucre a casa del forner i es fa fer al seu gust —és a dir, de la mida i amb la quantitat d’ous que vol— el nombre de mones que desitja o necessita. Totes les famílies d’aquelles comarques tenen, doncs, el costum de fer-se pastar mones com a llevant de taula obligat de la Pasqua, però sense ésser considerat com un present dels padrins a llurs fillols.


  Per les contrades planes lleidatanes hom feia mones casolanes que duia al forn en coure la pastarada més immediata al dia d’avui. Eren circulars, amb nombrosos ous clavats al cim subjectats per tires de pasta grenyada expressament i disposades en forma de creu.


  A l’Alguer fan, per als infants, a tall de mona, una mena de coca, o panutxo, amb un ou al mig que anomenen cocorroi.


  A Eivissa, en lloc de mona, fan flaons o flaones, mena de coques rodones, fetes amb farina, formatge, ous i mel. Hi ha llocs on els fadrins, en comptes d’obsequiar llurs fillols amb mona, ho fan amb rodanxes, coques amples, guarnides amb ous i espinacs subjectats amb creus de pasta. Són de forma circular, amb un forat al mig, semblants a un tortell.


  A Mallorca no s’estila fer present de la mona ni de cap altre pastís especial als fillols. En havent dinat, és costum que la gent vagi a felicitar-se, semblantment com al continent ho fem per Nadal. Hom visita i felicita els parents, els amics i les persones d’ascendència moral o social. S’empra una fórmula, per la qual hom els desitja més alegria i menys pecat. Els fillols també visiten llurs padrins, els quals els fan present d’algun dels pastissos de producció casolana típica de la diada, dels quals en menja tothom a discreció.


  A Menorca fan coques que constitueixen una festa extraordinària. Es fan la vigília; són semblants a les empanades del Dissabte de Glòria. Es conviden totes les amistats i els familiars; no acudir-hi, si no és per malaltia o dol, és considerat com un menyspreu. La festa dura tota la nit. Els forns estan oberts tota la nit, perquè es pugui enfornar a qualsevulla hora. Es menja i es beu a desdir. L’endemà es porten coques, en present, als amics que per estar de dol no han pogut acudir a la festa.


  Així com a Catalunya la llaminadura pròpia d’aquests dies són els ous i els seus derivats, a les Balears són la llet i els seus productes, molt especialment el formatge; hom fa aquests dies les grans formatjades.


  
    Per Pasco, formatjades;


    pes darrers dies, flaons;


    per Sant Joan, cavallades;


    per Nadal, galls i capons.


    Cada cosa per son temps;


    per Pasco, formatjades.

  


  Les empanades de Mallorca recorden els pastissos de carn que, antigament, repartia l’Església després d’acabada la missa.


  Els infants d’abans havien emprat una fórmula especial, per saludar els padrins, quan anaven a cercar la mona:


  
    Déus vos guard, padrí;


    la Pasqua ha vingut;


    doneu-me la mona,


    i Déu us dô salut.

  


  Antigament, cap infant no restava sense mona; als qui no tenien padrins els en compraven els oncles, i en llur defecte, els pares.


  Els padrins comencen a donar la mona als fillols des que aquests tenen dos anys i continuen donant-los-la fins als dotze. Les petites són, per tant, de dos ous, i les més grosses, de dotze.


  A Les Borges del Camp, les majorales del Roser feien fer una mona molt grossa, amb algunes dotzenes d’ous, i la rifaven al cancell de l’església entre les persones que durant l’any havien fet a la confraria alguna almoina una mica important. La rifa s’efectuava davant de les majorales, de l’agutzil i d’un representant del batlle. Els noms dels donants eren escrits en paperets. Un cop se sabia l’afortunat, es formava una comitiva, que li portava la mona a casa seva. Era corrent que el qui la treia obsequiés els portadors amb un refresc, la fes a bocins i en fes present als parents i amics més íntims.


  Un semblant feien, a Linyola, les majorales de la confraria de sant Esteve; rifaven dues mones, de quatre dotzenes d’ous cada una, entre els benefactors que durant l’any havien fet almoina a la confraria, a la qual li calia fer captes, tant per a poder dedicar bons cultes al sant, com per a pagar al violinaire que tots els diumenges feia música per les bailes de plaça, organitzades per la confraria.


  A Llorenç, les dues majorales també rifaven dues grans mones: una, la fadrina, i l’altra, la casada.


  Sembla que, antigament, hom s’anava a menjar la mona precisament a fora, con encara hi va la gent de València. Possiblement, la sortida al camp, típica del dia de demà, havia tingut per motiu el menjar-se la mona en àpat familiar, precisament camperol. A València, la mona de Pasqua no comprèn sols el pastís tradicional concretament, sinó l’àpat que hom va a fer als afores dels nuclis urbans. Aquest berenar es compon, d’una manera obligada, de llonganissa, enciam, taronges i pa cremat, a part d’alguns altres menjars adients. La berenada sol acabar amb ballarugues i comporta festeigs i prometatges. Hom té, però, de mal averany els prometatges fets per aquesta Pasqua; tant és així, que les coses poc consistents i propenses de no arribar a bon terme les qualifiquen de novios de Pasqua. Era costum dels qui sortien a berenar pels afores engegar i fer volar estels. La vigília, hom comprava per als infants una milotxa o estel i un bon cabdell de fil, per tal de poder engegar l’estel ben enlaire. No era pas entreteniment exclusiu dels infants; antigament, sobretot havia estat joc o entreteniment d’homes. Es feien estels grandiosos i de formes molt diferents. La més corrent era la típica octogonal i allargada, que era qualificada de catxirulo, nom genèric de l’estel en valencià. N’hi havia de triangulars, en forma de bacallà o badejo, que eren anomenats així, i d’altres que volien simular una estrella, i que hom en deia estrelles. Generalment, eren de tela, i hom els pintava de manera capriciosa, amb figures i escenes adients, humorístiques unes vegades, satíriques i malicioses, d’altres. El pintat, ingenu i espontani, dels estels constituïa una nota interessant d’art popular. De retorn a la ciutat, ja cap al tard, era corrent engegar gran abundor de coets i de petards i, sobretot, de correcames, els quals hom tirava als peus de la gent, que tranquil·lament tornava cap a casa. Per la Marina valenciana, la quitxalla surt a menjar-se la mona a fora, especialment cap a la vora de mar. Surten de casa vers les dues de la tarda. La duen dins d’un mocador. La mona és de factura casolana, feta amb pasta adobada, de tipus circular, amb un forat al mig i amb dos ous, sostinguts per una creu de pasta, que els travessa pel damunt, i a més, un parell de taronges.


  A Elx fan mones sense ous que anomenen fogassetes i també en fan amb ous. Com és general a València, se la van a menjar al camp en gaia forada. És costum que hom faci esclatar l’ou de la mona al front d’alguna de les fadrines de la colla.


  Per donar una idea de la intensitat del costum, direm que l’any 1925 es van vendre a Barcelona més de cent mil mones, per a la producció de les quals van emprar-se uns tres-cents mil ous i cosa d’uns cent vint sacs de sucre.


  En marroquí, el terme mona equival a «obsequi» o «present», en al·lusió al que hom fa als ambaixadors i gents principals, consistent en farina, ous, dàtils, carn i d’altres queviures. Hom mana que als personatges que van de viatge els siguin donades mones per al camí, per tal que puguin menjar en passar per les poblacions on no hi ha hostals.


  Un dels actes més importants de la Pasqua dels àrabs, que la celebren en un moment de l’any molt diferent del del nostre, és el present que tots els súbdits fan al soldà; acte que rep el qualificatiu de mima, que en àrab equival a «queviure» o «menjar». Els magnats i gents principals i els representants de les tribus desfilen pel davant del monarca, i cada un li fa ofrena del seu tribut.


  El terme mona, en àrab, equival, doncs, a present o obsequi fet per un servent o inferior a un superior o major. Potser pot al·ludir al tribut feudal pagat pels vassalls en ous.


  Hom diu que dels moros va passar a Roma, on l’ofrena prengué el nom de monus, terme aplicat a les idees de present, gràcia, testimoni d’amistat i ofrena, i, com que aquesta va adoptar la forma de pastís o de coca, el nom es va estendre a la coca que simbolitzava el present. De Roma, van passar a casa nostra el nom i el costum. La barreja dels ous tradicionals d’aquest moment de l’any, amb l’afany de menjar pastisseria com un gest de cristianisme i d’oposició a l’islamisme, pot haver convergit en la mona tal com avui la trobem.


  Roma, per l’abril, dedicava grans cultes a les divinitats dels ramats amb ritus que es caracteritzaven per l’ofrena de coques, de les quals la nostra mona pot ésser una resta.


  Segons l’etnografia, la mona té sentit sagramental semblantment com les altres dolçaines tradicionals fetes a base de farina i menjades en diades fixes.


  Creiem possible que les tires de pasta disposades en creu i esteses damunt dels ous per tal de subjectar-los constitueixin el signe cristià conduent a esborrar el sentit pagà de la mona originària.


  Processons. — A Barcelona, a trenc d’alba, se celebrava la processó dels enamorats, dita així perquè hi assistien tots els fadrins i fadrines promesos i portaven la imatge de Jesús ressuscitat tota coberta amb un vel. Les donzelles es reunien al claustre, i duien la imatge de la Mare de Déu, igualment tota coberta. Totes dues processons sortien al carrer simultàniament. Els joves sortien per la porta principal del temple, que donava a la placeta de Santa Caterina, i seguien enllà, pel carrer de les Freixures. Les noies sortien directament del claustre per la porta que donava al carrer esmentat, on molt aviat es trobaven amb la processó dels minyons. Així que les dues imatges, que anaven una al cap de cada processó, es trobaven, els qui les portaven estiraven el vel que les cobria, i Mare i Fill restaven encarats. Els portadors decantaven les imatges una mica endavant, per tal que semblés que se saludaven. Perquè l’acatament de la imatge de la Mare de Déu fos més marcat, era corrent que, de les quatre pavordesses que portaven el tabernacle, les dues del davant s’agenollessin per tres vegades, amb tot compte, per tal que la imatge no s’abalancés i no caigués.


  Felip Cusachs, una trentena d’anys després de perduda la processó, va il·lustrar-la amb uns interessants dibuixos, que reproduïm, publicats a la revista catalana del Nord d’Amèrica «La Llumanera de Nova York», els quals no s’ajusten prou a les dades escrites que n’hem trobat, puix que la imatge de la Mare de Déu és conduïda per sacerdots i no per donzelles. Potser no havia vist la processó o no en recordava prou bé els detalls.
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    La funció religiosa del matí de Pasqua a l’església de Santa Caterina de Barcelona, segons un dibuix de Felip Cusachs publicat a «La Llumanera de Nova York». (Bibl. de Pere Pujol.)
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    La processó dels Enamorats, de Barcelona, segons un dibuix de Felip Cusachs publicat a «La Llumanera de Nova York». (Bibl. Pere Pujol.)
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    L’esmorzar tradicional del dia de Pasqua als afores, segons un dibuix de Felip Cusachs publicat a «La Llumanera de Nova York». (Bibl. Pere Pujol.)

  


  Enmig de la placeta de Santa Caterina s’aixecava un cadafal. Quan les dues imatges es trobaven i s’encaraven, un escolanet de la Seu, vestit amb una rica túnica blanca, amb perruca tota arrissada, cobert amb una corona, i amb una palma a la mà, pujava dalt del cadafal i cantava una composició adequada i expressa per a l’acte. Hom escollia un escolanet que tingués bona veu. Un cop les processons havien entrat dins de l’església, l’escolanet pujava dalt de la trona i repetia el cant.


  La processó anava precedida per dos timbalers a cavall, un semblant als de la Ciutat, coneguts amb el nom de trampes. Anaven vestits amb riques dalmàtiques de vellut blau, damunt de les quals hi havia, brodat, l’escut de la confraria del Roser, que era la que organitzava la processó. Els timbalers lluïen un faldellí, i les atzembles, unes folgades gualdrapes, que feien joc amb la indumentària dels timbalers. Tot respirava un gran luxe i ostentació, que palesaven la riquesa i opulència de la confraria.


  Totes dues processons tornaven a l’església, on se celebrava una funció solemne, coneguda com a missa dels enamorats.


  Aquest tipus de processons havia estat molt estès arreu. Hom les anomenava, generalment, processons de l’encontre. Tractaven de representar el trobament de Jesús amb la seva Mare després de la Resurrecció. Dins un pla molt rudimentari, no deixaven d’encloure un principi molt elemental d’espectacle.


  La processó dels enamorats feia llevar molta gent abans de fer-se clar. Com tenim dit, hi havia fadrinalla que anava als sermons per festejar i per trobar festejador. Tot escoltant els predicadors, es concertaven prometatges i festeigs, els quals restaven més o menys ignorats fins al matí d’avui, que es posaven de manifest a la missa dels enamorats i en sortir-ne. Molts tenien interès a veure la processó, per conèixer les parelles de nous promesos sorgides al redós de les funcions quaresmals.


  A Cadaqués, també s’havia celebrat la processó dels enamorats. Porta ven el tabernacle de la Mare de Déu els pastors de les masies de la rodalia, com per una mena de dret propi. Feien costat a la imatge uns infants vestits d’angelet, coneguts amb el nom d’àngels de Pasqua. Anaven vestits de punt, amb la roba ben ajustada per donar la sensació de la nuesa, i portaven penjades a l’esquena dues grosses ales. Un tercer àngel, arribada la processó a la plaça, cantava el cant propi de l’acte. La processó sortia a les cinc del matí, i l’acte de l’encontre es feia abans de sortir el sol. La pavordessa de la Mare de Déu obsequiava els pastors portadors del tabernacle i els angelets amb un esmorzar de freginat de freixura i sang, i recuit per llevant de taula.


  Aquesta processó rebia, a Berga, el nom de processó de la Mare de Déu dels ous, perquè les dones posaven ous en el tabernacle de la Mare de Déu, els quals, finida la processó, eren retirats i ben guardats, car els consideraven de gran valor remeier.


  A Olot es feia una processó d’encontre, que sortia de dues esglésies. La que conduïa la imatge de la Mare de Déu s’organitzava a l’església de l’Hospital i la que conduïa la del Sant Crist sortia de la del Carme; els seguicis es fusionaven i les dues processons es dirigien vers l’església del Carme. No sabem per quina raó, hom l’anomenava la processó dels moliners.


  A Calella i a Figueres era anomenada processó de l’àngel. En trobar-se les dues processons, la imatge de la Mare de Déu deixava caure el seu vestit negre, que portava durant la Setmana Santa, i apareixia vestida amb un altre de blau, que respirava alegria per la resurrecció del seu Fill. Fet l’encontre, un infant, vestit d’àngel, pujava a un balcó i entonava el «Resurrexit».


  A Manresa es feia la processó sense encontre. Sortia de l’església de Sant Pere Màrtir i era anomenada processó del sang i fetge. En arribar a una plaça, un infant, revestit amb alba i cíngol, des de dalt d’un cadafal cantava l’antífona, cant que repetia des de la trona, un cop entrada la processó al temple. Hi concorrien tots els novells matrimonis.


  A Mora d’Ebre, també es feia la processó de l’encontre, i quan les dues imatges s’albiraven, es festivava amb grans crits de joia i amb l’engegament de trets enlaire.


  A Collbató els càrrecs de portants de les imatges del Sant Crist i de la Mare de Déu eren subhastats a la plaça el matí del Diumenge de Rams i cedits al més-dient. Era creença que si els qui exercien aquesta funció eren fadrins es casaven abans de l’any; això feia que sobretot entre noies el càrrec de portadora de la imatge de la Mare de Déu assolís preus elevats. Fa molts anys que el costum caigué en desús.


  La processó de l’encontre encara es celebra a Ceret. Hom penja a les orelles de la imatge del Sant Crist un parell de vermelles cireretes. La pagesia les pren com a signe de bon any de collita de fruita. La pagesia dels volts està joiosa de poder obtenir cireretes vermelles el dia d’avui per a poder-les ofrenar a la imatge i servir de bon averany agrícola. De per tota la rodalia acudeix a Ceret la gent del camp, àvida de veure si la imatge ostenta les gracioses arracades vegetals, i un esclat de joia surt espontàniament de tots els cors quan les hi veuen.


  A Torrelles del Conflent era famosa aquesta processó i coneguda per tot el Rosselló com a processó del Ressuscitat. Antigament s’hi feia una representació en la qual les tres Maries dialogaven amb un àngel que els anunciava la resurrecció de Jesús.


  Al Rosselló, fins ara, la processó d’avui ha conservat força caràcter; a Prades, a la Real i a Espirà de l’Aglí portaven el Santíssim sota pal·li, com per Corpus. A Prats de Molló fan caure el vel que cobreix la Mare de Déu, en entonar el «Resurrexit». A Vilafranca del Confluent canta el «Resurrexit» un angelet amb túnica blava i aletes lleugeres. A Rià hom dóna a la figuració caràcter de representació; aixequen com una graciosa muntanya amb boixos i pins, enmig dels quals s’obre el Sant Sepulcre, buit, davant del qual dialoguen l’àngel i les tres Maries que anaven a ungir el Salvador. Una representació semblant havien fet a Illa, a la qual concorria gran gentada de la pagesia de la contornada.


  Era corrent que la gent, després de la processó, anés a esmorzar; aquest era el primer àpat gras que hom feia després dels quatre dies de dejuni propis de la Setmana Santa.


  En alguns indrets, hom aplicava a la processó, com a qualificatiu, el nom del menjar típic de l’esmorzar d’avui. Els barcelonins en deien, a més de la processó dels enamorats, la processó de la sang i fetge, com a Manresa, perquè, en sortir de la processó, hom solia anar-se’n a menjar, per esmorzar, un plat de coradella, feta amb la sang i fetge de l’anyell pasqual. A la Seu d’Urgell l’anomenaven la processó de les rostes.


  La processó de l’encontre havia estat general a Mallorca. Les imatges de la Mare de Déu tenien un moviment especial, que els permetia d’acotar la testa, decantar una mica el cap i àdhuc agenollar-se, estirant una cordeta que venia a parar sota del tabernacle, la qual movien dissimuladament els por-tants de la imatge. Aquest espectacle impressionava molt els fidels.


  Al llogarret alacantí de Callosa d’En Sarrià les donzelles feien una processó que qualificaven de festa de les fadrines. Presidia la processó un tabernacle amb la imatge de la Mare de Déu, portat per quatre donzelles que s’anaven tornant. Tancava el seguici una imatge del Sant Crist. La processó voltava per tots els carrers del poble, mentre les noies demanaven una almoina de casa en casa i cantaven un parell de posades d’una cançó davant de cada casa. El que recollien era destinat al culte de la Mare de Déu.


  Costums religiosos. — Antigament, el dia d’avui, a la sortida del sol, s’havia representat, més o menys plàsticament, l’escena de les tres Maries, que, proveïdes d’aromes selectes, anaven a ungir el cos de Jesús i es trobaven el Sant Sepulcre buit, perquè el Messias havia ressuscitat. Jesús, vestit com d’hortolà, es presentava a Maria Magdalena i sostenia amb ella un diàleg. Aquesta escena era coneguda amb la denominació de Jesús hortolà, i sembla que en alguns indrets s’havia representat al camp, per tal de donar-li l’escenari adequat. Aquestes representacions congregaven gran gentada de fidels. Probablement que el Jesús hortolà també devia representar-se a Mallorca, puix que entre els boixos populars mallorquins n’hi ha que figuren l’escena de Jesús, vestit com de camperol del segle XVII, conversant amb la Magdalena; boixos que fins a les darreries del segle passat eren emprats per il·lustrar els goigs d’aquesta santa pecadora.
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    Jesús hortolà i santa Magdalena, segons una estampa set-centista mallorquina. (Col. de l’autor.)

  


  A Girona s’havia celebrat, dins de la Seu, la representació del misteri dit de les Tres Maries. Feien aquest paper els tres canonges més joves. Amb aire compungit i adolorit anaven vers el sepulcre de Jesús; pel camí trobaven un apotecari amb la seva esposa i el seu fill, que anaven a passejar, i tractaven que els vengués un bàlsam per a ungir el cos de Jesús. També concertaven la compra amb un marxant, que anava acompanyat de dos esclaus. Quan arribaven al sepulcre, per tal de complir llur propòsit, trobaven un àngel que els donava la nova que Jesús havia ressuscitat. El drama acabava amb grans cantúries de joia i alegria per la Resurrecció. Els canonges que feien el paper de Maries lluïen llurs habilitats en el cant, el qual constituïa la part més essencial i escollida del misteri. El poble s’associava a la joia manifestada pels intervinents; es lliurava a expansions de gran alegria i feia una bullícia i una gresca irreverents i impròpies del sagrat del temple. Els fidels es tiraven llepolies, pastissos i flors uns als altres, molt especialment flaons, pastissets farcits de crema. Tocaven tabals, trompetes i xiulets, i es produïa una cridòria improcedent. A mitjan segle XVI el bisbe es veié obligat a privar la representació.


  Els apotecaris de Ciutat de Mallorca tenien per patrones celestials a les tres Maries, en record d’haver ungit i perfumat el cos de Jesús en la matinada de tal dia com avui. Per tal de celebrar llur festa i de fer participar del seu goig als malalts pobres, avui no cobraven les medicines a la gent necessitada que es trobava en el cas d’haver d’acudir a l’apotecari.


  Havia estat popular, sobretot en les catedrals i en les esglésies molt importants, la representació de la Resurrecció, amb un llarg diàleg entre el centurió i el seus soldats que guardaven el Sant Sepulcre, davant de la presència de les tres Maries, les quals sostenien una conversa amb els àngels que els anunciaven el faust esdeveniment, del qual elles també es van fer pregoneres. Aquest oratori sembla que tenia lloc en acabar el tercer nocturn de les matines, abans d’entonar-se el Te Deum.


  A la Seu de Girona, al matí s’havien celebrat el misteri del penediment de la Magdalena, prostrada als peus de Jesús, i el dubte de sant Tomàs, que, escèptic a la Resurrecció, no es va donar per convençut fins que va tocar personalment les nafres de Jesús, el qual se li va aparèixer vestit com de pelegrí, rejovenit i radiant de vida.


  Hom creu que el dia d’avui totes les imatges de la Mare de Déu reben els cants de joia i d’alegria que animen a tota la cristiandat. Si els fidels es descuiden d’anar a cantar a alguna imatge venerada en ermites solitàries i mig abandonades, van a fer-li una cantada els ocells, que, d’una manera o altra, entren dins de la capella i dediquen les seves millors cantúries a Maria. Hom creu que els ocells encarregats d’aquesta missió són les orenetes i els falciots, que canten a duo i de manera alternada i fan diferents matisos de veu i de so.


  Havia estat costum, durant la Quaresma, vestir les imatges de la Mare de Déu amb robes negres, sense cap corona ni ornament brillant; li tapaven la testa amb un llarg mantell, molt tirat endavant, que li cobria bona part del rostre. Avui, de bon matí, les pavordesses li treien les robes tristes que havia vestit durant el període quaresmal, la vestien amb robes vistoses de seda, de colors vius, i coronaven les imatges amb llurs millors corones i amb les joies més riques i valuoses. A les imatges de moviment, les estenien de braços endavant, com en actitud de voler donar una abraçada. Així disposada la imatge, la cobrien amb un vel ben espès, generalment de punt, negre o morat, col·locat de manera que, en estirar un cordó, s’escorregués i caigués amb facilitat i deixés ben al descobert la imatge, així que el cas ho requeria.


  A Mallorca, el coremer, predicador de la Quaresma, feia el darrer sermó, dit sermó del ramellet, perquè incitava i convidava els fidels a treure bon profit i ensenyaments de les prèdiques i dels sermons de la Quaresma, comparant cada estament amb una flor diferent, les gràcies i virtuts de la qual relacionava amb les lliçons donades i amb l’estament a què la dedicava. Després de l’ofici del matí, feien la capta del coremer; la clerecia de la parròquia, algunes vegades acompanyada de les autoritats, anava de casa en casa, captant pel profit del predicador de la Quaresma. Rarament hi havia qui es negués a donar sobrassades, panades i bones menges.


  Per l’alta muntanya lleidatana, la quitxalla anava a complir el precepte pasqual. El sacerdot els donava, per penitència, el demanar perdó a llurs pares per haver-los fet enfadar. Com a perdó, els infants els demanaven que els fessin un ou ferrat.


  Passat el dia d’avui, la pagesia del Baix Empordà acudia a una processó que es feia al redós de l’ermita de Sant Sebastià de Palafrugell per matar les cuques i les plagues del camp en general. Abans els fidels portaven atxes de vent, car era creença que el foc espanta i allunya les cuques i erugues de tota mena i neteja de plagues.


  Des d’avui fins a Tots-sants hom passava el rosari a la sala, davant de la capelleta, on generalment solia haver-hi la Mare de Déu del Roser, així com durant el temps fred hom l’havia passat a la llar, a la vora del foc.


  La tradició creu que en tal dia com avui la Sagrada Família, passat el perill de la fúria d’Herodes, tornà de l’Egipte acollidor a la seva llar. Els nostres avis, en passar el rosari, dedicaven un parenostre a la bona memòria d’aquest passatge bíblic popular i també per desitjar que poguessin tornar a l’escalf de la llar aquells pobrets que se n’havien hagut d’allunyar empesos per les contingències de la vida.
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    La tornada d’Egipte, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Les funcions religioses de la Pasqua es caracteritzen per llur curta durada.


  El refrany la retreu, i assenyala el contrast de la brevetat de la missa i l’extensió de les balles.


  
    Per les Pasqües,


    misses curtes


    i balles llargues.

  


  Costums profans. — Les expansions profanes i molt especialment les balles a què hom es lliurava contrastaven notablement amb el recolliment quaresmal. Aquesta excessiva propensió a la dansa, sense deixar de constituir una expansió necessària, compensadora de l’austeritat quaresmal, pot encloure el record de velles cerimònies de tipus agrari, a què ja ens hem referit.


  Avui sortien a escampar l’alegria pels carrers, amb llurs músiques pintoresques, els orguins, els tutilimundis i els ceguets aristoners, que havien hagut de fer emmudir llurs estris musicals durant tota la Quaresma i que feien la delícia de la mainada, la qual els mirava amb ulls embadalits i escoltava encuriosida les harmonies de llurs instruments.
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    L’orguin, segons una auca de baladrers de Barcelona del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    El tutilimundi.

  


  A la tarda, tota la mainada anava a veure titelles. Aquesta mena de teatre solia fer funcions extraordinàries i excepcionals, que congregaven un gran públic d’infants. Semblava com si hom volgués celebrar la inauguració de la temporada teatral, per bé que no era així, puix que, com tenim dit, quan la interdicció teatral era ben rigorosa, no afectava el teatre de titelles, que durant tota la Quaresma funcionava amb intensitat i hi concorria molta gent gran.


  Avui, s’inaugurava la temporada teatral. La gent acudia al teatre amb avidesa, després de set setmanes de restricció quaresmal. Les empreses tenien l’èxit assegurat, fessin la funció que fessin, puix que el públic hi acudia sense tenir en compte l’obra que es posava en escena, portada per l’afany d’anar al teatre. Quan va aixecar-se el privilegi de poder organitzar espectacles públics només els hospitals i d’altres establiments benèfics, i hom pogué fer teatre lliurement, va despertar-se en el públic una gran avidesa pel teatre, fins al punt d’originar, la dita de pa i teatre, emprada per pintar la màxima aspiració d’aquella societat senzilla i patriarcal.
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    El teatre Principal, segons una capçalera de ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  
    [image: ]


    Representació teatral, segons la capçalera d’un ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Representació teatral, segons una capçalera de ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Un cafè cantant, segons una capçalera de romanç de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  El matí d’avui eren passades Bòria avall les dones de vida lliure que durant la Quaresma no havien guardat el recolliment degut i obligat per les ordinacions i els costums austers d’aquells temps. Passar Bòria avall equivalia a sotmetre a la vergonya pública, si es tractava d’una dona, i al compliment públic de la condemna d’assots, si el delinqüent era un home, puix que per raó del sexe les dones estaven excloses d’aquesta pena. Els condemnats anaven cavalcats en un ruquet que havien de facilitar per torn rigorós els terraires, en compensació a la ciutat de poder treure de les terreres de Montjuïc, que eren del comú, la terra d’escudelles o sauló objecte de llur comerç. Els delinqüents anaven cofats amb un cucurull de cascavells, el dringar dels quals anunciava llur pas; si eren homes duien l’esquena nua. Estaven lligats de mans damunt de la sella de la part davantera, d’on s’aixecava una barreta de ferro amb un suport sobre el qual havien de recolzar la barba per tal que haguessin de mantenir el cap ben alt i tothom els veiés ben bé la cara. El condemnat era passejat per la ciutat i seguia un trajecte fix que començava al carrer de la Bòria, que era el primer que es trobava en sortir de la presó, circumstància de què prengué nom la condemna, i acabava a la Plaça Nova, on posaven un fogó per escalfar unes marques per a marcar amb ferro roent l’esquena del delinqüent en testimoni del compliment de la condemna. Durant el trajecte es passaven, justes, cent cantonades; a cada una el grup es deturava, el nunci de la justícia, que anava davant de l’ase, feia pública la sentència que indicava el nombre d’assots i el delicte que l’havia motivada, i així que acabava la crida el botxí donava al condemnat tants assots com requeria perquè fessin el còmput després d’haver passat les cent cantonades; si la pena era de dos-cents, li’n donava dos, i tres si la pena era de tres-cents. Així no calia comptar i el sistema no donava lloc a error.
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    Passant Bòria avall o la condemna de sotmetre a la vergonya pública, segons una auca del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    Compliment de la sentència de passar un delinqüent Bòria avall, o sotmetre’l públicament a la pena d’assots.

  


  Antigament seguia el grup dels assotants un flabiolaire que sonava una tonada especial, la qual variava segons el nombre d’assots que havia de rebre el pobre condemnat i el ritme de la qual estava d’acord amb el dels cops o assots. Aquesta tonada, prou coneguda del veïnat, servia per a anunciar el pas de la trista comitiva i per a marcar el ritme de l’acció del botxí. El costum d’assotar al so de flabiol ve de lluny, puix que ja ho feien els grecs.


  Fins a la festa d’avui, la justícia executiva havia restat suspesa per respecte al temps quaresmal. El botxí no actuava: ni penjava, ni torturava, ni esquarterava cap delinqüent. Passada la Pasqua, la vida judicial tornava a la normalitat en aquest sentit. La cançó de la Presó de Lleida hi fa al·lusió:


  
    Ai, filla Margarida,


    les cordes són filades,


    això no pot ser, no;


    que costen a pes d’or,


    que han cremat la Garriga,


    ara ve el Sant Diumenge


    Conflent i Rosselló;


    que els han de penjar a tots.

  


  Tal com parla la musa popular, sembla que els penjaran el Diumenge Sant; però hom ha d’entendre que ve el Sant Diumenge després del qual hom els podrà penjar.


  A Torroella de Montgrí, els vigilants nocturns, els ermitans i altres servidors públics passaven a donar les bones festes per les cases, per tal de rebre estrenes, semblantment com ho feien per Nadal.


  A Cornellà de Terri plantaven a la plaça l’anomenat arbre de les banyes, tal com explicarem en tractar de la festa de l’arbre de maig.


  Molts anys enrera, pel Ripollès i pel Lluçanès, avui a la tarda s’aplegaven els caps de casa més vells per tractar dels interessos del comú, de la marca dels ramats, dels conreus i d’altres fets d’interès muntanyenc i rural col·lectiu. Es convocaven a toc de campana, s’aplegaven a la plaça davant de l’església o sota del seu porxo, si en tenia, i a voltes àdhuc dins del temple, vora del cancell. La reunió era pública; podia anar-hi qui volia, però només per escoltar; solament hi tenien veu els vells i entenimentats, admesos i consagrats com a tals per la sanció col·lectiva.


  Aquestes reunions també s’havien fet entorn i a l’ombra d’un arbre, generalment d’un om que solia dreçar-se a la plaça o als afores de la població, i a voltes al seu redós hi havia un banc de pedra o unes quantes pedrasses planeres i de bon seure per a acomodar-s’hi els reunits.


  Tornat el temps de carnal disminuïa la intensitat de la pesca. Entre els nuclis pescadors, avui al matí es feien les reunions de patrons i nostramos per tal d’endegar llurs negocis de mar i sobretot de fallar els casos de justícia marinera que haguessin pogut sorgir durant la Quaresma i que havien restat per resoldre a causa de la intensitat de la feina de pescar. Aquestes reunions es convocaven a so de campana i es feien dins del mar, en una barca, perquè fes de testimoni i també perquè la terra no donava prou claredat per a fer justícia i donar la raó en coses de la mar.


  Passat el període de feina, els pescadors refeien i adobaven els ormeigs i les barques. Fou costum tenyir tot el xarxam. En les platges importants solia haver-hi una casa del comú dels pescadors destinada al tint. Fou costum estès que els tenyidors xiulessin tot treballant, perquè, segons deien, la feina anava més bé. És possible que el costum reconegués origen màgic, puix que hi ha pobles orientals que canten en tenyir, i ho fan amb cançons pròpies per cada color que perden virtut o són d’efecte contraproduent si es canten quan es tenyeix d’altre color.


  La fadrinalla de Paüls i de Prat de Comte, a la Terra Alta, havia fet una cursa damunt de xancles per un camp ben desigual de nivell i ple de terrossos. El qui arribava més aviat a la meta sense caure cap vegada guanyava la joia, que solia ésser un conill que es menjava per berenar un cop acabada la cursa, acompanyat pels amics i a voltes pels companys de cursa. Aquest berenar de fadrins solia ésser molt alegre, puix que al conill joia de la cursa se n’afegien tants d’altres com calia perquè l’àpat resultés abundant. Es bevia molt vi i acabava amb ball, car a les darreries hi acudien les xiques, que obsequiaven la colla amb madalenetes, redorts, cócs i d’altra pastisseria casolana. La cursa resultava molt accidentada i còmica i era feta més en pla de broma i de riure que no en sentit de competició. Fa molts d’anys que el costum ha caigut en desús.
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    Cursa de xancles de la fadrinalla de Paüls i de Prat de Comte, a la Terra Alta. Transcripció melòdica de Miquel Barrobès, de Bot.

  


  A Bot i a Prat de Comte, a la Terra Alta, la mainada anava a cercar cargols adormits, és a dir, en estat letàrgic, amagats dins de la closca, la boca de la qual està tapada per un tel molt prim. Amb un bri vegetal feia un esqueix enmig d’aquest tel, i amb una agulla, un petit forat a la closca per la part immediata posterior al tel. Bufant pel foradet, el tel vibrava i feia un sorollet molt tènue i agradós a les oïdes infantils, el qual constituïa la musiqueta típica d’aquests dies entre mainada.
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    Soneta que feien els infants de la Terra Alta amb la closca d’un cargol.

  


  La pagesia mallorquina avui pagava la terça dels arrendaments; és a dir, la tercera part de la quantitat estipulada, que era satisfeta amb fruits de la terra producte de la collita i de la ramaderia: bestiar de llana, de pèl i de ploma, blat, oli, ametlles i altres productes.


  Entre les fadrines mallorquines havia estat estès el costum de jugar al joc de l’anap, i entre les valencianes, al del càntir. El jugaven entre quatre, i a voltes més, que es posaven en quatre cantons i punts equidistants i es tiraven, de l’una a l’altra, un anap, o olla, a Mallorca, i un càntir, a València. La que no era prou llesta per a agafar-lo i deixava caure l’atuell a terra, si se li trencava, era objecte de diverses bromades, poc agradoses, per part de les seves companyes, i queia en descrèdit. Era costum fer-la romandre dreta enmig de la plaça o de l’espai on jugaven, i tothom qui volia desfilava pel seu davant i li’n deia alguna, o li feien ganyotes i magarrufes, que ella havia de repetir i d’imitar, com si fos un mirall que reproduïa els gestos i actituds dels qui passaven pel seu davant. Hom creia que la qui trencava l’olla o el càntir no es casava i que estava propensa a caure en baixesa. Aquest joc havia estat molt estès i recorda un antic procediment electiu i d’astrologia judiciària. Quan calia elegir algú per a una empresa dura o hom volia saber qui, d’entre diversos, era Fautor d’un delicte, hom feia circular ràpidament entre ells un estri ben trencadís, i aquell a qui se li trencava restava elegit o era tingut com a culpable.


  A Villarreal, al punt de mitjanit posaven rams de flors en una creu determinada del Calvari. Aquesta galania tenia sentit amorós; les posaven els promesos en gentilesa i galania a llurs promeses. Això donava motiu a competències entre fadrins i a rivalitats que havien portat moltes raons, les quals van obligar a les autoritats a privar rigorosament el costum per tal d’evitar batusses.


  Al moment de sortir el sol, el dia d’avui, si hom se’l mira amb fixesa, veu que fa tres sols, i veu, també, com balla.


  La Pasqua se sol escaure per l’abril; quan no hi cau la florida, s’hi escau la granada:


  
    Altes o baixes,


    per abril les Pasqües.

  


  Hom té de molt mal averany que s’escaiguin pel març:


  
    Pasqua marçal,


    mortandat o fam.


    Pasqües marcenques,


    neu, guerra,


    fam i tombes fresques.


    Pasqua marcenca,


    fam i pesta primerenca.


    Pasqua marçal,


    misèria mortal.


    Quan la Pasqua cau pel març,


    el diable treu ses arts.


    Pasqua marçal


    porta mal any.


    Pasqua marçal,


    home mortal i collita reial.


    Pasqua marçal,


    o molt bé o molt mal.


    Pasqua marçal,


    poca herba i poc gra.


    Quan la Pasqua cau pel març,


    se n’alegra el diable.

  


  El període més terrible i perillós de l’any és el que va de l’una Pasqua a l’altra. A l’infern emblanquinen; ho fan fer als pobres condemnats. A fi que no destorbin la feina ni facin nosa, en Banyeta dóna llibertat plena a tota la seva furimor de diablons perquè se la campin i en facin de les seves a cor què vols cor què desitges, i d’ací que s’escampin pel món i facin tota mena de trapelleries. La veu popular diu que totes les grans calamitats s’han produït entre les dues Pasqües: fams, pestes, guerres, terratrèmols, aiguats i d’altres estralls. Aquesta creença ha donat origen al refrany:


  
    Guardeu rosegons,


    que entre les dues Pasqües


    vénen les basques.

  


  L’any en què les collites són escasses i no basten, doncs, per a satisfer les necessitats de tot l’any, les dificultats s’accentuen vers el període comprès entre les dues Pasqües. Al dejuni de la Quaresma segueix un temps obligat d’abstinència, període comparable a una segona Quaresma, més dura encara, per manca, gairebé sempre, de pa. El refrany es fa ressò d’aquest cas.


  
    Entre Pasqua i Pentecosta


    no mengis gaire la crosta.


    No hi ha pitjor Quaresma


    que de Pasqua a Cinquagesma.

  


  Hom estableix relació entre la temperatura de Nadal i la de la Pasqua, i les creu oposades; la bonança d’un moment comporta cruesa de temperatura per a l’altre. El refrany ho confirma:


  
    Qui per Nadal s’assoleia,


    per Pasqua es torreia.


    Calors de Nadal


    són frescors per Pasqua;


    fredors per Nadal,


    calors pasquals.


    Qui per Nadal espardenyeja,


    per Pasqua sabateja.

  


  La gent del camp treu deduccions i fa averanys, quant a les collites, de la temperatura i, sobretot, de la pluja d’aquest moment de l’any.


  
    Pasqua plujosa,


    collita abundosa.


    Si plou per Pasqua,


    plou per Carnestoltes


    i per Setmana Santa.


    Si plou molt per Pasqua,


    alegria dels pagesos.


    Si plou per Pasqua,


    plourà per totes les festes assenyalades.


    Pasqua nevada,


    primavera gemada.

  


  Hom relaciona la Pasqua amb els costums dels ocells:


  
    No serà Pasqua passada


    sense merla arribada.


    No hi ha Pasqua florida


    que no hi hagi griva fugida.


    Per Pasqua,


    ous de garsa,


    i per l’Ascensió,


    ja hi ha garsó.

  


  Avui es casen les garses, que havien festejat durant tota la Quaresma. La gent els sent dir:


  
    Déu ens faci ben casats.


    Déu ens faci ben casats.


    Déu ens faci ben casats.

  


  La xerrameca de les garses des d’avui muda totalment de to; així com fins ara era alegroia i gaia com pertoca a les amoretes que es dediquen els enamorats, des d’aquesta data esdevé greu i seriosa i només parlen d’afers domèstics i de l’endegament de la llar. Es tornen geniüdes i sovint se’ls sent renegar i proferir frases que no ens atrevim pas a transcriure. La gent creu seriosament que avui canvia per complet l’aire de la cridòria característica de les garses.


  A més dels refranys indicats, coneixem aquests altres, referents també a la Pasqua.


  
    De Pasqua a Sant Pere Andreu,


    tres setmanes i tres dies.


    De Pasqua a l’Ascensió,


    quaranta dies de perdó.


    La Pasqua de l’anyell,


    amb gran raó


    és abans de l’Ascensió.


    Entre la fruita verda i la madura


    es posa malalta la criatura.


    (De Pasqua a Pasqua.)


    Tot l’any no és Pasqua;


    una a l’any, i no tot l’any.


    Quan la Quaresma és passada,


    Pasqua n’és ja.

  


  DILLUNS DE PASQUA FLORIDA


  AVUI és dia típic d’aplecs a ermites i santuaris muntanyencs, perduts entre boscúries, situats en paratges i terrenys abruptes i feréstecs. La majoria es fan el redós de capelletes on es veneren imatges marianes. Una nota típica dels aplecs era la dansa, que, en més de quatre casos, pot ben recordar cerimònies rituals, dedicades a divinitats locals afavoridores dels conreus i protectores de les collites.
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    La forada, segons una auca de funcions de Barcelona del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La forada del dilluns de Pasqua, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La forada del dilluns de Pasqua, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Antigament havia estat festa tota aquesta setmana. Fa molts anys que fou declarada feinera. Com un record de quan era festiva, arreu de Catalunya i del Rosselló, encara ho és el dilluns, i per terres de València, àdhuc el dimarts.


  A la Seu de Barcelona, a la primeria del segle XV, es feia una representació dalt d’un cadafal, de la qual la documentació no deixa entendre l’argument.
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    El passeig matinal del dilluns de Pasqua, segons un dibuix de Felip Cusachs publicat a «La Llumanera de Nova York». (Bibl. de Pere Pujol.)
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    La sortida als afores a Girona, segons la capçalera d’un ventall. (Col. de l’autor.)

  


  El dia d’avui, la ciutat restava deserta. Tota la població sortia al camp, a fer fontades. Les gents adinerades i benestants se n’anaven a les torretes que tenien, de propietat o llogades, pels poblets dels voltants, especialment a Gràcia i a Sant Gervasi. La gent treballadora s’aplegava en colles de familiars, de veïns o de companys d’obrador, i sortia cap als molts berenadors i fonts dels voltants. Llogaven fogons i atuells de cuina per coure’s la minestra que portaven, o bé es feien l’arròs a les tres pedretes i coïen la carn a la brasa o a la llosa. Feien molta gresca, sempre de bon gènere, i cap al tard tornaven a casa. La majoria anaven a peu. Hi havia colles que portaven un carro per carregar els estris de cuina i el menjar, i perquè hi pugessin les dones i la mainada, si es cansaven. Les colles que anaven en carro solien portar una cassola immensa per fer l’arròs. La duien posada a la part del darrera de la vela, ben lligada, i al seu voltant, graelles, paelles, cullerots i d’altres estris semblants, distribuïts de manera més o menys artística, segons el gust del qui guarnia el carro. Constituïen un conjunt de distintius i ensenyes culinaris i bucòlics, de caient pintoresc i festiu.


  Les colles que anaven a fora carregats amb les cassoles i els altres fòtils de cuina tenien per norma no anar més enllà d’una hora lluny de la ciutat. Els qui anaven en tartana eren molt pocs, sobretot el dia d’avui.


  Les colles que se sentien més caminadores anaven a la muntanya Pelada i al santuari de la Mare de Déu del Coll.


  Les colles de caramellaires també sortien a fer una fontada, resultat del producte dels queviures i dels diners que havien recollit cantant. Anaven formats en dues rengleres; al davant, els més alts i ben plantats, que feien l’ofici de gastadors. Duien al coll, a tall d’escopeta, estris de cuina, de fusta, de mida gegant: culleres, forquilles, ganivets, mans de morter, paelles, graelles i altres atuells semblants, símbols de l’art culinari. Marcaven el pas al ritme de la mateixa marxa que tocaven quan anaven a cantar, tocada pels pintorescos conjunts musicals de què ja hem parlat. Tornaven de vesprada, i alguns de la colla portaven atxes de vent, fetes amb restes velles de corda de sínia i llibants de pou i de giny, que venien els esparters per pocs «xavos».
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    Colla de caramellaires, segons un dibuix de L. Labarta. (Col. Arxiu Històric Municipal de Barcelona.)
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    Colla de caramellaires, segons un dibuix de L. Labarta. (Col. Arxiu Històric Municipal de Barcelona.)
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    Grup de caramellaires amb coberts de fusta de mida gegant al coll, camí de la forada tradicional d’aquest dia.

  


  
    [image: ]


    Caramellaire sonador de pandero, segons un estargit de pintar rajoles del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Una nota típica del vespre d’avui era la tornada, a la ciutat, de les colles de caramellaires. Llur pas bulliciós i alegre pels carrerons de la ciutat portava molta animació i constituïa una gaia nota de color. Hi havia colles que, abans d’entrar al nucli vell de la ciutat, quan l’Eixampla estava poc poblada, en algun indret espaiós cantaven la composició d’En Josep Anselm Clavé, Els Néts dels Almogàvers, qualificada popularment de Rigodons de l’Àfrica, que estava escrita en aire de dansa i que les colles ballaven alhora que cantaven. Els ballaires duien atxes de vent, que, en evolucionar, guspirejaven i escampaven raigs intensos de claror per entre la fosca. La gentada que acudia a veure’ls els acollia amb gran entusiasme.


  Les autoritats feien passejar pels afores un esquadró de cavalleria, que no tornava a la ciutat fins a l’hora de tancar les muralles. No es té notícia que mai hagués hagut d’intervenir en res. Com que, en passar els portals, la guàrdia feia pagar el tribut d’entrada del vi, els nostres avis tenien marcat interès a no entrar-ne ni una gota. Per això, en arribar al peu del portal i davant dels portalers, acostumaven, amb to festiu i humorístic, beure s les escorrialles que poguessin restar en bótes i ampolles. Ja expressament, hom feia quedar una mica de vi, per poder beure i bromejar abans de passar el portal.


  Els vigilants i els guàrdies de nit sortien a vigilar pels carrers, per tal d’evitar robatoris, car la ciutat restava unes hores deserta i no hi havia ningú per les cases.


  Els nostres avis, cansats de la sortida d’avui i d’haver anat ahir a dormir tard, perquè havien anat al teatre, avui anaven al llit d’hora, fins al punt que a les deu del vespre no es veia ningú pels carrers, i la ciutat semblava talment com deserta.


  Avui era obligat de menjar, per dinar, carn de xai o de moltó precisament. Els nostres avis no haurien comprès que s’hagués fet altrament. Els plats típics eren el fricandó i el «platillo». Per postres, era de consuetud menjar mona; les cases on hi havia mainada, la que havien rebut dels padrins, i on no n’hi havia, la que compraven, per tal de complir amb la tradició.


  La mainada cercava amb avidesa els ossos de la pota dels anyells morts amb motiu de la Pasqua, per tal de poder-se dedicar a jugar a l’osset, que per aquest temps constituïa un dels entreteniments infantils més en ús.


  Com tenim dit, avui era un dels dies típics de celebració d’aplecs. Aquest tipus de festa col·lectiva és encara ben viu i constitueix una de les notes de color més vives i més interessants del nostre costumari.
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    Donzelles que es gronxen, segons una capçalera de romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  Una nota característica dels aplecs, a les hores d’esmorzar i de dinar, era l’olor de carn a la brasa. El menjar típic dels aplecs era botifarra o cansalada, costelles o altra carn. També era corrent menjar truites, que la gent ja portava fetes de casa. Les colles solien portar graelles, com ja hem indicat. Els qui anaven pocs o no volien traginar bagatge es feien coure la carn als graellaires, que llogaven i coïen la carn per un «xavo». Empraven graelles de clau, circulars com una roda, amb un eix central acabat en un clau o punxa, que clavaven a terra, enmig del foc. Les graelles restaven enlaire, sostingudes només per l’eix central, i voltaven damunt del foc com una roda. També hi havia qui feia la carn, o el que fos, a la llosa. Tenien una pedra plana o llosa, damunt de la qual feien un gran foc, fins a fer-la tornar roent. Damunt de la pedra, posaven la carn a coure. Amb la finalitat d’evitar que s’embrutés de cendra, l’embolicaven amb una fulla de col. Per dinar, era corrent que les colles fessin un arròs, cuit a les tres pedretes.


  Una altra nota típica dels aplecs eren les parades de torrat. Feia aplec menjar un tipus de pastisseria molt ordinari, però molt torrat per tal de dissimular la seva pobresa. El venien a les paradetes que tant abundaven pels aplecs. També era corrent menjar avellanes torrades. Els aplecs una mica importants consumien quantitats grosses d’avellanes. Hom calculava la importància d’un aplec i de la seva concurrència pels sacs d’avellanes que s’hi venien. Solien comptar-se per dotzenes. Una nota que també feia aplec eren les rengleres de sacs d’avellanes que afileraven els avellanaires. Les venien a mesurons o a pes. Rarament n’hi havia que les venguessin indistintament de les dues maneres. Entre la gent, també hi havia qui les preferia precisament pesades o mesurades.


  Als aplecs havia estat costum donar almoina de pa beneït. Les masoveries i pagesies properes a les ermites, capelles o oratoris i santuaris on es feien els aplecs solien donar grans quantitats de blat, i àdhuc curaven de pastar el pa que hom donava en almoina; en molts casos, es tenia a honor de fer-ho, i hom creia que portava ventura i felicitat. Tots els romeus recollien pa, no pas per pobresa, puix que no deixava de recollir-ne la gent rica que hi concorria. Hom atribuïa al pa d’almoina virtut remeiera i venturosa.


  En aquests actes de devoció col·lectiva, el ball hagué d’ocupar lloc principal i preferent, puix que constituïa l’eix de la cerimònia que raonava la festa i que originava la devoció.


  Hi ha una graciosa cançó que descriu un aplec:


  
    A tretze de desembre


    de l’any quaranta-set,


    vam anar a Santa Llúcia,


    sols per veure l’aplec.


    Vàrem determinar


    d’anar a llogar un ceguet,


    per a poder ballar.


    En sent a Santa Llúcia,


    ens posem a berenar;


    i mentre que brenàvem


    el ceguet va arribar;


    toca una contradansa,


    ens posem a ballar.

  


  També era típic dels aplecs el gronxar-se. Com veurem, a Mallorca encara és ben viu el costum. En les cultures endarrerides, al gronxar-se se li atribueix valor màgica. Hom creu que afavoreix i accelera el creixement de la vegetació; d’ací que tingui caràcter sagrat i que aquest exercici formi part d’algunes cerimònies rituals de tipus agrari.


  Un dels entreteniments propis dels aplecs era el tirar la rodella. Consistia a engegar trets damunt d’una post de fusta, on hi havia, pintats, diferents cercles concèntrics de variats colors. Es tirava des de seixanta passes de distància ; vora de la rodella hi havia un clot, en el qual s’amagava un noiet amb una bandera, per tal de no ésser tocat per cap bala. Cada vegada que una bala encertava la rodella, el minyonet feia un senyal amb la bandera, per indicar quin cercle havia tocat. Els premis variaven segons el punt tocat, i la valor del premi augmentava, tant com més a la vora del centre hom encertava. Els més afectats a tirar a la rodella eren els caçadors, sobretot en temps de veda, per tal de no perdre l’habitud i l’enginy de la punteria. La majoria de les armes emprades per a aquest exercici estaven desviades, i, si no se sabia calcular bé el grau de desviament, es feia impossible encertar, per bon tirador que hom fos. Els qui menaven el joc se servien d’aquesta mena d’armes per tal que fossin pocs els qui endevinessin la rodella i el negoci resultés més productiu.


  Semblantment a la rodella, hi havia jocs de fletxa, en lloc d’armes de foc. Els qui els menaven eren anomenats fletxaires. També hi havia jocs de pedra. Hom les engegava amb fona, mandró o bassetja. En lloc de tirar a una rodella, ho feien contra d’una o diferents pedres, col·locades en punts difícils i especials, les quals hom havia de fer caure. Hom calculava, també, la distància on anava a parar la pedra emprada a tall de rodella, per efecte de la força del cop rebut per la pedra engegada.
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    El joc del cop de pedra amb bassetja o mandró.

  


  A Ripoll feien un aplec molt important a l’ermita de Santa Margarida. Era molt concorregut de fadrinalla. Hi havia virola i ballades. Havia estat típic el Ballet.
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    El ballet, segons una auca set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  També es feia una aplec a Ogassa, al redós de l’ermita de Sant Bernabé. No tenia cap particularitat que el distingís del comú dels aplecs.


  Vora de Granollers tenia lloc l’aplec de la Mare de Déu de Bellulla, advocada per a les malalties de la vista, al qual concorria molta gent perjudicada de mal d’ulls i curta de vista.


  A Sant Feliu de Codines, hom celebrava l’aplec de la Mare de Déu del Villar, que es venerava en una capelleta de la pagesia coneguda amb el nom de la Torre del Villar, de la qual deriva, segons tradició, el poble de Sant Feliu. La gent de la rodalia que acudia a aquest aplec solia menjar-s’hi els ous recollits durant la Quaresma. Totes les colles portaven paelles grossíssimes per fer grans truites. Les portaven penjades darrera de les veles dels carros, al comador, de manera ben ostentosa, les colles que hi anaven en carro, i les que hi anaven a peu, les duien posades al cim de perxes, de manera que resultessin ben visibles. D’aquesta curiosa particularitat va prendre nom l’aplec, que hom qualificava d’aplec de les paelles i dels ous.


  S’havia celebrat un aplec, molt important, al santuari de la Mare de Déu del Pla, en terme de Biosca, a l’alta Segarra. L’aplec no anava pas dedicat a aquesta imatge mariana, sinó a una altra de sant Pelegrí, molt venerat per tota aquella contrada perquè guardi de dolor, de nafres i, sobretot, de mal de cames. Aquesta imatge es venerava en una ermita pròpia, que fou enrunada i aterrada llavors de la guerra carlista. La imatge fou portada al santuari del Pla, i anava a venerar-la una gran multitud. Aquest aplec, doncs, no era de la Mare de Déu, sinó de sant Pelegrí.


  El poble de Biosca anava en processó a aquest santuari, i acudia a la solemne funció religiosa que s’hi celebrava. Una nota típica d’aquest aplec era la concurrència de les colles de caramellaires dels pobles de la rodalia. Quan una colla desitjava concórrer a l’aplec, ho comunicava a la colla de Biosca. Aquesta passava la nova a les autoritats. Així que una colla arribava al santuari, la sortia a rebre la colla de Biosca, amb la seva bandera i una música, i els donava la benvinguda. En fraternal companyonia, era menada a un saló, on la rebien el batlle i les autoritats, que també li donaven la benvinguda. Era costum que els forasters obsequiessin els de Biosca cantant una de les cançons de llur repertori. Les autoritats obsequiaven els forasters amb un esmorzar. Una recepció semblant feien per cada colla que acudia a l’aplec. Les senyeres i les cistelles de cada colla eren deixades en dipòsit a la sala comunal del santuari. Els caramellaires s’escampaven pels voltants, per lliurar-se a la diversió i a l’alegria. A l’hora d’anar-se’n, anaven a cercar la senyera i la cistella, i aquesta la trobaven plena de fruits escollits i saborosos, com un obsequi que els de Biosca els dedicaven per llur gentilesa.


  Per tota la contrada és molt coneguda una corranda que canten els fidels, com a comiat de l’aplec, tot tornant cap a llurs cases.


  
    De Sant Pelegrí em despedeixo


    i de la Mare de Déu del Pla


    i de tots els sants de Biosca;


    que amb salut puguem tornar.

  


  A la Mare de Déu del Talló, que es venera en una ermita prop del terme de Bellver, a Cerdanya, té lloc un altre aplec. Es dóna el cas curiós que, de retorn de l’aplec, els pavordes i llurs familiars passen camps a través pertot arreu on volen, i trepitgen i malmeten lots els conreus que els ve bé sense protesta de llurs propietaris; ben al contrari, en senten goig i satisfacció. És creença que les petjades dels pavordes i dels seus, en tal dia, porten fertilitat als camps i afavoreixen l’abundor de les collites per on passen. La gent assegura que els camps que han trepitjat els pavordes gaudeixen d’una collita considerablement superior a la d’aquells per on no han passat.


  També tenia lloc un aplec a la Mare de Déu de la Salut, de Sabadell, que era un dels més típics i més concorreguts del Vallès i on acudia gran gentada de per tota la rodalia. Al Pla de Barcelona s’havia celebrat l’aplec de Santa Creu d’Olorde, al qual anaven gents de diversos pobles del baix Llobregat. Els pobles de la marina tarragonina es reunien en alegre aplec a la Mare de Déu de Pineda, vora de Salou. Els riberencs de la conca de l’Ebre, avui anaven a venerar la Mare de Déu del Remei, en la seva ermita del terme de Flix. També congregava molta gent l’aplec de la Mare de Déu de Brugués, vora de Gavà. A Canovelles celebren un altre aplec, a l’ermita de Sant Feliu, i a Igualada en fan dos: un al santuari de Coll Bas, i un altre al de la Mare de Déu de la Sala. Els veïns de Térmens i els de Menàrguens van en pelegrinatge a l’ermita del Sant Crist de Pedra. Els pobles de la Vall d’Àneu fan un aplec a l’ermita de la Mare de Déu d’aquest nom, venerada en un alterés cim que presideix aquella petita contrada. A Tiana feien un aplec a la Mare de Déu de l’Alegria. A Artesa de Segre en celebren dos, dedicats, un d’ells, a la Mare de Déu de Selgar, i l’altre, a la del Pla. La gent de la Seu d’Urgell i de la rodalia acudien en peregrinació a la Mare de Déu Trobada. Els veïns de l’Alt Camp de Tarragona es reunien en aplec al santuari de la Mare de Déu de la Roca, venerada a Mont-roig. A Sant Quintí de Mediona anaven a menjar-se la mona a una ermita força allunyada, dedicada a sant Elies, que no era visitada en tota la resta de l’any.


  A Llorenç feien un aplec a l’ermita de Sant Miquel, i beneïen pensaments, que repartien als fidels. Després de la funció religiosa, davant de l’ermita feien un ball, i com que el ballaires lluïen els pensaments beneits que acabaven de rebre, hom el qualificava de ball del pensament.


  A Olot feien la festa del Roser, amb el típic aplec del Triai, de què parlarem en tractar del cicle maial.


  A Ripoll, el dilluns de Pasqua, els obrers de l’església feien la capta de les llonganisses, a profit del predicador que havia sermonejat durant la Quaresma. Era usual que cada casa donés una llonganissa, més grossa o més petita, d’acord amb les seves possibilitats i segons que haguessin quedat més o menys satisfets del sermó.


  Per terres d’enllà del Pirineu havia sortit el ball d’en Serrallonga, on havia gaudit de tanta popularitat com per ençà de la gran carena. Les versions rosselloneses diferien una mica de les catalanes en alguns detalls. Hi intervenien molts més figurants. En una de les darreres representacions fetes a Perpinyà ara fa un segle, si fa no fa, hi van prendre part una vuitantena d’actuants. El llenguatge és una mica barroer i groller, fins al punt que la policia denuncià el cas a les autoritats. A més de la tradicional presentació de gran nombre de bandolers que s’ofereixen per ajudar al gran heroi a formar la partida, hi ha una escena que figura un àpat per a celebrar les seves noces. On sembla que la representació havia assolit més importància era al Palau del Vidre, d’on posseïm dos textos diferents ben interessants, però no són tan extensos ni complets com la generalitat de les versions rosselloneses d’aquesta comèdia de plaça.


  A Menorca la gent surt al camp, a menjar lletugues. Aquest costum podria molt ben tenir relació amb el de Vilafranca, de menjar enciam el vespre del Dijous Sant.


  Hi ha la creença que avui va començar-se a aixecar la torre de Babel, la construcció de la qual va durar set setmanes, just fins a la Pasqua granada.
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    La torre de Babel, segons una auca de la Història Sagrada del primer terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La torre de Babel, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Passada la Pasqua baixaven a la terra plana, de clima més atemperat i benigne que el de llur país, les trementinaires de Tuixent, triagaires populars que gaudien de molt crèdit remeier arreu del país ja des de temps antics. Pels mals que tenen espera la gent de pagès esperava la vinguda de les trementinaires perquè els aconsellessin el tractament i els venguessin les herbes o els olis de remei de virtuts i gràcies òmnics en què eren molt enteses, car posseïen tot un art per a saber recomanar i captar-se la confiança de la gent, que acceptava llurs consells cegament. Les trementinaires anaven de dues en dues: una de mitja edat, que feia de mestra i de mestressa, i una altra de jove, que unes vegades era aprenenta, i d’altres, serventa de la gran. Vestien com les dones humils de muntanya: gipó acossat, faldilla de sargil de to fosc, llarga fins damunt de les espardenyes, mocador damunt de les espatlles, fosc, amb la testa coberta per un altre mocador de tons clars, groguenc o ocre; duien penjada a l’esquena una motxilla de roba, també blanquinosa, ben plena d’herbes de muntanya, entre les quals sobresortien la verònica, l’orella d’ós, la corona de rei, l’hisop, la til·la, la flor de cornes, el comí i els pans de pega aromàtica que perfumaven llur pas amb una inconfusible sentor de bosc. També duien tabac negre, tan bo per a remei com per a fumar, condensat i plegat de manera que semblava una botifarra, que venien a rodanxes. De damunt del pit, en bandolera, i de la cinta els penjaven botiges de terrissa en les quals portaven la trementina i l’oli d’avet i de llangardaix que donava tipisme i caràcter a llur apotecaria. N’hi havia que també portaven un càntir olier a la mà. Solien dur una canya alta, a tall de bastó, que els donava caràcter. Anunciaven llur pas amb un crit propi i tradicional. Malgrat ésser conegudes amb el qualificatiu de tuixentines, no totes les trementinaires eren precisament de Tuixent, car aquesta indústria rodamón era tradicional de la població femenina humil de la Vall de la Vansa, Cornellana, Josa, Linyà, Cornes, Ossera i Alzina. Feien diverses emigracions durant el curs de l’any, seguint el ritme de la temperatura i les conveniències dels conreus, i visitaven diferents contrades, segons les temporades. Per aquest temps baixaven cap a Andorra, l’Urgellet i les contrades planes de Lleida. Tornaven a casa vers el juny per treballar en les feines agrícoles, puix que en aquest temps s’escau el moment de màxima activitat a muntanya. Quan tornaven solien portar carregat al coll un coci bugader de terrissa que venien a canvi de la quantitat de blat que podia contenir.
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    Crit típic de trementinaira, recollit per l’autor i transcrit musicalment pel mestre J. Tomàs.

  


  DIMARTS DE PASQUA FLORIDA


  A la ciutat de Vic tenia lloc l’anomenada processó dels catorze pobles. D’aquest nombre de pobles de la Plana feien cap a la ciutat de Vic nombrosos veïns i devots, presidits per la clerecia. Es reunien a Santa Clara i, organitzats en magna processó, sortien vers la capella de la Mare de Déu de la Pietat, on se celebrava una solemne funció religiosa. Un cop finida, la gent s’escampava, però la gran majoria anava a visitar la Mare de Déu de Romania. Aquesta festa obeïa a un vot fet en ocasions de grans calamitats, pestes i fam.


  Els veïns del llogarret de Taravaus, per efecte d’un vot de poble, anaven en processó al poble veí de Lledó, per tal de visitar la relíquia de sant Llambert i de celebrar una festa religiosa en l’antiga col·legiata. Anaven presidits pel rector i antigament, durant el camí, passaven el rosari. Aquest petit romiatge és conegut per l’Empordà i per la Garrotxa amb el nom de la processó dels escarabats. Sembla que aquest qualificatiu pintoresc prengué origen de la remor que feien els taravauencs en dir el rosari, remor que la càustica popular va comparar amb el rum-rum dels escarabats.


  Pel Gironès és corrent que els caramellaires es juguin els ous recollits. Solen jugar-se’ls a cartes; gairebé sempre al trenta-u. Hi ha llocs on se’ls jugaven a l’hostal o a la taverna, i, en alguns, enmig de la plaça, davant de tot el poble.


  A Mallorca fou costum que, durant aquesta setmana, la gent sortís a berenar a fora i a menjar-se les panades típiques. Es feien aplecs sovint, vora de santuaris i prop de mar. Els dies variaven segons les poblacions. A Seuba i a Manacor, el dimarts van al santuari de Santa Llúcia; a Sa Pobla van en processó a Crestaix; a Muntuïri, també en processó anaven al santuari de la Mare de Déu de la Bona Pau, situat dalt d’un pujol; a Petra, pugen al santuari de Bon Any; a Felanitx, pugen en processó al santuari de la Mare de Déu de Sant Salvador; davant la processó hi va un estol d’infants, amb una creu tota enramada, que anomenen el Cristet. A Sant Joan, pujaven al santuari de la Mare de Déu de la Consolació.


  Podríem fer aquesta llista interminable.


  La gent es lliura a la gresca i a la folga. També és costum molt estès el gronxar-se. Fan servir de gronxador una senalla, penjada a les branques d’un arbre amb un parell de cordes, a una alçada de sis o set pams de terra. La fadrinalla s’asseu a la senalla i els companys els gronxen. Per alguns llocs, el nombre de gronxades és fix; generalment, són catorze. Les deu primeres les fan seguint un ritme lent i les van comptant amb parsimònia, però, en arribar a les quatre darreres, acceleren el ritme, mentre canten:
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    Recollida per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  I en arribar ací li claven una empenta, ben forta, per tal de marcar el final del joc.


  La ciutat mallorquina de Pollença havia celebrat la seva festa major, dedicada a la Mare de Déu del Puig, que es venera en un turó proper a la població. Curaven de l’organització els obrers i les obreres; uns i altres escollien un nombre d’aplegadors i de danseres, que eren els qui portaven el pes de la festa. Els aplegadors solien ésser braus minyons de la pagesia, i les danseres, minyones distingides de la població. Els aplegadors vestien la indumentària típica dels pastors i de la gent del camp. Calçaven avarques de pell de verro i mitges de llana, blanques. Duien calces amb bufes, de llana: camisa de cotó, de llistes, i guardapits, apuntat a la morisca. Per damunt i a tall de distintiu, duien una corda, molt llarga, de cànem o de pita, travessada en bandolera, que els donava diferents voltes. Anaven acompanyats sempre d’un gos ben gros. Curaven de fer una capta per la pagesia, per tal de recollir el bestiar necessari per al consum de carn del dia de la festa.


  La festa començava el dilluns cap al tard. A la plaça del Mirador, del davant de l’església, feien una baralla de bous amb gossos, que hi feia acudir gran gentada de tota la rodalia. Hi prenien part un bou brau i una vaca, que es barallaven amb una munió de gossos.


  Els dels aplegadors eren preferits i tenien la primacia respecte a tots els altres. La gent hi portava gossos de presa de molts pobles de la rodalia.
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    Tonada de la Mateixa, de Pollença, a Mallorca; recollida per Mn. Antoni Pont i Llodrà.
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    Gràfics i figures del ball de la Mateixa, de Pollença, a Mallorca. Recollida per Mn. Antoni Pont i Llodrà. Vegeu l’explicació dels gràfics en la pàgina 1011.

  


  El dia de la festa, de bon matí, diferents cobles de xeremies donaven una volta per la població, a fi de recollir les danseres. Les anaven a cercar a llurs cases. Totes plegades feien cap a la casa comunal, on eren rebudes pel batlle i d’altres autoritats. S’organitzava una comitiva, presidida pel batlle i pels xeremiers, que s’encaminava cap al Puig. En arribar allí, es celebrava una missa, dita de les danseres. En sortir, hom feia una xocolatada, en la qual prenia part tota la gent distingida i notable. Seguidament, es feia l’ofici. Les danseres hi ocupaven lloc preferit, assegudes en estormies, tipus de seients de palla, típics del país. A l’ofertori, començava el batlle, i seguien tota la resta dels concurrents, per ordre estret de categories. Acabat l’ofici, feien un refresc amb bescuita, aiguardent, rosolis i monyons, mena de vi mallorquí que havia gaudit de molt de crèdit.


  Hom menjava en comú, dividits els concurrents en tres categories. En la primera taulada s’hi asseia la gent distingida, i es servien de vaixella ordinària. En lloc d’ampolles, empraven carrafos de vaixella. Els coberts eren de fusta. Menjaven arròs cuinat, un plat especial de carn, dit cassola, i rostit. A mig dinar, feien una capta pel voltant de la taula, primer dos aplegadors, que eren qualificats de tauladors, i després, dues danseres. La segona taulada estava destinada a la gent de segona categoria. La minuta era per l’estil que per a la primera, sense la cassola ni taronges per postres. La tercera tanda era la dels pobres. De la cuina treien dues calderes grandioses: una, amb arròs, i una altra, amb cuinat de carn. Un cove molt gran contenia les racions del pa; un altre, els plats, i una sàrria, les culleres de fusta. Les autoritats presidien el repartiment del menjar als pobres, que desfilaven pel davant de les calderes i de les olles i rebien una ració de cada cosa. S’ho anaven a menjar per la muntanya. En tornar el plat i la cullera, hom els donava una mica de vi.


  A la tarda, hom feia el ball. Al voltant de la plaça, hom disposava tres rengles de bancs. Trencava dansa el rector, amb l’obrer major, i, immediatament, cada dansera feia un ball amb el galant que ella havia escollit per ballador. Les danseres es dividien en nombrosos grups, acompanyats per un parell de xeremiaires; s’escampaven per tot el santuari, ballant sense parar; seguien totes les dependències i fins arribaven a pujar a ballar al cim del campanar. Llurs galants els tiraven als peus un gran devessall de confits, caramels i d’altres llaminadures, que la mainada s’atropellava per arreplegar a l’aranya estiracabells. El ball de més mèrit era l’anomenat ball de l’alcalde, que era el darrer. Hom el rifava. Un parell d’aplegadors eixerits escometien a tots els concurrents perquè juguessin a la rifa del ball. Jugar-hi costava un sou. Els qui l’organitzaven assentaven en un paperet el nom dels jugadors; a l’hora de fer la rifa, posaven tots els paperets dins d’una bossa i, davant de tothom, feien treure un paperet de dins per un infant, com més petit millor. El batlle llegia el nom de l’afortunat i l’agutzil el feia públic als quatre vents. Moltes vegades l’afortunat cedia el ball a profit de la festa. Aleshores hom el subhastava. El qui en donava més tenia dret d’escollir la dansera que havia de ballar sa darrera mateixa amb el batlle. De seguida enviaven avís a casa de l’escollida, perquè preparessin el gran refresc que, segons costum, venia obligada a donar al batlle, a totes les danseres i a llurs ballaires, als obrers i a les altres persones que havien pres part molt activa en la festa. Cap al tard, hom encenia gran quantitat d’atxes de carritx, que hom anomenava faies. El batlle demanava a la dansera escollida si acceptava ballar amb ell i feien el ball enmig de gran entusiasme. S’organitzava una gran comitiva per tornar a Pollença. Les danseres es mudaven el vestit de ballar pel de camí. Cada grup portava diverses faies per fer-se llum. Obrien la marxa els xeremiaires. Al seu darrera venia la dansera major, amb el batlle a la dreta i el seu galant a l’esquerra. La seguien les altres danseres amb llurs balladors, guardadores i acompanyants. Arribats a casa de la dansera major els seus pares obsequiaven els concurrents amb un refresc, després del qual feien una altra dansa dins de la sala. Finit el ball, les obreres, acompanyades per les xeremies, anaven a deixar les danseres en llurs cases.
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    Passada de xirimies de la festa de Pollença, a Mallorca, recollida per Mn. Antoni Pont i Llodrà.

  


  L’honor d’ésser dansera resultava costós, puix que havien de mudar-se tres vegades de vestit: una, pel camí; una altra, per assistir a la festa religiosa, i una altra encara, per al ball. Havien de procurar-se guardadores que els fessin companyia durant la festa, i corrien el risc d’haver de donar un gran refresc, si eren escollides per danseres majors.


  L’endemà, hom feia com una mena de petita tornaboda, en la qual intervenia molt poca gent, i tota ella dins d’un pla de simplicitat, en relació al dia abans.


  És molt remarcable que el paper principal i gairebé únic d’aquesta festa anés a càrrec de les dones, puix que les danseres són les qui escollien els seus balladors i ocupaven el lloc més preeminent i important del conjunt.


  PASQÜETES


  ERA anomenat així el primer diumenge després de la Pasqua florida.


  Hom celebrava el Combregar General. Nostramo era portat als malalts impossibilitats i, en general, als qui per malaltia no havien pogut anar a confessar durant la Quaresma. Mai no es deixava de visitar els hospitals i cases de beneficència. El Sagrament era acompanyat per un gran nombre de feligresos, amb atxes enceses, pels cantors de la capella i per una colla de ministrils que tocaven una tonada de gralles especial per a acompanyar el combregar, tota melangiosa i planyívola.


  Antigament, hom havia celebrat com una processó, molt concorreguda de devots, per acompanyar Nostramo als hospitals. Durant el curs, hom cantava una cançó adient, de la qual la tradició no recorda la melodia, però se n’ha conservat un full imprès, amb el text de la versió que cantaven els devots de Sant Feliu de Guíxols.


  A Barcelona, el sagrament era conduït processionalment per un seguici de fidels portant atxes enceses. Les parròquies de Santa Maria de la Mar i del Pi nomenaven un pendonista, el qual portava el pendó acompanyat dels cordonistes, que escollia d’entre les seves amistats, i pagava una música que acompanyava el combregar. Finida la ruta, obsequiava els principals concurrents amb un refresc.


  Avui era el darrer dia del passeig d’hivern. Si feia bon sol, es feia a la muralla de mar; si el temps era núvol, tenia lloc a la Rambla, de pla a pla, o de teatre a teatre, és a dir: entre el Pla de la Boqueria i el de les Comèdies o del Teatre. Hi concorria el bo i millor de la ciutat; sobretot, del jovent lluït i elegant. Hi havia moltes empentes i molta espessor de gent.
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    Tonada de gralla dels ministrils de Girona per a acompanyar el combregar, publicada per la Revista de Gerona i estudiada i comentada pel mestre Felip Pedrell a La Ilustrarión Musicat Española.

  


  Per les Gavarres, els confrares del Roser sortien a cantar els goigs del Roser; a voltes, dividits en dues o més colles, segons l’extensió del terme. Els ous que recollien eren venuts i llur import, junt amb els diners que arreplegaven, eren destinats al culte de la Mare de Déu del Roser.


  A Caçà de la Selva, feien la festa de la Divina Pastora. En sortir d’ofici, ballaven el contrapàs a la plaça. El presidien el pavorde, que ocupava el cap del rest, i la pavordessa, que se situava a la cua, i entre els dos menaven i dirigien la dansa.
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    Tonada de gralla dels ministrils de Girona per a acompanyar el combregar, publicada per la Revista de Gerona i estudiada i comentada pel mestre Felip Pedrell a La Ilustrarión Musicat Española.

  


  A Sant Dalmai, vora Girona, la fadrinalla surt a caramelles i canta els goigs del Roser.


  Per l’Empordà, les colles de caramellaires solien organitzar una ballada de sardanes, que rebia el nom de ball de Mussolada, perquè gairebé només hi prenia part la fadrinalla. Pagaven la cobla amb el producte del que havien recollit per les caramelles i el resultant de la venda dels ous i dels altres efectes que havien aplegat. La importància de la ballada variava en relació a la suma reunida.
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    Tonada de gralla dels ministrils de Girona per a acompanyar el combregar, publicada per la Revista de Gerona i estudiada i comentada pel mestre Felip Pedrell a La Ilustrarión Musicat Española.

  


  Al Baix Vallès, l’obrer del Roser passava per les cases a cantar els goigs de la Mare de Déu, acompanyat per un músic que tocava el violí. Era malvist emprar, per a aquest cant, un instrument de buf. La gent feia una almoina, que servia per al culte a la Mare de Déu.
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    El violinaire, segons un estargit de pintar rajoles de la primeria del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Pel Ripollès, els gotjaires que han anat a cantar els goigs per les masies rifen els ous que han recollit. Fan un berenar auster, que paguen una part ells, i l’altra, del fons de la confraria.


  Avui, també, era dia típic d’aplecs.
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    El ball de la Sardana, segons una auca del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  S’havia celebrat un aplec molt important al santuari de la Mare de Deu d’Ivorra, famós per un portentós miracle que hi va succeir el segle XI. Un sacerdot, anomenat Bernat Oliva, fill de l’Aguda, de Torà, al moment de la celebració va sentir-se dubtós de si, efectivament, el cos i la sang de Jesús podien ésser continguts en les espècies que ell acabava de consagrar. Instantàniament, del calze que tenia a la mà va brollar-ne una quantitat infinita de sang, que va omplir l’altar i va envair tot el seu entorn. Totes les campanes del bisbat es van engegar soles, per anunciar al món aquell gran miracle. Unes donetes, que estaven filant al peu del temple, mentre prenien el sol, van entrar cuita-corrents a l’església per veure què passava i, en adonar-se de la gran sagnada, amb els serros i les borres de llurs filoses la van recollir. El bisbe, sant Ermengol, que es trobava en aquell moment a Guissona, en sentir aquell toc de campanes tan desfet, va córrer ràpidament a Ivorra, per saber què succeïa. Les borres i d’altres draps sangonosos s’han conservat fins ara, com una relíquia molt preada. Aquest miracle és conegut amb el nom de Sant Dubte, és popularíssim per tota la contrada i té dedicats uns goigs que l’expliquen.
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    El miracle del Sant Dubte, segons una estampa que il·lustra els goigs que canten el prodigi. (Col. de l’autor.)

  


  A Ivorra guardaven un cabell de la Mare de Déu, prim i subtil que gairebé era invisible. El qui l’havia vist podia estar segur de no morir cec. Entre la gran gentada que acudia a l’aplec, era costum anar a venerar el cabell de la Mare de Déu, per tal d’assegurar-se per sempre el do de la vista. La virtut atribuïda a aquesta relíquia feia concórrer a l’aplec molts devots curts de vista o de vista defectuosa.


  En aquest aplec era típic menjar truita amb botifarra prima, coneguda per la rodalia com a botifarra d’Ivorra, per raó d’ésser la menjada tradicional d’avui. En d’altres indrets l’anomenen fuet, espetec, i llonganissa de vistaire perquè, antigament, als fadrins que anaven a vistes, quan volien casar-se, la família de la noia els obsequiava amb un berenar en el qual era obligat menjar d’aquest embotit.
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    El passeig de primavera, segons la capçalera d’un ventall del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  S’havia celebrat l’aplec de Santa Caterina, anomenat així perquè es feia al redós d’una capella dedicada a aquesta santa, que s’aixeca en terme de Vallfogona de Ripollès. Havia estat concorregut per gran gentada, que acudia de molts indrets del Ripollès. Era típic fer un gran àpat, amb una bona petarrellada. Molta gent cercaven els cargols pels boscos del voltant de l’ermita. Antigament, els de Sant Joan de les Abadesses tenien el dret de treure el ball. Dansaven una graciosa variant del Ballet. La primacia de la dansa havia portat raons diverses vegades.
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    El Ballet, segons un llibre de rifa set-centista. (Bibl. de l’autor.)

  


  A Subirats, fan l’aplec de la Mare de Déu de la Fontsanta, que es venerava a l’esglesiola del vell castell. Primer ballen un vals d’aire vuit-centista. Els ballaires fan present a llurs companyes de ramells de flors i de garlandes, posades dins de cistells, que llueixen les balladores en dansar. Fet aquest primer ball, ballen les danses. Els administradors de la Mare de Déu les encanten. Els balladors solen aplegar-se en colles de cinc o sis, que posen preu a la dansa. El ball és cedit al més-dient, que té dret a ballar-lo sol amb els companys de colla. Hi ha hagut anys de competència que hom ha arribat a pagar una unça per una dansa. Se n’encanten tantes com dients hi ha. Per part de les donzelles poder ballar la dansa és tingut en gran honor.
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    Ball de garlandes de l’aplec de Subirats, al Penedès, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  A Mallorca, el dia d’avui és conegut pel diumenge de l’Àngel, perquè, antigament, en tal dia com avui s’havia celebrat la festa de l’Àngel de la Guarda, protector i salvador de l’Illa.


  A Mallorca, feien diversos aplecs; a Inca, pujaven en processó al santuari de Santa Margarida; l’església feia almoina d’oli, olives i fonoll a tots els ro-meus; i a Porreres, pujaven al santuari de la Mare de Déu de Mont-Sió. En tots aquests aplecs feien el típic pan-caritat, i la gent es lliurava a jugar i molt especialment a gronxar-se, com ja tenim explicat.


  A l’aplec de la Mare de Déu del Castell, d’Alaró, se celebrava una solemne festa religiosa, durant la qual es repartia el pan-beneit als concurrents. Davant del castell, es feien ballades al so de xeremia, i s’encantaven dotzenes de mateixes i de copeos, que la jovenalla ballava amb delit. Era costum que els romeus compressin mides (cintes beneïdes) de la Mare de Déu, i que els homes se les pengessin al trau del gec, i les dones, al pit. També era costum que al costat de la mida s’hi posessin un brotet de romaní. Tots els que havien acudit a l’aplec, quan se’n tornaven duien aquests testimonis de la seva concurrència a la festa.
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    Melodia de la mateixa del Doble Peuet, recollida per Mn. Antoni Pont i Llodrà, de Manacor.
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    Gràfics i figures del Doble Peuet, de Mallorca. Recollit per Mn. Antoni Pont i Llodrà. Vegeu l’explicació dels gràfics en la pàgina 1011.
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    Cobla de xeremiaires, segons una auca set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  A Menorca, és el dia preferit per fer la primera comunió els infants. És conegut, també, aquest dia, pel diumenge de l’Àngel. Els infants que fan la primera comunió solen anar vestits amb luxe molt excepcional i, sobretot, molt enjoiats. És admès manllevar les joies als amics i parents, quan hom no en pot lluir de pròpies. Fou costum que els pares, també ben mudats, combreguessin amb l’infant. El posaven entremig d’ells dos, amb una candeleta encesa a la mà. Finida la cerimònia, feien un convit, al qual invitaven gran gentada de parents, amics i veïns. Era obligat de prendre xocolata i sucar-hi pastisseria casolana, i hom en menjava a desdir. Finit el refresc, els infants, acompanyats de llurs pares, anaven a visitar els familiars més pròxims i la gent més amiga.


  La ciutat de València celebra avui la festa de Sant Vicenç Ferrer, fill i patró de la ciutat. La diada d’aquest sant s’escau el dia 5 d’abril, però, com que aquesta data cau dins de la Quaresma, d’ací que, per tal de poder-la festivar amb més pompa i sense les restriccions a què força aquell període de penitència i d’abstinència, hom la traslladés al dia d’avui. La nota més sobresortint d’aquesta festa són els anomenats milacres de Sant Vicent, mena d’autes sagramentals, representats en valencià, damunt de cadafals aixecats a la via pública, i interpretats per infants.
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    Els músics de Tales, considerats com els més bons de terres de València que amenitzaven les festes valentines més importants, segons una auca de la segona meitat del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Les festes públiques són organitzades per una mitja dotzena de confraries veïnals, cada una de les quals actua en el seu barri i en la seva parròquia. Cada organisme posseeix una imatge del sant patró, que guarda a casa seva el clavari o regent de la confraria. En la plaça més adient per al cas, dins de la demarcació del barri, que gairebé sempre coincideix amb aquella on hi ha la parròquia, s’aixeca un cadafal, ben alt, damunt del qual s’improvisa un altar, on és venerada la imatge veïnal, que és conduïda en processó des de la casa del clavari al temple, i d’allí, a l’altar del carrer. La pujada de la imatge al cadafal és feta, a voltes, per mitjà d’un cert aparell escènic i d’una tramoia mecànica de tipus populars, entremig de núvols d’encens, gran lluminària de ciris i de focs grecs, remor de tonades populars, sons de tabalet i dolçaines, de bandes de música, esclat i espetec de traques i de focs tronadors i gran repic de campanes, amb un ambient eixordador.


  La vigília de la festa, a tall de convit a ella, són repartits als confrares uns bescuits de mena especial, típics dins de la pastisseria tradicional, consistents en una mena de coqueta profusament farcida de dolçaines, coronada amb una pera confitada, que hi ha enmig del pastís. Hom també lliura als confrares estampes del sant. Les que hom repartia antigament constituïen interessants documents d’iconografia popular. Hi havia confraries que també repartien rosaris.


  Una nota típica de les festes són les albaes, cantades pels cantaors de més crèdit dins del gènere, acompanyats de gracioses melodies, al so d’instruments rústics populars. Aquests concerts vocals solen fer-se a la plaça principal; sovint, davant del temple. Les albaes són dedicades al veïnat, i constitueixen uns dels números més importants i, sobretot, més vius de la festa.


  Els milacres pròpiament dits són representats damunt del cadafal i davant de l’altar, que ve a constituir el fons de l’escenari. Els actors són noiets vestits de manera adient amb el paper que representen, segons la visió popular i dins d’un pla força primitiu. Aquestes petites peces teatrals prenen argument de passatges de la vida de sant Vicenç, especialment dels miracles que havia obrat.


  D’aquesta circumstància va prendre nom genèric el conjunt de la representació i àdhuc la festa.


  El conjunt és molt senzill, i tant per l’argument, com pel teixit de la trama, com per la simplicitat del llenguatge, resulten molt planers i molt al nivell de les gents senzilles que intervenen en llur organització i que constitueixen el públic que s’emociona en veure’ls. Un dels temes preferits és el de la conversió d’incrèduls i d’infidels. Això fa que sempre hi figurin moros i gents de religions diferents, que acaben per convertir-se per efecte de la paraula càlida i convincent del sant. És comú que els intervinents siguin diversos i de categories diferents; això comporta una diversitat de vestits, color i plasticitat per a l’espectacle, que constitueix un dels seus millors atractius. Els infants actors, disfressats amb les robes pròpies de llurs papers, concorren a la processó i van per les cases del veïnat a lluir l’indument.


  Entre el repertori dels milacres, hi ha tres personatges obligats: el principal és el que representa el sant, que parla amb certa unció i entonació, amb les quals tracta de superar tota la resta. El segon és el motilor, el qual figura ésser un llec que mai no el deixa, que s’aprofita de la saviesa del sant, i que no para de fer estranyeses i excentricitats per tal de provocar la rialla del públic, puix que fa de graciós de la facècia. Contínuament pren tabac en pols, que treu d’una capsa de tipus pintoresc, i, com a conseqüència, fa veure que estornuda, sempre en els moments més culminants i més inoportuns. Per eixugar-se es treu, de dins de la màniga, un mocador grandiós fet d’un bocí de cobrellit de colors ben virolats. Actua de manera estrepitosa i baladrera i acciona en forma exagerada i còmica. Un tercer personatge, que no manca, és el que ve a fer el paper de traïdor: de veu aspra i ferrenya, sorrut, esquerp i desafecte, herètic i descregut, però que acaba per caure agenollat als peus del sant, convertit per la seva paraula.


  El milacre que ha gaudit de més popularitat és l’anomenat del Mocaoret, que escenifica un cas prodigiós, obrat pel sant a la mateixa ciutat de València. Una vegada, que predicava en una plaça, davant d’una gentada imponent, va dir-los que mentre tota aquella multitud fruïa de la gràcia de la seva paraula, no gaire lluny d’allí hi havia uns cors desventurats que patien sota el pes de gran angoixa. El poble va sentir-se condolgut de saber que hi havia qui patia i preguntà al sant on es trobaven els desventurats. El sant es va treure el mocador i el va engegar al vent, que se’l va emportar enlaire i el va conduir fins a les golfes d’una caseta, on hi havia una família desventurada atuïda per greu malaltia. La multitud va seguir el mocador; va fer cap a aquella llar miserable, i va portar un escalf a aquella pobra gent.


  També s’havia escenificat el miracle d’aquell mestre de cases que, en caure d’una obra, va reclamar el favor del sant, però, com que el bisbe li havia privat que fes més miracles, per tal de deturar la passió que el poble sentia per ell, el sant, dubtant de si havia d’auxiliar el devot, que el reclamava, o de creure el seu superior, va mantenir el mestre de cases enlaire mentre es va arribar a demanar ordres al bisbe. Entre el repertori dels milacres figuren els següents títols: El Barret de Sant Vicent, Remei del cel, La sogra endemonià, La Muta, El Chueu d’Écija, La Lletja, i d’altres més encara.


  Entre els festeigs propis de les festes de Sant Vicenç figuren nombroses funcions i actes religiosos (rosaris cantats, cant del goigs, i altres); passades per les orquestres rústiques del tabalet i la dolçaina, que toquen tonades típiques, i bandes de música; engegament de traques i de tronades, amb gran espetec de trons i coets; passades i cercaviles de balls típics, especialment el dels porrots, variant del nostre ball de bastons. La mainada que representa els milacres va per les cases del veïnat, i els representa per les sales i per les entrades de les botigues. Igualment els fa diverses vegades damunt del cadafal, seguint el programa general dels festeigs. També és corrent obsequiar la mainada del barri amb un berenar.
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    Una fira de porrat a València, segons el Calendari Valencià de l’any 1862.

  


  DILLUNS DE LES LLETANIES


  LA setmana en què s’esqueia el dijous de l’Ascensió era anomenada setmana de les lletanies. Molts segles enrera, el Delfinat fou flagel·lat per una terrible epidèmia de fam, de pesta i d’eixut, que va comportar la pèrdua de totes les collites i la mort d’una gran part dels habitants. El flagell fou conjurat amb processons, oracions i penitències. Per commemorar el remei del Cel i per demanar-li que no tornés a repetir-se, fou establerta la celebració de processons. Durant el curs d’aquestes, la clerecia cantava les lletanies majors. D’aquesta circumstància pren nom la setmana. La gent interpreta el mot lletanies per lledànies i per això anomena aquests dies setmana de les lledànies.


  Les processons són tres, una per cada un dels primers dies de la setmana. La d’avui anava des de la Seu a l’església de Santa Maria. Hi concorrien el Capítol catedral i el Capítol municipal. Aquest últim, darrerament, ja no hi anava.


  Per la Plana de Vic i pel Ripollès, les processons de les lletanies són conegudes amb l’expressió de processons de la cuca. Els que hi van, en lloc de cantar ora pro nobis, diuen mori la cuca.


  Per tal que els concurrents a la processó poguessin aprendre amb facilitat les lletanies, estranyes al poble i costoses de recordar, hom havia editat impresos populars, on eren estampades. Els concurrents que sabien de llegir duien aquests fulls a les mans, i els anaven llegint tal com anaven cantant i feien com de guió als altres que no les sabien prou bé.


  El sentit de les processons de les lletanies és anterior al cristianisme. Reconeixen cultes agraris, practicats pel gentilisme per impetrar de les divinitats dels camps la benedicció dels fruits de la terra. Voltaven pels camps, seguien els quatre punts cardinals, i cada una d’elles anava dirigida a una de les divinitats, afavoridora d’un dels conreus principals. Encara avui hi ha indrets que es dirigeixen cada dia a un punt oposat del terme, on, expressament per al cas, s’aixeca o s’havia aixecat una creu. Una de les processons està dedicada al blat i als altres grans; una altra, a la vinya, i la darrera, a les oliveres.


  És costum que les processons es dirigeixin vers els pedrons que marquen els termes. La pagesia més propera porta unes tovalles, que s’estenen damunt del pedró, convertit, així, en altar, damunt del qual els escolanets posen dos canelobres, i el sacerdot es serveix d’ell com de mesa.


  Antigament, en molts pobles, el comú portava una quantitat de pa i de vi al pedró on feia cap la processó. Després de la benedicció dels camps el sacerdot beneïa el pa i el vi, que els fidels es menjaven i bevien allí mateix. En d’altres indrets només beneïen panets que la gent s’emportava a casa i es menjava en havent dinat com un llevant de taula i amb certa solemnitat.


  Pel Vallès els qui havien assistit a les processons havien portat aixades o càvecs al coll amb el gec penjat al cap, semblantment a una bandera. Caminaven a ritme, seguint el pas de la melodia, i àdhuc havien fet unes senzilles passades que poden recordar una dansa ritual.


  Si alguna vella resta ressagada en la processó, hom creu que és bruixa i que per això no la pot seguir; el cant de les lletanies li fa mal i no la deixa caminar. Hom la mira amb mals ulls i creu que potser serà ella la que congriarà les pedregades que es tracta d’evitar amb el rés i el cant.


  Hom creu que els dies de les lletanies no es pot cavar ni entrecavar les plantes de l’hort, perquè s’omplen de pugó.


  A Coma Armada feien un aplec. S’hi repartien ofertes. Cada any curava de fer la pastada de les ofertes una casa diferent, seguint un torn rigorós establert pel costum. La casa que feia la pastada enviava una coca a la que havia de fer-la l’any següent, com a record de l’obligació que la tradició li imposava.


  Hi ha un petit refranyer referent al dejuni i a les processons propis d’aquesta setmana.


  
    Les lletanies de maig,


    qui no les dejuna no peca,


    i qui les dejuna s’erra.


    Per les lletanies de maig


    dejuni no faig.


    Per la setmana de l’Ascensió,


    l’un dia carn, i l’altre, moltó,


    i cada dia processó.


    Abans de l’Ascensió


    tres dies de processó,


    un dia de dejuni


    i altre no.


    Per les témpores de l’Ascensió,


    un dia gallina, i l’altre, capó.


    Per l’Ascensió


    un dia si i un dia no.


    Per la setmana de l’Ascensió


    tres dies sí i tres dies no.


    Per l’Ascensió


    totes les bruixes a processó.


    Les lletanies de maig


    que les dejuni el capellà,


    el vicari i l’escola.

  


  DIMARTS DE LES LLETANIES


  SE celebrava la segona processó de pregàries per demanar que els fruits de la terra arribessin a bona fi. Sortia de la Seu i anava fins a la parròquia de Santa Maria dels Reis o del Pi.


  DIMECRES DE LES LLETANIES


  SE celebrava la tercera de les processons del ritual. Com en les altres, hi concorrien els Capítols catedral i municipal. Sortia de la Seu i anava a la parròquia dels Sants Just i Pastor.


  Quan la gent pastava a casa i portava el pa a coure al forn, hom creia que aquesta setmana no podia pastar, perquè el pa es floria i es malmetia. Aquesta creença encara està molt estesa arreu de Catalunya.


  L’ASCENSIÓ


  ÉS tingut, aquest dia, com un dels de festa anyal més solemnes i extraordinaris, segons ens diu el refrany:


  
    Tres dijous porta cada any


    que brillen molt més que el Sol:


    Dijous Sant, dia de Corpus


    i el dia de l’Ascensió.

  


  Avui és festa grossa, perquè Nostre Senyor va pujar al cel.
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    L’Ascensió de Nostre Senyor, segons la capçalera dels goigs d’aquesta advocació. (Col. de l’autor.)

  


  Hom té per gran pecat treballar aquest dia. El refrany ens diu:


  
    Qui treballa per l’Ascensió,


    mai no farà res de bo.


    Qui llaura per l’Ascensió,


    no treurà profit de la llavor.

  


  Avui no es pot rentar perquè es podreix la roba i el corrent se n’emporta les rentadores, com per Corpus.


  Hom creu que els ocellets celebren aquesta festa de manera molt assenyalada i extraordinària, especialment sense fer cap mena de feina. Els que encara es fan el niu, aquest dia no treballen, i els que ja tenen la niuada, no li porten cap becada. El refrany se’n fa ressò, i ens diu:


  
    Per l’Ascensió,


    l’ocell no porta busques al nieró.


    Per l’Ascensió,


    l’ocell no fa nieró.


    Per l’Ascensió, l’ocell diu:


    «Avui reposo de fer el niu.»

  


  La mainada del Ripollès creu que avui tots els ocells van a missa i abandonen els petits, i, per tant, és el dia més a propòsit per a anar a follar nius, amb la seguretat que hom no hi trobarà les velles, perquè són a l’església, encara que, si hom les hi cerca, no les hi veu.


  També hom creu que les gallines, per celebrar amb tota solemnitat la festa del dia, no coven, i les llocades, per tant, s’esguerren. També se’n fa ressò el refrany:


  
    Per l’Ascensió,


    cap lloca no vol estar al nieró.

  


  Segons la veu popular, Nostre Senyor pujà al cel al bell punt de migdia. Hom creu que si a aquesta hora mira amb atenció l’infinit, veu com una boirina molt tènue, dins la qual es dibuixa la figura de Jesús, que, amb tota suavitat, s’enlaira fins a perdre’s de vista.


  A Organyà, al bell punt de migdia, que segons tradició fou l’hora de la divina ascensió, representaven aquest misteri plàsticament. Pujaven un angelet, lligat amb un fil de seda tan tènue que no s’afigurava, des del sòl del temple fins al cim de la volta i el feien desaparèixer per una lluerna que volia figurar la glòria. La figureta alada, mentre ascendia molt lentament per efecte d’un artifici mogut des de la sagristia, no parava de voltar i donava certa sensació de realisme perquè el fil que el sostenia i estirava no era visible. Fa molts anys que la representació caigué en desuetud.


  Per la Terra Alta havien fet com una mena de poms amb les espigues més altes que trobaven, i amb els pàmpols i les fulles d’olivera més grosses, i els portaven a l’església, on el sacerdot els beneïa. Creien que així afavorien la collita del blat, del vi i de l’oli.


  Per València, creuen que avui les fulles de les oliveres es giren, i que la part blanca mira al cel, mentre la verda es decanta vers el sòl.


  Hom diu que avui tota cosa nada creix, per vella i per caduca que sembli. Creixen l’home, els animals i les plantes. Els nostres avis deien que avui creixia tot, menys els diners; que hom tenia els mateixos que ahir, sempre i quan no se n’hagués gastat cap.


  Mentre en uns indrets diuen que ni les gallines coven, per tal de celebrar la festa, en d’altres, portats per la creença que avui tot creix, opinen que aquest és el dia més bo per a posar llocades, i els polls que en neixen són considerats com els millors.


  
    Poll de l’Ascensió


    és el més bo.

  


  Hom creu que cal posar els ous a senars: onze, tretze o quinze, i que les gallines, encara que no siguin lloques, així que els veuen, s’hi posen i els coven. I encara hi ha qui diu que, pel que fa a les llocades posades per l’Ascensió, si surten per Corpus, tots els pollets neixen sense fel. El refrany ens diu:


  
    Si vols galls per la Transfiguració,


    posa la lloca per l’Ascensió.

  


  Hom també creu que és el dia millor de l’any per a plantar i per a sembrar perquè tota llavor se sent impel·lida a pujar vers el cel amb Nostre Senyor i tendeix a créixer molt més que en cap altre temps.


  Aquest dia, mentre toquen les campanades de les deu del matí, hom sol sembrar esqueixos de claveller, que arrelen molt fort i creixen amb una ufanor inusitada.


  Hom creu que el dia de demà és el millor per a començar obres que hagin de pujar: cases, marges i d’altres construccions semblants. Segons opinió popular, pugen molt de pressa i sense cop mena d’entrebanc, a semblança de com Jesús va pujar al cel amb tota glòria.


  Els qui moren avui van directament al cel, per pecadors que siguin, car Nostre Senyor els dispensa tots els pecats, per commemorar la seva pujada al cel en tal diada.


  Abans de la seva Ascensió, Nostre Senyor volgué redimir de pecat i salvar de mal a tots els animals verinosos i danyosos. Els va cridar a la seva presència, i, tal com anaven desfilant, els anà beneint a tots. Només va deixar de fer-ho amb el llangardaix, perquè, quan ell era petit, un dia que la seva Mare l’alletava, la bèstia, aprofitant un moment que Maria estava endormiscada, se li va enfilar, va separar el nin del pit i va xuclar-lo ell per tal de beure-se’n la llet. Tots els animals verinosos foren, doncs, beneïts, excepte el llangardaix.


  També va voler donar gràcies i virtuts a les herbes humils. Per això, avui enclouen una virtut excepcional, i és el dia més bo per a fer olis de remei a base d’herbes. Els antics triagaires i trementinaires, que anaven pel món venent olis i remeis, remarcaven que eren fets el dia de l’Ascensió, per tal de recalcar-ne la virtut.


  L’oli fet avui està ungit de tot el do remeier que li és possible contenir, degut al gran remei que va experimentar tota la terra per l’Ascensió de Jesús. Quant a aquesta creença, diu el refrany:


  
    El dia de l’Ascensió,


    de tot l’any és el millor.


    El dia de l’Ascensió,


    per als olis el millor.

  


  Per les contrades olivareres creien que, si al punt de caure les dotze batallades del migdia, hom posava fulles de saüc i fulles d’olivera dins una ampolla d’oli, i guardava aquest quaranta dies en indret ben fosc, esdevenia un remei balsàmic per a guarir cremades, ferides i nafres. Hi ha via qui, en lloc d’oli, posava les fulles en aigua, i les exposava l’espai de temps indicat, a sol i serena.


  A Vic, al punt de migdia, la gent surt pels afores a collir farigola, a la qual hom atribueix virtuts i gràcies extraordinàries i excepcionals.


  Tradicionalment, avui era considerat com el primer dia d’estiu. Era obligat tenir desestorat, desar les estores, treure els ventalls, vestir-se mig d’estiu, anar en mànigues de camisa, i, sobretot, posar cortines clares al balcó, per convidar la calor a venir del tot.


  
    Per l’Ascensió,


    les cortines al balcó.


    Fins per l’Ascensió


    no et treguis el caputxó.


    Fins per l’Ascensió


    no deixis el mantó.


    Fins per l’Ascensió


    no et treguis la capa, pastor.


    Fins l’Ascensió


    no et descordis ni un botó.


    Per l’Ascensió,


    ni samarra ni sermó.


    Ni per fred ni per calor,


    fins a l’Ascensió


    no et llevis el gipó.


    El dia de l’Ascensió


    cireretes a muntó;


    els homes es lleven la capa,


    i les dones, el gipó.


    Després de l’Ascensió


    la roba de cantó,


    i un dia sí


    i un dia no.


    Per l’Ascensió,


    barret i bastó.

  


  Avui obrien tots els berenadors i llocs forans d’esbarjo que ja no ho haguessin fet per Pasqua. Els nostres avis sortien a fer fontades i berenades. Era tingut com el primer dia clàssic per a sortir a passar-lo a fora. Les colles que acostumaven fer fontades i que encara no havien sortit, començaven a fer-ho avui de manera ineludible. Els qui ja havien sortit, feien, avui, una excursió extraordinària, que es reflectia en l’àpat. Hom solia menjar cargols amb romesco i fer-se un bon tip de cireres. El refrany parla així del costum:


  
    Per l’Ascensió,


    cireretes a abundor.


    Qui no menja cireres


    per l’Ascensió,


    no és pobre ni senyor.


    Qui no menja cireres


    per l’Ascensió,


    no és cuca ni moixó.

  


  A Argentona plantaven un arbre ben alt a la plaça, al toc d’oració del matí, i, per tal que tot el veïnat n’hagués esment, feien un gran repic de campanes que anunciava l’acte. Acabats els oficis, repartien a les feligreses ramells de flors daurades, beneïdes durant la festa, i de seguida, ballaven el ball del ciri. Les balladores portaven un ciri de cera blanca penjat al dit xic. El rector presidia la dansa, i aquesta durava fins a les dotze. A migdia, la gent tornava a l’església, per resar l’Àngelus.


  
    [image: ]


    Ball del Ciri, al Maresme, recollit per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs.

  


  A Girona, la gent fa creure a la mainada que, al punt de les dotze, a la catedral, pugen un canonge enlaire, posat dins d’un cove. L’afany de veure aquesta singular cerimònia fa acudir gran quitxallada a la Seu. A Valls, celebren una missa solemne al punt de les dotze. Se celebra amb tota pausa, per tal que duri una hora; espai de temps que, segons la veu popular, va necessitar Jesús per a pujar des de la terra al cel. A Borriana, hom guarnia l’església amb gran abundor de brancatge, i entremig hi amagava gàbies de canaris i d’altres ocells cantadors, perquè refilessin.


  Per les altes valls lleidatanes, avui sol fer la primera comunió la mainada. És costum que tots els qui l’han feta s’apleguin, a la tarda, dividits en dos grups, per sexes, i que facin un berenar col·lectiu. Cada u es porta una truita de casa seva, i compren el vi en comú.


  A Prat de Comte, a la Terra Alta, els nois enviaven amoretes al cel per alegrar Nostre Senyor. Amb verducs i cordills feien arcs i engegaven enlaire petits tronquets a tall de sagetes o de fletxes. Constituïa un joc de molt d’enginy i alguns jugadors traçuts aconseguien disparar-les a gran alçària. Era tema de competència entre nois. Quan s’havien cansat de tirar amoretes, passaven per dins del cordill de l’arc una anella vegetal disposada de manera que pogués anar fàcilment amunt i avall del cordill, el qual feien vibrar com si toquessin l’arpa: augmentaven, disminuïen i graduaven la vibració i la intensitat del so fent avançar o recular l’anella amunt i avall del cordill. També era exercici d’enginy i de competència, i hi havia qui arribava a produir sons harmònics. La doble utilització d’aquesta joguina, com a instrument musical i com a arma, pot recordar temps reculats en què hom treia el màxim partit utilitari de l’escàs utillatge que constituïa l’aixovar del primitiu i que les armes eren emprades per a diverses utilitats. Recordeu que la nit de Nadal la fadrinalla eivissenca feia música copejant un espasí i una daga.
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    Infants de la Terra Alta engegant sagetes al cel per enviar amoretes a Nostre Senyor.

  


  Vers aquest temps la mainada sortia a caçar grills, que engabiava i penjava part de fora de la finestra pel goig de sentir-los cantar. Els nois barcelonins del nostre temps d’infants cantàvem unes formuletes, creguts que els feien sortir dels caus i que així se’ns feien més trobadors. En distingíem tres tipus que reconeixíem per les sinuositats que presentava la closca o cuirassa que els protegeix: hi havia els reis, que eren els més cantadors; els prínceps, que no ho eren tant, i els femellots, que abandonàvem perquè no cantaven. Els nois de la Plana de Vic, de les Guilleries i del Pla de Bages preferien un tipus que anomenaven de la p perquè creien veure aquesta lletra damunt de la capça que els protegeix. En aquestes contrades els anaven a caçar al vespre i precisament abans de les dotze de mitjanit, creguts que només canten fins aquesta hora i que és quan es fan més trobadors. Fer gàbies de grills constituïa una de les indústries infantils més enginyoses i de més mèrit; nosaltres ens les fèiem amb dos bocinets de fusta plana, quadrats o lleugerament rectangulars, que constituïen el fons i el sostre de la presó, amb les quatre parets fetes amb filferros travessats de dalt baix que formaven l’embarrat de la carcera. Per les contrades vineres i per les sureres les feien de taps grossos de garrafa o de bóta buidats i rebaixats, travessats amb filferros que constituïen l’enreixat.
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    Cantarella infantil per a caçar grills, transcrita pel mestre J. Tomàs.
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    Cantarella infantil per a caçar grills, recollida a Barcelona; transcrita pel mestre J. Tomàs.

  


  El matí d’avui els xicots s’aplegaven, cada un amb els seus grills, i els feien cantar per tal de veure quin ho feia més bé. Sembla que aquesta mena de concursos havien estat estesos no solament entre mainada, sinó àdhuc entre gents grans, i fa uns quants anys que encara se’n van organitzar a Roda de Ter. A Florència s’havia celebrat la festa del grill, en la qual intervenien gran nombre d’aquests ortòpters posats en gabietes. El costum de tenir grills engabiats a casa per tal de sentir-los cantar havia estat força estès. Vers aquest temps tenia lloc la cacera. La persistència i l’extensió del costum semblen revelar un origen reculat i no arbitrari. Qui sap si hom atribuïa al seu cant alguna gràcia màgica per l’estil del que hom creia del de les cigales, que, segons la nostra pagesia, criden el blat de la collita vinent i asseguren l’anyada propera.
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    Infants caçant grills, segons una auca vuit-centista. (Col. de l’autor.)

  


  A Manresa feien una fira en què les noies firaven quelcom als minyons.


  
    Per l’Ascensió,


    la minyona fira al minyó,


    i, si la fira és bona,


    el minyó fira a la minyona.


    Per l’Ascensió,


    la minyona paga, i el minyó, no.

  


  Fins ara a Granollers tenia lloc la fira de les noies. El jovent vallesà que desitjava casar-se acudia a la important fira d’avui i es passejava ostensiblement pels carrers de la població, elles en pla de fer-se veure i ells amb desig de veure si entre tantes noies en trobarien alguna que els fos agradable a la vista. Empraven una forma tradicional de demanda de prometatge molt gràfica i intranscrivible. Si ella no refusava el requeriment, iniciaven un festeig ràpid que gairebé sempre acabava en casament. Acudia a aquesta fira una gran gentada i es concertaven molts casaments.


  A Sant Cugat del Vallès tenia lloc la fira de les forques, en què es venien tota mena d’eines i arreus propis per a la sega i per a la batuda, a part d’altres estris i objectes de pagès i de tot allò peculiar i típic d’una fira. Era molt concorreguda per la pagesia vallesana.


  A Palafrugell es feia una fira molt important i també molt concorreguda. Era costum que la gent que acudia a la fira s’anés a mullar els peus, o a banyar-se, a mar, portada per la creença que això duia sort i salut per a tot l’any.


  La ciutat de València celebra una fira molt important, dita de l’Ascensió, perquè dins del període que té lloc s’escau la festa. Comença al segon diumenge de maig i dura fins a la vigília del dia del Corpus. És la fira més important de la ciutat del Túria. És molt concorreguda, i molta gent l’espera per adquirir allò que li convé i proveir-se’n.


  Avui feien llur festa els teuladers, especialitzats a fer teulades; els xemeneiaires, que només construïen xemeneies, i, en general, els qui es dedicaven a oficis que obligaven a enfilar-se a llocs alts i a treballar a molta distància del sòl. Nostre Senyor els donava serenitat, lleugeresa i facilitat d’enfilar-se.


  Els molers havien venerat l’Ascensió de Nostre Senyor, perquè, segons la tradició, quan fou descobert el sepulcre de Jesús, els Apòstols i les tres Maries no pogueren pas aixecar-ne la llosa, i van haver de recórrer als mestres molers de Jerusalem, per tal que destapessin el sepulcre.


  A part de les creences ja referides, en trobem d’altres relacionades amb el dia d’avui.


  Si hom posa el cap dins d’una campana i, mentre l’hi té, diu set credos, no patirà de mal de cap durant tot un any.


  Hom no pot escombrar en aquest dia, per tal de no trobar-se la casa envaïda de formigues.


  Hom creu que avui, al punt de tocar les dues, moren totes les serps, els llangardaixos, les sargantanes i totes les feristeles verinoses que es troben a ple aire. Només se n’escapen les que són dins dels caus o estan a sopluig.


  A Menorca creuen que els qui tenen ronya, si es banyen el dia d’avui, resten guarits. Però creuen també que avui és dolent banyar-se, perquè cada any s’ofega una persona de les que es banyen.


  A València creuen que si hom es banya al mar o en algun riu al bell punt de les dotze del migdia, té molta salut i vigoria tot l’any.


  Coneixem un bon nombre de refranys del dia d’avui, que donem a continuació:


  
    Per l’Ascensió


    cada dia processó.


    Després de l’Ascensió,


    ni peix moll ni sermó.


    Després de l’Ascensió,


    ni sermó ni salmó.


    Per l’Ascensió,


    quaranta dies de perdó.


    Fins abans de l’Ascensió


    bon pa que Déu n’hi dô,


    de l’Ascensió enllà


    Déu dirà.


    Per l’Ascensió,


    un dia faves i un altre no.


    Quan arriba l’Ascensió,


    ni sardina, ni lluç, ni salmó.


    Arribada l’Ascensió,


    ni porc ni peixó.


    El sol en l’Ascensió


    fa el vi bo i millor.


    Pluja per l’Ascensió,


    als blats cria carbó.


    Si plou per l’Ascensió,


    tot va a la perdició.


    Pluja abans de l’Ascensió,


    dura tota l’estació.


    Si plou per l’Ascensió,


    es perd la ceba i el meló.


    Si plou per l’Ascensió,


    s’infla el codony.


    Per l’Ascensió i per Corpus,


    es mulla el fonoll


    un any sí i un altre no.


    Trons abans de l’Ascensió,


    molta pluja i molta saó.


    Trons per l’Ascensió


    allarguen la fredor.


    Quan plou per l’Ascensió,


    plouen quaranta dies més;


    un dia sí, un dia no.


    Per l’Ascensió,


    pren l’ametlla i el pinyó,


    i per Sant Joan


    acaben d’agafar.


    Per l’Ascensió,


    faves a abundor.


    Per l’Ascensió,


    no és ametlla ni ametlló.


    Per l’Ascensió,


    sembra el meló.


    Per l’Ascensió,


    civada en abundor.


    Per l’Ascensió


    creix l’ametlla i el pinyó.


    Per l’Ascensió,


    ni ametlla ni meló.


    Per l’Ascensió,


    el llop agafa el millor moltó.


    Per l’Ascensió,


    cireretes a abundor;


    verdes, sí,


    que madures, no.


    Per l’Ascensió,


    cireretes en abundor,


    sí a la plana,


    però, a muntanya, no.


    Per l’Ascensió,


    cerca el llop i el moixernó.


    Per l’Ascensió,


    orenetes a abundor;


    a la plana, sí,


    però a Morella, no.


    Per l’Ascensió,


    el pigot forada el tió.


    Per l’Ascensió,


    la viola perd l’olor.

  


  PRIMER DIUMENGE DESPRÉS DE L’ASCENSIÓ


  TÉ lloc la festa major de Santpedor, que venera les Santes Espines de la corona de Nostre Senyor, les quals foren portades a la població per dos pelegrins, home i dona, de manera miraculosa. El veïnat va dubtar de l’autenticitat de la relíquia, i, per tal de convèncer-se que ho eren, les van tirar dins d’un braser arborat de foc, i les Espines van surar per damunt de les flames, sense caure a dins ni rebre el més mínim dany. I el sacerdot que feia la prova va posar les mans al foc sense que es cremés.


  Segons la veu popular, a Santpedor, per tal de celebrar la festa, mengen cabra, per efecte d’un vot de poble. Molta gent de la rodalia anava a la festa, a fi d’adorar les Santes Espines i de fer-se un tip de cabra. D’ací, la dita popular pel Pla de Bages;


  
    Per l’Ascensió,


    a menjar cabra a Santpedor.

  


  PASQUA GRANADA


  PEL Ripollès, els gotjaires van a cantar els goigs de masia en masia. Les colles estan formades per vuit o deu homes i presidides per dos majorals i per llurs adjunts. El majoral gros fa de cap de colla i el majoral xic li fa d’adjunt. En cantar, es divideixen en dos grups, dirigit, cada un d’ells, per un dels majorals. Canten les posades a mitges. Comença la posada la primera colla, que en canta la meitat, i l’acaba l’altra colla. Entre posada i posada, el músic fa una tocada adient. Quan arriben a una casa, pugen a la sala, saluden i demanen permís per cantar, que mai no els és negat. Un cop han cantat, fan una mica de pa i beure. Mengen coca i llonganissa i beuen bon vi. Finits la cantada i el refrigeri, el músic fa unes tocades al seu gust. Si a la casa hi ha fadrinalla, el majoral gros aixeca el dit per indicar al músic que toqui algun ballet. I el jovent es lliura a la dansa. La colla va a dinar a casa del majoral gros. Hom fa un gran dinar. Els majorals reparteixen ramells de flors a les donzelles i a les dones en general. Van a sopar a casa del majoral xic, i també fan un àpat extraordinari. No visiten les cases que porten dol o que hi ha malalts. Si a les cases on van els demanen que cantin alguns altres goigs, cobren un tant per cada un de més que els en fan cantar. El costum en general recorda molt el que feien per caramelles.


  Havia estat costum representar una mena de misteri popular, anomenat el Triomf de Crist, de l’aire dels Pastorets, que es feien per Nadal, i de la Passió, que es representava per la Quaresma. Aquest drama sacre no tenia, ni de bon tros, la importància dels Pastorets ni de la Passió, que hem indicat. Tampoc no havia estat tan popular com aqueixes dues representacions.
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    La baixada de l’Esperit Sant, segons una auca del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Havia estat costum estès simular la baixada de les llengües de foc del cel, amb el llançament d’una magrana tirada des de la trona o d’altre lloc alterós del temple, per damunt dels fidels. Hom la tirava oberta, de manera que els grans s’escampessin i espargissin, per tal de figurar les llengües que van caure damunt dels Apòstols.


  A Lleida era conegut pel Diumenge de la Magrana. En plena funció religiosa sortien els dotze Apòstols, abillats amb tota propietat, i enmig d’ells, la Mare de Déu, tal com explica l’Evangeli. De sobte, de la part superior del temple, llançaven una magrana, els grans de la qual s’escampaven i queien damunt dels Apòstols i del poble.


  A mitjan segle XV, a Perpinyà, la representaven dotze clergues, degudament vestits, que figuraven ésser els dotze Apòstols. Un escolanet simulava ésser la Mare de Déu. En un moment donat, deixaven anar un colomet i, des del cim de la volta, llançaven damunt dels fidels una quantitat de neules vermelles, que simulaven ésser les llengües confusionàries que van caure del cel.


  A Lleida, a l’hora de la missa i de vespres, baixaven un colomet amb una màquina. La gran gentada congregada a l’església engegava trons amb ballestes, que volien representar la gran remor que va produir-se. La representació fou privada perquè un any es va calar foc al cimbori de la Seu i, segons dir del prelat, perquè el foc produïa una fumera molesta i a voltes cremava els paraments dels altars j originava remors que pertorbaven els divins oficis.


  La representació primer tenia lloc dins del temple. Per raó de la bullícia i de la gatzara que produïa, fou manada la celebració a la claustra. L’espectacle va degenerar i va caure en un pla irreverent, com van anar-hi a parar la majoria de les representacions sacres d’aquells temps. Per aquesta raó, l’any 1518 fou privada la seva celebració. La gent Penyorava, i el prelat fou requerit perquè autoritzes altre cop la representació, que, novament també, fou concedida l’any següent: el 1519. Molt aviat, però, es va haver de privar d’una manera definitiva.


  Una representació semblant s’havia fet a València.


  Avui, era dia de lluïment per als organistes. De nou a deu del matí, abans de la missa major, en record de l’hora en què el Sant Esperit baixà a la terra, els organistes gaudien de les llibertats d’orgue, que els permetien de tocar les tonades i melodies a llur gust, sense haver-se de subjectar als cànons establerts per a la música litúrgica. Els bons mestres solien tocar el bo i millor del repertori musical d’orgue. Els més inspirats improvisaven melodies a llur gust. Els de menys volada recorrien a melodies populars, prou conegudes pels fidels, que s’entusiasmaven en sentir-les. La gent filharmònica d’aquells temps, que gairebé només podia oir música sacra, perquè no se’n feia d’altra, esperava amb fruïció el dia d’avui, per gaudir del goig d’una audició selecta. Les esglésies s’omplien de gent amiga de la música. Els més entusiastes hi anaven molta estona abans, per tal de poder trobar un lloc des d’on poguessin sentir ben bé l’orgue, sense perdre’n cap nota i sense que se’n desfigurés cap matís. A les esglésies més importants, la Seu, Santa Maria del Mar, el Pi i d’altres, àdhuc hi havia qui hi anava un parell d’hores abans. Cada bon organista tenia els seus partidaris; entre els amics de la música s’entaulaven discussions sobre les tonades i les aptituds dels qui les feien.


  Durant la missa major, en cantar el Veni, Sancte Spiritus, els organistes tocaven les notes més baixes de l’orgue, per tal d’imitar la remor que es va produir en baixar l’Esperit Sant a la terra.


  Hom té per pecat menjar colom, per tal de no ofendre l’Esperit Sant. També es té per pecat matar un colom blanc quaranta dies abans i altres tants després del d’avui, perquè d’aquest color era el Sant Esperit.


  Quan baixà l’Esperit Sant, la torre de Babel tenia set pisos d’alçada. Per pujar-hi, no hi havia cap escala; s’hi pujava per una rampa que es cargolava pel voltant de la construcció, que quan fou interrompuda tenia set-centes canes de llargada. A donar la volta a la torre s’hi eslava una hora justa, i la seva ombra al punt de migdia tenia una llargada que hauria calgut caminar set hores per seguir-la tota.


  Veneraven el Sant Esperit els aiguardenters i anissaires i els vells venedors ambulants d’aigua d’ordi i de llimonades, precursors dels qui fan gelats i mantegades.


  A Barcelona, a l’Esplanada i pels altres llocs acostumats, s’havia celebrat una fira de bens, semblant a la de la primera Pasqua, però molt menys important.


  Els qui havien comprat un be per la Pasqua anterior i l’havien engreixat de Pasqua a Pasqua, el mataven, i se l’anaven a menjar a fora, en una fontada. Amb aquest motiu, les fonts de Montjuïc, de les muntanyes del Coll, del Carmel i de la carena de Collserola es veien molt concorregudes.


  S’havia celebrat una fira pels voltants de Sant Just, a la placeta del davant de l’església i cap a la Dagueria.


  Avui, s’inaugurava la temporada de curses de torets, o de braus novells, al torín de la Barceloneta. Del capdavall de la Rambla sortien uns òmnibus, qualificats, per la gent, de cotxes amb terrat, que hi portaven al preu de sis quartos a baix, i quatre, a dalt.


  La nota més sobresortint d’aquesta Pasqua, a Barcelona, eren les colles de Sant Mus, entitats creades especialment per concórrer a l’aplec de l’ermita d’aquest sant, situada en terme de Rubí. La primera colla de Sant Mus va fundar-se al Raval, entre una colla de xatos (camusos). Hom deia que sant Mus era patró dels xatos, no sabem si per creença o en sentit festiu. Per a formar part de la colla s’havia d’ésser, doncs, camús.
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    Discussió entre els xatos i els nassos llargs, segons una capçalera de romanç vuit-centista. (Col. de l’autor.)
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    La Colla de Sant Mus, segons una auca de Costums de Barcelona del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  La primera colla va fundar-se l’any 1840. Segons la veu popular, va ésser fundada per una família de camusos per efecte d’una prometença feta a sant Mus per haver-los ajudat a sortir d’un mal trànsit en el qual es trobaven.


  La devoció a sant Mus es va estendre tant, que, per tal de poder donar satisfacció i cabuda en la colla als molts que desitjaven formar-ne part, calgué prescindir de la circumstància d’ésser camús, que havia estat obligada primerament. Oberta la porta a tothom, va entrar en la colla un elenc de jovent, el qual hi va portar una forta alenada de joventut, que no fou compresa ni compartida pels fundadors de l’entitat. En una reunió, molt sorollosa, els elements moderns van fer prevaler llur parer per una gran majoria. Els fundadors es van retirar i van crear una altra colla. Encara que els altres fossin elements novells, de fet a ells pertanyia tot el patrimoni tradicional de l’organisme; entre altres efectes, la bandera, que constituïa el seu distintiu. En fundar una altra colla, allò que primer va fer la gent vella fou procurar-se una altra bandera. Entre ambdues colles va entaular-se un peu de competència molt fort, i foren qualificades de xatos nous de la bandera vella i de xatos vells de la bandera nova. Aquests apel·latius van caure en gràcia a la societat vuit-centista d’aquells temps, i han restat estereotipats per a simbolitzar les diferències entre societats i la ingènua bonhomia vuit-centista.


  L’any 1859, va fundar-se una tercera colla, que va distingir-se de les anteriors per portar un barret d’ales molt amples, a la garibaldina, i d’ací que fos qualificada de Colla del Xambergo.
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    El banderer i els cordonistes de la «Colla del Xambergo», de les colles de Sant Mus, segons un dibuix de L. Labarta. (Col. Arxiu Històric Municipal de Barcelona.)

  


  La primera colla sembla que fou formada gairebé exclusivament per indianaires o pintadors d’indianes. Aviat se’n va formar una altra de menestrals de diversos oficis. Fou costum formar part de la colla per tradició familiar de pares a fills, de manera que hi havia les colles dels xatos grans, amb aplicació als pares, i dels xatos xics, formades pels fills.


  Per formar part de les colles, només s’exigia ésser de bona conducta, passar dels divuit anys i no arribar als quaranta.
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    Banda militar que acompanyava la Colla de Sant Mus, segons una auca de Costums de Barcelona del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)
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    La Colla de Sant Mus, segons una auca de Costums de Barcelona del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  Solien reunir-se tres vegades a l’any: per Nadal, per la Pasqua florida i vuit dies després de l’aplec. Pagaven una pesseta cada quinze dies per formar el fons econòmic de l’entitat, que servia per a pagar les despeses de la sortida i el vestit, que tots duien igual. Van constituir-se un gran nombre de colles, que van adoptar noms pintorescos i de regust molt vuit-centista. Les més importants foren les dues dels camusos, ja citades, i la del Xamberg. Hi va haver colles, molt nombroses, que van arribar a passar de 600 individus. Sortien el dia d’ahir. Vestien d’una manera especial: barret d’ales amples, de palla o de feltre, segons les colles; camisa blanca, brusa de coloraines, corbata, faixa, calces curtes, calçons de roba i espardenyes de vetes. Duien, al coll, una motxilla de teixit, amb un plat de llauna, un vas, i cullera i forquilla de fusta. Cada any renovaven tot l’equip. Si durant l’any havia mort algun company de colla, portaven la cinta del barret, la corbata i els botons de la brusa negres.


  Uns quants genets obrien la marxa. Els seguien els més alts i ben plantats de la colla, a tall de gastadors; un d’ells, amb una gran cullera de fusta al coll, a tall d’escopeta; un altre, amb una forquilla; un tercer, amb un ganivet; tot, simulat i de mida gegant; i a més, un altre, amb un pa de barra, gros de mitja arrova. Després, venien els membres de la colla, afilerats i dividits en dues rengleres. Al seu darrera, uns quants animals de càrrega portaven la minestra i el bagatge culinari. Tancaven la comitiva el banderer i els cordonistes, muntats en cavalls bens guarnits i arreats. La senyera era de seda, i rematava amb una imatge del sant, fosa en argent.


  Les colles, en caminar, marcaven el pas, al ritme que els fixava una orquestra rústica, integrada per diferents instruments de factura popular, tocats pels més filharmònics, sense que sabessin un borrall de música.


  La tarda del dissabte feien diferents passades pels carrers principals de la ciutat, especialment pels barris on residia la colla. Anaven a visitar les autoritats, per acomiadar-se. Era corrent que l’alcalde els donés una moneda d’or. Seguidament sortien, formats, pel portal de l’Àngel, i més tard pel d’Isabel. Reposaven als Josepets i a la Font del Roure. Al vespre, arribaven a Sant Cugat, on les noies ja els esperaven, perquè organitzaven un gran ball a la plaça. L’endemà, seguien fins a Rubí, on també feien ball. El seu pas arreu era celebrat i esperat, perquè portaven alegria i bon humor.


  Feien el camí saltant, ballant i fent gresca. Caminaven al so d’una marxa, la qual fou molt popular entre els estaments obrers d’aquells temps, que eren els que integraven les colles. La seva valor melòdica és molt escassa, però té un graciós caient vuit-centista. Després de reposar i de fer molta bullícia, anaven a visitar sant Mus a la seva ermita. Era norma general de les colles de no admetre dones, sota cap pretext. Cantaven una cançó pròpia, mig a tall d’himne, que feia així:


  
    A la nostra colla,


    dones no en volem,


    que en porten criatures


    que donen greu turment;


    les criatures ploren


    i donen desconsol.


    Portem barret de palla


    perquè no ens toqui el sol.


    Tirem endavant,


    tirem endavant;


    tre, tre, tre.


    En sênt a Rubí,


    a la plaça major,


    allí armarem un ball,


    que en serà el ball rodó.


    Allí no volem modes,


    tothom balli al seu gust.


    Venim de la muntanya


    de visitar sant Mus.


    Tots amb barret de palla,


    com van els segadors,


    baixem de la muntanya


    ara que el blat és ros;


    caminant i fent tabola,


    seguirem nostre curs.


    Venim amb alegria


    de visitar sant Mus.
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    La Colla dels Xatos camí de l’ermita de Sant Mus, segons un ex-vot que li van oferir per agrair-li d’haver-los alliberat d’una epidèmia. (Museu de Rubí.)

  


  Les colles anaven seguides d’un o més carros amb vela, segons llur importància, que portaven la minestra i tot el bagatge culinari precís. Durant el camí, ningú de la colla no podia pujar al carro. Tothom estava obligat a caminar, per cansat que estigués. Només hi podia pujar algú que es fes mal o que no es trobés bé. Cada colla solia portar un o diversos cuiners, que curaven de la part culinària. Era costum de fer una gran arrossada. Adquirí popularitat un cuiner, conegut amb el nom de Pau Pèls i qualificat de Rei de l’arròs, que també havia actuat com a arrossaire en la coneguda Colla de l’Arròs. Els camusos, agraïts a les delícies que els havia proporcionat en Pau Pèls amb els seus arrossos, li van dedicar una medalla, on figuraven tots els elements indispensables per a fer un bon arròs.


  Els cuiners estaven rellevats de caminar i podien pujar al carro. Tota la colla tenia un interès molt marcat que el cuiner conservés totes les seves facultats i les seves potències, per tal que l’arròs no en sortís perjudicat.


  Sant Mus devia comptar amb molts devots a Barcelona, en el primer terç del segle passat, si cal jutjar per una nota que va publicar la premsa Pany 1821, en la qual es fa saber que una imatge seva era venerada a l’església de l’Hospital de la Santa Creu, on podrien anar a venerar-la els devots a qui no fos possible d’assistir a l’ermita de Rubí.


  Al Bruc i per d’altres poblacions properes sortia avui, de bon matí, el nuvi o agutzil repicant un gros timbal per commemorar la victòria del Bruc, que, segons veu popular, va tenir lloc aquest dia. Fa molts anys que el costum ha caigut en desús.


  El dia d’avui celebra la festa major la vila de Sant Feliu de Pallerols, a la Vall d’Hostoles. Conserva, encara, un ball de cavallets, força curiós i interessant, que és el més complet dels que han arribat fins a nosaltres. Una de les diverses ballades que fan la qualifiquen de Mata-degolla. Ballen junts amb una parella de gegants i amb una mulassa, i entre tots tracten de simular com una masega o batussa, segons reflecteix el qualificatiu que li és aplicat.


  Figura una masega entre vuit minyons, que simulen anar muntats en cavallets de cartó, a to amb l’estil popular, una parella de gegants i una mulassa.


  Tots corren i salten d’ací d’allà de la plaça, de manera avalotada i desordenada, al so d’una tonada típica. Segons tradició, llavors de la invasió sarraïna, els àrabs volien entrar a Sant Feliu. Els veïns van fer uns gegants, una mulassa i uns cavallets de cartó i, abans de l’arribada dels egarencs, van simular una batussa. Els enemics, que, des de lluny, van veure tot aquell moviment i aquells monstres, més que espantats van abandonar llur intent. La població es va salvar de la invasió, i cada any celebra l’èxit, figurant la batussa que va alliberar-la de l’estrall.
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    Tonada del Ball de Cavallets de Sant Feliu de Pallerols, a la Vall d’Hostoles, anotada pel mestre J. Tomàs.
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    Gràfics i figures del Ball de Cavallets de Sant Feliu de Pallerols, a la Vall d’Hostoles. Recollit per l’autor. Vegeu l’explicació dels gràfics en la pàgina 1012.

  


  
    [image: ]


    Melodia de la Mata-degolla de Sant Feliu de Pallerols, a la Vall d’Hostoles, anotada pel mestre J. Tomàs.

  


  Segons una altra tradició, la Mata-degolla commemora la desfeta infligida als exèrcits de Carlemany a la Creu de la Fàbrega.


  Avui, també, fa la seva festa el llogarret de Riudaura, proper a Olot. Fins ara es ballava el típic ball del gambeto, del qual parlarem en tractar del mes de maig.


  La vila de Móra d’Ebre feia la seva festa major. Després de l’ofici, feien el cós, a la carretera. El pregoner passejava per la població una alta llança, al cim de la qual penjaven les joies destinades als guanyadors: un pollastre, un conill i una ceba. A la tarda, a la plaça, ballaven coques. Se subhastaven cocs, tot guarnits de flors. El qui en donava més ballava el coc, o coca, tot sol, amb la donzella que escollia per parella. Els amics els obsequiaven amb caramels i d’altres llepolies.


  A Vallbona del Penedès, després del rosari, s’organitzava una processó, en la qual les majorales del Roser ocupaven un lloc preferent. Duien a les mans els espadalers, feixos de candeles de colors molt ben adornades amb profusió de cintes, llaços i flors de colors. Els pavordes, que elles mateixes nomenaven, les ajudaven a portar les bacines i les coques per al sacerdot. Finit el rosari, sortien a la plaça, i elles soles, amb els fadrins que havien escollit, ballaven garlandes.


  A la Garrotxa, és costum que aquest dia s’enceti la primera llonganissa del porc mort aquell any.


  A Menorca havia estat obligat, en aquest dia, menjar carn de bou. És molt remarcable que al bou destinat al sacrifici, abans de portar-lo a l’escorxador, l’enfloquessin i el passegessin, amb certa pompa i cerimònia, per tots els carrers més importants de la població.


  El dia d’avui, les noies que festejaven anaven a dinar a casa de llurs promesos, com ells havien anat a casa d’elles el dia dels Reis. Hom feia un dinar extraordinari, com pertoca a un àpat de prometatge.


  A la ciutat de València, per aquesta Pasqua, havien celebrat festes de veïnat diversos barris. Aquests tipus de festes tradicionals tenien molt color. Un dels carrers que es distingien era el del Sent Bult, com també el barri immediat. En aquell paratge hi havia hagut l’antiga jueria o call judaic. Segons la tradició, obrint un pou o fent fonaments per aixecar una casa, fou trobada una imatge del Sant Crist, qualificada de Sant Bult, o de Sent Bult en valencià, la qual fou erigida patrona del barri. Aquests dies era exposada a la veneració pública. En la placeta immediata, s’erigia un altar, al qual era portada la imatge, en processó, des de la casa del clavari o administrador de la confraria. La festa era anunciada amb una gran traca, amb profusió de bengales i tronadors. El dia de la festa tenia lloc una funció solemne a l’església de Sant Domènec. A la tarda, feien ballades. L’endemà, hom retirava la imatge del retaule erigit enmig de la placeta i la portava, processionalment, a casa del clavari entrant, que havia de guardar-la fins l’any vinent.


  Altre carrer que es distingia era el de Morvedre. Des de temps molt reculat té organitzada una confraria de barri, tinguda per la més gastadora i la més opulenta de les confraries de barri de la ciutat. Tenen per patró el Sant Crist de la Fe, una còpia de la imatge del qual fou cedida a la confraria pel patriarca Ribera. Feien una festa molt sonada. Organitzaven una processó molt lluïda, amb gran nombre de cirials i algunes representacions de personatges sagrats i figures bíbliques. Celebraven una fira de porrat, que solia ésser molt visitada per les parelles d’enamorats, i, segons costum general, els galants feien a llur promesa la mocaorà, que consistia a regalar-li una mocadorada de llaminadures comprades a la fira. Una de les notes típiques d’aquesta festa era la cantà dels cegos. Un parell de ceguets captaires, tocadors de guitarra, cantaires o recitaires, des d’una finestra donaven una sessió, mig rapsodiada, mig cantada, de composicions de romanços populars, gairebé sempre de molt mal gust i molt baixes de sostre, quan no arribaven a la grolleria indesitjable.


  També feia la seva festa el barri del Portal de Quart, en la qual prenia part el veïnat d’ençà i d’enllà del Portal. Feien una traca enorme, amb gran nombre de tronadors i de masclets, que explotaven amb un nucli fortíssim, qualificat de cabdell, que, en esclatar, se sentia de gran distància i feia tremolar i trontollar mig barri. Aquesta traca presentava, com a curiosa particularitat, que es posava per dins de les tavernes, on els focs petadors esclataven en ple establiment i per damunt de la concurrència, que ja els esperava i que sostenia impassible el seu efecte.


  Així mateix feien la seva festa de barri els carrers immediats a la Porta de Sant Gregori. La dedicaven al patriarca sant Vicenç Ferrer, en recordança que, en aquell carrer i vora de l’Hort dels Sastres, el sant valencià va fundar l’Asil dels infants Orfes. La festa tenia lloc a l’església de Sant Agustí. Era molt solemne, i s’hi predicava en valencià quan ja feia molts anys que havia deixat de fer-se per tota la ciutat. Hi assistia, es pot dir, tota la mainada masculina de València, des que anaven amb bolquers fins als catorze anys. Després de la festa religiosa, s’organitzava com una processó, integrada per tota la mainada fidel que havia concorregut a la festa, ben endiumenjada i dividida en dos rengles. Presidida per la imatge, es dirigia vers la placeta immediata, on s’havia guarnit un altar per dipositar-hi la imatge del sant valentí durant els dos dies de la festa. Una de les notes característiques eren les grans ballades.


  Al llogarret alacantí de Callosa d’En Sarrià, el sacerdot, acompanyat de dos escolanets que tocaven una campaneta, voltava per les cases, captant queviures i diners a profit del culte.


  Heus aquí el petit refranyer d’aquesta Pasqua:


  
    De Pasqua a Corpus Crisi,


    un dijous pel mig.


    Per Pentecosta,


    el formatge fa crosta.


    Si plou per Pasqua granada,


    quaranta dies de durada.


    De Pasqua a Sant Joan,


    la pluja a pams.


    Per Cinquagesma,


    ametlla plena.


    Per Pasqua granada,


    l’espiga daurada;


    per Sant Joan, segada,


    i per Sant Pere,


    a l’era.

  


  DILLUNS DE PASQUA GRANADA


  LA nota típica del dia d’avui era sortir a fora, semblantment com pel dilluns de la Pasqua florida. Com que el temps convidava més que aleshores, hom solia anar més lluny. Hi havia qui anava fins a Molins de Rei, on se celebrava una fira important, especialment d’arreus de conrear la terra i d’altres estris i atuells propis de la pagesia. També n’hi havia que anaven a Mataró, on tenia lloc una fira, important, de terrissa i d’objectes de vidre, a la qual acudien els terrissers de Mataró, de Blanes i de Malgrat i els vidriers d’Arenys. Era de rigor firar-se d’un estri de terrissa o de vidre. La majoria dels petits vaixells i d’altres vasos de vidre, decoratius i bonics, de poc preu i de factura vuit-centista, que embellien les llars humils barcelonines, havien estat comprats a la fira de què parlem. Temps enllà aquesta fira havia estat gairebé únicament de terrissa i hi acudien els terrissers d’arreu amb llurs objectes típics i característics: els de Breda, amb llurs olles i cassoles obrades amb terra de ferro, segons el dir popular, que permet fer-les ben primes i tan resistents com cap d’altres en tota la Península i que feien acudir a la fira compradors de pertot arreu; els de Vilatorta, que a més de terrissa de foc, com els de Breda, obraven càntirs que feien l’aigua fresca a l’estiu i la mantenien calenta a l’hivern, amb els quals competien els cantirers de Verdú; els de la Bisbal, amb llurs salers, càntirs i canelobres pintats de roig i de groc per a dur els ciris al monument; els de Figueres, amb llurs plats per a sota els setrills, i les gerretes d’oli i melers i dolls envernissats de verd; els d’Olot, amb els plats de mà en forma de casquet per a menjar els dies feiners estant dret, diferents dels dels dies festius, més plans, adequats per a menjar a taula, i també la vaixella dels dinars de morts, exclusiva dels àpats de funerals, de to roig fort i mig negrós i serpentejada amb ratlles negres; els de Sabadell, de Manresa, de Vilafranca del Penedès i els d’Esparraguera, amb llur vaixella fina de taula i de rebost, tota envernissada, entre la qual sobresortien els típics morters i xocolateres graciosament decorades, que tant per llur forma esvelta com per llur policromia destacaven entre l’obra negrosa dels grans bugaders o cossis dels terrissers de Quart i les magnes gerres olieres dels de Miravet i d’altres localitats riberenques de l’Ebre, gerres que de tan grosses havien d’ésser obra-des en tres o quatre peces o pisos, segons dir dels terrissers; així mateix es distingien per fer catúfols i gibrells de fons estrellats, emprats per a remullar bacallà, per a la bugada i per a d’altres menesters tant casolans com per als vells oficis populars i tradicionals. Els qui se sentien més excursionistes concorrien a l’aplec de Sant Miquel del Fai, i, com a record, portaven pedretes boniques de les que es troben pels degotalls i per les espelunques properes a la cascada.
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    Estampa set-centista manresana de la Santíssima Trinitat. (Col. de l’autor.)

  


  Havia estat costum de celebrar la Pasqua en comú, entre veïns d’una mateixa casa i àdhuc d’un mateix carrer. Formaven una comuna, a raó d’un tant per cap entre els qui hi havien de prendre part. Els infants pagaven mitja part o un quartó, segons els casos. Perquè no resultés carregós, posaven, durant un quant temps, un tant molt petit cada setmana. Compraven els bens convenients per al nombre de la colla. Se’ls anaven a menjar als afores, vora d’una de les moltes fonts que ragen pels voltants de la ciutat. Generalment sortien en dues colles; la primera, formada gairebé només per homes, que portaven els atuells i el bagatge necessari més pesat. Més tard, es formava una altra colla, amb les dones i la canalla. Mentrestant, els homes cercaven la llenya, encenien foc i preparaven el menester, per poder esmorzar així que arribessin les dones.


  Les colles de carrer es convocaven a toc de corn. L’encarregat de tocar-lo, una estona abans de sortir cada una de les colles feia tres passades, amunt i avall, tocant el corn. Quan al carrer hi havia algun malalt greu, se suprimien les passades de corn.


  Els qui no acudien a la crida havien de sortir sols. Si algú no hi feia cap sense motiu justificat, perdia l’import que havia posat a la comuna. Així que les dues colles havien arribat a l’indret escollit per a la fontada, encenien una foguera ben grossa, destinada únicament a comunicar als veïns que no havien pogut concórrer a la fontada que havien arribat bé i que no els havia passat cap contratemps pel camí. Aquesta foguera només tenia l’objecte indicat, i hom posava gran mirament a no utilitzar-la per coure-hi res. Els veïns que havien restat a ciutat sortien al terrat, o anaven fins a la muralla de vers l’indret on havia anat la colla, per tal de veure la foguera que els anunciava la bona arribada dels companys. A la tarda, abans d’emprendre la tornada, encenien una altra foguera, amb intent de comunicar als conveïns de ciutat que la colla es posava en camí. Quan el costum era poc estès, l’encesa de les fogueres tenia l’eficàcia que li volien donar els qui les encenien. Més tard, quan les colles de carrer foren moltes, a cada font se n’aplegaven diverses i feia de mal saber quina de les fogueres que s’encenien era la de la colla de què hom desitjava saber noves.


  Els veïns de la Tapineria sortien en romeria fins al santuari de la Mare de Déu del Coll, situat dalt d’un petit monticle del barri extrem de la Salut. Veneraven una imatge d’aquesta advocació mariana en una capelleta que s’obria al pany de paret del vell palau reial que donava a aquest carrer. Un cop enderrocada la part posterior d’aquest edifici per efecte de la urbanització d’aquest carrer, la imatge fou traslladada a la capella de l’Esperança, del carrer de la Palma de Sant Just, i posada a l’altar de Sant Josep, on fou venerada fins ara. Els romeus feien el camí mig en processó, presidits per una imatge del Crucifix. Als veïns de la Tapineria se n’afegien molts d’altres dels carrers immediats, els quals acudien al toc del corn que els convocava.


  Els veïns del carrer de la Boqueria feien una forada a Montcada, per tal de visitar la Mare de Déu d’aquesta advocació, que es venerava en la capella del vell castell. Part d’amunt del Portal de la Boqueria hi hagué una capelleta on es venerava una imatge d’aquesta Mare de Déu, de la qual els veïns dels carrers immediats eren devots. A la romeria de Montcada concorrien diverses comunes dels carrers immediats al Portal.
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    Estampa de la Mare de Déu de Montcada, segons una capçalera dels seus Goigs. (Col. de l’autor.)

  


  Els veïns de l’Espaseria, en ocasió d’una de les moltes pestes que havien flagel·lat la nostra ciutat, es van encomanar a sant Cristòfol, a sant Sebastià i a la Mare de Déu de Bellvitge, perquè els guardessin de l’epidèmia. En tot el veïnat no es va donar cap cas de pesta. Agraïts pel favor rebut, van fundar una germandat i confraria, destinada a celebrar unes funcions religioses dedicades a aquests sants el dia d’avui, a l’església de Sant Sebastià, del costat de les Voltes dels Encants, enderrocada fa una vintena d’anys. Aquesta devoció havia donat lloc a una de les funcions religioses populars més solemnes i més concorregudes, degut al costum de fer prometença, en temps de pesta i de mals de contagi, de contribuir i de concórrer a la festa dels veïns de l’Espaseria, si hom sortia bé de l’epidèmia. Els ciris hi cremaven a centenars. La gent, portada per la creença en la grandiositat i solemnitat de les funcions celestials, per ponderar fins al grau màxim la profusió de lluminària de la festa, deia que hi cremaven més ciris que al cel.
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    La Mare de Déu de Bellvitge, segons una estampa set-centista. (Col. de l’autor.)

  


  De moltes cases, se n’anaven a fora tots els veïns, i no restava ningú en tota l’escala. En aquests casos, hom tancava la porta de l’escaleta. Els qui no sortien a fora, abans de dinar solien anar a donar un volt pels carrers més populosos, per tal de veure si hi havia gaires escaletes tancades i de jutjar, per aquest senyal, de la importància de la gentada que havia sortit a fora.


  Tornaven les colles de Sant Mus, després de dos dies de jugar, saltar, ballar i divertir-se a desdir. Les promeses, esposes, filles i quitxalla dels romeus sortien a esperar-los als glacis de les muralles i, en trobar-se, es lliuraven a mostres expansives de goig i d’alegria.


  Els portaven atxes de vent. Cada un d’ells encenia una atxa. Abans d’entrar a la ciutat, feien un ball especial, que anomenaven l’un, dos, tres, quatre, nom pres de la lletra que era aplicada a la tonada. Era com una mena de rigodons ballats per homes sols. Per al desenrotllament del ball calia un gran espai. Les evolucions i moviments combinats de tantes atxes enceses produïen un efecte fantàstic. Tot Barcelona sortia a veure l’arribada de les colles. La part de la muralla de terra més immediata als portals de l’Àngel i d’Isabel, s’omplia de gom a gom de gent àvida de veure, des d’un pla elevat, les evolucions de la dansa. Com que l’afluència de tantes colles dificultava la facilitat d’evolucionar, n’hi havia que entraven pel portal de Sant Antoni. Tota la ciutat, i molt especialment el barri del Raval, es posava en commoció per l’arribada de les colles.


  Les colles de Sant Mus van aplegar el floret de l’element treballador barceloní i van estar estretament vinculades amb el progrés i el creixement del barri del Raval. Van constituir les primeres manifestacions organitzades de l’excursionisme popular. Foren les primeres associacions obreres i van omplir una funció social sana i ben nostrada. Tenien molts punts de contacte amb les colles de Sant Medir actuals, per bé que dins el pla ingenu de la societat vuit-centista. Cal remarcar la diferència, essencial, que les colles de Sant Mus no admetien dones, com ja tenim dit.


  Avui era el dia típic dels aplecs. Entre molts d’altres, es feia el de Montgrony. Hi acudia gran gentada. Els qui pujaven per la dura escala cavada en la penya viva, pagada pel Comte l’Arnau, segons veu popular, reposaven al peu de la famosa alzina de la Salve, i deien una oració. Era típic el ball de la Gombrenyesa, variant de la gala, de Campdevànol, que era ballada pel jovent amb gran fervor i que acabava amb la corranda. Entre el jovent masculí s’establia gran competència per mantenir, com més estona millor, les balladores enlaire, molt més del que permetia la nota aguda de la tonada que marcava aquest salt. Era motiu de lluïment i d’orgull, per part dels ballaires, sostenir-la fins que les forces deien prou. S’establia com una mena de campionat. Per tota la rodalia sonaven els noms del fadrí i de la donzella que s’havien emportat la palma, i eren motiu d’admiració. Fou corrent que les parelles fessin tot allò que podien per tal de mantenir el campionat per a les balles de l’any vinent.


  Un altre aplec que també tenia lloc avui era el de Sant Baldiri, que hom celebrava a l’entorn d’una capelleta que s’aixecava en terme de Lliçà de Munt. Solia veure’s molt concorregut.


  Molt temps enllà, els anys que la collita de la mel havia estat rica i abundosa, enllestida la feina del crestar i guardada la mel, les gents pageses de les muntanyes de Prades anaven a visitar la Mare de Déu de l’Abellera, la qual fou trobada per unes abelles que tenien el rusc en una soca que els feia d’arna, dins de la qual s’estotjava la imatge que, per aquesta raó, tenen per patrona els abellaires de la contrada. La nota típica de l’aplec era un ball de coques, farcides de mel i sembrades d’avellanes, enmig de les quals sobresortia una nou; les venia el mateix ermità, i els romeus en feien ofrena a la balladora que escollien, ofrena que equivalia a un convit a la dansa per festivar les primícies de la novella mel de maig; dansa de coques, de franc regust cerimonial, en pla de festeig de la bona collita.


  Els pagesos de les costes d’enllà del Pirineu que conreaven abelles també havien visitat la Mare de Deu de les Abelles, venerada a Banyuls de Mar, la qual va ésser trobada per uns pescadors dins d’una arna d’abelles que van treure de mar amb la xarxa. També li dedicaven funcions i festes, entre les quals la dansa ocupava un lloc important, però no en són coneguts detalls i no sabem quin ballet hi dansaven.


  En l’aplec de la Mare de Déu de Falgars, que es venerava en un santuari propi, en terme de la Pobla de Lillet, al matí tenia lloc la funció religiosa. A l’hora de dinar, la gent s’escampava pels prats que volten el santuari. Els pavordes de la Mare de Déu feien el llevant de taula, per tal de recollir en favor del culte. Tothom tirava quelcom a la bacina, que regraciaven amb un brotet de falguera.


  En havent dinat, els joves jugaven als quatre pilans, a la corretgeta o l’espardenyeta. Els qui hi prenien part feien una grossa rodona. Per fora, voltava un jugador que duia una espardenyeta, i un altre que li anava corrent al davant. Si l’atrapava, li ventava cop d’espardenya al darrera, i no parava de pegar-li mentre podia. El qui rebia se’n podia alliberar deturant-se davant d’un dels que formaven la rodona. Aleshores, aquest s’havia de posar a córrer i ocupar el seu lloc. Si el que servia de blanc al qui duia l’espardenya era més lleuger que ell i, tot voltant, arribava a atrapar-lo, era ell el qui li ventava cops ben forts a l’esquena. El que duia l’espardenya se’n podia escapar si, pel darrera i de manera ben dissimulada, lliurava l’espardenya a un dels de la rodona, que passava a fer el seu paper. Tots els jugadors havien d’estar molt amatents, per tal d’adonar-se de quan l’espardenya mudava de mà, puix que el qui la rebia les emprenia a cops amb el que tenia més a la seva vora, el qual, per defensar-se de rebre, es veia obligat a córrer i fugir del qui l’empaitava. A voltes, aquest joc graciós es feia al so d’una tonada gaia que tocava la música.


  El toc de rosari feia acabar el joc. La gent anava a l’església, on es cantava el rosari amb música i, després, es cantaven els goigs de la Mare de Déu. Acabada la funció religiosa, fora, a la plaça, es feia la dansa.


  Al Ripollès es celebrava l’aplec al santuari de la Mare de Déu de Vidabona. Havia gaudit de molta anomenada i popularitat un ball denominat el Bruguerès, perquè només podien ballar-lo els del llogarret de Bruguera. Ballaven a la gran era del davant de l’ermita, en sortir de l’ofici. La coreografia d’aquest ball era mol, especial i diferent de la de la resta dels balls populars a tota aquella rodalia. Cridava molt l’atenció, i acudia a l’aplec molta gentada dels pobles propers, atreta per l’espectacle de la dansa. Per abandó dels de Bruguera, fa anys que es va perdre el ball, del qual no s’ha conservat més que la melodia. En perdre’s el ball, l’aplec va minvar en importància, perquè el ball constituïa la nota típica de la festa.


  Els de Bruguera gaudien, doncs, del privilegi de menar el ball. Havien ballat el ball dels calçons, l’Espunyolet i el ball de Tres Parts, dels quals parlarem en tractar del mes de maig.


  La gent anava a veure els grillons d’aquell captiu que estava pres a Moreria, tancat dins d’una caixa que li servia de presó. El dia de l’aplec va pensar en la festa que devien fer els del seu poble, es va encomanar amb tot fervor a la Mare de Déu de Vidabona, i, en despertar-se, es va trobar dins de l’esglesiola. En agraïment, va oferir els grillons a la imatge. La gent vella creien que l’assistència a aquest aplec guardava de caure presoner i d’ésser esclau de moros.


  Una nota típica d’aquest aplec fou el joc de l’osset, no com a simple passatemps, sinó com a joc interessat. S’hi jugava les estones lliures de les funcions religioses, dels àpats i de les balles. Els jugadors, asseguts a terra, s’aplegaven en grups de quatre. Al seu voltant es formaven grups de badocs que feien de jutge per decidir les jugades dubtoses. Quan es produïa algun dubte, el qui menava el joc es dirigia a qualsevol dels qui miraven i li preguntava si el coneixia. L’interrogat, si no el coneixia, havia de respondre: —Gens ni mica—, i aleshores el jugador tornava a interpel·lar-lo amb la frase obligada de: —És bona la jugada?— L’interrogat havia de respondre simplement amb una afirmació o negació i el seu parer era admès com a decisió inapel·lable i acatat pels jugadors sense protesta ni discussió. Aquest costum curiós pot recordar vells procediments judiciaris que confiaven l’acció de la justícia al comú o al desconegut desinteressat en l’afer, sense cap vincle d’amistat ni coneixença amb els litigants. Originàriament el joc de l’osset havia tingut sentit astrològic i oracler, com tenim dit; més tard prengué caràcter interessat, i es dóna com a origen del joc de daus; darrerament ha quedat reduït a un joc i passatemps infantil. Com a joc interessat, a casa nostra no en tenim altra notícia que la de què parlem. La seva persistència entre els jocs d’aquest aplec, després de tants d’anys que ja no es jugava entre persones grans, porta a pensar si pot recordar el joc astrològic fet a l’empara i al redós d’alguna divinitat gentílica venerada primitivament en aquell lloc.


  També s’havia celebrat l’aplec de la Mare de Déu de la Cau, així mateix al Ripollès. Una nota típica d’aquest aplec era el menjar-hi faves. Els qui concorrien a la festa religiosa rebien un panet d’oferta i una llossa de faves, que els administradors de la Mare de Déu feien coure en unes calderes immenses. A part de les faves rebudes com a oferta, era de rigor de menjar-ne en abundor, com a menjar típic de l’aplec. La tradició deia que hom donava faves i pa a fi de recordar que, antigament, quan encara no hi havia blat, la gent només menjava faves, i de la seva farina se’n feia el pa. La veu popular afegeix que el pa de bon blat i bona xeixa fou fet i propagat per Jesús. Sembla que, efectivament, el blat és conegut als nostres països molt tardanament dins de la pregona vida de l’home, i que, abans de la seva difusió, les faves havien constituït l’aliment principal.


  El repartiment de diverses menes de llegums cuits havia estat comú a diversos aplecs de muntanya. Sembla que pot recordar algun ritu funerari. Els pobles antics creien que els llegums, i en especial les faves, eren la menja preferida dels difunts. Els en posaven als fèretres i a les tombes, i eren motiu d’oferta en les cerimònies funeràries. En les festes antestèries, o sia festes de les flors, que, vers aquest moment de l’any, celebrava Atenes, dedicades a Dionisos, divinitat del vi, i a Hermes, déu dels morts, hom repartia profusament llegums cuits, en holocaust de les víctimes del diluvi universal.


  Concorria en aquest aplec molt jovent femení, portat per la creença que s’hi trobava casador. Hom deia:


  
    Fadrina que va a la Cau,


    torna amb promès,


    i als dos anys


    ja hi pugen tres.

  


  És a dir, que ja és maridada i emmainadada. També deien:


  
    Mare de Déu de la Cau,


    doneu-me marit, si us plau;


    sigui ronyós, pollós o tinyós,


    mentre marit fos.

  


  Havia estat típic el joc del tupí. Hom tirava pedres contra un tupí des de certa distància; qui el trencava rebia un premi; abans, era de cinc sous, i més ençà, de mitja pesseta. Aquest joc del tupí havia estat molt estès; és el precursor dels moderns tirs de rutlla al blanc i de colom. Podria ésser que reconegui un origen mític.


  Pel Lluçanès la gent sortia a fora, especialment per collir herbes remeieres i aromàtiques, a fi de proveir i satisfer el fons de l’apotecaria casolana, puix que, en general, hom creu que en aquest moment de l’any és quan les herbes tenen més virtut, emanada de la gràcia atribuïda al maig i de la sentor sagrada que comporta la Pasqua. Aquestes sortides, sovint no tenien pas aire d’aplec ni eren fetes al redós de cap ermita. Els veïns de Prat de Lluçanès solien aplegar-se a l’ombra de la Pedra dreta del Grau, suposat monument megalític que s’aixeca, solitari i altiu, damunt del vell camí de Merlès. Acumulaven al peu del menhir les herbes recollides i, al seu entorn, es lliuraven a la dansa, de la qual parlarem en ocupar-nos del mes de maig.


  Ballaven amb preferència ballets al so de cançons, puix que no sempre resultava fàcil comptar amb un músic. Solien cantar sobretot el Bon Caçador i Els Fadrins de Sant Boi, i, molt sovint, el Contrapàs, que descabdellaven al so del «divino» que li fa de cançó. Aquests balls, a base de rodona al voltant de les herbes collides, arrecerades a la pedra gegantesca, recorden, amb tota probabilitat, una cerimònia ritual força acusada.


  Hom conta que un any, per la festa major d’Aiguatèbia, al Capcir, mentre feien les balles a la plaça, es va presentar un gros corb, negre com el sutge, que va volar per damunt de la plaça, tot llançant un crit sinistre, i, sobtadament, va caure mort enmig de les balles. El pànic entre el veïnat va ésser gros. Tothom es va amagar i temé que passaria alguna grossa desventura. Un minyó se sentí més valent que els altres, va recollir l’ocellot de terra, el va ensenyar als seus companys i els el va fer tocar perquè es convencessin que era un moixonot. La pau va tornar a imperar per la plaça i van seguir les balles. Però, heus aquí que l’endemà va córrer la veu que el minyó que havia collit el corb havia mort d’una mort estranya. Ben aviat es va saber que havia mort el segon dels que havien tocat l’ocellot, i no es va trigar a saber que havien mort tants com l’havien tingut a les mans. Una pesta terrible va planar damunt del veïnat. La gent moria com a mosques. El veïnat acudí en processó a l’ermita de Sant Sebastià de Fontrebius i van fer vot d’oferir-li un ciri, que cremaria set anys damunt de l’altar. El sant va escoltar els precs dels fidels i la pesta va parar en sec. Els veïns d’Aiguatèbia van complir el vot, que repeteixen, cada set anys, el dia d’avui. Surten en processó fins a Fontrebius; duen un ciri gros com una roda de carro, ben cargolat, que dipositen damunt de l’altar del sant, i l’encenen amb les acaballes del ciri que hi han portat set anys abans. Si el ciri resulta curt, per tal que duri els set anys, quan va de baixa li afegeixen la cera convenient, a fi que cremi l’espai de temps fixat pel vot. La processó que porta el ciri gegant resulta ésser una de les més típiques de la Catalunya francesa. Antigament, durant la processó els fidels cantaven els goigs de sant Sebastià.


  Els veïns de Balaguer i els de Menàrguens anaven a fer una forada al paratge conegut pel Corb, on, segons tradició, havia existit una població així anomenada, de la qual no resta altre record que la memòria del poble i una capelleta dedicada a sant Miquel, que, segons dir de la gent, era l’esglesiola del poble perdut. Els veïns de Castellar del Vallès, antigament, havien sortit a fer una forada per la vora d’uns enderrocs, coneguts amb el nom de Castellar Vell, entre els quals excel·leixen les runes d’un temple, que, segons la veu popular, havia estat l’església de la població que temps enllà s’havia estès al seu entorn. Les gents de Sant Adrià del Besòs i de Santa Coloma de Gramenet havien anat a passar el dia al turó del Pollo, al cim del qual es troben les restes del poblat ibèric conegut per Puig Castellar. Resulta remarcable la persistència a visitar restes de poblacions perdudes; qui sap si pot recordar algun culte dedicat als avantpassats de la tribu o del clan. Els romans, vers aquest moment de l’any, havien celebrat cerimònies culturals, dedicades als morts elevats a la categoria de divinitats.


  A Tortosa té lloc la festa de l’Aldea, al redós del temple d’aquesta imatge mariana, que, segons la tradició, fou trobada a la soca d’una olivera i que bé pot recordar alguna divinitat gentílica, protectora del conreu de l’oli. Una nota típica i pintoresca d’aquesta festa és una cursa de vaques. Els qui les abornen els fan miroies amb sacs, que volen figurar les capes dels torejadors, i les envesteixen amb boscalls i bastons, a tall d’espases. Per escapar-se de les bestioles quan els empaiten, pengen dels balcons cordes amb nusos, per tal de poder-s’hi agafar i enfilar fàcilment. La festa és molt concorreguda d’elements camperols.
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    Tonada de deixar anar el bou del córrer bou de l’aplec de la Mare de Déu de l’Aldea, de Tortosa. Recollida per Joan Moreira.

  


  DIMARTS DE PASQUA GRANADA


  COM un complement de la festa religiosa del dia d’ahir, la confraria i germandat dels veïns de l’Espaseria celebrava una romeria a l’ermita de la Mare de Déu de Bellvitge, situada a la marina de l’Hospitalet. Al matí feien dir unes misses a l’ermita, en honor de la Mare de Déu. Després, cantaven els goigs. Finida la funció religiosa, s’escampaven pel pla que rodeja l’ermita i es lliuraven a les expansions i divertiments propis dels aplecs. A mitja tarda, emprenien el retorn cap a la ciutat. Aquesta romeria no tenia, ni de bon tros, la importància de les del santuari del Coll, ni de la del castell de Montcada.


  DIUMENGE DE LA TRINITAT


  ELS bastaixos del pes del rei, els quals s’encarregaven del transport de totes les mercaderies que arribaven a casa nostra per via marítima i que eren tractades a pes, tenien per patrona la Santíssima Trinitat i formaven una confraria que estava vinculada a l’església de Sant Francesc de la Mar. També tenien la mateixa advocació els pesadors del rei, o sigui els pesadors oficials, encarregats de pesar els articles que traginaven els bastaixos del pes del rei.


  Així mateix eren devots d’aquesta advocació els teixidors de llana, que veneraven, a més, sant Sever, qui, segons la tradició, havia estat teixidor.


  Els teixidors de Tortosa tenien per advocada, també, la Santíssima Trinitat.


  Els terrissers de la ciutat de Mallorca tenen llurs obradors i forns establerts vora del vell convent de la Trinitat, i segurament que aquesta circumstància va motivar que posessin llur confraria sota l’advocació de la Santíssima Trinitat.


  Avui, el sol, al moment de sortir, fa com tres sols ben visibles i ben determinats; simbolitzen la Santíssima Trinitat. Si no es fan visibles a simple vista, hom els pot veure a través d’un mocador de seda de color vermell posat en set dobles. També és possible veure’ls, retratats, al fons d’una greala de terrissa pintada de color verd, plena d’aigua, posada al baterell del sol naixent.


  Hom invoca la Santíssima Trinitat per al guariment de l’erisipela. És molt popular una oració que diu:


  
    L’erisipela,


    o sigui el mal que sigui,


    en nom de la Santíssima Trinitat,


    faci la gràcia


    que sigui curat aviat.
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    El ball de la sardana, segons una auca del segon terç del segle XIX. (Col. de l’autor.)

  


  DILLUNS DE LA TRINITAT


  Sants Germà, Paulí, Just i Sicí: Els quatre eren germans, i fills del poble empordanès de la Pera. Els dos primers eren mestres de cases, segons uns, i picapedrers, segons altres, i els altres dos eren fusters i tenien fama d’ésser els més destres, en llur ofici, de per tota aquella rodalia. La seva fama va arribar fins a Girona, on va cridar-los el governador Rufí, per tal que edifiquessin un temple gentílic que projectava aixecar. Els germans es van negar rodonament a treballar per al culte d’unes divinitats en les quals no creieu. Rufí els féu tancar a la presó i tractà de fer-los renunciar al cristianisme, però, veient que no en podia sortir, decidí martiritzar-los, i els quatre van sofrir martiri, part de fora de les muralles de Girona, en el punt conegut encara avui amb el nom de Vall Tenebrosa, en record del sacrifici de cristians que s’hi havia fel. Germà fou mort a cops de pedra i de martell. Paulí fou clavat en creu. Just fou decapitat i Sicí fou cremat. Segons una altra tradició, van sofrir martiri al lloc on s’aixecava la capella de Sant Salvador, a la Gironella, on antigament s’havia representat, el dia d’avui, un misteri o aute sagramental, que figurava la vida i martiri dels màrtirs de la Pera, al qual es pot dir que acudia tot el veïnat gironí. Tot el matí s’hi celebraven misses, i durant tot el dia es cantaven els goigs. La vigília, es feien unes solemnes completes.


  Aquesta festa s’havia celebrat el dia 31 de maig. L’any 1420, fou decretada la celebració, tal dia com avui.


  Prop del Santuari dels Àngels, vora de Girona, hi ha una font anomenada dels Quatre Màrtirs perquè, segons veu de la tradició, va batejar-hi els sants al·ludits el sacerdot que en el segle IV curava de la capella que s’aixecava en aquell indret.


  Nombroses esglésies guarden relíquies dels màrtirs, entre d’altres, les catedrals de Barcelona, Girona, Tortosa, Manresa i Perpinyà, i les esglésies de la Pera, pàtria dels sants, Flaçà, Arbeca, Corçà, i encara d’altres.


  
    [image: ]


    Els Màrtirs de la Pera, segons una estampa set-centista que encapçala els seus goigs. (Col. de l’autor.)

  


  La confraria de fadrins fusters de Barcelona estava sota l’advocació dels sants Just i Sicí, que eren els fusters.


  El gremi de pedraires i picapedrers de Girona els tenia per patrons, i des de temps antic que els festivava i honorava. Fins al 1890, es ballaven sardanes a la plaça del Vi, davant de la casa assenyalada amb el número 9, a la façana de la qual hi havia, encastat, un baix relleu en pedra que figurava els quatre màrtirs, davant dels quals avui cremaven llum.


  Segons veu popular, el nom Sicí equival al castellà Isidro, i la catalanització Isidre és incorrecta.


  EXPLICACIÓ DELS GRÀFICS I DE LES FIGURES DELS BALLS


  Ball del Jan petit: Vegeu la referència en les pàgines 51 a 53 i 101, la tonada en la 51 i els gràfics en la 52.


  Per ballar el Jan petit els dansaires, barrejats homes i dones sense mirar la proporció, fan rodona i canten:


  
    Jan petit com balla,


    balla, balla, balla;


    Jan petit com balla,


    balla i amb el dit.

  


  En arribar a aquest punt tots es deixen anar de mans, estiren el dit índex de la mà dreta i copegen a terra seguint el ritme de la cançó, que segueix així:


  
    Amb el dit, dit, dit,


    ara balla, ara balla;


    amb el dit, dit, dit,


    ara balla el Jan petit.

  


  Tornen a aixecar-se, s’agafen altra vegada de les mans i fan ball rodó, mentre repeteixen la primera part de la cantarella. Afegeixen a la cançó una altra part del cos, en general la mà, i seguidament tornen a repetir que ballen amb el dit. I altra vegada es desfan de la rodona i copegen a terra, amb la mà primer i amb el dit després. La cançó es repeteix tant com vol. A cada nova posada hom augmenta el nombre de parts del cos que es posen en dansa, la qual consisteix simplement a fer-les tocar a terra així que hom les va anomenant, sempre pel mateix ordre i seguint el ritme de la tonada. Per exemple, la cançó acaba fent així:


  
    Jan petit com balla,


    balla, balla, balla;


    Jan petit com balla,


    balla amb el peu, peu, peu,


    amb el genoll, genoll, genoll,


    amb el cul, cul, cul,


    amb l’esquena, esquena, esquena,


    amb el ventre, ventre, ventre,


    amb el cap, cap, cap,


    amb el colze, colze, colze,


    amb el puny, puny, puny,


    amb la mà, mà, mà,


    i amb el dit, dit, dit


    ara balla el Jan petit.

  


  L’haver de fer tocar ràpidament a terra la part del cos que refereix la cançó sense perdre el ritme de la tonada obliga a un moviment molt ràpid i sovint a una confusió que motiva escenes còmiques i pintoresques. Per acabar fan una capitomba o tombarella damunt d’ells mateixos. Per a ordenar i dirigir el ball hi ha un capdanser que es posa enmig de la rodona i mena la cançó. Abans d’arribar al punt en què hom ha d’introduir una part del cos, ell ja l’assenyala i fa el moviment pertinent, per tal que els ballaires vagin guiats. També es balla sense fer rodona. Els ballaires es disposen en renglera, l’un darrera de l’altre, i salten al so de la cantarella durant tot el temps que marca la primera part de la cançó. Aquest ball, tal com l’hem indicat, només el poden ballar homes. Quan hi intervenen dones hom el simplifica. En comptes de copejar a terra, hom es limita a tocar la part del cos que refereix la cantarella.


  Ball del Banyut, de Sant Pere de Torelló, a la Plana de Vic: Vegeu la referència en les pàgines 78 i 79, la tonada en la 81 i els gràfics en la 80.


  La colla voltava pels carrers dividida en dues rengleres, presidides pel boc i per la seva muller (gràfic 1). Per ballar, les dues rengleres s’encaraven i iniciaven un moviment suau, ara ençà (gràfic 4), ara enllà (gràfic 5). Fets diferents avenços i retrocessos marcats pel ritme de la tonada, en arribar al final de la melodia, cada ballaire donava un giravolt damunt d’ell mateix i topava amb el bastó de la seva parella, amb el qual donava un cop que havia de coincidir amb la darrera nota de la tonada, que el flabiolaire feia amb tanta força com podia.


  Ball dels bastons o de l’Hereu Riera, de l’Alta Muntanya ponentina: Vegeu la referència en les pàgines 129 a 132, la melodia en la 129 i les figures i els gràfics en la 128.


  Generalment el balla una sola persona, gairebé sempre un home, encara que també el ballen dones i a voltes parelles, però aquests casos poden considerar-se molt excepcionals. Es balla entre els braços d’una creu formada per dos bastons nuosos i com més rústics millor, posats damunt d’un vas de vi, segons indica la primera figura. Tota la primera part de la melodia es balla fora de la creu, tal com assenyala la figura segona, i en atacar el segon motiu melòdic a ritme més precipitat el ballaire avança un parell de passes per situar-se damunt mateix de la creu, i de manera alternada posant ara un peu, ara un altre, entre els quatre angles de la creu, tal com indiquen les figures tercera fins a la sisena. En acabar la tonada i repetir altra vegada el tema musical, el ballaire es situa novament encarat davant de la creu, però fora del seu damunt i al braç immediat esquerra, tal com assenyala la figura vuitena, i torna a fer com en iniciar el ball, evolucionant tot el primer motiu melòdic vora de la creu i el segon pel seu damunt, del tot igual com ha fet la primera vegada, per bé que situat de front a un altre dels braços de la creu. El ball es fa quatre vegades igual, encarat cada una davant d’un dels quatre braços. Si durant tot el ball no ha tocat per res cap dels bastons, ha tret el ball ben net. Si ha tocat fusta, però no ha desballestat la creu ni ha bolcat el vas del vi, també l’ha tret, però brut.


  Quan hom vol aguditzar el sentit i la valor enginyosa i dificultosa del ball, hom cerca bastons ben nuosos, que resultin de difícil equilibri i que puguin caure àdhuc amb l’aire del ballar. I a més del vas de vi que hom posa a terra i que fa com de pedestal a la creu, hom posa quatre vasos més, un damunt de cada cap dels braços de la creu.


  Aquest ball es feia molt per tavernes i hostals entre traginers, pastors, bosquerols i gent de bulla, que s’hi jugaven el beure. El qui no el treia havia de pagar el beure per la colla. A Senterada les fadrines el ballaven a la plaça els diumenges a la tarda i s’hi jugaven agulles.


  Ball del Rotlletí, de l’Alta Muntanya ponentina: Vegeu la referència en les pàgines 132 i 133, la melodia en la 132 i les figures i els gràfics en les 130 i 131.


  Primer fan ball rodó, segons indica la figura primera. Després, dividits en parelles, els ballaires s’encaren i fan un graciós punteig de punta i de taló, distribuïts segons es pot veure en el gràfic assenyalat pel número tres. En acabar de cantar la primera cobla, surt una parella del ball i abandona la dansa; la resta de les parelles es disposen de nou en rodona i tornen a començar igual, fins que, en arribar a la darrera nota, surt una altra parella. I segueixen així fins que no en resta sinó una; aleshores fa un ball ella sola i hom dóna per acabada la dansa.


  Primera versió del Ball de les Gitanes d’Argentona, al Maresme: Vegeu la referència en les pàgines 223 i 226, les melodies en les 222 i 223 i les figures i els gràfics en les 218 a 221.


  La colla surt a la plaça dividida en dues rengleres, una de balladors i l’altra de balladores, de costat i sense agafar-se. Duen una mà a la cintura i l’altra braç-penjant. Fan una passada, tot marcant ells un punteig viu i mogut d’espolsada, mentre elles simplement paonen i llisquegen. A continuació s’encaren i fan dos giravolts (figs. 7 i 8), després dels quals fan la mudança que assenyala la figura següent. Formen després dues rodones concèntriques, la de fora formada pels balladors i la de dins per les balladores. En desfer les rodones s’encaren i ballen sols tot puntejant, estesos en dues rengleres encarades, que alternen segons indiquen els gràfics 13, 14, 15 i 16. Després tornen a giravoltar i fan les alternances que assenyalen les figures 18 i 19, agafats com es pot veure en el dibuix; finides les alternances acaben el ball amb les mudances que indiquen els tres gràfics de les figures restants.


  Segona versió del Ball de les Gitanes d’Argentona, al Maresme: Vegeu la referència en les pàgines 223 i 226, les melodies en les 222 i 223 i les figures i els gràfics en les 224 i 225.


  La colla surt formant dues rengleres de costat, una de balladors i l’altra de balladores. Van de costat amb els braços en nansa i marquen un punteig molt acusat (figura 2); en caure el darrer compàs de la melodia es fan una salutació especial els ballaires de cada parella. Per acabar l’entrada marquen la passada de la figura 4. Comencen el ball amb un giravolt. Ells espolsen intensament, mentre que elles simplement paonen. S’agafen de mans, dretes amb dretes, tot movent-se segons indiquen els gràfics de la figura 8, i acaben per estendre’s com assenyala el gràfic 9. Es deixen anar de mans i s’estenen; després d’això fan ponts i evolucionen com hom pot veure per les figures 11, 12 i 13. Finits els punts s’agafen novament de mans i, per mitjà d’un giravolt (fig. 15), resten altra vegada en dues rengleres encarades, seguides de les alternances que hom pot veure per les figures 16 i 17 i les mudances que marquen els gràfics 18 i 19. Mentrestant marquen el punteig indicat per la figura 20 i acaben agafant-se per les mans i estenent-se en dues rodones concèntriques: una de balladores dintre d’una altra de més ampla formada pels balladors (fig. 21). En desfer els cercles tornen a disposar-se en dues rengleres i es belluguen segons marquen els gràfics 22, 23 i 24, per acabar amb una cadena, finida la qual altra vegada s’afileren (figs. 27 i 28), tot marcant un punteig relliscat. Es tornen a agafar per les mans (fig. 29) i fan les alternances que assenyalen els gràfics 30 i 31, que acaben amb un ball rodó ben singular. En desfer-se el cercle, les parelles giren talment com assenyala el gràfic 33, novament s’agafen de les mans dretes amb dretes (fig. 34), i acaben amb unes posades en moviment de vaivé, ara endavant, ara endarrera.


  Ball de l’Espolsada de Premià de Dalt, al Maresme: Vegeu la referència en la pàgina 217, les melodies en les 229 i 230 i les figures i els gràfics en les 227 i 228.


  Els ballaires surten a la plaça dividits en dues rengleres, una d’homes i l’altra de dones. Fan un passeig tot ballant, i al cap d’una estona muden de lloc: els balladors passen al de les balladores i viceversa. El canvi es fa per parelles (fig. 1). Ells marquen un punteig viu i molt agitat per tal d’espolsar, mentre que elles fan un paoneig relliscat. En començar el ball pròpiament dit s’estenen en rodona, però aviat es desfan per fer la mudança que indica la figura 5. Agafats de mans com indica la figura 7, tan unes voltes (fig. 6 bis). Després elles resten quietes, mentre ells muden de parella com indica el gràfic 7, tot espolsant amb intensitat i lleugeresa. Seguidament es distribueixen tal com marca la figura 8 bis. Formen després dues rodones concèntriques que volten en sentit oposat, paonant elles i espolsant ells, fins que tornen a aplegar-se en parelles, agafant-se com assenyala la figura 11. Estesos altra vegada en estrella (fig. 13), elles marquen un moviment molt accentuat de cames, ara l’una, ara l’altra, aixecant-les amb gràcia (fig. 12). Llesta aquesta mudança, es disposen en dues rengleres encarades, que aviat evolucionen en el sentit que marca el gràfic 15. Tornen a canviar-se com indica la figura 16. Després s’agafen altra vegada i volten tot marcant un punteig relliscat. Fan la sortida de la plaça tal com han fet l’entrada, ordenant-se les parelles en renglera com assenyala la darrera figura.


  Ball Pla de Sant Vicenç de Llavaneres, al Maresme: Vegeu la referència en la pàgina 217, les melodies en les 233 i 234 i les figures i els gràfics en les 231 i 232.


  La colla forma una llarga tira, alternats homes i dones. Puntegen de costat, creuant els peus i formant un cargol estret i compacte que després desfan. A continuació es disposen en rodona i no paren d’espolsar. Tornen a estendre’s en semicercle, alternats homes i dones i agafats de mans, i, sense deixar mai de paonar elles i d’espolsar ells, fan les alternances que marquen els gràfics 5, 6 i 7, per acabar en la disposició que indica la figura 8, a la qual segueix una altra rodona, agafats els ballaires de mans dretes amb dretes i esquerres amb esquerres (fig. 9). En desfer la rodona tornen a estendre’s en tira i fan diferents mudances, com indiquen les figures 10, 11 i 12.


  El Contrapàs de la Teia, de la Vall de Boí: Vegeu la referència en la pàgina 238, la melodia en la pàgina 239 i les figures i els gràfics en la pàgina 239.


  Surten sols el primer fadrí i el darrer. El segon va obert de braços. Marquen un punteig molt saltat. Surten dos fadrins mes que es posen entre els primers i fan com ells; tots deixats anar de mans. Entren al ball tota la collada de fadrins, els quals formen una tira agafats els uns a la faixa dels altres; el de la teia va al davant de la tirallonga, tot brandant-la, i el de la perruca darrera de tot. Fan diversos giravolts i serpenteigs, el de la teia cercant el de la perruca per encendre-l’hi, i aquest procurant escapar-se perquè no el cremi. Marquen un serpenteig o un cargol. No paren de botre i saltironar, un cop ençà i altra enllà.


  Ball de Pitota, de Prats de Lluçanès: Vegeu la referència en les pàgines 251, 254 i 256, la melodia en la 254 i les figures i els gràfics en les 252 i 253.


  Ball d’homes sols. Disposats en fila índia, el Pare Abat davant brandant el fuet, salten en ziga-zaga d’un costat de carrer a l’altre. Generalment van de la banda dreta a l’esquerra amb tres salts; després fan un giravolt sencer i amb tres salts més, caminant en diagonal, van vers l’altre costat de carrer. Mentre salten duen els braços en nansa. Després s’estenen en dues rengleres; la primera parella fa el pont, la segona també el fa i després la tercera, i així les restants fins que totes han passat per sota tots els ponts. Com que la darrera parella que el passa és la del Pare Abat, un cop ha passat es planta; les dues tires s’estenen al seu davant tot saltant, primer l’una i després l’altra, fins a formar una llarga fila, amb el Parc Abat al darrera. El ballador del cap s’ajup amb els braços als genolls com fan els xicots en el joc de saltar i parar; el segon ballador salta pel seu damunt, i un cop ha saltat, para ell també, i així tots els altres, de manera que arriben a parar tots, excepte el Parc Abat, que és el darrer que salta per damunt de tots. Un cop ha saltat, tots s’aixequen i ell resta al cap de la rua, que segueix la ziga-zaga. Aquest conjunt de figures són qualificades de correguda i serveixen per a voltar la població. En arribar a una plaça fan el ball. Sempre marquen un saltironeig molt viu, per tal de fer dringar força els cascavells. Estesos en ducs rengleres s’encreuen diverses vegades; després fan una cadena llarga, i novament es tornen a disposar en dues rengleres i de quatre en quatre fan els molinets. Després es desfan els mocadors que duen lligats damunt de la faixa, els agafen un per cada cap en ziga-zaga i fan la pinya, voltant en espiral per fer amb els mocadors un entreteixit compacte a l’alçada del cap. El Pare Abat puja damunt del grup i fa una capitomba, és a dir, una tombarella, posant la testa damunt del teixit dels mocadors, mentre amb una mà sosté el fuet i amb l’altra el barret.


  Ball de la Cascavellada, del Vallespir: Vegeu la referència en la pàgina 256, la tonada en la 256 i les figures i els gràfics en la 255.


  Els ballaires formen dues rengleres, una de balladors i una altra de balladores. En iniciar la tonada avança una fila vers l’altra amb passes curtes; en arribar a la nota forta del compàs es deturen i fan un ràpid i airós creuament de cames, que desfan amb rapidesa per refer-lo novament. Les dues parelles s’entrecreuen i, en fer-ho, s’alternen de company, passant cada una a encarar-se amb el ballaire immediat. Quan les parelles tornen a trobar-se encarades, com en començar, donen el ball per finit.


  L’Encadenat, de Prats de Molló, al Vallespir: Vegeu la referència en la pàgina 256, la melodia en la 258 i les figures i els gràfics en la 257.


  Els ballaires s’estenen en filera l’un darrera de l’altre. El cap de colla inicia un seguit de ziga-zagues, saltant sempre tant com pot, i la resta dels ballaires l’imiten: segueixen les mateixes passes i fan el mateix trajecte, procurant passat exactament pel mateix lloc i trepitjar el mateix terreny que el cap de colla. Quan es creuen cal que tots els ballaires es trobin com si estiguessin estesos en línia recta, i quan el capità es troba a l’extrem d’una de les ziga-zagues, han de trobar-se també tots els altres a l’extrem de la que ells descriuen. Cada vegada que es troben a un cap de línia fan un giravolt damunt d’ells mateixos.


  Saltant i guimbant sempre d’aquesta manera, beu poc variada, segueixen tots els carrers i recorren tota la població.


  El Contrapàs llarg, general a la Catalunya Vella: Vegeu la referència en la pàgina 264, la melodia en la 268 a la 271 i les figures i els gràfics en la 265 a la 267.


  El contrapàs havia estat general a la Catalunya Vella. N’hi havia quatre tipus essencials: el llarg, el curt, el cerdà i el porsígola; llurs diferències no afecten la part essencial. El més important, que podríem qualificar de magne, era el llarg.


  Per ballar el contrapàs els ballaires s’estenien en renglera, generalment davant de la cobla, o de la casa comunal o de l’església. Els dos contrapassaires més entesos a saber resoldre el problema complicat del contrapàs es posaven un a cada cap dels rengles, eren qualificats de cap i de cua i tenien per missió estirar i decantar el rest de ballaires, en evolucionar, ara cap ençà, ara cap enllà. A voltes enmig de la tira es posava un altre ballaire expert, el mitjancer, per tal de donar la balançada endavant o endarrera.


  Treure un contrapàs consistia a donar una volta sencera a tota la plaça, fent sempre un nombre seguit de passes, unes en una direcció i les altres en sentit invers, reculant una part del camí fet, per tornar a avançar un tros més, a fi d’anar fent camí sense deixar de recular. La gràcia del qui mena el contrapàs consisteix a saber ajustar el nombre sempre fix i regular de les passes, avenços i retrocessos a la mida de la plaça i al nombre de ballaires que formen la tira, per tal de trobar-se, en caure la darrera nota, just al mateix lloc on es trobaven en rompre la primera. Cal tenir bon cop d’ull per a saber calcular la mida i llargada de les passes, a fi que vers l’acaba ment el ball no resulti desencaixat per sobrar temps o espai. La làmina primera dóna idea de revolució translativa del ball amb el nombre de passes endavant i endarrera i llurs alternances. Durant el curs de la volta es fan diverses rodades que consisteixen a formar rodona, agafats els ballaires de mans, i donar unes quantes voltes seguint el ritme i el compàs que marca, per tornar-se a deixar anar en arribar al punt que marca la melodia i estendre’s novament en renglera i seguir avançant i reculant fins que cal repetir la rodada. La làmina primera també indica els moments del ball en què cal fer les rodades.


  Les figures i els gràfics de la segona làmina assenyalen la disposició dels braços i els moviments dels peus en fer els avenços i retrocessos referits, i els de la tercera, els dels passos qualificats de seguits i de trencats.


  No ens ha estat possible precisar de manera concreta els moviments de peus qualificats d’aletes, espardenyeta i remenadilles, típics, exclusius i característics del contrapàs i que són precisament els que poden revelar gestos i accions que recordin la imitació de feines relacionades amb el conreu de la terra i, per tant, les que contribueixen notablement a deduir que aquest magne ball pot constituir la resta d’una vella cerimònia de tipus màgic agrari.


  El contrapàs no ha aconseguit la nostra generació: les escasses restes coreogràfiques que han arribat fins a nosaltres són desferres inaprofitables per a poder assentar base ferma quant als punts. Altrament, la gran llargada melòdica i coreogràfica per un costat i l’extensió de la seva àrea de difusió per l’altre motiven que hi hagi un nombre incalculable de variants, que fan confusionària la interpretació dels pocs elements que n’han sobreviscut.


  Ball de les noies, de Vilaller, a la Ribagorça: Vegeu la referència en la pàgina 276, la melodia en la 276 i les figures i els gràfics en la 275.


  Ball de dones soles en grups de tres; la més alta, enmig. Les tres, amb els braços en nansa, marquen un punteig relliscat, decantant-se ençà i enllà, i acaben amb un giravolt damunt d’elles mateixes. Les dues més baixes avancen tres passes davant de la més alta i marquen, encarades, un punteig com de jota, saltironant vivament. Al final de la frase melòdica les tres fan com un giravolt. En tornar a repetir la tonada descriuen un cercle al voltant de la més alta, tot saltironant l’una vers la dreta i l’altra vers l’esquerra; si en trobar-se altra vegada davant de la companya més alta no han consumit tot el temps de la melodia, segueixen saltant encarades com en la figura anterior, i en acabar fan el giravolt. Fetes aquestes tres figures tornen a començar.


  La Gallarda del Pou, de Cornellà del Llobregat: Vegeu la referència en la pàgina 282, la melodia en la 285 i les figures i els gràfics en les 283 i 284.


  Enmig de la plaça hi ha un pou i el ball es mou al voltant del seu brocal. Ballen primer noies soles, agrupades de dues en dues i de tres en tres, agafades de les mans; les unes volten vers la dreta i les altres vers l’esquerra; saltironen vivament. En trobar-se dos grups es deixen anar de mans i s’entrellacen; passen les dues per entre les tres. Donats tres volts, els grups de tres corren fent pont amb els braços o els de dos passen per sota en creuar-se. Després d’altres tres voltes fan pont les colles de dues en topar-se, la del mig de les tres passa per sota i les dels extrems passen per fora. Després fan ball rodó al voltant del pou i entren els balladors a la dansa. En entrar ells a la rodona es posen a l’esquerra de la noia que escullen per balladora; com que hi ha més donzelles que balladors, la que no troba parella ha de deixar el ball. Les parelles s’encaren i marquen un punteig d’espolsada viu i saltat, primer soles i després agafades de mans. En acabar ella fa rístol i muda de parella. Quan les balladores tornen a trobar el ballador amb qui han ballat en començar, com que ja han ballat amb tots, es retiren i vénen a ocupar el seu lloc unes altres. Ells resten palplantats en espera de quina noia els escollirà per ballar. Quan més d’una noia vol ballar amb un mateix ballador, entre elles es donen empentes per poder conquerir el lloc del seu davant que han d’ocupar per recomençar la dansa.


  Les danses de Vilanova i La Geltrú, al Baix Penedès: Vegeu la referència en la pàgina 285, la tonada en la 287 i les figures i els gràfics en la 286.


  Els ballaires formaven grups de tres; un home que anava enmig de dues dones i els tres feien bracet. Voltaven la plaça un nombre variable de vegades. Per ballar es deixaven anar. Ell es posava al davant d’elles dues, que restaven de costat i marcaven un senzill punteig pla. Ell caminava endarrera i elles l’encalçaven. En acabar el motiu melòdic, el ballaire passava graciosament per entre les seves companyes; tots feien un senzill giravolt, mudaven d’orientació i tornaven a reprendre la dansa, seguint ara direcció contrària a la primera vegada. Aquesta única figura es repetia un nombre indefinit de vegades, fins que la cobla atacava al seu pler el motiu del galop. Els ballaires s’agafaven tal com indica la figura 3, i emprenien una carrera que anava accelerant-se a mesura que es precipitava el motiu melòdic, i així donaven voltes esbojarrades a la plaça fins agarbonar-se.


  Joc de Sant Joan de les Canadelles, comú arreu: Vegeu la referència a la pàgina 291, la melodia en la 291 i les figures i els gràfics en la 290.


  Els jugadors s’estenen en tira; el d’un cap fa de sant Joan, i el del contrari, de cua. El protagonista s’agafa a un picaportes o a un altre punt fix, mentre dialoga amb el cua, tal com assenyala la primera figura. El cua pregunta per quin pont poden passar i el Sant li respon indicant un qualificatiu estrany i a caprici. Solen abundar molt el pont de la mel i el de les formigues, i s’alternen qualificatius corresponents a idees grates i escaients amb d’altres de desafectes i ingrates. Els jugadors en passar manifesten goig o enuig segons sigui el pont per on passen, i d’acord amb el qualificatiu adjudicat. Per exemple, quan passen pel pont de la mel diuen: «Ai que és dolça!», i pel de les formigues: «Ai que piquen!» Els jugadors van passant per sota mantes• vegades, conforme indiquen les figures segona i tercera, fins arribar a restar lligats de braços del tot, segons assenyala la quarta. Un cop lligats tots, solen fer un ball rodó, com marca la cinquena figura, o un cabdell, i salten i guimben fins que tots cauen per terra. Després d’haver-se ben agarbonat i rebolcat s’aixequen i fan les campanes de larom, aplegats de dos en dos, esquena per esquena, agafats pels braços i aixecant-se alternativament ara l’un, ara l’altre, com indica la figura 6; o fan les culades copejant-se amb les esquenes i ajupits com hom pot veure per la figura 7. És interessant d’observar que aquestes dues figures es troben molt esteses entre els pobles balcànics en balls i jocs relacionats amb les festes i expansions joioses de les messes.


  La Dansa d’Arenys de Mar, al Maresme: Vegeu la referència en la pàgina 296, la tonada en les 294 i 295, i les figures i els gràfics en les 292 i 293.


  Era una dansa lliure que els dos capdansers menaven una mica al seu gust, per bé que es movia dins d’un marc tradicional. Els capdansers vestien gambeto i barret de xicra i ocupaven l’un el cap i l’altre la cua del llarg rest que formaven el conjunt dels ballaires. Durant tot el ball duien el barret a la mà, sostingut al costat. En iniciar el ball feien rístol. Els ballaires, agafats de bracet, formaven una llarga tira. En evolucionar feien un pas relliscat de costat. La tira o rest feia com un cargol no gaire compacte, que desfeia el mateix capdanser evolucionant en sentit contrari (fig. 6). Agafats de les mans com una rodona (fig. 8), fent giravoltar el rest l’entrellaçaven fent-lo passar per sota dels ponts formats pels braços enlairats dels mateixos ballaires (figs. 9 a 11). Hom solia entrellaçar totes les parelles de manera que les balladores restaven creuades de braços i de cara endins, mentre els ballaires restaven en posició oposada (fig. 12). Per desfer el rest calia repetir els mateixos moviments en sentit contrari. Un cop completament desfeta la tira, els ballaires es deixaven anar i, dividits en parelles, formaven una ampla rodona encarats (fig. 15). Feien un graciós balanceig i acabaven per fer una volta sencera. Al darrer compàs de la tonada, agafats de les mans feien mig giravolt i acabaven deixant-se anar i mudant de parella (fig. 19). Aquesta segona part del ball era repetida fins que cada ballador tornava a trobar la seva balladora. Quan prenien part en el ball moltes parelles calia repetir tanc la dansa que arribava a durar tota la tarda.


  Contrapàs de Sant Genís de Palafolls, al Montnegre: Vegeu la referència en la pàgina 296, la tonada en la 299 i les figures i els gràfics en les 297 i 298.


  Els ballaires s’estenen en renglera i es mouen sempre de costat i en sentit lateral, com es pot veure. Mena el ball el capdanser des d’un cap de la tira. Sense deixar mai de fer un moviment oscil·lant de vaivé, el capdanser fa un seguit de figures no fixes i al seu albir i caprici, passant i repassant vegades i més vegades per sota de ponts formats pels braços aixecats dels companys, fent un entreteixit i entrellaçat de ballaires com assenyalen les figures cinquena fins a la desena. Fetes el nombre de passades i traspassades que desitja el capdanser, subjectades sovint a la tirada de la melodia, les desfà de nou tornant a passar en sentit contrari pels mateixos punts que ja havia passat, fins a restar altra vegada en tira recta com en iniciar el ball. Aleshores es disposen en rodona i ballen una sardana curta al so de la segona tonada.


  És típic del contrapàs la indiferència del nombre i sexe dels ballaires. Sovint el ballen només homes, gairebé mai dones soles, i en aplegar-se els sexes ho fan de manera indistinta i no precisament en parelles.


  Ball rodó de la Raimundeta, d’Artesa de Segre: Vegeu la referència en la pàgina 299, la tonada en la 301 i les figures i els gràfics en la 301.


  Les dones, tot esperant que els càntirs se’ls omplissin, es disposaven en ball rodó i voltaven, mentre cantaven la Cobla de la cançó, i en arribar a la recobla, es deixaven anar de mans, s’agrupaven de dues en dues ideada parella feia un giravolt sencer damunt d’ella mateixa, com indica la segona figura. Per aquesta volta invertien el temps que durava el cant de la recobla, i en acabar la darrera nota es trobaven disposades altra vegada com abans de giravoltar i podien tornar, per tant, a fer ball rodó en iniciar de bell nou la cobla.


  Així ballaven mentre durava la cançó. Si el nombre de ballaires era senars, en agrupar-se havia de restar una balladora sense companya i es posava enmig de la rodona, on saltava i guimbava tota sola i al seu albir, atribuint-se el paper de Raimundeta i constituint-se, per consegüent, en protagonista del ball i de la cançó que entonaven i ballaven les seves companyes.


  Ball rodó de les altes contrades ponentines: Vegeu la referència en la pàgina 300, la tonada en la 302 i les figures i els gràfics en la 302.


  Els ballaires formaven rodona i voltaven mentre durava la cantarella. En repetir-la el capdanser trencava la rodona i passava per sota del pont format per la parella immediata. Després tornava a cloure la rodona i seguia fent ball rodó, com es pot veure per la figura 3. I aixi seguia el ball fins haver lligat i creuat de braços gran part o la totalitat dels ballaires, com assenyala la figura 4.


  Ball de les Cintes, de la Garriga, al Vallès: Vegeu la referència en la pàgina 300, la melodia en la 304 i les figures i els gràfics en la 303.


  Els ballaires són dotze. Fan un ball rodó, entrecreuant-se ara per dins, ara per fora, a tall de cadena; sis en una direcció i sis en la contrària. En passar-se pel costat es piquen els bastons.


  Ball de Mossèn Joan de Vic, del Penedès i del Camp de Tarragona: Vegeu la referència en la pàgina 305, la melodia en la 307 i les figures i els gràfics en les 305 i 300.


  Els ballaires fan un ball rodó al voltant del protagonista, situat enmig del cercle que forma la colla. Primer fan un ball rodó de costat, segon6 la manera ordinària de fer ball rodó, com indica la primera figura, que després repeteixen deixats anar de mans i l’un darrera l’altre i en filera, segons marca la figura segona. Després dels balls rodons es disposen en dues rengleres laterals, una al costat de l’altra, i fan diverses passades a la llarga, com assenyala la figura 4. Després s’encaren i fan altres passades i encreuaments. Durant aquestes evolucions s’acompanyen, tot marcant-ne el ritme, repicant amb un bastonet curt el plat de fusta que cada balla i re porta a la mà esquerra. Acaben el ball amb una cadena, indicada per les figures 6 i 7, durant la qual es repiquen els plats i els bastonets de l’un a l’altre cada vegada que es passen pel costat.


  Ball de la Civada, general arreu del país: Vegeu la referència en la pàgina 313, la melodia en la 313 i les figures i els gràfics en les 310 i 311.


  Els ballaires, disposats en rodona sense estar precisament aparellats, donen volies mentre canten. En anomenar una de les feines es deturen, es deixen anar de mans, fan el gest propi de la feina que canten i que en pot donar idea, com indica la segona figura; després es donen un cop al pit, fan mitja volta damunt d’ells mateixos i resten orientats en sentit contrari a com ho estaven en començar; de seguida es tornen a agafar de mans i recomencen la cantarella, fent altra vegada ball rodó i mirant part de fora de la rodona com hom pot veure per la figura 5. I així segueix el ball, variant cada vegada el gest que tracta d’imitar i de pintar la feina referida per la cançó, que hom 9ol interpretar d’acord amb les actituds indicades per la resta de les figures.


  La Bolangera de Castellbò, a l’Urgellet: Vegeu la referència en la pàgina 331, la melodia en la 330 i les figures i els gràfics en les 329 i 330.


  Els ballaires formen parelles distribuïts en rodona, i saltironen marcant un punteig suau. En començar el segon motiu melòdic, les parelles s’encaren i segueixen el mateix punteig (figs. 3 i 4) En acabar la melodia fan rístol. En reprendre la melodia fan el punt fix. Les balladores resten quietes tot puntejant, mentre els balladors passen entre elles descrivint una cadena (figs. 6 i 7). En acabar la melodia repeteixen el punt fix al revés; ells resten parats mentre elles saltironen entre ells, passant ara per davant, ara per darrera (figs. 8 i 9). En repetir la tonada fan una cadena on es belluguen tots, passant un ençà, altre enllà.


  Ball dels Mocadors o de les Amoretes, general arreu del país: Vegeu la referència en la pàgina 338, la melodia en la 340 i les figures i els gràfics en la 339.


  Surten a la plaça les balladores, que s’agrupen de dues en dues i tot cantant donen voltes, mentre la resta de ballaires se les miren del voltant de la plaça, com es veu per la figura 1. Acabada la cobla, cada balladora tira el mocador a un ballador, i així l’escull per ballador, com indica la figura 2. Ells recullen els mocadors, surten en dansa i ballen aparellats amb elles, agafats de mans i tot puntejant, com es veu en la figura 5, i feta una ballada, elles abandonen el ball i deixen els balladors sols, com marca la figura 6. Ells tornen a començar el ball, requerint les balladores a la dansa; se serveixen així mateix de la cançó que han cantat elles, alternant els sexes i personificant-la en masculí.


  El Ball de la Post, de Sant Quirze de Besora, al Lluçanès: Vegeu la referència en la pàgina 344, la melodia en la 346 i els gràfics en les 344 i 345.


  Els ballaires es disposen en renglera: el de la posi al davant de tot i al seu darrera els altres amb el bastó posat damunt de l’espatlla, a tall d’escopeta. En ballar el de la post s’encara amb el primer dels del bastó; ambdós fan un seguit de salts tot puntejant, i en acabar el del bastó venta un cop tan fort com pot damunt de la post del seu company. Seguidament es retira cap al final de la rengla i va a ocupar-ne el darrer lloc.


  Ball del Porrer, de Sant Julià de Lòria, a Andorra: Vegeu la referència en la pàgina 345, la tonada en la 348 i les figures i els gràfics en la 347.


  Els ballaires es disposen en filera, i el porrer, encarat amb el que va davant, fa seguir tota la colla bo i marcant un punteig ràpid amb els peus. Quan els ha fet passejar prou els situa enmig de la plaça. Fa seguir el primer fadrí i el condueix a un dels cantons, on fan una dansa molt saltada i molt ràpida. Llesta aquesta, la repeteixen els altres tres cantons de la plaça. Feta la ballada als quatre cantons, el porrer, seguit del primer fadrí que li va al darrera, s’encara amb el segon ballaire i repeteix la mateixa dansa, que en tot moment segueix el primer fadrí que li va al darrera (gràfic 6). Un cop feta la ballada als quatre cantons, s’afegeix el segon ballaire darrera del primer, i així segueix fent amb la resta dels ballaires fins que tots formen una llarga renglera al seu darrera.


  El Contrapàs Xinxina, de l’Alta Muntanya de ponent: Vegeu la referència en la pàgina 348, la tonada en la 350 i les figures i els gràfics en la 349.


  Els ballaires formen renglera l’un darrera de l’altre. En rompre la tonada, el majoral surt sol, saltironant, i descriu el cercle tan ample com li permet la durada del primer motiu melòdic. En iniciar-se el segon es troba davant del ballaire que ocupa el cap del rengle, que sol ésser el segon ballaire, i, sense deixar de saltironar, recula i avança unes passes seguint els compassos que li marca la tonada. En reprendre el motiu primer torna a fer una ampla volta i lleugera correguda, seguit del segon majoral. En reprendre el segon motiu els dos es troben altre cop al cap del rengle i fan com la primera vegada. Els dos fan el mateix moviment. En acabar s’afegeix el tercer majoral, que també es desprèn del rengle. Un semblant repeteixen tantes vegades com majorals hi ha, que generalment solen ésser quatre. Quan els majorals han fet llur dansa, la repeteixen ells sols davant de la renglera integrada per tot el conjunt de ballaires, i en acabar tota la colla entren en dansa. I tots van repetint els mateixos moviments d’avançar durant el temps del primer motiu melòdic. En arribar al segon cada ballaire s’encara amb el seu immediat, formant grups de dos en dos, que no sempre són parelles, i saltironen unes passes endavant i d’altres endarrera. Si el ball és fet en plaça, quan volen acabar s’agafen en rodona i en comptes de saltironar giren unes passes vers la dreta i altres vers l’esquerra. El segon tema musical el ballen també avançant i reculant, eixamplant i estrenyent la rodona, i acaben tots enmig fent com una pinya.


  Ball de l’Indiot, de l’Urgellet i del Rialp: Vegeu la referència en la pàgina 350, la tonada en la 352 i les figures i els gràfics en les 351 i 352.


  Dividits els ballaires en parelles i posats de costat, com indiquen les figures 1 i 2, van voltant tota la tirada de la melodia. En repetir la tonada, es deturen i s’encaren i entre els dos sostenen un mocador enlaire per formar un pont, per sota del qual passen els companys amb diverses alternatives, agafades les parelles tal com indica la figura 4. Les evolucions de les passades i repassades per sota dels ponts no responen a un patró fix, sinó que varien a gust i caprici de la parella capdansera i de la del darrer lloc de la colla, qualificada de cua, que en els gràfics hem assenyalat amb plantes de peus negres i grisades, respectivament. Donem uns gràfics de les figures més tradicionals de les passades, però que, com hem referit, malgrat ésser les més usuals, no són fixes i obligades i varien a gust dels capdansers i dels cues.


  Ball de la Muntanyeta, de l’Alta Muntanya ponentina: Vegeu la referència en la pàgina 353, la tonada en la 354 i les figures i els gràfics en la 353.


  Agafats de les mans, ella a la dreta, marquen un punteig relliscat. Lila se sosté graciosament les faldilles. En relliscar fan un lleuger moviment de vaivé, ara ençà, ara enllà. En acabar marquen un rístol. Fetes tres tandes de ball, es deixen anar de les mans, donen mitja volta, tornen a agafar-se i segueixen ballant en direcció contrària a aquella en què havien ballat fins aleshores. Fetes altres tandes de ball donen uns quants tombs per plaça tot passejant.


  Ball del Rotlletó, general arreu del país: Vegeu la referència en la pàgina 353, la tonada en la 356 i les figures i els gràfics en la 355.


  El rotllet té tres figures. La primera consisteix en un graciós moviment de punta i taló, agafades les parelles per les mans. En acabar el primer motiu de la melodia, es deixen anar i es desplacen, el ballador ençà i la balladora enllà, fins que tornen a restar encarats, i aleshores es fan una escaient reverència. En repetir la tonada es divideixen en grups de dues parelles, és a dir, de quatre ballaires, i fan el molinet i volten cap a la dreta. Així que acaba el darrer compàs del primer motiu melòdic, es deixen anar, fan mig giravolt i es tornen a agafar altra vegada per seguir fent el molinet, però en direcció contrària a la primera.


  Ball de la Ratolinesa, de Sant Julià de Vilatorta, a la Plana de Vic: Vegeu la referència en la pàgina 354, la tonada en la 358 i les figures i els gràfics en la 357.


  Les parelles, encarades i formant dues rengleres, marquen un punteig relliscat tot fent nansa amb els braços. S’entrellacen mudant-se de lloc (fig. 3), i fan un moviment alternat d’avenç i retrocés. Les parelles s’ajunten donant-se les mans i fan ponts amb els braços, i passen, totes, les unes per sota de les altres.


  La Disfressada, de Corbera de Llobregat: Vegeu la referència en la pàgina 384, la melodia en les 383 i 384 i les figures i els gràfics en les 380 a 382.


  Els ballaires es disposen en rodona pel voltant de la plaça, distribuïts en parelles, amb les mans a la cintura i marcant un suau punteig relliscat. Així donen voltes durant tota la primera part. En començar el segon motiu, la balladora fa mig giravolt; els ballaires resten disposats tal com indica la figura 4, i segueixen puntejant graciosament. Pel tercer tema musical fan ball rodó i volten alternativament ara vers la dreta, ara vers l’esquerra. Mentrestant el capdansaire, amb el barret enlaire, giravolta sol per dins de la rodona en direcció oposada a la del conjunt, tot saltant amb lleugeresa. Feta aquesta mudança, quan canvia el motiu melòdic, la colla es deixa anar de les mans, cada ballador fa donar mitja volta a la seva companya, i ballen tota aquella part de la tonada encarats i en suau moviment de vaivé (fig. 7). Després fan un airós balanceig del cos, movent graciosament les cames, i acaben amb un rístol (fig. 9) que els situa altra vegada encarats, disposició en la qual ballen marcant un suau balanceig. S’agafen de mans, dretes amb dretes (fig. 12), fan un altre rístol, i resten novament encarats. El gràfic de la figura 15 indica el moviment d’avenç i de retrocés, i la següent, les evolucions i el canvi de lloc de les parelles, que acaben per agafar-se altra vegada i fan novament rístol. Per l’altre motiu melòdic fan un pas de rigodon formant quadro i visitant-se unes parelles a les altres (fig. 20). Després fan la tira presidida pel capdansaire, que va al davant tot saltant lleugerament amb el barret enlairat en una mà, mentre amb l’altra estira la colla. Finida aquesta mudança, es tornen a estendre en rengleres fan un punteig relliscat (fig. 22). I acaben amb un giravolt de cada parella.


  La Quadrilla de Granollers, al Vallès: Vegeu la referència en la pàgina 443, la melodia en la 447 i les figures i els gràfics en les 445 i 446.


  Les parelles, agafades de mans i disposades de costat, formen una llarga tira en cercle, tal com assenyala la primera figura, i avancen de costat tot balancejant-se i en pas relliscat, com indica la segona figura. En caure la darrera nota del motiu melòdic, les parelles es deixen anar unes de les altres, la balladora fa rístol, com es veu per la figura 3, i segueixen fent el mateix balanceig agafades de mans i encarades. Tornats en rodona, les balladores resten quietes, mentre els balladors volten en cadena, passant ara per davant, ara per darrera de llurs companyes, com assenyala el gràfic cinquè, figura que repeteixen elles mentre ells resten quiets. Després les balladores s’agafen en rodona, i ells, disposats de manera semblant, es posen entre elles agafats de mans, entrellaçant-se de braços, i ballen en rodona puntejant graciosament. En desfer-se les dues rodones concèntriques, els dos grups formen com dues tires i tornen a aplegar-se així, com indica la figura 8, i acaben amb una mena de cargol.


  Ball de Cascavells de l’Ametlla de Merola, al Bergadà: Vegeu la referència en la pàgina 860, els gràfics i les figures en la 859 i la melodia en la 858.


  Comencen fent rodona l’un darrera de l’altre (fig. 1), marcant un pas molt acusat per tal de fer dringar els cascavells (fig. 2). En sonar el segon motiu melòdic, muden de punteig (fig. 3) i fan un ràpid giravolt (fig. 4), que repeteixen. Per l’altre motiu es divideixen en grups de quatre (fig. 5), que desfan després per estendre’s en cercle (figura 7). Marquen un moviment de peus molt acusat que assenyala la figura 8. L’altre tema musical el ballen en rodona, saltant i guimbant força (fig. 9). I acaben disposats també en cercle, estirant i arronçant la cama dreta vers el centre de la rodona en moviment ben viu, per tal de fer dringar els cascavells com més millor.


  Ball de Cascavells de Sant Mateu de Bages, al Pla de Bages: Vegeu la referència en la pàgina 860, els gràfics i les figures en la 882 i la melodia en la 881.


  El Ball de Cascavells consta de tres parts: per cada una hi ha un motiu melòdic diferent que es repeteix tres vegades com cada una de les figures. Els ballaires, l’un darrera de l’altre, formen rodona i van rodant seguint el ritme, de la tonada (gràfic l). En arribar al darrer compàs donen mig giravolt, alteren la direcció i tornen a voltar seguint al contrari que la primera vegada. El gràfic 2 dóna idea de com giravolten. Fet per tres vegades aquest ball rodó desagafats, dues vegades ençà i una enllà, inicien la segona figura, anomenada les codes. Drets l’un darrera l’altre i sempre disposats en cercle, amb la cama esquerra copegen la dreta, que cedeix. L’esquerra passa a sostenir-los, però de seguida la copegen altra vegada i cedeix també (gràfic 3). Aquest moviment alternat de copejar ara amb l’una cama, ara amb l’altra, dura fins arribar vers el final del motiu musical. Aleshores estiren una cama vers l’interior del rogle, la tornen a arronçar per tres vegades, donen mig giravolt, se situen en direcció oposada, i comencen de nou la repetició de la mateixa figura. La tercera figura consisteix en un ball rodó a tall de sardana. En arribar a la meitat del motiu musical es despleguen de quatre en quatre i fan el molinet (gràfic 4). En finalitzar Ja frase melòdica es desfan en grups de dos en dos (gràfic 5). Donen mig volt i es troben altra vegada disposats per a poder-se agafar i repetir la sardana o ball rodó. I, com les altres figures, la repeteixen per tres vegades.


  Ball dels Caramellaires, del Cardener: Vegeu els gràfics en la pàgina 884 i la melodia en la 885.


  Els ballaires s’estenen en dues rengleres encarades, i, alternats fadrí i donzella com es veu pel gràfic primer, marquen un suau punteig relliscat (fig. 2). Fan un moviment alternat d’avenç i de retrocés (gràfic 3). Repeteixen aquesta figura per tres vegades, invertint en cada una tota una tirada de la tonada. Després es disposen en quadre (gràfic 4) i segueixen el mateix moviment d’avenç i recula ment (gràfic 5), alternant amb uns canvis de lloc, ara en sentit transversal, ara en rodona (gràfics 6 i 7). Fetes aquestes alternances, acaben la ballada amb una corranda; aplegats els ballaires en grups de dues parelles disposades en rodona (gràfic 9), fan unes rodades ara vers la dreta, ara vers l’esquerra, i, en atacar el flabiolaire la nota final de la tonada, elles fan un salt airós ajudades per ells, que les impulsen agafant-les pels colzes i les sostenen enlaire tanta estona com els permet llur braó i com poden mantenir l’equilibri.


  Ball de la Mateixa de Pollença: Vegeu els gràfics en la pàgina 948 i la melodia i la referència en la 949.


  La característica coreogràfica de la Mateixa és la llibertat de moviment de la balladora, que pot moure’s i accionar al seu gust, si bé subjectant-se a un cert pla. El ballador ha de seguir-la, imitant totes les evolucions que fa ella, de manera que, en fer un moviment, no sap quin li caldrà fer darrera d’aquell, puix que ignora el que farà la companya de dansa, la qual ha de seguir estretament tant en les evolucions translatives com en l’accionar de braços i cames. Dins d’aquesta plena llibertat hi ha tendència a imitar els moviments de la jota aragonesa, per bé que sota d’un pla més reposat i de més placidesa. Sense apartar-se de la llibertat característica d’aquest ball i de la norma referida, hi havia poblacions que solien ballar de manera més o menys fixa, com en la festa de Pollença, en la qual les danseres no s’apartaven gaire dels moviments assenyalats pels gràfics.


  Ball de la Mateixa del doble Peuet, de l’Aplec d’Alaró: Vegeu els gràfics en la pàgina 960, la melodia en la 959 i la referència en la 956.


  Variant de la Mateixa que es caracteritza per un punteig especial indicat pels gràfics i que, semblantment a la de Pollença descrita anteriorment, obeeix a unes evolucions més o menys fixes dins de la llibertat tradicional i peculiar d’aquest ball.


  Ball de Cavallets de Sant Feliu de Pallerols, a la Vall d’Hostoles: Vegeu la referència en la pàgina 981, els gràfics i les figures en les 985 i 986 i la melodia en les 983 i 984.


  Els ballaires surten a la plaça aparellats, amb el capità al davant i a certa distància i figura 1). Fan un passeig amb solemnitat i s’estenen en cercle (fig. 2). Caminen amb un pas solemnial, aixecant els peus amb ritme i parsimònia (fig. 3). En iniciar la tonada el segon motiu, les parelles es separen i formen dos cercles concèntrics (fig. 4), corrent i saltant amb tota lleugeresa. En passar-se per la vora uns dels altres fan fregar i dringar els sabres de ferro que porten (fig. 5). Primer volten en una direcció (fig. 4) i després en la contrària (fig. 6). En tocar el tercer motiu melòdic s’estenen en rengle i marquen un punteig molt acusat, ara amb un peu, ara amb un altre, imitant el pas del cavall. A cada final d’estrofa musical fan fer un acatament al cavallet. El capità i el que ocupa el darrer lloc desfilen pel seu davant com revisant la tropa (fig. 6). La figura 7 dóna una idea de com mouen els peus. Amb l’altre motiu musical emprenen una ràpida carrera (fig. 8), tot saltant lleugerament com un cavall (fig. 9). Tornen a estendre’s en rodona (fig. 10) i simulen una brega. Després fan com una estrella, entrant i sortint ràpidament de la rodona (fig. 12), i marquen un punteig i un salt de cavall molt acusat (fig. 11).


  


  [image: ]


  
    JOAN AMADES i GELATS (Barcelona, 23 de juliol de 1890 - 17 de gener de 1959) fou un destacat etnòleg i folklorista català. Va treballar com a conservador al Museu d’Indústries i Arts Populars de Barcelona i a l’Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona. Va col·laborar en la premsa del moment, com a D’Ací i d’Allà o Diario de Barcelona, entre d’altres. El seu treball es va materialitzar amb una copiosa producció de llibres, com ara el Costumari català. El curs de l’any (5 volums), Barcelona 1950-1956, que ha estat referent en els estudis de folklore de Catalunya.


    De formació autodidacta, el seu primer contacte amb la cultura popular i obrera fou al barri del Raval on havia nascut. Era llibreter de segona mà als Encants Nous de Sant Antoni, professió que li donà accés als llibres amb què es va formar, malgrat els aguts problemes de visió que tenia. Com a membre de l’Ateneu Enciclopèdic Popular se li obriren les portes de l’esperantisme internacionalista, l’excursionisme llavors tant popular, i del coneixement del folklore. Ja el 1915 Amades va començar a registrar les primeres mostres del folklore comú escrivint versos i cançons de la literatura oral. També era un membre actiu del Centre Excursionista de Catalunya, del qual en va presidir la secció de folklore.


    Com a destacat promotor de l’esperanto cal dir que fou un dels fundadors de la secció d’esperanto de l’Ateneu Enciclopèdic Popular el 1906, i de la Federació Catalana d’Esperantistes el 1910, entitat que presidí a començaments dels anys 1920. En aquesta llengua publicà una desena de revistes i monografies, entre les quals destaca la seva col·laboració amb Jaume Grau Casas a La kataluna popolkanto («La cançó popular catalana», 1925), i l’entrada sobre el cançoner popular català a la Kataluna Antologio («Antologia catalana», 1925).


    Va deixar el seu ofici de llibreter per dedicar-se a la investigació etnogràfica quan va conèixer l’Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya i l’Obra del Cançoner Popular de Catalunya. S’interessà llavors també per la dialectologia, la imatgeria popular, el llegendari i el calendari tradicional. Els anys 30 va publicar els seus primers treballs d’entitat començant la col·lecció Biblioteca de Tradicions Populars (42 volums publicats entre el 1933 i el 1939). Paral·lelament Amades col·laborava amb la ràdio i feia conferències cosa que contribuí a destacar-lo com a divulgador de la cultura popular.


    Quan va esclatar la Guerra Civil treballava a la secció d’etnografia del Museu Arqueològic de Barcelona, essent el responsable d’ordenar els materials expropiats que s’enviaven al Poble Espanyol, i el 1942 participava de la fundació del Museu d’Indústries i Arts Populars. També fou el responsable de gravats de l’Institut Municipal d’Història.


    El 1947 va patir una hemiplegia, però durant la dècada del 1950 continuà publicant. Col·laborà amb la UNESCO, que el va comissionar per recopilar el corpus bibliogràfic del folklore català, que va resultar en la publicació del Costumari Català (1950-1956, Editorial Salvat), obra cabdal en l’estudi de la cultura popular catalana, i Folklore de Catalunya, publicada pòstumament. Finalment li va arribar el reconeixement internacional amb el segon premi del concurs G. Pitrè de Palerm del 1958. Des de llavors va participar de molts congressos internacionals fet que va permetre el coneixement de la cultura catalana més enllà de les seves fronteres.

  


  Notes


  
    [1] Melodia de les corrandes corrandes per ballar el Jan del Riu, al Rosselló. Recollida per Albert Manyac i Maties, cap de cobla de Ceret. [Torna]

  


  
    [2] Melodia del Jan Petit, transcrita pel mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [3] Recollida per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [4] Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [5] Recollida per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [6] Recollida per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [7] Recollida per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [8] Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [9] Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [10] Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [11] Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [12] Recollida per l’autor. Anotació melòdica del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [13] Recollida per Sara Llorens de Serra, de Pineda. [Torna]

  


  
    [14] Recollida per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [15] Recollida per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [16] El ball de la Solipanta, de Senterada, al Pallars. Anotació musical de J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [17] No ha estat possible trobar les pàgines 158 i 159 del llibre original, per la qual cosa el text continua a partir de la pàgina 160. [Torna]

  


  
    [18] Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [19] Melodia del Ball dels Cornuts, de Ripoll, anotada pel mestre J Tomàs. [Torna]

  


  
    [20] Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [21] Ball dels aranyons, de Talarn, a la Conca de Tremp. Recollit per mossèn Vicenç Bosch. [Torna]

  


  
    [22] Recollida per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [23] Recollida per l’autor. Transcripció musical del mestre J. Tomàs, [Torna]

  


  
    [24] Recollida per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [25] Recollida per l’autor. Transcripció melòdica del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [26] Melodia del joc de Sant Joan de les casanelles o canadelles, anotada pel mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [27] Recollida per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [28] Recollida per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [29] Recollida per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [30] Recollida per l’autor. Anotació musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [31] Recollida per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [32] Recollida per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [33] Transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [34] Transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [35] Transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [36] Recollida per l’autor; transcripció musical del mestre J. Tomàs. [Torna]

  


  
    [37] No ha estat possible trobar les pàgines 834 i 835 del llibre original, per la qual cosa el text continua a partir de la pàgina 836. [Torna]
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