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    L’obra neix amb la voluntat de donar resposta de manera amena i divulgativa a preguntes que de ben segur molts de vosaltres us heu fet alguna vegada: Quin és l’origen de la bandera catalana? És certa la llegenda de Guifré el Pelós? És correcte parlar de les «quatre barres» o n’hem de dir faixes? Siguin faixes o barres, sempre n’hi ha hagut quatre? Quines banderes van onejar durant la Guerra dels Segadors? I en el setge de l’Onze de Setembre? Des de quan podem parlar de bandera nacional? Va ser perseguida durant la dictadura de Primo de Rivera? Com va néixer l’estelada?
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  Pròleg a la segona edició


  Encara que només han passat tres anys des que es va publicar aquest llibre en la col·lecció «Visions» de l’editorial Pòrtic, quan em van comentar que apareixeria en una edició de la butxaca vaig creure que era oportú escriure quatre línies complementàries al text.


  La raó és senzilla i fàcil d’endevinar: ens trobem immersos en una etapa de transició nacional que en aquells moments —setembre del 2010— ningú, ni tan sols els assistents a la manifestació del 10 de juliol del 2010, indignats per la sentència del Constitucional contra l’Estatut, podia preveure.


  No resulta fàcil —ni forma part dels objectius d’aquest llibre— fer inventari de les circumstàncies que han convergit per posar en primera línia de la nostra vida quotidiana, i també de l’actualitat espanyola i europea, les aspiracions sobiranes de Catalunya.


  En qualsevol cas, com és natural en un procés d’aquestes característiques, les banderes esdevenen, amb més nervi que mai, símbols de les aspiracions col·lectives i, per la mateixa raó, tant poden esdevenir un instrument de cohesió com de confrontació.


  Val la pena subratllar, en aquest sentit, la sort que tenim els catalans de poder enarborar dues banderes o, millor dit, la mateixa bandera amb l’estrella de la llibertat o sense ella. Això ens permet preservar les quatre barres com a emblema institucional i com a senyera que a tots, absolutament a tots, ens agermana, i l’estelada com a estendard específic dels partidaris de l’escissió amb Espanya, dels que estan a favor de constituir-nos en un nou Estat d’Europa, dels qui reclamem la independència nacional.


  Disposar de l’estelada, a més, ens permet convertir-la en aixopluc de tota la diversitat de persones que reclamen l’autodeterminació —gent de dretes i d’esquerres, conservadors i progressistes, clericals i anticlericals, activistes i gent de tele i sofà…— sense perill que la bandera de cap partit en vulgui l’exclusiva ni que en quedin exclosos els qui no en són votants.


  Potser també és una sort que les quatre barres formin part de l’escut i la bandera d’Espanya. D’aquesta manera, cap brot de catalanofòbia no podrà enverinar-se’n sense saber, els qui el promoguin, que cometen un atac a la convivència.


  Durant aquests tres anys també hem viscut una nova ofensiva contra la legitimitat democràtica de les nostres institucions públiques de fer onejar la bandera catalana —o, fins i tot, l’estelada— sense companyia de l’espanyola que, per imperatiu legal, hauria de precedir-la. Sortosament, el tema no ha anat més enllà i avui no podem dir que existeixi una «guerra de banderes» a Catalunya.


  Haver de confrontar legitimitat democràtica amb normatives legals és símptoma que existeix una fractura social i política, que algun engranatge no va fi. I, en aquest cas, és molt clar que el que no funciona és que els dos partits que s’alternen en el govern de Madrid hagin caigut en el parany històric de perpetuar el «café para todos», que hagin forçat una lectura intimidadora de la Constitució i hagin relegat de facto l’Estatut en una llei de segona categoria. Aquests són errors objectius que expliquen el perquè una bona part dels catalans no sentim com a pròpia la bandera espanyola, que il·lustren el perquè molts catalans no podem oblidar que amb la «rojigualda» a les mans se’ns ha perseguit com a poble i actualment se’ns manté com una minoria selecta que mai, per les vies estrictament ordinàries, no podrà obtenir la plenitud del seu autogovern.


  Dit això, em sumo als qui desitgen poder resoldre l’actual situació política amb criteris democràtics —de radicalitat democràtica, si voleu—, però evitant els enfrontaments i les provocacions.


  Que les banderes mai no onegin per atacar ni odiar ningú. Caldria conjurar-nos perquè només les enarboréssim en nom de la llibertat, mai de la confrontació.


  Aquest va ser l’esperit que va moure als qui vam participar a la manifestació de l’11 de setembre de 2012 —la més gran que s’ha produït mai a Europa! Quina festa de la democràcia! Quin ball de banderes i d’emocions! Quina demostració de vitalitat col·lectiva!


  Aquell dia vam marcar una fita històrica fent voleiar com mai les quatre barres —amb l’estrella de la llibertat o sense. El llibre que teniu a les mans —en el qual he aprofitat per introduir alguns retocs i esmenes— repassa les vicissituds històriques de la nostra bandera i com amb el pas dels segles ha esdevingut per als catalans no només el símbol de la nostra nació sinó també el d’un desig permanent: el de viure en llibertat tots els qui —vinguts del nord o del sud— vivim en aquest triangle a redós del Pirineu i la Mediterrània.


  Jordi Albertí


  1 de juny de 2013


  Pròleg


  La senyera ens identifica com a país però la gran majoria de catalans n’ignorem la història. Aquest desconeixement es multiplica en el cas de les noves onades immigratòries.


  És ben cert que només la voluntat persistent de ser una nació farà possible compartir l’emoció de veure-la onejar. Tanmateix, saber-ne l’origen i seguir pas a pas els episodis que ha protagonitzat o de què ha estat testimoni al llarg dels segles ens ajudarà a sentir-la com a pròpia i, a la fi, ens facilitarà enfortir l’autoestima col·lectiva.


  El punt d’orgull amb què l’obra ha estat escrita no respon a cap noció de pàtria excloent sinó ben al contrari. El llibre, estructurat en deu capítols i una nota final, posa de manifest que, un cop lliurats els combats territorials de l’edat mitjana, ha estat, des d’aleshores, majoritàriament, un emblema a favor de la llibertat.


  Tant de bo aquestes pàgines serveixin per destacar-ne aquest valor, el de la llibertat, sense el qual ni els pobles ni les persones no poden tenir una vida plena.


  Dit això, em cal fer uns comentaris previs al text. En primer lloc em referiré al títol. Com és evident, no és possible precisar la data d’«estrena» de la bandera i, per tant, en un sentit estricte no es pot parlar de mil·lenari de les quatre barres. Ara bé, si els historiadors convenim, basant-nos en la documentació medieval de què disposem, que Catalunya com a entitat pròpia existeix des del 988 —data de la negativa del comte Borrell II de Barcelona a prestar vassallatge al rei dels francs Hug Capet— no ens ha de fer estrany afirmar, en un sentit lax, que la nostra bandera, que té arrels en els colors preheràldics del segle XI, també compleix mil anys.


  Ermessenda de Carcassona, la jove de l’esmentat Borrell II, que entre els anys 992 i 1057 va governar en els comtats catalans (primer associada al seu marit, Ramon Borrell, i després com a regent del seu fill, Berenguer Ramon I, i del seu nét Ramon Berenguer I), potser fins i tot n’estarà contenta si parlem del mil·lenari de les quatre barres, ella —la besàvia de tots— que probablement ja estimava aleshores els colors que van acabar sent els nostres…


  També cal subratllar que si bé el títol només fa referència a la «bandera», el text, en canvi, no es limita a parlar del «drap» de la bandera sinó que conté referències a l’heràldica i, en general, a la importància simbòlica, política i sociològica que «les quatre barres» han tingut en el conjunt d’elements i factors que, al llarg dels segles, ens han anat identificant com a poble diferenciat en el conjunt de les nacions.


  El llibre ha estat escrit amb rigor però pensat per ser llegit de manera amena, sense necessitat de gaires coneixements previs ni havent de tenir mitjans de consulta a mà. No hi ha, per tant, notes a peu de pàgina ni al final del text. Si la referència a les fonts era imprescindible, l’he inclosa en el redactat. En general, però, s’hi expliquen els fets sense detallar-ne la verificació documental. Per als lectors interessats a comprovar la veracitat de les dades o amb desig d’ampliar la informació del sumari tractat, el llibre inclou una breu bibliografia de referència.


  En termes generals, l’obra presenta la història de la bandera catalana circumscrita al territori de Catalunya. És ben cert —i és natural— que molts cops es fa referència a la vinculació de les quatre barres amb els països i territoris amb els quals n’hem compartit o en compartim la història i els sentiments, però per una qüestió elemental de respecte a la trajectòria que la senyera ha tingut en cada indret —molt especialment al País Valencià i a les Illes— i, també, per la necessitat de fer una obra breu, no he sobrepassat, en l’estudi, els límits del Principat.
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  Orígens de les banderes a Occident


  El mot bandera és un germanisme derivat del mot bandwo, equivalent a signe o senyera. Molt probablement el gòtic, el lèxic del qual coneixem molt poc, ja disposava d’un derivat format amb el sufix -arjis (bandwarjis) que devia originar tot el repertori corresponent en les llengües llatines: bandeira, en portuguès; bandera, en català i castellà; bandiera, en italià i occità; bannière, en francès.


  Les banderes, formades per un tros de tela generalment rectangular fixat per un dels seus costats a un pal o asta, amb capacitat, per tant, de desplegar-se amb el vent o per l’acció del banderer, són emblemes relacionats amb els estendards, els penons o altres insígnies però d’aparició més tardana. Efectivament, les banderes, com a distintiu d’una dinastia, d’una autoritat o d’un exèrcit, no van difondre’s entre els pobles occidentals fins al segle XII, set-cents anys després que l’àguila de les legions romanes va abandonar els camins d’Europa.


  Les banderes milloraven la visibilitat de les partides enfrontades en una batalla i per aquest motiu es van popularitzar amb facilitat a partir d’aquella data, coincidint amb la necessitat de distingir els exèrcits de les croades, que les van usar per primera vegada de forma regular destacant-hi, especialment, el símbol de la creu. Aquesta tradició ha perdurat fins a l’actualitat, per exemple, en les banderes nacionals de Dinamarca, de Suïssa, d’Anglaterra o de l’antiga de la Generalitat de Catalunya, coneguda com a creu de Sant Jordi.


  Segurament els xinesos van ser els primers a usar-les. Consta que els exèrcits reials de la dinastia Zhou de l’Oest (1050-771 aC), provinents de la zona del riu Huang He, ja n’enarboraven. Després l’ús es va estendre als països del sud-est asiàtic i a l’Índia per passar, finalment, a identificar amb colors variats, vius i uniformes les tropes àrabs de les quatre dinasties que van protagonitzar l’expansió de l’islam a partir del segle VII: els abbàssides van adoptar el negre, color de la venjança; els omeies es van identificar amb el blanc, els kharigites amb el vermell, símbol de la sang dels màrtirs de la nova religió i, finalment, el verd va ser el preferit del califat fatimita. Posteriorment, els quatre colors han estat usats, tradicionalment, com a símbols del panarabisme. Per aquest motiu són presents, per exemple, a les banderes actuals del Iemen, el Sudan, l’Iraq, Síria, el Sàhara i Palestina. D’entre aquests, però, el verd s’ha singularitzat com a emblema religiós de l’islam. En canvi, el símbol de la mitja lluna, procedent de les tribus preislàmiques d’Aràbia, no va identificar-se amb la religió de Mahoma fins al segle XII, coincidint amb l’expansió de l’Imperi otomà.


  Sigui com sigui, el cas és que les croades i les batalles navals que es van multiplicar durant i a partir del setge de Constantinoble el 1453, van determinar que l’ús de les banderes com a emblema militar i comercial es popularitzés, de manera definitiva, en el món.


  En la història catalana, una clara demostració de l’ús habitual de les banderes en les campanyes militars la tenim en la descripció que Ramon Muntaner fa de la defensa de Gal·lípol l’any 1306 per part de la Companyia Catalana d’Orient, després de l’assassinat de Roger de Flor: «E jo tantost e tots los altres anam fer esfondrar tots los vaixells. E sí fiu fer jo una gran senyera de Sant Pere de Roma, qui estegués a la torre maestra, e fiu fer una senyera reial del senyor rei d’Aragon, e altra del senyor rei de Sicília, e altra de sant Jordi; e aquestes tres que portassen a la batalla, e aquella de sent Pere que estegués a la torre maestra.» (Ramon Muntaner, Crònica, cap. 219).


  Una bona part de les banderes medievals, necessitades de simplicitat de disseny, manllevaren els colors principals dels corresponents escuts del rei o senyor. Dos exemples: els colors vermell i blanc de la bandera austríaca provenen de la família Babenberg, els primers ducs del país, i el blau i el blanc de Baviera corresponen a l’escut d’armes dels comtes de Bogen. En alguns casos, com ara San Marino, el Vaticà o Liechtenstein, els escuts d’armes han continuat presidint de forma preeminent l’espai de les ensenyes corresponents.


  Ja en l’inici de l’Edat Moderna les banderes nacionals europees comencen un procés de fixació. Al llarg dels segles XVI-XVIII, per exemple, apareixen noves banderes com ara la de Suècia, amb una creu daurada —símbol del monarca— sobre fons blau, que va començar a ser utilitzada per la Marina a principis del XVI, o la d’Anglaterra, amb l’esmentada creu de Sant Jordi, oficial al país des del 1606 per un decret del rei Jaume I, o la d’Escòcia, que llueix des del 1707 la creu de Sant Andreu. Totes dues, sobreposades amb la de Sant Patrici d’Irlanda, van formar, des del 1801, la «Union Flag» del Regne Unit.


  Una bandera castellana de color vermell carmesí sembla que va ser enarborada pels comuneros revoltats entre 1520 i 1521 contra el rei Carles I. Tanmateix, el color morat que actualment identifica la bandera castellana prové d’una confusió amb el Tercio de los Morados, un regiment fundat per Felip IV l’any 1634 que, posteriorment, va denominar-se Regimiento Castilla.


  La bandera dels Estats Units d’Amèrica es va aprovar en el Primer Congrés de Filadèlfia, el 1774. Els tretze estats membres hi eren representats per tretze barres alternades blanques i vermelles i un requadre amb tretze estrelles de sis punxes que, per un error del tapisser, van acabar sent cinc.


  La francesa va néixer amb la Revolució del 1789. A proposta del marquès de La Fayette va ser formada pel blau i el vermell de les escarapel·les de la guàrdia nacional de París i el blanc de la monarquia.


  La italiana va ser desplegada per primera vegada el 7 de gener de 1797 com a bandera de la república Cispadana, a proposta de Giuseppe Compagnoni. Més endavant, va ser adoptada pel grup de la Jove Itàlia i per la monarquia.


  Tanmateix, la gran majoria de banderes europees neixen amb la consolidació de les noves nacionalitats contemporànies. La d’Irlanda, per exemple, va ser dissenyada el 1848: verd pels catòlics, taronja pels protestants i, enmig, el blanc de la pau. La ikurriña —creació dels germans Arana— es va presentar per primera vegada en la inauguració, el 14 de juliol de 1894, d’un centre nacionalista a Bilbao. La bandera gallega —blanca amb una franja blava— coincideix amb la de la Comandància de Marina de la Corunya i va ser adoptada, a partir del 1897, com a pròpia del país pels gallecs de la diàspora, que la recordaven dels vaixells ancorats al port en el moment d’abandonar la seva terra.


  L’actual bandera tricolor d’Alemanya es va oficialitzar el 1848 en record dels colors que portaven els batallons de freikorps que van lluitar contra Napoleó.


  Encara un altre i darrer exemple el tenim en l’origen de la bandera grega, que va ser dissenyada el 1830. Les barres blaves representen el mar i són nou en correspondència a les nou síl·labes d’eleuthería oí thánatos, que significa «llibertat o mort».


  Entorn de les banderes s’han generat unes convencions força comunes: només es manté hissada de sol a sol, mai de nit; posar-la a mitja asta és senyal de dol, hissar-la en un territori és senyal de sobirania o de conquesta, i arriar-la ho és de renúncia o rendició.


  En les banderes modernes els colors fan referència, fonamentalment, a dos conceptes bàsics: les virtuts del poble i les característiques materials de la terra. Així el blanc significa pau, puresa, veritat, redempció i justícia però també simbolitza la neu o les glaceres. El negre recorda la submissió i les derrotes però també el color d’alguns indrets. El blau, el color de la mar i de la nit, també simbolitza el firmament de la llibertat i de la fraternitat. El safrà o taronja il·lustren el sentit de l’abnegació i el sacrifici, però també fan al·lusió al sol i al desert. El verd és símbol d’esperança alhora que s’associa amb l’agricultura i el regne vegetal. El groc és emblema d’abundància i de riquesa però també serveix per representar la llum i els rajos solars.


  Finalment, el vermell encarna el sentiment d’independència, de sobirania, de valor i de coratge, però també és el color de la sang i del foc, senyals de vida. Potser per aquest motiu ha estat el color preferit de molts imperis i revolucions. Des dels romans als soviètics, des de Garibaldi —que lidera la unificació italiana al capdavant de «les mil camises vermelles»— fins a Hitler o Mao, el vermell sempre ha estat el color preferit per fer sentir l’empremta del poder.


  Algunes banderes han conservat o incorporat grafismes de significació religiosa o política. Només cal recordar el sol imperial a la bandera japonesa o la falç i el martell a les antigues banderes del bloc soviètic, la mitja lluna a les de molts països àrabs o l’estrella de David a la d’Israel.


  Les banderes actualment són, per tant, emblemes vius que, en la majoria de casos, aliens a l’origen heràldic d’un poder o d’una autoritat territorial, responen a la necessitat d’identificar i/o simbolitzar un grup militar, ètnic, esportiu, religiós o nacional. L’emoció que poden desvetllar depèn de la capacitat de ser sentides com a pròpies pels protagonistes d’una història —sovint d’una tradició—, que l’enarboren com a distintiu, com a emblema de l’ideal que els manté units.
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  Els primers escuts barrats


  Les quatre barres és el nom popular amb què es coneix l’emblema dinàstic dels reis d’Aragó i comtes de Barcelona. Cal precisar, en mèrit al rigor científic, que en terminologia heràldica caldria utilitzar les expressions quatre pals per referir-nos a l’escut i quatre faixes a la bandera. Tanmateix, l’expressió primera permet una referència genèrica que resulta útil tant en els estudis de divulgació històrica com en les mencions literàries o periodístiques.


  Fet aquest aclariment, l’emblema de les quatre barres és citat en els documents medievals com a senyera reial, senyera reial del senyor rei d’Aragó, senyal del rei d’Aragó, estendard reial del rei d’Aragó, bandera de la casa reial d’Aragó, senyal del comtat de Barcelona o bandera nostra antiga del Principat de Catalunya.


  El senyal reial apareix plasmat des dels inicis de la dinastia en escuts, segells, monedes, pintures, teixits, etc. És un símbol que, segons la vexil·lologia —disciplina que estudia l’emblemàtica de les banderes— consisteix en camper d’or —groc— amb quatre faixes de gules —gal·licisme que recorda el roig intens de la gola dels animals. De la transposició horitzontal de la senyera reial dels reis d’Aragó i comtes de Barcelona en deriven actualment la bandera d’Aragó, la bandera de Catalunya, la bandera del País Valencià i la bandera de les Illes Balears.


  La bandera que identificava un rei o cabdill militar era portada al camp de batalla per un gonfanoner, amb el risc que s’acabés distanciant del senyor que acompanyava. És per aquest motiu que, en un context caracteritzat per la revolució feudal i el creixent protagonisme de la figura del cavaller, la identificació personal que aquests portaven al camp de batalla esdevingué clau. Per aconseguir-ho van optar per triar signes heràldics, és a dir, unes armeries o elements gràfics que, pintats a les superfícies dels escuts o, en general, de la panòplia que duien, els identifiquessin a ells i, per extensió, als seus i, sobretot, el seu llinatge. Posteriorment, els escuts d’armes també van ser adoptats com a distintiu de dignitats eclesiàstiques, de ciutats o gremis, i de viles o territoris.


  La presència de gonfanons o banderes està documentada, per exemple, en el Liber Maiolichinus, una obra escrita en llatí que narra la croada pisanocatalana de 1113-1114 que Ramon Berenguer III va emprendre contra les Illes Balears ocupades pels musulmans. Aquest text, altrament, no només és important perquè demostra que en aquelles dates encara no havia nascut l’heràldica, sinó pel fet que hi apareixen per primera vegada els termes Catalunya i català.


  El testimoni més antic que es conserva dels escuts barrats es troba en les tombes originals d’estil romànic de la comtessa Ermessenda i del comte Ramon Berenguer II, mort l’any 1082, que es troben a la catedral de Girona. Les armes no hi són encara pintades en forma d’escut sinó envoltant les tombes amb disset franges grogues i vermelles. D’origen, els sepulcres es trobaven als dos costats del vestíbul per on s’accedia al temple i segurament van ser pintades per distingir-los de la resta. L’any 1385, durant el regnat de Pere el Cerimoniós, van ser traslladats a l’interior de la catedral i recoberts amb nous sarcòfags d’estil gòtic amb estàtues jacents dels comtes a la part superior i escuts barrats als laterals.


  L’ús dels colors sense codificar-ne el format ens remet a l’alta edat mitjana, una etapa prèvia a les croades que podem denominar preheràldica, en què els elements identificadors, els que determinaven clarament una singularitat, eren escassos. La ruptura amb la tradició heràldica romana havia estat una conseqüència inevitable de la pèrdua del poder imperial. Començava una nova etapa històrica que, malgrat no representar una ruptura institucional total, feia obsoleta tota la tradició militar i diplomàtica anterior i reclamava forjar-ne una de nova.


  Així doncs, per entendre l’origen i la projecció posterior de les quatre barres, ens cal fer una mirada al procés de formació de la nova societat, a la nova manera d’anomenar-se, de vestir, de guerrejar, de divertir-se, de comunicar-se i de comerciar dels habitants d’aquest territori després que Tarraco obrís les portes als visigots i, sobretot, després de la invasió musulmana. És a dir, ens cal fer una mirada, encara que sigui breu, a alguns aspectes de l’antroponímia, la indumentària, l’heràldica, la diplomàtica i la numismàtica.


  Antroponímia


  El cognom, nom de família o de llinatge és el nom oficial, no escollit, que va a continuació del nom de pila.


  La desintegració de l’Imperi romà va comportar la desaparició dels censos oficials. Aquesta circumstància, acompanyada del costum germànic d’identificar les persones per un sol nom, va fer desaparèixer el nom múltiple de tradició llatina. Les limitacions de la fórmula visigoda va comportar que sovint el nom d’una persona s’acompanyés del del seu pare: Pere «fill de Miquel». O, com havien fet els grecs, d’una referència geogràfica: Pere «de la casa de la vall» o «de la casa del molí». Més endavant, també s’hi van incorporar referències botàniques, zoològiques o morals: Pere «de l’alzina», Pere «del llop» o Pere «bon home».


  A partir dels segles IX i X aquestes denominacions, convertides en veritables sobrenoms, ja apareixen en els documents com a alio nomine o cognomento, recuperant així el sentit original del cognomen romà. De totes maneres no serà fins al segle XIV que els cognoms es fixaran per famílies donant lloc als llinatges. A Catalunya, és a partir del concili de la província Tarraconense del 1555 que, amb l’obligació parroquial de portar els llibres de baptismes i defuncions, es fixa la grafia dels cognoms i es van nominalitzar tots, o gairebé tots, els àlies.


  En el cas del Casal de Barcelona, l’aparició del cognom com a distintiu dinàstic està vinculat —i és lògic que sigui així— amb el procés d’autonomia dels comtats catalans amb relació a la dinastia carolíngia, reis de França a partir del 843. Efectivament, quan a partir de finals del segle IX aquells reis van perdre el poder de nomenar els nous comtes, comença una discreta voluntat de fer palesa la llibertat hereditària del comtat. Així, a Guifré I el Pelós el succeirà el seu fill, que malgrat dir-se Borrell serà reconegut com a Guifré II (897-911), succeït per Sunyer I (911-947), que no repeteix nom perquè era germà de l’anterior. Sí que ho farà el seu fill, que adoptarà el nom de Borrell II (947-992). Tornarà a ser una excepció Miró I, també per ser germà i no pas fill de Borrell II, que governarà amb ell entre 947 i 966.


  Quan Borrell II l’any 988 es nega a renovar el pacte de vassallatge amb el nou rei francès, Hug Capet, i instaura la independència de fet del comte de Barcelona respecte del rei de França, el títol ja es transmetrà situant el nom del pare com a cognom del fill. Així, a Borrell II el rellevarà Ramon Borrell (992-1017) i a aquest, Berenguer Ramon (1017-1035). A partir d’ell, per evitar la desaparició dels dos primers cognoms patriarcals, el Casal de Barcelona optarà, durant 150 anys, per alternar els dos, és a dir, Ramon i Berenguer, fins a la unió amb el regne d’Aragó pel casament de Ramon Berenguer IV amb Peronella, filla del rei Sanç.


  Indumentària


  La invasió dels pobles nòrdics, acostumats a portar bragues —un precedent dels pantalons actuals—, la modèstia en el vestir predicada pel cristianisme i, en contraposició, la influència de l’Imperi bizantí van determinar, a partir del segle VI, un canvi d’indumentària. Per una banda, els senyors feudals duien encara túniques i, al damunt una estola, peça de roba guarnida amb brodats i pedreria. Amb la influència oriental els teixits s’enriquiren i es folraren amb pells d’animals. Les dones riques duien dues túniques (una de mànigues estretes i una d’amples, cenyides amb un cinturó), i damunt portaven un mantell. Tanmateix, en general, la toga o túnica, ja en desús, es va escurçar i afegint-hi mànigues es va convertir en la gonella, sovint de roba aspra, la peça bàsica per al cos.


  La invasió àrab també va influir en la indumentària, no només entre els pobles sotmesos, sinó també entre els que reconquerien les terres ocupades. Així, a partir del segle X es generalitza entre els nobles i cavallers l’ús de teles de seda amb franges de colors formant una tercera peça superior, el brial, acabat amb una faldilla curta sovint ornamentada amb brodats.


  Heràldica


  En el context, primer de la Reconquesta i després de les croades, els soldats a cavall, els cavallers —anomenats encara milites en el segle IX— esdevindran, amb el pas del temps, el cos social més singular de l’edat mitjana. La importància de la cavalleria en les batalles, en detriment de la infanteria, els va atorgar no només prestigi social sinó també la llibertat de disposar de temps lliure i de servir el millor senyor.


  Van ser ells qui, com a mercenaris o com a vassalls, juntament amb els senyors, que tractaven amb franquesa, van donar vida als tornejos, van renovar la indumentària, van popularitzar la poesia trobadoresca i, per satisfer la necessitat de deixar clar qui eren o qui servien, van afavorir la codificació dels emblemes i la gestació de rituals. Tot plegat sense perdre el sentit èpic que els animava ni la jerarquia que els condicionava.


  Així, en una batalla no era estrany que un escut anés ornat amb grafismes geomètrics i, posteriorment, amb plomes o amb pintures al·lusives a algun animal mitològic, que triava lliurement el cavaller o noble que volia emular-ne els valors, alhora que en un torneig, per exemple, per identificar els participants els cavallers no només duien pintat l’escut d’armes sinó que indicaven el grau de noblesa que posseïen amb la inclinació de l’elm o el casc i la llargada de la visera.


  Dos documents d’especial importància per estudiar aquesta etapa preheràldica en el context europeu són el Tapís de Bayeux, brodat entre el 1080 i el 1100, i la Bíblia de Citeaux, del 1109. En el primer s’hi pot veure com el duc de Normandia, per desmentir que havia mort en el combat, s’alça l’elm amb les mans per tal que els seus homes el reconeguin, senyal que encara no se l’identificava per l’escut ni per cap detall de la panòplia. En l’edició bíblica, les miniatures que la il·lustren ja hi apareixen amb escuts decorats amb motius geomètrics. La fusió d’aquests grafismes amb els emblemes multicolors acabarà de resoldre, amb l’aparició de les banderes i els escuts, les necessitats emergents de singularitzar persones i grups, d’associar-los a un blasó.


  L’heraldista Martí de Riquer suggereix que els senyals heràldics es van originar no només a partir de l’emblemàtica geomètrica —altrament també usada pels constructors de catedrals— i de les marques personals triades a l’atzar, sinó també a partir d’associacions fòniques —com és el cas de la presència de cards en l’escut dels Cardona— i, sobretot, a partir de l’emblemàtica de banderes preexistents. Remarca Riquer que aquest procés en particular posteriorment es va capgirar, de tal manera que si bé els escuts, en una fase de singularització heràldica, van recollir els colors de les banderes, amb el pas dels segles sovint s’han acabat incorporant a les banderes.


  Altrament, l’heraldista aragonès Faustino Menéndez Pidal també ha remarcat com a fet destacable que en l’heràldica europea cal distingir dues grans zones: la compresa entre els rius Loira i Rin, on preval el caràcter individual del blasó, i la formada pels territoris peninsulars i d’Occitània, d’índole més familiar —marca de llinatge— i, per tant, amb més recel a fusionar-se amb altres grups heràldics.


  Els tornejos medievals estan acreditats des del segle VIII. De totes maneres, el punt àlgid de les justes —meticulosament organitzades, convocades per diversió o per dirimir-hi plets— arriba, com ha estat dit, de la mà dels cavallers, a partir del segle XII. En la història de la dinastia catalana és famós el torneig en què havia de participar el rei Pere el Gran l’any 1283. Carles d’Anjou, oncle de Felip III de França, en desacord perquè l’havien nomenat rei de Sicília, el va desafiar a sotmetre’s al judici de Déu en un torneig que, per la seva magnitud, es va acordar de fer a Bordeus, ciutat que aleshores pertanyia al rei d’Anglaterra. Hi havien de participar centenars de cavallers però el rei Pere, coneixedor que el d’Anglaterra havia cedit la ciutat al francès i que Carles d’Anjou pretenia segrestar-lo, el 31 de maig, vigília de la data acordada, va arribar a la ciutat disfressat de criat. L’estratagema, un cop es va haver identificat davant del senescal d’Anglaterra, li va permetre, en absència del rei de França, ser-ne declarat vencedor. Efectivament, Carles d’Anjou no s’havia mogut de Nàpols convençut que el rei Pere no gosaria arribar al lloc del desafiament.


  La importància que els tornejos van tenir en la vida social i militar medieval i la influència que van exercir en l’evolució de l’heràldica, no treu que l’activitat principal dels cavallers era la bèl·lica i que l’organització dels exèrcits també va requerir cada cop més l’auxili de distintius heràldics. En aquest sentit, cal remarcar que un exèrcit medieval el formaven, en el cas de ser promogut pel rei, les forces de diferents senyors, la qual cosa exigia que s’hi establissin amb rigor senyals que identifiquessin a qui pertanyia cadascú però alhora, progressivament, un de comú que els distingís. En el cas de les empreses promogudes per la dinastia catalana aquest senyal comú sempre van ser les llistes vermelles i grogues amb les quals s’engualdrapaven els cavalls, es vestien els cavallers al seu servei i es folraven els escuts.


  Serveixi d’exemple de l’ús de la bandera quadribarrada, en aquest cas en la navegació, les paraules pronunciades el 25 de setembre de 1396 per la comtessa reina aragonesa Maria de Luna, muller de Martí l’Humà, al Parlament General de Barcelona: «Que les galees no porten banderas, cendals ni panyos de senyal alcú sinó del Comptat de Barhcelona, ço és, barres grogues e vermelles tantsolament».


  L’estament dels cavallers va esdevenir, amb el pas dels segles, hereditari i notablement reglamentat. Habitualment, a la fi de l’adolescència, els qui n’eren de nissaga rebien l’ordenació com a cavallers de la mà d’un company d’armes en una cerimònia senzilla. Però la fundació, a partir del segle XI, dels ordes militars formats per monjos que optaven per la defensa armada de la religió, així com l’adhesió d’alguns monarques a la causa cristianitzada de la cavalleria —com ara el nostre comte rei Pere II— i, sobretot, a partir de l’aparició en el segle XIV dels ordes de cavalleria, el món dels cavallers esdevé complex i confús, amb l’existència de sectors adinerats que van engruixint els llinatges de la noblesa i cavallers sense recursos, dedicats al treball del camp i a l’art de la guerra.


  La complexitat i riquesa d’aquell món han quedat ben descrites per a la posteritat en moltes pintures, llibres i gravats. Destaquen per mèrits propis en català l’obra de Ramon Llull Llibre de l’orde de cavalleria, escrit la segona meitat del segle XIII, destinat a defensar els valors de l’honor cristià i la noblesa d’esperit que han de tenir els cavallers, i la novel·la Tirant lo Blanc, de Joanot Martorell, de la segona meitat del segle XV.


  Diplomàtica


  L’evolució històrica no només és apreciable en els canvis antroponímics, d’indumentària i heràldics sinó també, i molt especialment, en el món de la diplomàtica, és a dir, en els documents públics o privats generats per l’activitat mercantil, religiosa o militar de cada territori.


  Els documents medievals han permès resseguir el pas del llatí al català i a la resta d’idiomes romànics però també, gràcies als segells de cera o de plom amb què s’autentificaven s’ha pogut datar l’aparició dels primers emblemes heràldics i, per tant, en el cas de Catalunya, de les quatre barres.


  A l’alta edat mitjana, concretament a partir del segle VII, quan el pergamí va substituir el papir, el segell era una marca de cera que s’afegia en un forat fet al document per tal de validar-ne l’autenticitat. La cera quedava unida als dos costats del document i en un s’hi afegia la marca feta amb el segell.


  A partir del segle XI i XII, per tal d’evitar falsificacions, es va implantar el costum d’acolorir la cera amb pigments blancs, verds o vermells. També, per tal de donar-los més consistència, es va optar per unir-los al document mitjançant un fil de pergamí, de cordill o de cinta acolorida. Gradualment, durant la baixa edat mitjana, aquesta mena de segells penjants foren adoptats per totes les cases reials europees. A més de la cera també es va usar el plom i, fins i tot, en les comunicacions entre altes dignitats, com ara emperadors o papes, la plata i l’or.


  Els segells de cera més antics dels comtes de Barcelona que han arribat fins als nostres dies corresponen a Ramon Berenguer IV. En total se’n conserven set de dues matrius diferents. Els dos primers, del 1150 i el 1157, corresponen a afers provençals; el tercer, datat el 1160, valida una escriptura del monestir de Poblet. Els quatre restants, datats entre 1164 i 1170, corresponen a la segona matriu. Tenint en compte que Ramon Berenguer IV va morir el 1162 hem de considerar que el seu fill, Alfons el Cast, va utilitzar aquest segon segell del seu pare fins que en va tenir un de propi. En tots hi apareix l’emblema heràldic dels pals a l’escut i al penó. Tanmateix, el nombre de pals hi varia, amb predomini de tres. No serà fins al 1344 que la cancelleria reial fixarà en quatre l’escut oficial. En els corresponents al pare la figura del comte és eqüestre; en canvi, els segells del rei Alfons I ja el mostren en la doble representació eqüestre i majestàtica.


  De la resta de regnes europeus només hi ha tres segells conservats amb senyal heràldic anteriors al del 1150 de Ramon Berenguer IV. El primer i més antic és del 1141, correspon al comtat de Pembroke (País de Gal·les) i du l’escut de Gilbert Fitz Gilbert de Clare; el segon, del 1144, reprodueix les armes d’Enric de Lleó, duc de Saxònia i de Baviera; i el tercer, del 1146, llueix l’emblema del comte Raül I de Vermandois (Picardia, França). Pel que fa als regnes hispànics, el primer, del rei Alfons VIII de Castella, data del 1176, un quart de segle posterior al del comte català.


  Els segells, gràcies a la doble empremta a l’anvers i el revers, també permeten apreciar el desenvolupament del sentit territorial que alguns emblemes heràldics van adquirint. Així, per exemple, en els segells de Ferran III de Castella (1199-1252) el rei en tipus eqüestre apareix a l’anvers amb l’escut heràldic del lleó, corresponent a les armes familiars, i, al revers, hi ha l’emblema territorial propi de Castella —ell n’havia aconseguit la unió política definitiva—, adoptat probablement pel seu pare, Alfons VIII, en complir la majoria d’edat, el 1169, ja que en una figura anterior del 1163 el rei hi apareix amb llança sense estendard.


  Numismàtica


  Els comtats catalans, en una clara demostració del grau d’independència amb què actuaven, comencen a emetre moneda pròpia des de finals del segle X. Ho fan amb discreció no pas per sentir-se amb cap deute de vassallatge amb l’Imperi franc sinó pel perill que els podia comportar ser considerats malik —és a dir, sobirans— per part dels àrabs andalusins. L’any 934, per exemple, ja es té notícia que el comte Sunyer va oferir un terç del benefici de la moneda bastida a la ciutat de Girona al bisbe de la ciutat. Tanmateix, els amonedaments comtals, fins el regnat d’Alfons I (1162-1196), que va promoure el primer sistema monetari català, van funcionar simplement com un substitutiu, divers i descoordinat, de la plata carolíngia.


  En aquest procés de transició, les primeres monedes conegudes en què apareix l’escut de les quatre barres són emeses en terres occitanes de la mà del comte Ramon Berenguer V de Provença (1209-1246), nét de Ramon Berenguer III de Barcelona i Dolça de Provença de la dinastia de Millau-Gavaldà.


  Aquesta circumstància, aparellada al fet que el document segellat el 1150 també feia referència a assumptes del comtat ultrapirinenc, fa pensar que la necessitat d’identificació heràldica del Casal de Barcelona potser es va fer més palès, de primer, en els afers relacionats fronteres enllà del seu territori d’origen, principalment amb el comtat de Provença, a partir del 1112, per les terceres núpcies de Ramon Berenguer III amb Dolça de Provença.


  Sigui com sigui, les quatre barres, ja documentades sense blasonar l’any 1082 i formant part del penó i de l’escut des del 1150, constitueixen un dels emblemes heràldics més antics d’Europa i un dels que han mantingut una identificació més estable.


  L’expansió històrica del comtat de Barcelona al llarg de la baixa edat mitjana ha determinat que en l’actualitat les quatre barres, a part d’identificar el Principat de Catalunya i de definir, com ja ha estat dit, les banderes d’Aragó, el País Valencià i les Illes Balears, també siguin presents a la de la Provença (en aquest cas pals i no faixes) i als escuts de Provença, Sicília, l’Alta Calàbria, el Principat d’Andorra, l’antic comtat de Foix (amb tres pals), la terra d’Òtranto i les ciutats de Perpinyà, l’Alguer, Millau —ja concedit el 1187—, Ais de Provença, Gavaldà, Brinhòlas, Barceloneta de Provença i Pulla; a més, és clar, de formar part dels escuts dels antics comtats catalans i d’una bona part dels pobles i ciutats dels territoris que havien format part de la corona catalanoaragonesa així com de múltiples institucions vinculades a la seva governança. Cal destacar-ne l’escut de l’orde dels Mercedaris, concedit el 1256, i el de la mateixa ciutat de Barcelona, concedit el 1345. Algunes famílies aristocràtiques vinculades a l’antic llinatge dels comtes reis també les llueixen encara en els seus emblemes. També algunes d’europees, com els Merode i els Lambertini, que al·leguen la tradició d’antigues concessions reials.
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  Origen de les quatre barres


  Tanmateix, ¿quin és l’origen d’aquest emblema avui considerat la bandera nacional de Catalunya i que, a més, és present en tants altres escuts territorials?


  Aquesta qüestió ha fet vessar rius de tinta, ha provocat mil polèmiques i ha encès innombrables debats. En molts casos, les raons esgrimides han estat condicionades per l’antagonisme modern entre els territoris que havien estat sota l’empara de la dinastia del Casal de Barcelona. Així, des d’Aragó s’han sentit veus reclamant la paternitat de les quatre barres de la mateixa manera que des del País Valencià se n’han sentit reclamant per al seu parlar un origen distintiu del català. També s’han fet càbales entorn de la procedència occitana o vaticana de la quadribarrada…


  Intentaré esbrossar la palla del gra.


  La hipòtesi de l’origen vaticanoaragonès


  Alguns historiadors, com ara Guillermo Fatás i Guillermo Redondo, defensen que l’ús per part de Ramon Berenguer IV de l’emblema de les quatre barres prové, de manera exclusiva, dels drets adquirits, pels capítols de l’enllaç amb Peronella, com a fill i vassall del Señor Mayor de la Casa de Aragón, el rei Ramir II. La dinastia aragonesa, seguint aquest argumentari, devia haver adoptat les barres vermelles en camp d’or inspirant-se en els colors vermell i groc que la Santa Seu utilitzava a les cintes de les butlles papals —possible reminiscència dels penons vermells i les insígnies daurades de l’antiga ciutat de Roma— i que avui encara són presents al pavelló papal. La relació d’Aragó amb la Santa Seu certament s’havia intensificat a partir de Sancho Ramírez (1064-1094), el qual, procedent de la Casa de Navarra, va optar, a fi de protegir-se dels regnes veïns, per rendir vassallatge al Papa —per 600 ducats d’or anuals— buscant d’aquesta manera l’empara per convertir Aragó en regne de ple dret. Aquesta vinculació la van renovar els fills de Sancho Ramírez —Pere I d’Aragó (1069-1104) i Alfons I d’Aragó (1104-1134)— i també els seus descendents fins arribar als primers comtes-reis del Casal de Barcelona. No és casual, en aquest sentit, que el patronímic Pere —diuen— sigui tan abundant en la història medieval aragonesa. Sempre segons aquesta hipòtesi, en la visita que l’any 1204 va fer Pere I de Catalunya i II d’Aragó a Roma per tal de —seguint la tradició— ser coronat per Innocenci III, el Papa hauria consolidat el privilegi atorgat a la dinastia de lluir els colors en el les seves armes i estendards.


  Els heraldistes que defensen l’origen aragonès de les quatre barres denuncien que els pals d’or i gules trobats en el sarcòfag del 1082 de Ramon Berenguer II són només el resultat de la decisió estratègica de Pere el Cerimoniós (IV d’Aragó, III de Catalunya, II de València i I de Mallorca) de reforçar el corpus emblemàtic i heràldic com un recurs per fer valer la seva autoritat després de la Guerra de la Unió que l’havia enfrontat amb la noblesa aragonesa i valenciana i amb algunes viles dels territoris corresponents, en desacord els uns per haver nomenat com a hereva al tron la seva filla gran, Constança, i els altres per una política tributària que consideraven excessiva en uns anys de males collites.


  Segons aquesta anàlisi, el rei Pere (1319-1387), en reconeixement a la fidelitat dels catalans i oblidant els acords pels quals, dos-cents anys abans, Ramon Berenguer IV havia passat a ser, ell i el seu llinatge, membres del regne d’Aragó, hauria optat per reforçar la vinculació dels emblemes heràldics amb la història específica de la unió dels comtats catalans sota l’empara del Casal de Barcelona. Només així s’explica —diuen els qui postulen aquesta hipòtesi— que fes recobrir l’antic sarcòfag de Ramon Berenguer II (†1082) i de la seva besàvia, esposa del comte Ramon Borrell, Ermessenda de Carcassona (†1058), amb un de nou, d’estil gòtic, amb l’escut de les quatre barres esculpit a l’entorn i també que de la seva cort en sortís, segons ells, la primera recreació llegendària de l’origen de les quatre barres en l’escut de guerra de Guifré el Pelós (878-897).


  Per acreditar l’estratègia capciosa del rei Pere el Cerimoniós recorden que també va ser proposta seva prendre com a senyal reial per a la monarquia aragonesa l’emblema del dragó, considerat d’origen parlant pels heraldistes pel fet de néixer de la similitud amb el topònim (dragó d’Aragó). Una deformació d’aquest símbol, dut a la cimera del casc, hauria donat lloc al ratpenat present als emblemes valencians, de la mateixa manera que la iniciativa, també del rei Pere, de rellançar l’antiga orde de Sant Jordi hauria donat màxima difusió —en combinació amb el senyal del dragó— a la llegenda del drac i la donzella.


  Tot el plantejament d’aquests historiadors comporta desautoritzar o considerar apòcrifes moltes de les descobertes arqueològiques i documentals fetes fins a l’actualitat, si no totes. Desacredita, per exemple, que el primitiu escut territorial propi d’Aragó fos la creu d’Aïnsa, derivada —tal com es comentarà més endavant— de la dinastia navarresa, o que segles després ho fos la d’Alcoraz —una derivació de la de Sant Jordi— amb quatre caps de reis sarraïns als quarters; denuncia que els comtes catalans sempre van anteposar el títol regi a la resta dels nobiliaris; posa en dubte que es pugui garantir, per l’estat de conservació, que els segells de Ramon Berenguer IV del 1150 al 1170 continguin realment les quatre barres o que aquestes, en realitat, no fossin sinó reforços del segell; i, desacredita, d’una manera especial, que pugui ser presa en consideració la presència de les barres acolorides a la tomba original de Ramon Berenguer II al·legant que no hi ha proves concloents de la datació dels ornaments ja que —asseguren els detractors— les pintures s’haurien esborrat en el transcurs dels dos-cents anys que van passar-se sota un porxo de l’entrada de la catedral de Girona i que, per contra, els tints utilitzats eren encara d’ús al segle XIV.


  Els mateixos historiadors afirmen que les versions —tant les llegendàries com les preheràldiques i heràldiques— de la catalanitat de les quatre barres van ser revestides, al segle XIX, de vernís científic i patriòtic a mans dels impulsors de la Renaixença: arqueòlegs, polítics i literats que alhora van projectar versions interessades del segle XVI, de tal manera que en l’actualitat és complex destriar les fonts autèntiques, segons ells estrictament aragoneses, i donar-los veracitat.


  En resum, malgrat admetre una prolongada primacia política i econòmica del Casal de Barcelona sobre el regne d’Aragó i, posteriorment, el de València, els defensors de les hipòtesis descrites reclamen que es tingui present l’hegemonia jurídica dels títols aragonesos i, per tant, la natural supremacia heràldica de les quatre barres com a signum regni nostri, és a dir, el d’Aragó en contraposició a l’escut de Sant Jordi com a específic —afirmen ells— del Casal de Barcelona.


  La hipòtesi de l’origen provençal


  El medievalista Michel Pastoureau, després d’estudiar amb criteris estadístics el format i la difusió de 150.000 escuts d’armes francesos, va concloure, en diversos treballs publicats a finals del segle passat, que el més gran nombre d’escuts armats amb pals de colors tenia com a epicentre el comtat de Montbéliard i la zona romanx de Suïssa, seguits del comtat de Borgonya, Provença, Catalunya i el comtat de Foix, i que d’entre aquells escuts hi predominaven els de colors daurats i d’esmalts vermellosos o de gules.


  Segons aquest historiador, el predomini en l’antic regne de Borgonya-Provença d’emblemes i teixits amb aquest estampat faria plausible que Ramon Berenguer III, després de prendre Dolça de Provença per muller el 1112 a la ciutat d’Arles, incorporés les barres quadribarrades a les seves ensenyes, per fer valer més els seus drets en les guerres que, coincidint amb l’enllaç matrimonial, mantenia Dolça amb la senyoria de Baus per aconseguir el control del comtat.


  Aquesta hipòtesi va ser avalada indirectament, l’any 1990, per l’heraldista Jean-Claude Loutsch, en defensar que la presència dels pals de gules en fons d’or en la tradició heràldica del Casal de Luxemburg tenia relació amb el fet que el territori sota la seva jurisdicció va ser governat per uns descendents de Bernat I de Carcassona (? - 1034), germà de la ja esmentada comtessa Ermessenda. Exemples de la bona fortuna que van fer aquests senyals heràldics en la zona d’influència del Comtat de Luxemburg els trobem en els escuts dels comtats de Loon —corresponent a l’actual província belga de Limburg— i de Grandpré —l’actual departament francès de les Ardenes— i en les ciutats de Briey, a la Lorena, i de Messancy a Valònia.


  En resum, les opinions de Pastoureau i de Loutsch reforcen el criteri de la catalanitat tant de les monedes provençals de Ramon Berenguer V de Provença com dels escuts quadribarrats presents en els ja esmentats segells de Ramon Berenguer IV i, per tant, que l’origen de les quatre barres és present al Casal de Barcelona en data anterior i de forma aliena als acords matrimonials amb la casa reial aragonesa.


  En defensa de la procedència provençal de les quatre barres també hi ha el fet de la concessió primerenca, el 1187, de la inclusió d’aquest emblema a l’escut de la ciutat de Millau. Efectivament, Alfons II el Trobador, el primer comte rei, que havia heretat el comtat de Millau de la seva mare, Dolça de Provença, concedeix, de Girona estant, el privilegi d’usar l’escut quadribarrat als cònsols i habitants de la ciutat de Millau, tal com testimonien les cròniques de l’època reproduïdes literalment per J. Miret i Sans en l’estudi Itinerario del rey Alfonso I de Cataluña, II de Aragón (1903).


  La catalanitat de les quatre barres


  Per no repetir conceptes i episodis que ja han estat explicats en les pàgines precedents m’ha semblat oportú focalitzar els arguments favorables a la catalanitat de l’ensenya reial en els punts més determinants.


  La tomba del comte Ramon Berenguer II, Cap d’Estopes


  El 24 de novembre de 1982 es va procedir a l’exploració de les tombes nobiliàries adjacents als laterals del presbiteri de la catedral de Girona corresponents, la de l’esquerra, al comte Ramon Berenguer II (†5-XII-1082), Cap d’Estopes, i la de la dreta, amb tota probabilitat, a la de la seva besàvia, la comtessa Ermessenda de Carcassona (†1058), malgrat que també hi podria haver dipositades les restes de l’esposa del comte, Mafalda de Calàbria.


  Tots dos havien disposat d’un sepulcre a la galilea de la catedral de Girona, és a dir, a l’atri destinat a dipositar-hi les restes de nobles i ciutadans importants. El comte hi va ser enterrat després de ser assassinat prop de Sant Feliu de Boixalleu quan possiblement s’adreçava a la ciutat de Rodés, prop de Tolosa, a conèixer el seu hereu, el futur Ramon Berenguer III, que havia nascut feia un mes en aquella ciutat. La comtessa Ermessenda, malgrat haver mort a Sant Quirze de Besora, hi va ser enterrada per voluntat testamentària, justificada per haver residit, després d’enviudar, a la ciutat i per haver estat, juntament amb el comte Ramon Borrell, la gran benefactora de les obres de la catedral romànica, que van iniciar-se l’any 1010 i que, quan va morir, ja estaven molt avançades, amb el campanar alçat fins al tercer cos.


  Aquests sarcòfags, per decisió del rei Pere III, l’any 1385 van ser traslladats al lloc actual i els van recobrir lateralment amb una sèrie de set plafons d’alabastre. En cadascun d’aquests plafons hi apareix l’escut amb les quatre barres al centre d’un arc ornat amb motius florals. Reposant sobre les tapes dels sepulcres hi foren esculpides pel mallorquí Guillem Morei les estàtues jacents dels comtes. La de Ramon Berenguer II hi és guarnida amb les vestidures de guerra i, per tant, amb la cota de malles lluint l’escut de les quatre barres.


  El trasllat va fer-se al setembre del 1385. Per a la cerimònia, el rei, sent ja a Girona, va demanar a la Cúria que li fessin arribar un «d’aquells escuts lonchs antichs qui son aqui en lo nostre archiu per posarlo sobre la tomba que havem feta fer en la seu d’aquesta ciutat».


  L’exploració visual de l’interior dels sarcòfags gòtics va descobrir els anteriors, fets d’un sol bloc de pedra de marès, que s’havia buidat per donar-hi forma antropomòrfica, amb una tapa de pedra massissa de dos vessants. Un lateral del que correspon al comte, originalment més ample que el de la comtessa, havia estat suprimit a l’hora d’encabir-lo en el nou, de dimensions més petites.


  Si la troballa per si mateixa ja era important, el més destacable va ser descobrir que tant la tapa del sarcòfag del comte com el lateral del de la comtessa estaven ornats amb pintures formant barres vermelles —encara que ennegrides— i daurades, és a dir, amb els colors de les quatre barres.


  L’anàlisi científica de la pintura va poder certificar que el color vermell és donat per hematites —mineral d’òxid de ferro— i que el pigment groc és donat per un aliatge d’or amb coure, que els pigments són idèntics en els dos sarcòfags, que la pintura reposa en una capa fina de preparació i que els resultats són compatibles amb les anàlisis de pintures de les esglésies romàniques de Boí i de Taüll, és a dir, les utilitzades pels pintors itinerants dels segles XI i XII.


  Aquest element decoratiu, de caràcter preheràldic, és pràcticament inèdit en sarcòfags de l’època. Curiosament, els únics casos estan vinculats amb el llinatge dels Anjou. D’una banda, a la catedral de Le Mans es troba, des del 1160, el sepulcre de Godofred V (†1151) —dit de Plantagenet pel ram de ginesta que sempre duia a la gorra— amb les armes concedides el 1128 pel seu sogre, el rei d’Anglaterra Enric I, consistents en dos lleons d’or sobre un fons blau que el seu fill, Enric II, va canviar per vermell. D’altra banda, al monestir de Las Huelgas de Burgos es conserva el sepulcre de Fernando de la Cerda, mort encara nen el 1262, fill d’Alfons X el Savi, que, alhora, era besnét d’Elionor d’Aquitània, filla d’Enric II. El seu sarcòfag també és de pedra policromada, en aquest cas, amb verd, vermells i daurat.


  No és possible datar amb exactitud en quin moment els sarcòfags romànics van ser distingits amb la policromia. Tanmateix, no es pot descartar que fos una iniciativa del comte Ramon Berenguer III —el que era menut quan van assassinar el seu pare Ramon Berenguer II, Cap d’Estopes. Ocasions no n’hi van faltar: l’any 1097, en prendre possessió del comtat després de la mort del seu oncle Berenguer Ramon II —de qui es diu que va instigar el magnicidi—; el 1106, a la mort de la seva mare, Mafalda de Calàbria; el 1112, en casar-se amb Dolça de Provença, que va morir el 1127.


  Tot sembla indicar, per tant, que les pintures quadribarrades dels sarcòfags de Girona són d’abans del 1150 perquè en cas contrari, amb tota probabilitat, les quatre barres haurien estat emmarcades formant escut, tal com apareix en el ja esmentat primer segell conservat de Ramon Berenguer IV, el seu nét, acompanyant un document datat aquell any. Es fa difícil imaginar que Pere el Cerimoniós fos qui pagués una decoració tan distingida quan sabia que, posats els sarcòfags a l’interior dels nous, no seria visible.


  Ha estat necessari descriure amb detall l’afer dels sarcòfags gironins no només per la importància arqueològica que tenen i per la informació que se’n pot extreure, sinó molt especialment perquè aporta dades de pes en la discussió sobre l’origen dels quatre pals de tal manera que obliga a mirar nord enllà i no pas terra endins per esbrinar-lo.


  Una mirada nord enllà


  Els medievalistes consideren que l’heràldica, entesa com l’assumpció d’un conjunt de normes rígides per a la composició dels escuts d’armes i la transmissió per mitjà de les armories —és a dir, dels registres d’aquests escuts— a través de les generacions com a element identificador del llinatge, neix cap al 1150 en el context de les croades i afavorida, molt especialment, per la noblesa normanda, és a dir, pels reis d’Anglaterra.


  Cal tenir present, però, que la comtessa Elionor d’Aquitània, per l’enllaç el 1152 en segones núpcies amb el rei Enric I d’Anglaterra, posà en contacte les dues corts. Aquesta circumstància va afavorir l’expansió de l’heràldica per tot el centre d’Europa i, d’una manera especial, pels dominis dels comtes de Barcelona, decidits, a través d’una acurada política matrimonial, a expandir-se territorialment per les terres d’Occitània, especialment per les de Provença, la Marca i Llenguadoc fins a la frontera amb el ducat d’Aquitània.


  La cort catalana i l’aquitana no van acordar directament cap enllaç matrimonial però, en canvi, sí que hi va haver lligams familiars entre alguns membres dels dos llinatges. Així, per exemple, la mare de Ramon Berenguer II, Almodis de la Marca, havia estat casada i divorciada amb el comte de Tolosa. D’aquest matrimoni en nasqué Guillem IV de Tolosa (†1094) —germanastre, per tant, del comte català— i una neboda de la comtessa, Philippe, va casar-se amb Guillem IX el Trobador, duc d’Aquitània (†1127).


  Tot plegat fa pensar que la tradició preheràldica normanda i de les valls del Loira, és a dir, la voluntat de singularitzar amb rigor els llinatges en els escuts d’armes, a finals del segle XI i primer terç del XII, ja havia fet caliu en els ambients familiars i de l’administració dels comtes de Barcelona, que devien veure-hi no només l’acompliment d’una exigència bèl·lica i una ocasió de lluïment en les justes, sinó sobretot una manera de consolidar, als ulls de propis i estranys, una imatge de força i de cohesió.


  En aquest context, és natural que les formes i els colors presents d’una manera o altra en el mosaic feudal europeu de la fi del mil·lenni influïssin en el «disseny» dels emblemes triats pels comtes catalans, és a dir, en la combinació dels pals d’or i gules, com també ho és que aquests emblemes, usats al principi ocasionalment, esdevinguessin amb el pas del temps el blasó, és a dir, el signe distintiu del Casal.


  En aquest sentit és curiós observar, a través de l’estudi de les monedes emeses pels comtes de Barcelona durant els segles XII i XV —els de creixement i expansió territorial— com la presència de l’escut quadribarrat en les monedes destinades a l’ús general en tots els comtats i regnes és molt escassa, tant que només es troba en els coronats i dobles coronats de Joan I (1387-1396) i en els florins i mitjos florins de Martí I (1396-1410): quatre monedes en quatre segles!
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  Anvers i revers d’un pirral sicilià de l’època de Pere el Gran. (Fototeca.cat-Gumí)


  Les quatre barres, en canvi, són presents de forma habitual i gairebé exclusiva en les monedes destinades a Sicília i Sardenya. En el cas de Sicília, tots els agostars i pirrals emesos per Pere II, Jaume II i Martí l’Humà, i en el de Sardenya, tots els alfonsins posats en circulació per Jaume II, Alfons III i Pere III, sense excepció. Que el blasó sigui present en totes les monedes destinades als territoris no reconquerits als sarraïns —com també és el cas de les que va posar en circulació a Provença el comte d’aquell territori vassall, Ramon Berenguer V (1209-1245)— i que sigui escàs en les de curs general fa pensar en una possible voluntat dels comtes de reservar l’ensenya, de forma especial, per a diguem-ne la representació exterior, en aquest cas llevant enllà.
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  Anvers i revers d’un ral d’argent de Sardenya encunyat en l’època del rei Alfons III el Benigne. (Fototeca.cat-Gumí)


  Malgrat tot, la presència de les quatre barres en monedes destinades als diferents territoris d’origen o reconquerits, encara que exigua, existeix. Per al Principat van fer emetre moneda pròpia Jaume I (1213-1276) i Pere III (1336-1387): uns diners i òbols el primer i un ral d’or el segon. Per a Mallorca, hi ha constància de les quatre barres en un diner posat en circulació per Jaume I, a nom de Pere de Portugal, com a senyor del regne. I d’entre les monedes destinades al territori valencià els quatre pals apareixen en un ral de Joan I.


  El més sorprenent és que les quatre barres no són presents en cap de les monedes destinades específicament al regne d’Aragó, malgrat que van emetre diners tant Alfons I —el primer comte rei— com Pere I, Jaume I, Jaume II i Pere III.


  La mateixa contraposició es pot constatar en les imatges marianes de l’època romànica. Efectivament, mentre que en les marededéus del Principat les quatre barres hi són abundants per remarcar el caràcter regi del tron de la Verge, no hi ha notícia de cap cas en les de l’Aragó. Algunes de les catalanes són: la de Roda, procedent de Sant Pere de Roda, conservada al Museu Episcopal de Vic; la de Quar, de finals del segle XII, que es troba a l’església de Sant Maurici; la procedent de Sant Cugat del Vallès, del 1218, conservada al Museu Municipal d’Art de Terrassa, i d’altres procedents de Solsona, Olot, Mura, Girona…


  Enllestides aquestes observacions relacionades amb l’origen i l’ús del blasó heràldic, també cal remarcar que la creu de Sant Jordi va compartir protagonisme durant segles amb les quatre barres i que, per tant, mereix un tractament monogràfic.


  La creu de Sant Jordi


  La creu de Sant Jordi és la formada per una creu grega vermella o de gules sobre un fons blanc o plata. La creu grega, en contraposició a la llatina, té els quatre costats de la mateixa mida.


  La creu de Sant Jordi va associada a la història i tradició de l’Imperi bizantí o Imperi romà d’Orient (330-1453). Encara que no serà considerat escut imperial fins a la dinastia dels Paleòleg (1261-1453) consta, des de molts segles abans, per exemple, en la gran majoria de les monedes al revers del bust de l’emperador, primer retallada a la part inferior per la mà de l’arcàngel sant Miquel i, posteriorment, sobretot a partir de Tiberi II Constantí (578-582), ocupant-ne la part central i passant a formar part també de l’anvers, com un element adjunt a l’emperador o, fins i tot, com un element independent a partir del segle VIII.


  La creu de Sant Jordi és també present, a partir del segle X, a Astúries. Efectivament, l’emblema de Sant Jordi va aparellat al regnat de Ramir I (842-850). L’esperit de la Reconquesta, tan viu en els pobles cantàbrics, explica que la creu —tal com passarà a partir del segle XI amb les croades— fos presa per emblema dels exèrcits lleonesos i asturians que atacaven els sarraïns. Tanmateix, que Ramir I adoptés la creu grega és una qüestió que cal enllaçar amb la influència dels pobles mossàrabs que, procedents d’Al-andalus, empesos per la invasió musulmana, havien emigrat als regnes cristians peninsulars. Són ells els que, pel contacte mantingut amb les esglésies catòliques orientals del nord de l’Àfrica, influiran en l’art preromànic del nord de la Península fent-hi presents elements del clàssic bizantí. Ramir I, concretament, després d’aconseguir importants victòries sobre els sarraïns, va promoure notables edificacions religioses impregnades d’art clàssic. Aquesta sensibilitat i admiració per l’art provinent de l’Orient explica que a l’hora de triar una creu distintiva adoptés la de Sant Jordi.


  L’expansió comercial marítima de Gènova, en augment constant després de la depressió ocasionada per les incursions sarraïnes de la segona meitat del segle X, va convertir la ciutat en el nucli d’una de les repúbliques marítimes més importants de la Mediterrània. Aquest fet explica que, especialment a partir de la primera croada, que els va obrir la via comercial d’Orient, els genovesos optessin per identificar-se amb la creu de Sant Jordi i en fessin la seva bandera.


  Les campanyes de reconquesta al litoral de la península Ibèrica, principalment la que van emprendre el 1147 les repúbliques de Gènova i Pisa ajudades del rei de Castella i del comte de Barcelona, justifiquen que la creu de Sant Jordi també estigui present en l’escut de la ciutat d’Almeria.


  Durant el segle XIII Gènova continuà la seva expansió comercial a l’Occident. Les relacions amb la corona catalanoaragonesa van ser permanents i fluctuants. Si d’una banda els dos estats van enfrontar-se repetidament per qüestions relacionades amb els territoris provençals, de l’altra van arribar a múltiples acords comercials com ara el del 1233, pel qual van crear-se consolats de genovesos en totes les ciutats marítimes catalanes, i recíprocament, consolats de catalans a Gènova, cosa que afavorí l’establiment de colònies de mercaders.


  La presència de la creu de Sant Jordi en la bandera d’Anglaterra prové d’un privilegi atorgat per la república genovesa a la marina anglesa per poder navegar per la Mediterrània i el mar Negre. Efectivament, el 1155, cinc ciutats de les illes britàniques, capitanejades per la de Hastings, van constituir la que es coneix com a Aliança dels Cinc Ports i van demanar a la poderosa república marítima poder enarborar la bandera genovesa per tal d’aconseguir protecció per als seus vaixells.


  Pel que fa al Principat, cal dir que la creu de Sant Jordi ha estat històricament el signe distintiu de Barcelona. La vinculació de la ciutat amb el símbol croat ja està documentada en un segell del 1288. Altrament, el rei Pere III el Cerimoniós va concedir les armes reials a la ciutat el 4 de juliol de 1345. És per aquest motiu que l’escut de la ciutat comtal és quarterat amb la presència alterna de les quatre barres i la creu de Sant Jordi i que es presenta coronat com a distintiu per indicar que la ciutat era la residència dels reis de la Corona d’Aragó. La creu de Sant Jordi també va ser adoptada com a escut oficial per la Generalitat de Catalunya, des de la seva fundació al segle XIV fins al 1714. En canvi, malgrat l’ús que en van fer els comtes reis, mai no el van considerar el senyal privatiu del seu llinatge i, per tant, no ha estat mai el blasó de Catalunya.


  La creu de Sant Jordi, però, sí que és també la bandera nacional de Geòrgia i de Sardenya, i forma part de l’escut de les ciutats de Londres, Milà, Gènova, Bolonya, Friburg i Mont-real.


  Que la creu grega sobre fons blanc sigui coneguda com a creu de Sant Jordi té una relació directa amb el fet que l’any 1098, durant la primera croada, els guerrers, en conquerir la ciutat de Diòspolis —actual Lod, a Israel— van poder comprovar amb sorpresa que els turcs havien conservat el culte al sant que anomenaven Khidr o el Cavaller Verd. Efectivament, el cavaller verd és esmentat en diversos passatges de l’Alcorà i, en aquella època, tenia santuaris al llarg del món islàmic, gaudint d’una enorme devoció popular, tanta, que havia estat la inspiració de diferents contes, com aquell que explicava que lluità contra el drac per protegir una bella princesa.
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  Miniatura del manuscrit Tractat de batalles del segle XV en què un dels comtes Ramon Berenguer lluita contra un soldat d’infanteria. (ALBUM/Oronoz)


  Els croats van retornar als seus països d’origen perplexos pel fet que el protector de les milícies romanes de Bizanci, el màrtir cristià, tingués tanta popularitat en terra d’infidels. Aquesta coincidència no va fer minvar el culte al sant sinó que, paradoxalment, el va difondre per tot Occident fins al punt que el rei Ricard Cor de Lleó, convençut que se li havia aparegut a les portes de Jerusalem, va ordenar la reparació del sepulcre del sant a Lydda, després que Saladí el va destruir. Altrament, l’any 1246 Iacopo da Varazze ja va incloure l’episodi de sant Jordi amb la princesa i el drac en l’obra hagiogràfica de la Llegenda àuria, origen de les mil i una versions posteriors.


  La creu d’Aïnsa i la d’Alcoraz en la tradició heràldica aragonesa


  El regne d’Aragó presenta una rica tradició heràldica emparentada amb el símbol de la creu. És important resumir-la per tal d’evitar confusions amb la de les quatre barres.


  D’una banda, la creu d’Aïnsa, considerada el «Senyal antich del rey Daragó», consta d’una creu patada d’argent apuntada en el braç inferior en un camp d’atzur. El nom recorda la població d’Aïnsa, a la comarca aragonesa de Sobrarb. El castell d’Aïnsa, origen de la vila, va formar part de la línia de defensa dels territoris aragonesos cristians pertanyents al regne de Nájera-Pamplona, abans que aquest donés lloc al regne de Navarra i després s’integrés en el regne d’Aragó. La llegenda atorga el símbol regi al primer rei de Pamplona, Ènnec Arista, en basc Eneko Aritza, (781-852) de la dinastia Ximena, un descendent del qual serà Sanç III, pare de Ramir I, fundador de la dinastia aragonesa. Aquest senyal reial està documentat per primera vegada el 1344 en les Ordinacions de Casa i Cort. És possible que el creés el rei Pere IV d’Aragó el Cerimoniós per representar els reis d’Aragó anteriors a la unió dinàstica.


  La creu d’Aïnsa també figura en el blasonament de l’escut actual del País Valencià, basat en l’heràldica de l’esmentat Pere IV d’Aragó i formant part del mantellet blau de l’elm d’argent coronat.


  Més controvertides són les armes d’Aragó formades per una creu vermella (gules) sobre camp d’argent (blanc) amb quatre caps de reis sarraïns a cada quarter. El primer document en què apareix és un segell o butlla de plom del 1281, corresponent, per tant, al regnat de Pere II el Gran.


  L’escut va associat a una llegenda originària del segle XIII segons la qual l’origen de l’emblema deriva de l’aparició de sant Jordi durant la batalla d’Alcoraz el 1096, en què el rei Sanç I va conquerir l’actual ciutat d’Osca. Per aquest motiu l’escut rep també la denominació de creu d’Alcoraz. Per raons encara difícils d’explicar, aquest mateix escut, amb les testes dels negres no coronades, va passar a ser i és el propi de Sardenya.


  Essencialment, hi ha dues teories per explicar l’origen de l’escut, l’una de caràcter polític i l’altra religiós. En el primer cas, l’escut el va crear Pere II el Gran amb la voluntat que fos l’únic escut de la Corona d’Aragó que ell pretenia unificar després de la desmembració provocada pel testament del seu pare, Jaume I. Així, els quatre caps de sarraïns representarien els quatre estats medievals nascuts de la Reconquesta, és a dir, els regnes d’Aragó, València, les Illes i el Principat de Catalunya.


  L’explicació misticoreligiosa, la que té més heraldistes que la defensen, considera que l’escut, atenent a l’anvers de les butlles de plom que diuen regis aragonum, no ha de ser considerat un escut del llinatge sinó un emblema dignatari exclusiu del rei d’Aragó i que el simbolisme de la creu amb caps als quarters queda aclarit per la inscripció que consta al revers d’aquests segells, que fa referència a la victòria de la soca de l’arbre o de la creu sobre els danys de la serpent, és a dir, a la victòria del cristianisme sobre el món dels seguidors de Mahoma. L’escut podria haver estat adoptat justament després de la important victòria de Montesa, el 1277, el primer del regnat de Pere II.


  Fos com fos, ni la idea de potenciar el títol de rei d’Aragó ni la d’introduir nous emblemes heràldics sembla que no va complaure els catalans, que van censurar aquestes iniciatives reials en les Corts de Barcelona del 1283, en el context de vindicació dels privilegis, llibertats i usos que li van exigir.


  La confusió vaticana


  La visita dels comtes reis d’Aragó a Roma, seguint la tradició aragonesa, per tal de ser coronats pel Papa i, concretament, la que féu Pere I el 1204, ha creat confusions en la història de l’heràldica de la corona catalanoaragonesa en el sentit d’invertir receptor i lliurador.


  La confusió, segons explica Manuel Bassa al llibre de l’Origen de l’escut català (1962), prové del fet que en l’església dels Quatre Sants Coronats de Roma, en unes pintures i mosaics de la vida de sant Silvestre, que va ser papa entre el 314 i el 336, s’hi pot veure un conopeu coniforme fent de cobricel de l’emperador Constantí amb els colors d’or i gules de les quatre barres. Aquest fet, acompanyat del nomenament de Pere I com a «ganfaroner» de l’Església, de l’ús de fils d’aquests colors per sostenir a partir del segle XVI les bolles papals de plom i algunes cròniques ambigües o poc rigoroses han convençut al llarg dels segles alguns historiadors que el Vaticà havia tingut certament com a propis, des de l’antiguitat, uns colors idèntics als del senyal dels comtes reis i que, per tant, l’origen de les quatre barres podia procedir d’aquesta circumstància. Erudits catalans com Domènech i Muntaner (1922), Bofarull i Mascaró (1836) o Bofarull i Brocà (1876) van avalar aquesta hipòtesi.


  Tanmateix, hi ha molta documentació que contradiu aquesta possibilitat. Tres exemples ens serviran sobradament: d’una banda, la versió catalana del Gesta comitum Barcinonensium —escrita entre 1268 i 1283— on es diu que «el senyor Innocent apostoli féu-li gràcia que port tots temps son senyal [el del rei Pere] en sa tenda»; en segon lloc, la crònica de la recepció vaticana a Pere I (II d’Aragó) recollida a Flos mundi (1407) on es pot llegir que «el papa Ignocent ordonà que daquí avant perpetualment él e tots los seus succehidors haguessen en lurs tendes e en lurs senyeres fer senyal del rey Daragó e portar la sua senyera reall a senyal Datagó»; en tercer lloc, la consignada per Jerónimo Zurita (1562) que diu així: «[…] entonces el papa, por honra de la casa de Aragón, ordenó que el estandarte de la Iglesia, que llaman confalón, fuese divisado de los colores y señales de los reyes de Aragón, que eran las armas de los condes de Barcelona, vareadas de listas de oro y colorado.»


  Sembla clar, doncs, que no hi pot haver confusió. El Vaticà mai no ha tingut els colors de la senyera catalana com a propis i res no va més enllà d’unes cerimònies medievals protocol·làries. La Santa Seu no va adoptar escut propi fins al segle XIV, que és quan va escollir dues claus, una d’argent i l’altra daurada, passades en sautor amb les dents cap enlaire i mirant enfora, coronades per una tiara i enllaçades per un cordó vermell, tot sobre camper de gules. La presència dels colors en l’escena de sant Silvestre, pintada al segle XIII, ha de ser, per tant, una arbitrarietat del pintor influït potser per la fastuositat de la recent ambaixada reial catalanoaragonesa. Bassa, a més, es fa una pregunta retòrica contundent: «Si la Santa Seu hagués tingut unes armes pròpies diferents de la creu […] no les hauria usades Carlemany ja que el mateix Lleó III li féu ofrena, en senyal d’agraïment, [el Nadal del 800] del sagrat estendard de l’Església, senyal de sobirania que Carlemany tenia sobre Roma?»


  El nombre de pals


  El nombre de pals va ser variable fins al 1344, moment a partir del qual el rei Pere IV d’Aragó, que signava Pere terç en mèrit al llinatge troncal català, fixà que fossin quatre els pals de la senyera reial que hi hauria als segells de la cancelleria reial.


  Fins aleshores molts emblemes apareixen amb dues, tres o més faixes vermelles. Josep Porter, en el llibre La bandera de Catalunya (1997), fa un repàs exhaustiu de totes les variants, segle per segle. Per il·lustrar aquesta obra n’he escollit solament unes quantes de les ressenyades. Així, per exemple, en un dels segells ja comentats de Ramon Berenguer IV, el del 1157, quan era governador de Provença, el cavaller porta una banderola de llança de color groc que conté dues faixes vermelles.


  Ja en el segle XIII, la varietat en el nombre de barres es fa present d’una manera concloent en les pintures murals descobertes fa cinquanta anys al palau Aguilar de Barcelona. Les imatges representen la presa de Mallorca per les tropes de Jaume I en tres escenes, l’una dedicada al campament reial, una altra a la lluita al camp i la tercera al combat a les torres de la ciutat. En l’escena primera, per exemple, s’hi pot veure una bandera apaïsada de dues faixes dalt de tot de la tenda del rei. En la segona, entre els combatents, s’hi pot distingir una bandera de tres faixes. Finalment, en la lluita a peu de la fortificació, hi ha representada una gran bandera de set faixes. En canvi, en el context del mateix regnat de Jaume I hi ha constància ben documentada de les quatre barres, tal com avui les coneixem, en les pintures del Saló del Tinell, on es pot veure, portada pels guerrers de peu, una bandera amb quatre faixes i serrell presidint el seguici reial. També el penó de la conquesta de València, brodat al mateix segle XIII, per recordar la gesta del 1238, porta els quatre pals per emblema.


  En l’atles d’Abraham Cresques, del segle XIV, també s’hi poden veure representades les banderes dels territoris catalans, valencians i aragonesos amb varietat de formes i quantitat de faixes.
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  Detall d’un còdex del Llibre del Consolat de Mar, miniada pel valencià Domènec Crespí cap al 1408. Representa una reunió de les Corts celebrades a la ciutat de València. S’hi pot veure el rei atenent les peticions de nobles i mercaders. (ALBUM/Oronoz)


  A partir del segle XV, promulgades ja les normes de Pere III, els cartògrafs i artistes, en general, l’apliquen. Tanmateix, hi ha encara nombroses ocasions en què la nostra bandera apareix amb múltiples variants com, per exemple, a la Sala de Corts del Palau de la Generalitat Valenciana, on es pot observar una senyera faltada totalment de simetria. No és tan habitual, però, que la bandera es presenti vertical, és a dir, barrada. Tanmateix, el guió de Ferran el Catòlic ho era.


  Si bé a partir del segle XVI, amb l’entrada de la dinastia dels Habsburg, l’heràldica catalana queda immersa en un entramat cada cop més complex d’escuts i banderes, també és cert que gairebé sempre, en la història moderna i contemporània, la nostra senyera hi és representada per les quatre faixes vermelles sobre fons groc, el que popularment coneixem per les quatre barres.


  La Cimera Reial del Drac Pennat


  Pere III el Cerimoniós va governar durant més de cinquanta anys, del 1336 al 1387, una xifra només superada pel seu rebesavi, el rei Jaume I, que va ocupar el tron durant 63 anys. Si el rei Jaume havia estat el gran conqueridor però alhora l’artífex de la cancelleria reial, és a dir, de l’organisme administratiu i notarial de la corona, Pere III, a més d’afrontar diverses guerres internes i externes, també va preocupar-se i molt de la cancelleria procurant que esdevingués un ens al servei de la cohesió política i de la bona governança. Un dels aspectes que va voler regular va ser el del funcionament de la cort i, concretament, el dels protocols. No és d’estranyar, doncs, que per aconseguir-ho es preocupés d’ordenar i millorar els armorials del seu llinatge.


  En un d’ells, d’origen holandès, conegut com a Armorial de Gelre, començat a compilar l’any 1370, per tant encara en vida del rei, hi apareix per primera vegada la Cimera Reial del Drac Pennat.


  El conjunt de la cimera el formen la corona reial oberta, la mantellina amb el «senyal antich del rei d’Aragó» i el Drac Pennat —una víbria o drac alat—, que n’és l’element característic i denominador del conjunt, potser inspirat —com ha estat dit en l’inici del capítol— en l’analogia parlant del genitiu «d’Aragó» amb «dragó».


  Des d’un punt de vista heràldic la cimera es representa timbrant l’elm que reposa sobre un escut amb el senyal reial de les quatre barres. La cimera fou creada inicialment com a empresa o divisa personal del rei Pere el Cerimoniós, però esdevingué hereditària i es convertí en símbol identificatiu del rei d’Aragó. El seu ús —provinent d’una tradició que es remunta als exèrcits romans— es va perllongar fins al segle XV pels reis d’Aragó del llinatge de Trastàmara. El rei Carles I d’Habsburg encara la utilitzà esporàdicament i va voler, fins i tot, que la vibra fos incorporada en la seva tomba, construïda al recinte d’El Escorial, formant part doblement d’un escut en què es combina, per primer i darrer cop, amb el lleó d’Espanya. Efectivament, hi apareix en un costat fent-li de cimera i, en un altre, sencera aguantant l’escut amb el lleó. La vibra apareix també a la cimera de l’escut dels reis de Portugal. En canvi, la dinastia borbònica mai no ha usat aquest símbol en l’heràldica.


  L’animal de la cimera es va confondre ben aviat —a partir del 1437— amb un ratpenat. Primer, la confusió va venir per la similitud del nom: drac pennat / ratpenat. D’altra banda, la presència del mamífer volador com a símbol d’un rei messiànic, anunciat en unes profecies adaptades a Catalunya per Arnau de Vilanova, en va afavorir el canvi definitiu en la representació alhora que es va convertir en símbol nacional associat a Jaume I el Conqueridor.


  El 1545 apareix un ratpenat per primer cop amb l’escut dels quatre pals, i justament en una tomba comtal. A partir d’aquí, la representació del ratpenat amb les ales obertes va fer que la vibra, quan s’usava, es dibuixés amb les ales també obertes, primer de perfil i després de cara, i que de la mantellina, convertida en una decoració de fulles o plomes, en desaparegués la creu d’Aïnsa.


  La Cimera Reial o Cimera del Drac Pennat es va usar primer amb l’escut reial dels quatre pals o barres, també sola i en el pom de l’asta de la bandera reial; després es va incorporar als escuts de les ciutats de Barcelona, Palma i València.


  La Renaixença va restaurar l’ús de la cimera reial amb el ratpenat. El Modernisme el va continuar promovent i, amb mil variants, el va integrar en les arts decoratives. El Noucentisme, en canvi, el va rebutjar per les connotacions medievals. Així, el ratpenat apareix, per exemple, en la revista Lo Gay Saber i la cimera en la portada de les edicions d’obres clàssiques catalanes fetes per Marià Aguiló, i en publicacions periòdiques com ara Revista de Catalunya, La Veu de Catalunya o La Veu de Mallorca, entre altres, i en edificis de Domènech i Muntaner i Gaudí, però no és present en l’imaginari de cap pintor ni escultor del classicisme noucentista.


  Al País Valencià, des del segle XIX, el ratpenat també apareix sol. Considerat des d’aleshores un símbol nacional, va donar lloc al nom de la principal associació cultural de la Renaixença en terres valencianes, Lo Rat Penat, fundada el 1878 per Teodor Llorente i altres escriptors.


  A Mallorca, no va aparèixer el ratpenat acompanyant l’elm sinó damunt la corona reial i, modernament, de vegades també tot sol. De fet, la cimera de la vibra no hi consta fins al regnat de Martí l’Humà, perquè no s’hi coneix cap escut de Pere el Cerimoniós. Martí l’Humà concedí l’any 1407 el privilegi que el jurat portaestendard portés la Cimera Reial en la Festa de l’Estendard per celebrar la conquesta de la ciutat el 1229.


  Precisament la millor cimera medieval que es conserva a Europa és la que el portaestendard va dur en aquesta festa fins al segle XVI i que després es va presentar erròniament com a pròpia de Jaume I, fins que la monarquia espanyola l’any 1831 se la va endur a la Real Armería de Madrid.


  [image: ]


  Foli 62 de l’Armorial de Gelre, llibre d’heràldica holandès escrit entre el 1370 i el 1414. La majoria d’historiadors n’atribueixen l’autoria a Claes Heinenszoon. El llibre mostra uns 1.700 escuts d’armes de tot Europa. (Biblioteca Reial de Bèlgica)


  La Generalitat de Catalunya, durant el període republicà, no va voler recuperar mai aquest símbol pel fet de tenir un origen reial. Altrament, una assignatura pendent dels governs democràtics posteriors al franquisme ha estat l’heràldica. Mai no s’ha concretat oficialment l’escut de Catalunya i, per tant, mai no s’ha considerat la funció que hi hauria de tenir, o no, la Cimera Reial.


  Els equips esportius representatius de les ciutats que havien incorporat la Cimera Reial o el símbol de la vibra a l’escut també en van fer i en fan ús. Havia estat present, per exemple, en la insígnia del cos de bombers de Barcelona i en l’escut original del Futbol Club Barcelona (entre 1899 i 1910). Dels dos escuts en va desaparèixer després que ho va fer, sense raons documentades, del de la ciutat. També ha desaparegut de l’escut del Reial Club Esportiu Mallorca. Però, en canvi, es manté en el del València Club de Futbol i d’altres equips valencians, com el Llevant Unió Esportiva, el Club de Bàsquet Claret de Benimaclet, el Club Esportiu Rafael Altamira de Xirivella, i també en els emblemes de la majoria de clubs fallers de València. En els darrers anys, en un intent de dignificar-ne l’ús i d’evitar que pogués ser usat com a símbol exclusivament valencianista, de caràcter anticatalanista, l’elm amb cimera també ha estat adoptat pels Casals Jaume I.


  La presència d’un ratpenat en els escuts ha estat l’origen de diferents interpretacions i llegendes des del segle XVI fins al XIX, relacionades sempre amb Jaume I i la seves conquestes. A Mallorca, per exemple, es diu que el rei va adoptar el símbol del ratpenat després que, per demostrar que no creia en supersticions, va salvar la vida a un quiròpter que hi havia a la primera mesquita de Palma que, un cop consagrada, va esdevenir l’església de Sant Miquel. Hi ha una altra llegenda basada en el Llibre dels feits que diu que el ratpenat el va popularitzar el rei Jaume I el Conqueridor després de considerar que un exemplar d’aquesta espècie havia evitat una desfeta dels exèrcits reials a prop de Borriana afavorint així la conquesta de València.


  Referències documentals. Antologia diplomàtica


  Al llarg d’aquest capítol, a partir de l’estudi del patrimoni material no textual, he anat desgranant tots els arguments i les raons per entendre l’origen històric de les quatre barres com a emblema, al principi imprecís i d’ús irregular, que va esdevenir amb el pas dels segles en el senyal heràldic inequívoc del Casal de Barcelona i dels comtes reis d’aquest llinatge.


  He deixat per al final la incorporació dels documents escrits que hi fan referència no només per raó de la complexitat de la diplomatura medieval sinó també perquè, a causa del costum antic d’acceptar la fabulació com a element històric, no sempre poden ser presos en un sentit literal i, per tant, poden originar confusions.


  Tanmateix, una breu antologia documental —extreta en bona part de la gran quantitat que n’ha recopilat l’heraldista Armand de Fluvià en nombrosos llibres, com ara Els quatre pals. L’escut dels comtes de Barcelona (1996)—, crec que pot acabar d’il·lustrar de manera definitiva la identificació dels comtes reis de la Corona d’Aragó amb l’escut de les quatre barres, la consideració que en tenien d’emblema propi i originari del comtat de Barcelona i la distinció que establien per als altres emblemes.


  En primer lloc un text modern que certifica que l’ús del terme Principat per referir-se als comtats governats pel Casal de Barcelona ja va ser usat a les Corts de Perpinyà del 1064:


  
    «Ya en las cortes del año 1064, que son las primeras de la colección académica, aparece en el Usaje 65 con el nombre de “Principado” la demarcación del territorio al que entonces se aplicaba, es decir al de la vieja Cataluña ó al de los tres condados de Barcelona, Ausona y Gerona, que regían como soberanos D. Ramon Berenguer I y su mujer Doña Almodis».


    Boletín de la Real Academia de la Historia,

    1902, volum 40


    «Ildefonsus rex aragonis, comes barchinone […] et signo propio et sigillo munio».


    5-X-1186, Alfons I


    Alfons, rei d’Aragó, comte de Barcelona […] i ho avalo amb la meva signatura i el meu segell.


    «[…] signi et sigilli nostri munimine insignito».


    26-XI-1207, Pere I


    […] marcat amb l’aval de la meva signatura i el meu segell.


    «[…] in quo sigillo apparebat ex una parte magestas regia sedentis […] et ex altera parte dicti sigilli erat ipsa regia magestas equitans in suo equo armatum, tenens in dextera manu lanceam, et sinistra scutum barratum ad signum regium […]».


    17-VIII-1262, Jaume I


    […] en el qual segell apareixia, per un costat, la majestat reial asseguda i de l’altre costat de l’esmentat segell hi havia la mateixa majestat reial cavalcant en el seu cavall armat, portant a la mà dreta una llança i a l’esquerra l’escut barrat com a senyal reial […]


    Carta a l’abat de San Vitorián de Assán: «Sabet que nós por ornamento de la sepultura del rey Enyego Ariesta, qui fue Rey Daragón e de Navarra, vos enviamos […] un paño doro […] con señales Daragon antiguos, y es saber, el campo cárdano y las cruzas blanchas, segund que antigamente los reyes Daragon los solian fazer […]».


    4-V-1373, Pere III


    En la genealogia que li va encarregar —abans de ser rei— Joan I hi diu que Ramon Berenguer IV, després de l’enllaç amb Peronella «no canvià les armes comtals que ara són les armes reials».


    1380, Jaume Domènech.


    Carta al merino de Saragossa sobre les obres que, per ordre seva, s’estan fent al palau de l’Aljaferia: «Quanto es de los senyales que dezides, vos respondemos que en aquestas obras e en todas las otras nuevas que daquí adelant faredes por nos, fagades solament nuestro senyal real, e el de la cruz de sant Jorgi, e el de la cruz blancha con el campo cárdeno, e aquell de las quatro cabeças de moro, e el senyal de nuestra muy cara companyera la reyna; e que de otros senyales no curedes».


    5-XII-1387, Joan I


    Intervenció —esmentada en el primer capítol— adreçada al Parlament General de Barcelona, en relació amb la tramesa d’un estol a Sicília: «Que les galees no porten banderas, cendals ni panyos de senyal alcú sinó del Comptat de Barhcelona, ço és, barres grogues e vermelles tantsolament».


    27-VI-1396, reina Maria.


    Proposició del comte rei a les Corts de Perpinyà: «[…] havem proposat de parlar de la glòria del principat de Catalunya […] un acte fort virtuós que’l senyor rey nostre besavi [Jaume II] féu quant tramés lo senyor rey nostre avi [Alfons III], en la conquesta de Sardenya. Lo qual, tinent la bandera nostra reyal en les mans, li dix aquestes paraules: “Fill, yo us dó la bandera nostra antiga del principat de Cathalunya […] la dita nostra bandera reyal […]”».


    26-I-1406, Martí l’Humà


    El rei lloa el seu secretari i conseller, Antonio Geraldini, i esmenta una poesia que ha escrit. Es tracta d’una oda en què per boca de la reina Elisenda parla a la ciutat de Barcelona. Diu així, traduït del llatí: «Després Alfons [I] fou la unió feliç / dels regnes que uní admirablement / les dues terres que estaven dividides pels odis: / la una terra [Catalunya], efectivament, traspassà / els senyals als regnes units, / i l’altra terra [Aragó] aportà els títols dels regnes».


    8-X-1469, Joan II

  


  Conclusions


  L’emblema de les quatre barres, que actualment forma la bandera de Catalunya, va ser adoptat, a partir del segle XII, com a escut d’armes pels comtes de Barcelona amb la voluntat que fos reconegut com a senyal del llinatge en tots els territoris del seu domini. Per aquest motiu també és conegut com a senyal del comtat de Barcelona o bandera nostra antiga del Principat de Catalunya. Només per extensió, posteriorment, ho va ser també del regne d’Aragó i dels territoris de la Corona, especialment dels regnes de València, les Illes i Sicília i dels territoris provençals que els primers comtes havien posseït o tingut en vassallatge.


  Cal no confondre l’escut o senyal reial, és a dir, les quatre barres de la Corona d’Aragó, amb els propis d’Aragó, del regne d’Aragó, que van ser, originàriament, la creu d’Aïnsa en camper blau i, posteriorment, la creu d’Alcoraz en camper blanc. És només en aquell sentit que les quatre barres també poden i han de ser considerades com a senyera reial del senyor rei d’Aragó, senyal del rei d’Aragó, estendard reial del rei d’Aragó, bandera de la casa reial d’Aragó o, simplement, senyera reial.


  Les proves que avalen aquesta interpretació de l’heràldica de les quatre barres són concloents i provenen de tots els camps de la recerca medieval. Efectivament, la informació aportada tant per l’estudi de la indumentària, com de la sigil·lografia, com de la numismàtica, com de la imatgeria dels inicis de l’alta edat mitjana com la que es pot extreure de les armories i de la documentació escrita medieval és tota coincident i concloent en el sentit apuntat en els paràgrafs anteriors.


  La creu de Sant Jordi hauria pogut ser, amb tota probabilitat, l’escut del llinatge català però, històricament, va esdevenir acreditatiu solament de la ciutat de Barcelona.


  L’origen incert de les quatre barres ha generat nombroses llegendes —que seran presentades en el capítol següent— però no se n’ha pogut demostrar cap. Tanmateix, hi ha raons per suposar que la tradició de presentar pals o barres de gules en camper d’or té arrels en les convencions estètiques preheràldiques de l’antic regne de Borgonya-Provença, i dels comtats d’Aquitània i Normandia. En aquest sentit és important recordar que la comtessa Ermessenda de Carcassona, muller de Ramon Borrell (972-1017), que va sobreviure quaranta anys al comte i va governar els comtats com a regent primer del seu fill, Berenguer Ramon I, i després del seu nét, Ramon Berenguer I, tenia ascendència paterna vinculada amb aquells territoris i que, per tant, va poder influir en el procés de convenir adoptar l’emblema de les quatre barres com a distintiu del llinatge, encara que fos indirectament i després de finada, de la mà del seu besnét Ramon Berenguer II en el moment d’aconseguir el comtat de Provença.


  [image: ]


  Foli 62 de l’Armorial de Gelre, llibre d’heràldica holandès escrit entre el 1370 i el 1414. La majoria d’historiadors n’atribueixen l’autoria a Claes Heinenszoon. El llibre mostra uns 1.700 escuts d’armes de tot Europa. (Biblioteca Reial de Bèlgica)
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  Les llegendes sobre les quatre barres i altres interpretacions


  L’escut de Guifré el Pelós. Primeres interpretacions


  Amb el naixement de l’heràldica va començar també l’interès per esbrinar el sentit de les imatges o símbols geomètrics que apareixien als escuts. Aquest fet, al llarg dels segles, va produir interpretacions tan curioses com faltades d’objectivitat.


  Així, per exemple, en el cas del regne de Lleó, oblidant que per etimologia el nom prové de legio, és a dir, de les legions romanes, els reis del territori, per associació amb la parla, van adoptar la figura d’un lleó per presentar-lo al seu escut. Aquesta circumstància, fins aquí excusable, no justifica que alguns heraldistes posteriors afirmessin que ho havien fet perquè es tracta del rei de totes les bèsties, rex omnium bestiarum.


  Les primeres interpretacions entorn del senyal de les quatre barres daten del segle XIV. La primera ens ve de Girona, de la mà del franciscà Francesc Eiximenis. En el llibre Lo primer del Chrestià, escrit entre 1379 i 1381, parla de l’escut dels comtes d’Aragó i ho fa amb aires profètics afirmant que les barres són «bastons» predestinats, en mans dels comtes reis, a derrotar el rei de França però també, i sobretot, en nom de «Nostre Senyor», per castigar els mals eclesiàstics i rubricar «per scampament de sanch tota la Sgleya». Per entendre les paraules d’Eiximenis cal recordar que quan les va escriure Europa i especialment els estaments eclesiàstics patien els estralls del Cisma d’Occident. També cal observar que Eiximenis converteix els pals heràldics en «bastons» i, per tant, segons el vocabulari dels cavallers de l’època, cal entendre que fa referència a considerar els pals de gules com armes de les usades en els combats. Martí de Riquer, amb tot l’encert, recorda en el capítol dedicat a «Les quatre barres» —dins Llegendes històriques catalanes (2000)— que Joanot Martorell, a Tirant lo Blanc, aclareix que els «bastons» d’atac eren quatre «ço és saber, lança, dagua, espasa e acha de dues mans».


  Més extravagant és la interpretació que va fer-ne el dominicà Joan de Montsó, a primers del segle XV, en una carta dedicatòria que precedia una traducció catalana, avui perduda, dels sermons de sant Bernat sobre el Càntic dels Càntics de Salomó, adreçada a l’infant Martí, el futur rei Martí I l’Humà. Segons aquest religiós les quatre barres són els travessers del llit de Salomó que esdevingueren els pals de la creu en què havia estat crucificat Jesucrist i eren vermelles de la seva sang. El camper d’or representa l’Església catòlica i dur-les com a «armes e devisa de senyal» significa el compromís dels comtes amb la seva «protecció e deffensió».


  La llegenda d’Otger Cataló i les cinc marques de sang


  A meitats del segle XVI van prendre forma definitiva dues llegendes que, malgrat tenir en comú l’empremta de ditades de sang sobre un escut per argumentar l’origen heràldic del de Catalunya, han de ser considerades de signe divers. D’una banda, l’any 1532, l’escriptor castellà Gonzalo Fernández de Oviedo, en la seva obra Catálogo real de Castilla, presenta la figura d’Otger Cataló com a protagonista de la primera divisa. De l’altra, una vintena d’anys més tard, l’historiador valencià Pere Anton Beuter, en el segon volum de la seva Crónica general de España, publicada el 1551, explica per primera vegada la més coneguda de les interpretacions o llegendes sobre l’origen de les quatre barres, la del comte Guifré el Pelós.


  En la primera, Gonzalo Fernández descriu com Otger Cataló «peleando contra los moros […] traya un escudo todo dorado e que fue herido en la mano» i va ser llavors quan, volent redreçar l’escut, «le señaló de alto a baxo con todos los çinco dedos sangrientos e quedaron çinco linias o bastones de sangre sobre lo dorado del escudo». Un cop vençuda la batalla —continua explicant la llegenda— Otger Cataló «puso aquello por armas él e sus subçessores».


  Anterior a la història que li atribueix l’escriptor castellà, la figura d’Otger Cataló ja havia estat present en moltes altres cròniques. Cal destacar-ne com la més immediata la Crónica de Aragón, de l’escriptor sicilià Lucio Marineo Sículo, que havia estat impresa a València només vuit anys abans, el 1524, que l’esmentat Catálogo real de Castilla, malgrat que l’edició llatina original —De Aragoniae Regibus— havia estat ja publicada l’any 1509 a Saragossa. L’obra parla del personatge i li atribueix l’origen de l’escut però no n’explica la llegenda.


  Per saber de la llegenda ens cal retrocedir encara una mica més, fins al 1495, data d’edició de les Històries e conquestes dels Reys de Aragó e Comtes de Barcelona, que el berguedà Pere Tomic havia enllestit el 1438. Segons Tomic, en el primer terç del segle VIII, Otger Cataló, considerat el pare de la pàtria —fins i tot el patronímic Catalunya hauria derivat del seu cognom—, supervivent de la invasió sarraïna, acompanyat dels Nou Barons de la Fama —també coneguts pels Nou Cavallers de la Terra— va aconseguir reconquerir el territori. Ferit en la batalla de Roses, l’any 735, abans de morir, hauria decidit incorporar al seu escut la imatge d’un gos en record del gànguil fidel que l’havia ajudat a trobar els seus companys d’armes. La llegenda, per tant, fa referència al personatge i a l’adopció d’una divisa però no pas a les quatre barres. Hi ha qui ha volgut veure en la imatge triada una referència a les constel·lacions dels cans, fidels seguidors d’Orió —segons la mitologia grega el més gran caçador del món.


  Les llegendes eren, en l’època, una prova documental i, per tant, cal entendre que Tomic, a través del relat d’Otger Cataló i del gran aplec que compila en el seu llibre, hi volia projectar una visió històrica directament relacionada amb la forja dels orígens de Catalunya, reclamant per a la noblesa feudal un protagonisme que les grans cròniques sovint ignoraven.


  Relacionat amb el tema de les fabulacions entorn de la reconquesta i el procés d’independència de Catalunya existeix, encara, un manuscrit anterior: la Crònica universal, d’autor anònim, datada el 1427 i conservada inèdita a la Biblioteca Nacional de Madrid. L’obra presenta una versió especial de la història dels barons que acompanyen el guerrer a la victòria i a la independència de Catalunya, ja que situa els fets no pas al segle VIII sinó al X, i afirma que els cavallers eren alemanys i el cabdill era un comte de nom Ramon Berenguer. És impossible esbrinar quines obres d’aquestes eren conegudes per cadascun dels autors de les altres ni quines llegendes corrien de boca en boca i de cronicó en cronicó. Tanmateix, és important remarcar que totes tenen en comú la voluntat, més o menys declarada, de desvincular la independència del comtat de Barcelona de la intervenció carolíngia. El fet, per exemple, que en la segona meitat del segle XV i primer terç del XVI es recuperi i posi en circulació, al costat de les gestes d’Otger Cataló, la llegenda de l’emperadriu alemanya alliberada pel comte de Barcelona com a eina d’afirmació nacional —present, també, en la novel·la Curial e Güelfa— no és casual, sinó que ha d’interpretar-se com una aportació diguem-ne propagandística dels cronistes de l’època a favor dels interessos territorials de la corona catalanoaragonesa sobre el regne de Sicília i, per tant, en contra dels reis francs que en reclamaven la sobirania.


  Les històries que, per exemple, s’expliquen en la Crònica universal presenten algunes similituds amb la visita històrica que el comte Borrell II (947-992) va fer a Roma l’any 970 acompanyat del bisbe de Vic i del monjo Gerbert —el futur papa Silvestre II— per reclamar a la Santa Seu que fes complir als reis francs el compromís d’alliberar els comtats catalans del jou dels sarraïns. El més sorprenent és que, arran de l’incompliment, la història del llibre expliqui que el comte —Ramon Berenguer, segons l’autor— va optar per demanar ajuda al Sacre Imperi Romanogermànic i que va ser de les mans d’Enric de Baviera que va aconseguir la sobirania del territori.


  La germanofília que impregna aquestes narracions no és pas d’estranyar que no fes nosa a Gonzalo Fernández quan, l’any 1532, va incloure la llegenda de les cinc marques de sang en el Catálogo real de Castilla ja que, segons sabem per la seva biografia, ell també com a membre de la cort de Ferran d’Antequera havia residit a Itàlia entre 1497 i 1502 i, per tant, havia viscut directament una de les etapes més dures de les guerres d’Itàlia motivades per les pretensions dels monarques francesos. Allunyar la història de Catalunya de l’Imperi carolingi era una conveniència històrica, encara que no fossin històriques les llegendes narrades.


  La llegenda de Guifré el Pelós i les quatre barres


  Com ha estat dit, l’any 1551, vint anys després de difondre la llegenda de les cinc marques de sang d’Otger Cataló, l’historiador valencià Pere Anton Beuter, en el segon volum de la seva Crónica general de España, explica per primera vegada la més coneguda de les interpretacions o llegendes sobre l’origen de les quatre barres. Segons el cronista, Guifré el Pelós, comte de Barcelona i de Girona entre el 878 i el 879, per raó de vassallatge va anar a lluitar al costat de Lluís II de França en guerra contra els normands. Acabada la batalla, el comte, ferit, demanà al rei que «le diese armas que pudiesse traher en el escudo», a la qual cosa Lluís II «llegóse a él y mojóse la mano derecha de la sangre que le salía al conde, y passó los quatro dedos ansí ensangrentados encima del escudo dorado de alto abaxo, haziendo quatro rayas de sangre, y dixo: “Éstas serán vuestras armas, conde”. Y de allí tomó las quatro rayas, o bandas de sangre en campo dorado, que son las armas de Catalunya, que agora decimos de Aragón».


  Martí de Riquer, en el primer volum d’Heràldica catalana (1993), ja va demostrar que la llegenda és una adaptació —amb frases plagiades— de la que explica l’origen de l’escut del llinatge dels Aguilar-Priego —després anomenats Fernández de Córdoba— consistent en tres faixes vermelles sobre camp d’or. Efectivament, en un dels primers incunables castellans, concretament Nobiliario vero, una obra d’Hernán Mexía impresa el 1492, s’hi explica com un cavaller d’aquesta casa que havia col·laborat en la conquesta de Còrdova va veure com el rei Ferran III el Sant, en agraïment, «mojada la mano de la sangre, pasóla por el escudo del dicho cavallero e no tiñó salvo con los tres dedos; e desta causa dende entonçes traen aquellas tres faxas bermejas en un escudo de oro».


  També cal destacar, a l’hora de jutjar la veracitat de la llegenda —defensada entre d’altres per Manuel Bassa en el llibre que va dedicar l’any 1962 a l’Origen de l’escut català—, que l’historiador Jerónimo de Zurita, coetani de Beuter i cronista del regne d’Aragó quan aquest va publicar la llegenda, mai no se’l va creure.


  Tanmateix, el més important de l’obra de Beuter és observar com arracona la versió germanòfila del procés d’emancipació nacional i dóna cos a la vinculació carolíngia dels comtats, i també l’exaltació que fa del valor de la lleialtat com a peça clau per aconseguir que els comtes de Barcelona tinguin escut propi i, per tant —vist des de l’òptica de la modernitat—, que Catalunya tingués les quatre barres com a bandera distintiva.


  Per entendre aquest viratge cal considerar en primer lloc que Pere Antoni Beuter és fill d’una altra època. Ell és un acadèmic humanista, predicador de la ciutat i membre de la cort virregnal. D’ascendència germànica, vol fer mèrits per ser ben acollit i considerat en la societat valenciana del seu temps. Com tots els historiadors humanistes pretén acostar-se a la història amb rigor i, per tant, coneix i defensa la sobirania de la Corona d’Aragó i no té necessitat d’escriure per interessos propagandístics. Per tot plegat, és lògic que Beuter s’acostés amb respecte a la història de l’emancipació catalana del vassallatge carolingi i que oblidés les llegendes germanòfiles. Però també ho és que l’esperit renaixentista que compartia admirava les tradicions mitològiques i medievals i se n’alimentava, i, per tant, sigui cert o no que la història de les quatre barres en l’escut de Guifré el Pelós la va extreure d’uns quaderns antics, ell no creia que amb aquesta fabulació, amb aquest divertimento, faltés a la veritat ni a la lleialtat.


  De ben segur que les fonts documentals de Beuter van ser riques i variades tal com demostra l’inventari post mortem de la seva biblioteca personal. Sembla evident, tanmateix, que una obra de referència degué ser el Flos mundi, d’un autor anònim relacionat amb el llinatge de la casa de Cervera, datada al voltant del 1407, basada en les grans cròniques catalanes medievals i, per tant, defensora de l’ascendència carolíngia dels comtats catalans.


  Cal no oblidar tampoc, com a referents més antics, potser coneguts de Beuter, la Crònica d’Espanya de Pere Ribera, apareguda en català l’any 1283, ni la més antiga Gesta Comitum, escrita a Ripoll entre 1162 i 1194. Totes dues contenen importants referències sobre el protagonisme històric de Guifré el Pelós, malgrat que cap de les dues insinuï res de l’origen llegendari de les quatre barres.


  Dispersió de les llegendes


  La història de Beuter la reprodueix noranta anys més tard Argote de Molina en l’obra Nobleza de Andalucía, editada a Sevilla l’any 1588. Parlant de la batalla de Las Navas de Tolosa, s’entreté, per boca de Beuter, a explicar l’origen de les armes del rei Pere el Catòlic a partir de la llegenda de Guifré el Pelós.


  Malgrat totes les evidències en contra, la llegenda de Guifré el Pelós no solament va fer fortuna sinó que es va modificar fent-la encara més inversemblant. Efectivament, Francesc Diago, en l’obra Historia de los victoriosísimos antiguos condes de Barcelona, editada a Barcelona l’any 1603, explica de nou la llegenda de Guifré el Pelós però canviant el rei Lluís II per Carles el Calb, és a dir, el seu pare, Carles I, emperador d’Occident, rei d’Itàlia i comte de Provença que va viure entre els anys 823 i 877.


  L’any 1642 l’aristòcrata aragonès José Pellicer y Tovar va publicar a Anvers una Idea del Principado de Cataluña en què nega rotundament la catalanitat de les quatre barres. Per acreditar-ho reprèn la història de Guifré el Pelós atorgant, però, el protagonisme a Guifre d’Arrià, considerat erròniament el pare de Guifré, al qual assigna com a senyal la creu de Sant Jordi i no pas les quatre barres afirmant, a més, que l’escut prové de la casa dels reis d’Austràsia i Hesbaye —actualment en territori belga. Un cop negada la catalanitat de l’escut llegendari recorre a una peripècia heràldica per intentar demostrar que a finals del segle XI —abans, per tant, de la unió amb el comtat de Barcelona— el rei Alfons I d’Aragó ja va començar a usar —després de la batalla d’Alcoraz— l’escut de barres vermelles en camper d’or. La comprovació, segons Pellicer, és que el llinatge gallec dels Biedma haurien rebut, en recompensa per una ajuda a la reina Urraca —esposa de l’esmentat rei Alfons— un pal d’aquests per lluir com a divisa que el rei va restar de les cinc barres que lluïa al principi. Dit sigui de passada, basant-se segurament en aquesta teoria, la ciutat de Salamanca va optar, a partir del segle XVI, per incorporar les quatre barres al seu escut.


  Resulta clar —opina Armand de Fluvià (1996)— que Pellicer va intentar deslligar l’origen de les quatre barres de la relació dels comtes de Barcelona amb els reis francs i que, per fer-ho, es va inventar la història de la creu per significar l’heràldica catalana i va assignar-ne a Aragó una de tan variable que la capacitava per adoptar ensenyes ben diferents al llarg de la seva història —creu d’Aïnsa, creu d’Alcoraz, les quatre barres…−, segons les circumstàncies.


  Les estrafolàries hipòtesis de Pellicer van fer escola, per exemple, en un altre aragonès, Pedro Abarca. Aquest cronista, l’any 1682, comentant les opinions de Pellicer va suggerir, per acabar d’embolicar la troca, que podria ser Alfons I d’Aragó l’«inventor del escudo de las [cinco] barras» i «don Jayme el Conquistador […] el de las cuatro»!


  Sortosament, erudits de renom com el pare Manuel Ribera, responsable de l’Arxiu Reial de Barcelona, van tenir cura en la seva obra Barras de Cataluña, publicada el 1709, de desqualificar les interpretacions de Pellicer i d’Abarca afirmant categòricament que «por el nombre de Sello Real, Senyal Real o Armas Reales […] nunca entendieron los Sereníssimos Reyes de Aragón, Condes de Barcelona, las armas del mismo Reyno de Aragón».


  Tornant a la llegenda de les quatre barres de sang pintades a l’escut daurat del comte Guifré el Pelós, cal afegir que Jeroni Pujades, el 1635, la va tornar a explicar afegint-hi tota mena de detalls escenogràfics a la Corònica universal del principat de Cathalunya. També Gaspar Roig i Jalpí en va fer un relat brillant en el Llibre de feyts d’armes de Catalunya, obra del 1675 que l’autor de Blanes —potser amb ganes de fer pàtria— havia atribuït a un inexistent Bernat Boades que l’hauria escrita el 1420.


  Tanta literatura va contaminar també l’heràldica. Així, per exemple, Francisco Xavier de Garma, director de l’Arxiu de la Corona d’Aragó, contra tot criteri científic, ja va incloure la llegenda de les quatre barres en el llibre d’heràldica Adarga catalana, publicat el 1753.


  No serà fins al 1812 que en una sessió de la Real Academia de la Historia, a Madrid, l’erudit català Joan Sans de Barrutell denunciarà les incongruències de la llegenda. Malgrat l’encert de les puntualitzacions, resulta irònic que, no havent estat encara descoberta la falsedat del Llibre dels feyts, va atribuir l’origen de l’embolic no pas a Beuter sinó a Bernat Boades…


  La desqualificació de la llegenda no va ser ben rebuda en els ambients més amarats de romanticisme de la Barcelona del primer terç del segle XIX, que, davant de l’evidència, en lloc d’arraconar la bella història la van convertir en una de les peces principals del nou imaginari col·lectiu de la Renaixença, situant-la en el món llegendari, tan valorat pels nous corrents literaris. El mateix Joaquim Rubió i Ors, «Lo Gayter del Llobregat», publicava al Diario de Barcelona del 23 de novembre de 1839 el romanç titulat Lo compte Jofre’l Pelós, bo i afirmant que «eixa tradició, si no la més certa y probada» era «la més gloriosa y poètica».


  Les consideracions de Rubió i Ors van fer decidir molts altres autors a tractar el tema de la llegenda de les quatre barres. Cal destacar-ne Víctor Balaguer, que l’any 1860 la va incloure en la seva Historia de Cataluña y de la Corona de Aragón, al·legant que exposava la llegenda «a falta de otro origen más legítimo».


  El mateix autor, en una poesia publicada l’any 1882, titulada Los quatre pals de sanch, va afegir encara una darrera aportació a la llarga llista d’interpretacions acumulades en el transcurs dels segles. Efectivament, tot referint-se a la bandera feta «de la sang d’un noble comte / el Pilós anomenat» i després de lamentar-se de la unió amb Castella —«Ai, Castella castellana, / no t’hagués conegut mai!»— descriu la impressió que desvetlla entre la gent el «panyo groc i vermell / i llistat per quatre pals» i en comenta el significat:


  
    «El gonfanó de les barres»,


    deien els uns en passar;


    altres deien: «El penó


    de les quatre llibertats.»


    Perquè los pals eren quatre


    i eren quatre los senyals,


    essent cada barra un símbol,


    essent un nom cada pal.


    Dret es deia lo primer,


    i lo segon Llibertat;


    Justícia era el nom del terç,


    Indústria lo nom del quart.

  


  Es tracta, com es pot veure, d’una visió tan impregnada d’indignació per les injustícies històriques sofertes per Catalunya com per la convicció que el progrés industrial ha d’assenyalar el futur del país. No en va, Balaguer era membre del Partit Progressista i havia estat ministre de Foment…


  Dos anys abans Jacint Verdaguer també havia inclòs el romanç «Les barres de sanch» en el recull titulat Montserrat. El plantejament polític de fons és molt més conciliador. Vegem amb quines paraules imagina mossèn Cinto que el rei Carles, després de passar els seus dits «per l’escut d’or…» s’adreça a Guifré el Pelós:


  
    Oh soca dels nostres comtes


    Déu no’t vol arrencar, no:


    De les barres catalanes


    tu’n seràs el portador.


    Grans províncies les esperen


    per gravar-les en son front:


    Los espanyols en ses armes,


    los catalans en son cor.

  


  Els escuts de sang i la llegenda del Sant Grial


  Un cop enllestit aquest repàs de la fabulacions històriques sobre les figures del llegendari Otger Cataló i del comte Guifré el Pelós pot ser oportú de recordar, abans de deixar el tema i per comprendre’n tot l’abast, que tant la de les cinc marques, com la de les tres faixes, com la de les quatre barres, totes pintades amb sang als escuts corresponents, formen part de la gran quantitat de llegendes que l’heràldica va crear entorn del simbolisme del color vermell relacionant-lo, com és natural, amb la sang.


  La més important i famosa ha estat des del segle XII la del Sant Grial. Descrita per primera vegada el 1230 en l’obra titulada Queste del Saint Graal, planteja l’origen de la creu de Sant Jordi relacionant-la directament amb la història de l’entorn de Jesús i, alhora, amb l’anglesa.


  Segons aquesta versió, la creu de Sant Jordi data del segle I i la va pintar amb sang a l’escut del rei Evalach —Mordrain, després de convertir-se al cristianisme— Josefés, en un moment que tenia una hemorràgia nasal. Josefés era el guardià de l’Arca que conté el graal o grial, el calze de l’últim sopar de Jesús que, segons una tradició, conté la sang vessada per Ell a la creu. Josefés, altrament, era fill de Josep d’Arimatea, la persona que segons els evangelis va recollir el cos de Jesucrist per donar-li sepultura. Curiosament, una tradició medieval també explica que Josep d’Arimatea era oncle de Jesús —germà petit de Joaquim, el pare de la Verge Maria−, que li va fer de tutor després de la mort de Josep, el seu pare, i també que, després de la de Jesús, va anar a predicar la bona nova a Britània.


  En aquest context, no és d’estranyar que en la ja esmentada Queste sigui Galaad, un cavaller del mític rei britànic Artús, el més perfecte i sant de tots ells, qui porti la creu de Sant Jordi al seu escut, tal com havia estat predeterminat des dels inicis de la nostra era. L’autor anònim de la Queste del segle XIII enllaça així la història del calze sagrat, dels secrets que guarda i dels poders que, com a talismà, posseeix amb la història del rei Artús i els cavallers de la Taula Rodona, exposada per primera vegada, amb convicció de ser real, pel religiós dominic Geoffrey de Monmouth, en la seva obra Historia Regum Britanniae, escrita cent anys abans, entre el 1130 i el 1136.


  Les històries del rei Artús van ser versionades amb abundància fins al segle XV. De fet, el mite del Sant Grial ha estat present en innombrables obres literàries i artístiques. Relacionant-lo, per exemple, amb la mitologia germànica va inspirar Wagner, que el va recrear en l’òpera Parsifal, estrenada l’any 1882, basant-se parcialment en el poema èpic del segle XIII Parzival, de Wolfram von Eschenbach, que narra la vida del cavaller de la cort del rei Artús, Perceval, i la seva recerca del Sant Grial. En aquest cas, la tradició explica que qui begui del calze sagrat assolirà la immortalitat, per això és un bé tan preuat només a l’abast dels més dignes, els únics capacitats per veure’l després d’un viatge de recerca interior.


  Moltes obres de ficció de totes les èpoques han pres el mite com a referent. Una de les versions recents més singulars és la que explica El codi Da Vinci, la novel·la de Dan Brown, publicada el 2003. Brown, en aquesta ocasió, recull un corrent que veu l’expressió «Sant Graal» com la corrupció de «sang reial», en referència a la descendència que Jesús hauria tingut amb Maria Magdalena.


  La literatura i la història mítica de Catalunya també han estat influïdes pel tema del Sant Grial. Una reproducció d’aquest objecte sagrat, per exemple, és el que porta Tirant lo Blanc sobre l’elmet. I més encara: segons diu la tradició, el rei Martí I l’Humà n’era el dipositari, i després de la seva mort va anar a parar a un lloc de la Corona d’Aragó, concretament a la Seu de València, o, segons una altra versió, va ser dipositada pels templers a Montserrat després de rebre’l de mans dels càtars l’any 1200. Heinrick Himmler, cap de les SS i màxim responsable de la forces de seguretat del III Reich, un apassionat de les ciències ocultes, estava tan convençut de la veracitat d’aquesta possibilitat que a finals de novembre de 1940, aprofitant una visita a Barcelona, es va acostar al monestir per tal de requerir a la comunitat benedictina tota la informació que en tinguessin.


  5

  D’emblema dinàstic a bandera del país


  Com és evident, no existeix, no pot existir, una data a partir de la qual les quatre barres esdevenen, en tant que bandera del país, un símbol d’identificació popular i general.


  «Fill, yo us dó la bandera nostra antiga del principat de Cathalunya […] la dita nostra bandera reyal […]». Aquestes paraules, esmentades anteriorment, que Martí l’Humà va pronunciar a Perpinyà l’any 1406 ja indiquen que al segle XV la divisa de les quatre barres havia sobrepassat l’àmbit personal i de llinatge. De ben segur que l’afecció reial no era encara compartida emocionalment per la població però hi havia un procés de formació de la consciència nacional que inevitablement conduiria, en el nostre cas més que en d’altres, a convertir la bandera dinàstica en senyera de combat i de llibertat.


  És molt probable que la devoció popular al senyal reial anés emparellada al procés de desfeudalització. Estudis recents han demostrat que el procés d’alliberament de les servituds feudals va anar revestit sovint d’una actitud política reivindicativa. Així, l’alliberament d’un veïnat, poble o vila del vassallatge medieval per passar a ser alou, vila franca o de protecció reial havia d’afavorir, sens dubte, una compenetració dels nous súbdits amb les ensenyes monàrquiques.


  A Catalunya, aquest procés va coincidir amb la fi del llinatge dels comtes reis del Casal de Barcelona (1410), amb les gravíssimes tensions derivades del buit de poder que es va produir (juny 1410 - juliol 1412), amb l’obligada adaptació als usos i costums de la nova dinastia dels Trastàmara (1412-1516), amb els canvis polítics derivats del procés d’unió amb Castella i Lleó (1469-1516) i, finalment, amb l’adaptació als usos i costums de la dinastia dels Habsburg (1516-1700).


  Al llarg d’aquests tres segles de profundes transformacions, van coexistir, entre d’altres, les banderes de Castellà-Lleó, Catalunya-Aragó, les derivades de la unió matrimonial de Ferran i Isabel i les imperials. Tanmateix, els esclats bèl·lics a la fi del període van representar un punt d’inflexió en el sentit de pertinença de la bandera que cal analitzar.


  Les quatre barres durant la Guerra dels Segadors i en la marina del segle XVII


  La decisió de la Generalitat (1359-1714) d’adoptar com a oficial la bandera de Sant Jordi, havia restat protagonisme a la de les quatre barres. Que no fos oficial no significa, però, que no fos coneguda i reconeguda. El seu ús, encara que orfes de l’empara d’una cort pròpia o d’un govern que li conferís oficialitat, devia ser habitual arreu. Ho acredita, per exemple, que l’abril del 1682, en resposta a una censura del rei als diputats catalans per haver assistit a un acte públic «llavando bandas de damasco carmesí con el escudo del General en el pecho», la Diputació respongui que l’ensenya era «tan vulgar que la usaven qualsevols jurats de las vilas y llochs de Catalunya» i que combatre’n l’ús és propi només d’«enemics de nostra gloriosa nació».
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  Saló del Tron a l’Alcázar de Segòvia. L’emblema de la corona catalanoaragonesa hi és present en pla d’igualtat amb el de Castella. (Photoaisa - J. Bedmar/Iberfoto)


  Aquest episodi, relatat i analitzat per la historiadora Eva Serra (1997), deixa clares dues coses: la primera, que les quatre barres no havien quedat com a cosa merament ornamental en el protocol de la Generalitat, i la segona, tan important o més, que la senyera era d’ús corrent i sentida com a distintiu nacional. La primera conclusió també ve avalada pel fet que l’ús de les quatre barres tant en l’escut de la Generalitat com en el del braç militar o nobiliari de les Corts catalanes continuava sent d’ús comú. Així, per exemple, l’emblema quadribarrat el trobem —relligat en pell— encapçalant el manuscrit del 1625 que conté els Juraments d’observança dels furs de Catalunya i també en l’edició d’un imprès del 1650 en protesta per les llicències d’alguns nobles francesos.


  L’historiador Pere Anguera, en el llibre Les quatre barres (2010), també explica que a principis del XVII davant les temptatives de les autoritats reials de fer alternar aquesta divisa amb els lleons i castells va provocar un aldarull a Barcelona.


  La dinastia Habsburg va tenir un paper decisiu en la història de Catalunya. A partir de la seva arribada al poder amb Carles I —jurat a les Corts catalanes el 19 d’abril de 1619— van mantenir una forta tendència al centralisme, en la mateixa línia que altres monarquies europees que, amb més èxit o menys, van anar evolucionant des de la monarquia feudal medieval cap a l’absolutisme del segle XVIII. El punt culminant d’aquests esforços centralitzadors es va donar sota Felip IV i el seu privat el comte duc d’Olivares. Aquesta política va portar a la Guerra dels Segadors (1640-1652), una guerra en certa manera subsidiària de la que la corona mantenia amb França des del 1618.
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  Imprès del 1650 que recull la queixa del braç militar de Catalunya contra el lloctinent francès perquè havia atorgat títols de noblesa als mercaders barcelonins. (Photoaisa - P. Rotger/Iberfoto)


  Efectivament, la pressió fiscal sobre Catalunya per subvencionar les despeses militars i els conflictes originats al camp per les tropes italianes i espanyoles en el seu pas cap a França havien tensat tant les relacions polítiques i tenien tan indignats els pagesos que era fàcil preveure un esclat de violència. És així com, al voltant del 1639, després d’un procés d’identificació i solidaritat dels pagesos amb l’actitud de recel polític de les autoritats, es va anar coent la necessitat política d’un aixecament armat i el caràcter popular de la revolta.


  És difícil saber fins a quin punt la bandera de les quatre barres va onejar en els combats i les revoltes durant els dotze anys d’enfrontaments armats. Les cròniques deixen clar que la de Sant Jordi hi va onejar perquè la Generalitat es va posar del costat dels revoltats, i també la de Santa Eulàlia perquè la companyia d’aquesta va participar en els combats a Barcelona. Cal suposar que també degué alçar-se de forma espontània al capdavant de municipis, gremis o altres corporacions però no n’ha quedat constància. En tot cas, cal destacar que en aquesta ocasió l’emblema de les quatre barres es devia enarborar per primera vegada en contra, també, dels aragonesos que donaren suport al comte duc d’Olivares.


  Les referències a la senyera contingudes en una de les versions de Los segadors són genèriques: «Sentint resposta semblant enarboraren bandera a la plaça Sant Jaume, n’hi foren les dependències. A la vista de tot això s’és esvalotat la terra: comencen de llevar gent y enarborar les banderes». Segons aquests versos, si la primera bandera fa referència a la de la Generalitat —la creu de Sant Jordi—, entre les banderes que onegen després dels esvalots bé hi podia haver les quatre barres…


  De fet, havia de ser d’ús comú en l’època, tant per a usos oficials com ordinaris. Fixem-nos, si no, en dos exemples. D’una banda, en l’àmbit administratiu, l’escut quadribarrat va formar part d’un sisè de coure del 1641, en una moneda encunyada durant el breu període de tres anys en què Catalunya, en la impossibilitat de mantenir la república que havia proclamat Pau Claris, va passar a ser governada directament per Lluís XIII, rei de França. El segon cas, també data del 1644 —dins el període bèl·lic, per tant— però prové del món literari. Es tracta d’una quarteta de Francesc Fontanella en què, descrivint un passeig fluvial, exclama: «Mirau també a monsiur de Fontanella / surcar ab altre barca esta ribera / y tremolar a l’aire altre bandera, / perquè s’aclama en remota zona / barras de Catalunya y Barcelona.»


  Un altre àmbit interessant d’observar és el naval. Un estudi acurat dels gravats, còdexs i mapes relacionats amb les expedicions colombines demostren que els pals de gules van ser usuals durant els segles XVI i XVII per identificar-les. Aquesta circumstància avala directament la catalanitat de Cristòfor Colom i de l’empresa que va emprendre, una hipòtesi que en els darrers anys —a partir dels estudis inicials del peruà Luís Ulloa (1869-1936)— ha anat guanyant terreny desautoritzant així la historiografia espanyola oficial. Per posar només un exemple que deixa constància de la presència catalana a l’Atlàntic esmentaré el cas dels mapes del cartògraf Joan Martines, que el 1570 il·lustra la presència de dos vaixells amb els pals vermells situats l’un a l’oest de Galícia i l’altre a l’oest de Bretanya.


  Després de la descoberta d’Amèrica, el desenvolupament de les marines en tot el món va comportar que progressivament s’anessin simplificant les ensenyes navals, substituint les insígnies reials o les banderes medievals per unes de més senzilles i, per tant, identificables a distància, el que es coneix per pavelló. Doncs bé, el desgavell de la Guerra dels Segadors i la manca d’una reglamentació general van ocasionar que, en algunes naus catalanes, la solució fos adoptar una bandera blanca amb l’escut de les quatre barres al mig. Aquesta decisió, tan detestable des del punt de mira de l’heràldica, confirma, no obstant, el procés d’identificació popular amb l’ensenya.


  Relacionant aquest tema amb el de les expedicions americanes, cal dir també que sorprèn comprovar que en alguns escuts de l’època localitzats al Perú, Xile, l’Argentina, Colòmbia o el Brasil es troben les quatre barres anteposades a les torres castellanes en una demostració més que els naviliers catalans van ser pioners en l’empresa americana.


  També cal imaginar, per la important participació catalana que tingué, que alguna variant de les banderes de Catalunya devia ser present a la batalla de Lepant el 7 d’octubre de 1571.


  Les quatre barres durant la Guerra de Successió (1701-1714)


  Després de la guerra, els àustries (Felip IV i Carles II) van adoptar una posició més pragmàtica i compatible amb la diversitat institucional dels seus regnes implantant una política de neoforalisme. A la mort sense descendència de Carles II, l’1 de novembre de 1700, malgrat que segons les versions oficials havia fet testament a favor de Felip d’Anjou, nét del rei Lluís XIV de França, hi va haver moltes reaccions favorables a la Casa d’Àustria, que havia estat designada pel seu pare Felip IV com a única dinastia amb dret a la corona. Malgrat una efímera etapa d’acceptació general de Felip d’Anjou com a monarca, les tensions van acabar desembocant en un conflicte armat d’abast europeu: la Guerra de Successió.


  A Catalunya, després del tractat dels Pirineus, que havia mutilat el territori, i dels intents de Lluís XIV de completar el seu domini de Catalunya amb l’annexió del Principat, s’havia desvetllat un sentiment antifrancès important.
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  Primera pàgina de la compilació de les Constitucions i altres drets de Catalunya acordada per les corts tingudes per Felip V a Barcelona el 1702. (Fototeca.cat)


  A pesar de tot, i malgrat el desacord d’un potent sector regeneracionista, es va optar en un primer moment per acceptar el nou rei Felip de Borbó, que, entre 1701 i 1702, va convocar les Corts de Catalunya —les primeres des del 1636— i va jurar els furs i les constitucions del Principat. L’entrada a la capital, el 30 de setembre de 1701 —amb només 17 anys— va anar acompanyada d’una gran pompositat no només per la significació històrica de l’esdeveniment sinó perquè havia de ser l’ocasió de trobar-se amb Lluïsa Gabriela de Savoia —de 12 anys!−, amb qui s’havia casat per procuració. L’acte de ratificació matrimonial va tenir lloc a Figueres. L’entrada solemne a Barcelona va ser el 2 d’octubre. El rei va residir a la ciutat fins al 8 d’abril de 1702. Per a l’ocasió gremis i institucions van aixecar monuments commemoratius i van engalanar-ne alguns dels existents. D’entre els primers, efímers, cal destacar-ne tres: el del gremi d’argenters, el dels mercaders de llenços i el Consistori de diputats i oïdors del Principat. És important saber que en els tres hi va ser pintada l’escena llegendària del comte Guifré el Pelós i l’origen de l’escut de les quatre barres.


  En el primer, una piràmide situada a la plaça del Pedró, la història anava acompanyada de la llegenda de l’alliberament de l’emperadriu Matilde per part del comte de Barcelona, d’aquest lluitant amb un drac i de la defensa per part de nobles catalans de l’església de Sant Joan de Letrán de Roma, durant el setge que aquesta ciutat va patir el 1527. En el segon, un muntatge fet a les torres d’entrada a la Boqueria medieval. En aquest cas, l’escena de Guifré el Pelós anava acompanyada d’uns versos on es podia llegir: «Tots, gran Felip, esperam / axugar, a la clemència, las llàgrimas. / Catalunya anys ha, plora ab justa queixa». El tercer, el més majestuós, va consistir en un arc de triomf en què destacaven dues escenes, presentades com a jeroglífics, dedicades a la figura del rei i a la de Guifré el Pelós presidides per l’escut reial al costat de la creu de Sant Jordi, emblema oficial dels diputats, tot plegat ornat amb versos en català i castellà i amb una pintura amb l’al·legoria de la mort del drac.


  Malgrat tot, la política absolutista de Felip V de Borbó en els primers anys del seu regnat va contribuir al fet que els regnes de la Corona d’Aragó prenguessin partit majoritàriament per l’arxiduc Carles d’Àustria. Els austríacs, malgrat la Gran Aliança de l’Haia, havien atacat el ducat de Milà i des del 1702 mantenien ja una confrontació bèl·lica amb la corona borbònica. L’escenari de l’enfrontament va arribar a Barcelona a partir del 27 de maig de 1704, data en què els anglesos, aliats de l’emperador austríac, confiant en la força dels conspiradors austriacistes catalans, van atacar Barcelona. L’intent, sufocat per l’acció de la Coronela —força armada municipal—, no va prosperar. Malgrat aquest fracàs, el 17 de maig del 1705, els grups d’oposició als Borbons, coneguts amb el sobrenom de vigatans pel fet que la majoria eren d’Osona, van signar amb representants anglesos el Pacte de Gènova, pel qual, a canvi de rebre’n ajuda militar, es comprometien a col·laborar en la lluita dels aliats contra Felip de Borbó, cosa que duia a reconèixer com a sobirà Carles d’Àustria. La flota de l’arxiduc Joan d’Àustria va arribar a Barcelona el 22 d’agost de 1705. La fidelitat de les autoritats barcelonines al rei Felip es va veure alterada, en aquesta ocasió, per les forces vigatanes que, després de conquerir Montjuïc, van bombardejar la ciutat fins que va capitular. Finalment, el 22 d’octubre l’arxiduc Carles va entrar a Barcelona, on el 7 de novembre va jurar les Constitucions alhora que era proclamat rei. Com a tal, va ser reclamat pels maulets —un contingent armat camperol capitanejat per Joan Baptista Basset— per assistir-los en l’enfrontament amb l’exèrcit borbó a València.


  Entre 1705 i 1706, Carles III va celebrar unes Corts catalanes a Barcelona en les quals va concedir moltes de les reivindicacions dels regeneracionistes. A més, hom havia proclamat Carles III rei del Principat i dels comtats del Rosselló i la Cerdanya, indicant així una clara voluntat de recuperar els territoris perduts en el tractat dels Pirineus. Per la seva banda, a Castella, els cercles borbònics van presentar les concessions atorgades per Carles III a les Corts de Barcelona com si fossin un projecte de sotmetre tota la corona espanyola al domini de Catalunya.


  Així doncs, amb l’agreujant de les tensions que havia provocat a València l’ordre de fer detenir i empresonar Basset, l’abril del 1706 les tropes castellanes i franceses van posar un primer setge a Barcelona que va poder ser dispersat per l’arribada d’una flota angloholandesa procedent de Gibraltar. Al País Valencià, les tropes borbòniques van començar l’ofensiva l’octubre del 1706 que va acabar amb victòria per a Felip V en derrotar les tropes aliades a la batalla d’Almansa el 25 d’abril de 1707.


  La mort de Josep I, germà del rei Carles, va alterar totalment l’equilibri militar. Efectivament, després que Carles va ser nomenat emperador del Sacre Imperi Romanogermànic, Anglaterra va signar la Pau d’Utrecht (1713) sense tenir gens en compte les peticions dels diplomàtics catalans de garantia de la continuïtat dels furs i institucions de Catalunya. Barcelona, on s’havien aplegat molts combatents valencians, va ser assetjada de nou el 25 de juliol de 1713. La ciutat, com és ben sabut, va resistir sense capitular ni rendir-se fins al vespre de l’11 de setembre de 1714, data de la batalla final que, en perdre’s, va representar l’inici d’una repressió que, encara que de forma irregular, va tenir episodis d’extrema crueltat i, sobretot, va significar la fi de les llibertats i els furs de Catalunya, tal com ja havia passat amb la resta de territoris de la Corona d’Aragó. Efectivament, si el 29 de juny de 1707 Felip V ja havia promulgat el Decret de Nova Planta a València i a Aragó, el 16 de gener de 1716 va fer-se oficial el de Catalunya.


  Els decrets de Nova Planta van representar la mort jurídica dels territoris de la Corona d’Aragó com a entitats amb personalitat pròpia, la qual cosa va representar la imposició d’un procés despersonalitzador amb l’inevitable afebliment de la consciència nacional. Els decrets no només aconseguiren la desaparició de les estructures polítiques peculiars i pròpies d’aquests països, sinó que van representar el punt de partida d’una batalla política contra el català en tots els àmbits, sense oblidar l’Església, a la qual es va obligar, a partir del 1730, a castellanitzar els noms i cognoms de tots els registres parroquials.


  El migdia de l’11 de setembre de 1714, els Comuns i la Junta de Govern de Barcelona havien animat els ciutadans a mantenir-se dempeus «á fi de derramar gloriosament seva sang y vida, per son Rey, per son honor, per la patria y per la llibertat de tota Espanya». Aquest ban fa evident que en la consciència dels resistents no només hi havia la fidelitat institucional, l’honor personal i la dignitat de Catalunya sinó també la defensa de la llibertat «de tot Espanya». Fet aquest plantejament i tenint en compte la composició militar de les tropes que van defensar la ciutat i el caràcter internacional del conflicte, ¿quines banderes s’hi van enarborar? O, més ben dit, ¿quins testimonis hi ha que s’hi onegés la catalana?


  En primer lloc, cal tenir present que els tres comuns que van participar en la resistència, és a dir, dos representants per la diputació del general o Generalitat, dos pel Consell de Cent de la ciutat i dos pel braç militar de nova formació —res a veure amb el nobiliari—, tenien com a escuts respectius la creu coronada de Sant Jordi, l’escut de la ciutat amb quarters de les quatre barres alternats amb la creu de Sant Jordi i les quatre barres coronades. Val a dir que aquest darrer havia estat aprovat recentment, a les Corts del 1701, on s’havia discutit quin havia de ser el segell o distintiu de la cort i que d’una forma majoritària s’havia escollit «lo escut de les quatre barres, sobre de ell la corona real». És per aquest motiu que ho era dels representants militars de les Corts.


  La presència del distintiu català sembla, per tant, que hauria hagut de ser clara durant el conflicte. Tanmateix, les banderes no corresponien als escuts ja que la diputació del general i el braç militar compartien com a tal la creu de Sant Jordi i el Consell de Cent presentava la de Santa Eulàlia. Cap de les banderes principals, doncs, no va ser la de les quatre barres. Així i tot, cal fer constar que en la de Santa Eulàlia, a banda i banda de la imatge, hi havia l’escut del capítol catedralici —creu blanca sobre caironat vermell— i el del Principat de Catalunya, és a dir, les quatre barres, en contra del que sovint s’ha dit que eren el del capítol i el de la ciutat de Barcelona.


  La bandera coronela, sota la qual lluitaven totes les companyies militars reials, es limitava a una imatge de la Immaculada, patrona de la Casa d’Àustria, sobre fons blanc. No duia incorporada, per tant, cap referència emblemàtica a Catalunya ni a la Corona d’Aragó. Les corresponents a cada regiment tampoc no ensenyaven enlloc les quatre barres —com a molt de forma secundària— ja que es limitaven a lluir els distintius de Castella i Lleó, la Immaculada, sant Vicenç Ferrer, sant Ciril, sant Genar, la creu de Sant Jordi, sant Leopold o les armes d’Anglaterra. En alguns casos, això sí, al costat de les imatges religioses, estampades o brodades sobre tela blanca, hi havia l’escut de les quatre barres.


  El dia 12 de setembre de 1714, el duc de Berwick —cap de les tropes invasores— va acabar atorgant capitulacions a la ciutat, amb la seva paraula d’honor. El dia 13 de setembre de 1714, les tropes borbòniques van entrar a Barcelona. El dia 14 de setembre de 1714, a les 8 del matí, els soldats de l’exèrcit de Catalunya van formar al davant de les Drassanes de Barcelona, on van fer entrega pública de les seves armes i van lliurar un total de 25 banderes corresponent a 5 regiments d’infanteria i 3 regiments de cavalleria. El dia 15 de setembre de 1714, el duc de Berwick va exigir el lliurament de les 42 banderes de la Coronela, la bandera de Santa Eulàlia de Barcelona i la de Sant Jordi de la diputació del general. Un cop reunides totes les banderes, el duc de Berwick les va enviar a Madrid per ser dipositades a l’església de la Virgen de Atocha, lloc on s’exhibien normalment les banderes capturades als exèrcits enemics com a trofeu de guerra.


  És important rellegir la crònica de la segona entrega, la del dia 15, escrita per Francesc de Castellví, en data anterior al 1758, que consta en el quart volum de Narraciones históricas desde el año 1700 al 1725: «Este día mandó el duque que los consellers entregasen todas las banderas de la Coronela, en número de 42, y la tan nombrada de Santa Eulália. El marqués de Guerchy instó al coronel Dalmau pasase a persuadir a los conselleres no interpusiesen réplica ni resistencia porque harían peor la condición.


  »Pasó el coronel Dalmau a representarlo a los consellers, y el día 15 fueron entregadas todas las banderas de los gremios y la antiquísima bandera de Santa Eulàlia, que tantas veces había pasado el mar con los barceloneses a diferentes expediciones, como refieren las historias. El mismo día entregaron los diputados la bandera de San Jorge, que es la que representa el Principado.


  »Esparcida la noticia en la ciudad, se conocía la tristeza en todos los semblantes y más sensible fue a la nación verse despojada de este antiquísmo blasón o por lo menos se advirtió mas sentimiento que en haber quedado la ciudad superada por la fuerza.


  »Luego que tuvieron juntas las banderas y estandartes con otros tantos soldados a caballo, trayendo una cada soldado, marcharon desde la casa de la Ciudad derecho a la puerta de San Antonio a las 3 dadas de la tarde y las llevaron al real duque que, rendida la ciudad, pasó a alojarse desde la parte de levante a poniente.


  »El duque remitió luego a Madrid las banderas y fueron colocadas en el templo de la Virgen de Atocha, y poco después no se vieron más.»


  Castellví ens fa saber, a través d’aquesta crònica, que la població estava trista i amb més sentiment —¿pot voler dir indignació?— que en ser vençuda Barcelona. Fa referència, com ha quedat clar, a la reacció despertada per la pèrdua no pas de cap senyera amb les quatre barres sinó de la de Sant Jordi, però, en tot cas, és l’evidència d’una afectació popular per la bandera que «representa el Principado» encara que en sentit estricte fos només la de la Generalitat.


  El que devia ignorar el cronista és que Felip V, al·legant que no reconeixia cap de les banderes, va ordenar que fossin retornades a Barcelona i cremades pel botxí de forma pública.


  A pesar de la minsa presència de les quatre barres durant el conflicte bèl·lic i de la repressió posterior —o, potser, a causa d’aquesta— contra tots els símbols de la resistència tot indica que la bandera de les quatre barres, cada vegada més, era vista com a símbol històric del país. Dos exemples en són il·lustratius. El primer: el 30 d’agost de 1755, en un document de l’Audiència de Catalunya es fa referència a «las armas de Catalunya» aclarint que són «las cuatro barras de gules o rojas en campo de oro». El segon es troba en uns versos populars: «[…] vostras barras victoriosas / en la Grècia triünfants, / portant de Nàpols las portas / las tancaren ab sas claus». Les quatre barres, fins i tot, van anar guanyant terreny a l’hora de sentir-les com a cosa pròpia i senyal de progrés. Vegem si no com, en una data propera al 1750, un veler de Mataró, Pere Puig, a l’hora de fer-se dissenyar un segell de la seva marca industrial, decideix que una meitat vagi «ornada amb les barres catalanes».


  Les quatre barres durant la Guerra del Francès (1808-1814)


  Amb l’excusa de dirigir-se a Portugal, que no havia volgut signar el tractat de Blocatge Continental promogut per Napoleó contra el dret dels britànics a les importacions d’Europa, les tropes franceses van entrar a Catalunya el 9 de febrer de 1808. El 13 van arribar a Barcelona on, en lloc de romandre-hi —tal com havien notificat— solament tres dies abans de continuar avançant en direcció a Cadis, van decidir atacar per sorpresa la Ciutadella i Montjuïc. Al cap de dos mesos, Napoleó, havent aconseguit l’abdicació del rei Ferran VIII, ja havia nomenat el seu germà Josep nou rei d’Espanya. Després de diverses batalles de diferent signe i de setges despietats contra les ciutats de Tarragona i Girona, a finals del 1811 es pot considerar que Catalunya va quedar totalment sota el domini napoleònic. Malgrat que al març del 1813 Josep I Bonaparte, Pepe Botella, forçat per les circumstàncies adverses, ja havia abandonat el tron, la ciutat de Barcelona i part de Catalunya van quedar encara sota el domini militar francès fins al maig del 1814.


  Per decret de Napoleó del gener del 1812, Catalunya —en contra de l’opinió del rei Josep— va formar part, fins a la fi de les hostilitats, al maig del 1814, de l’Imperi francès. Durant aquesta annexió, que va comptar amb la simpatia i ajut d’afrancesats com Tomàs Puig, Napoleó va intentar acostar-se als catalans —profundament antifrancesos des del tractat dels Pirineus—, amb la instauració al Principat d’una administració civil pròpia dividida en quatre departaments: el del Ter amb capital a Girona, el de Montserrat amb capital a Barcelona, el de les Boques de l’Ebre amb capital a Puigcerdà i el del Segre amb capital a Lleida. També es va instaurar un sistema monetari —la pesseta— amb l’escut de Barcelona a l’anvers, es va cooficialitzar en alguns àmbits el català i el francès —per exemple, el Diari de Barcelona−, i es van recuperar les quatre barres com a bandera representativa de Catalunya.


  Malgrat tot, l’ambient popular general va ser de rebuig a la invasió. Ho il·lustren prou bé els refranys nascuts durant aquell període: «De gavatx ni de porc, no te’n fiïs ni viu ni mort», «Formatge d’abril, per mi; el del maig, pel gavatx; i el de juny, per ningú» o «Passa, gavatx; passa, porc».


  Però no sols s’odia els francesos: també provoquen antipatia els afrancesats, malgrat que siguin catalans que veuen en l’annexió la possibilitat d’una modernització del país i, alhora, de recuperació d’un cert grau de sobirania. Afrancesat es deia com a sinònim de traïdor sense valorar si convenia o no al país obrir les portes al llegat de la Revolució Francesa. Les reaccions antifranceses van ser espontànies com ho demostra la manera en què van ser derrotats a la batalla del Bruc després de la revolta popular protagonitzada per la població manresana en veure els papers oficials segellats amb el timbre del lloctinent en lloc de lluir el del rei Ferran VII.


  S’ha debatut llargament sobre si cal considerar la resistència catalana de 1808-1814 com un acte d’espanyolisme col·lectiu dels catalans o si va ser, al contrari, el primer episodi del ressorgiment autonomista. Sense possibilitat d’entrar en la polèmica, potser caldria pensar que en els fets del 1808, igual que en els del 1714, no hi havia, en termes generals, la sensació popular d’antagonisme entre la defensa de Catalunya i la de la legalitat del règim espanyol, malgrat la paradoxa d’estar defensant el 1808 —ja fos per sentit de fidelitat o de rebuig a una invasió estrangera— un besnét de l’odiat Felip V.


  Vegem, si no, com descrivia la crema de paper segellat a Manresa —el primer acte de revolta contra els francesos a Catalunya— Maurici Carrió, el qui fou capità de la batalla del Bruc: «[…] mes públich pot ser que lo dia dotze de dit any [1808], Santa Eulària per memòria, entraren a Barcelona ab son general ben arreglat y Amos ells ab tot i per tot. Ja may més tingueren repòs hasta que tingueren tot lo regne ben arreglat y segur de paper sellat, y demés per fer-se obeir ab tot i per tot; ells tingueren la mira de externder las ordres: plecs, oficis y paper sellat per tot lo Regne o provincias: que la Cataluña fos la última perquè ja la contavan més àspera que les demés; y aixís fou. Per rara casualitat se sapigué de cert lo dia que havia de arribar lo paper sellat en esta de Manresa, que fou lo últim Corregiment […] y lo mateix fou arribar a la plasa major lo carro que lo portava, dir al carreter que se apartàs y en seguida cremaren lo carro y lo paper sellat y totas las demés ordres que portava; luego lo gran crit de Viva el Rey y Morien los francesos. Luego se compongué un alsament de gen que feya horror [y] de seguida prengueren tots los francesos que se sapigueren en la ciutat, de qualsevol classa que fossin.» Un dels qui van avisar de l’arribada del paper timbrat a la ciutat va ser Pau Roca i Pujol. Aquest pagès ho va deixar explicat així: «salió un grupo de paisanos dirigidos por uin tornero llamado Tarrés, pasando por las calles con un estandarte español y a son de una caja de guerra y gritos de Viva Fernando Séptimo! Mueran los franceses! […] nos dirigimos a la Casa Consistorial […]».


  Potser és que, malgrat el Decret de Nova Planta, encara subsistia la sensació que Espanya era la suma de dues entitats no incompatibles, les derivades de les corones catalanoaragonesa i castellanolleonesa… El substrat històric també es fa present en alguns detalls de l’administració espanyola com, per exemple, quan la Constitució liberal atorga a Ferran VII i a Isabel II el títol de rei i reina regent de «las Españas» —així, en plural— o quan els anys 1837 i 1838 es posen en circulació monedes de pesseta d’argent o de sis quarts de coure amb les armes de Castella i Lleó en una cara i només l’escut amb les quatre barres en l’altra.


  En el període 1808-1814 entren en escena dos emblemes efímers amb presència de les quatre barres. D’una banda el que ens identificava dintre l’Imperi napoleònic, consistent en el propi de Catalunya amb una àguila imperial al mig i, per una altra, el que Josep I Bonaparte va fer servir a Catalunya format per una àguila coronada en una part i tres pals d’or en camp de gules en l’altra. Altrament, en els papers oficials de «Lo Govern de Catalunya» hi constava un escut amb l’àguila imperial i les quatre barres al pit.


  En canvi, en la primera insurrecció barcelonina contra l’ocupació francesa, al desembre del 1808, els revoltats es van limitar a fabricar una bandera de seda blanca amb una corona comtal al mig i la llegenda Barcelona por Fernando VII. Tampoc no la va tenir present la Junta Superior de Catalunya el 20 de febrer de 1809 quan, a l’hora de formar els escamots de sometents per lluitar contra els francesos, ordena que com a bandera portaran, simplement, la del sant patró a qui tinguin més devoció segons l’origen dels seus components.


  En canvi, en l’acte de promulgació el 1812 de la Constitució liberal de Cadis, la Pepa, sí que hi ha constància de la presència de les quatre barres si més no segons consta en un quadre de Salvador Viniegra que en reprodueix l’escena.


  Les quatre barres en el marc de les carlinades i les bullangues (1833-1876)


  Al llarg del primer terç del segle XIX, ja expulsades les tropes napoleòniques, el recel cap a l’ideari de la Revolució Francesa i a les polítiques liberals tolerades per la monarquia va crear a les zones interiors de Catalunya un estat d’opinió molt crític amb Ferran VII. La negativa a reinstaurar el Tribunal de la Inquisició i l’expulsió dels caps reialistes que havien col·laborat amb l’Exèrcit de la Fe que l’any 1823 —ajudats per forces militars de la Santa Aliança— va imposar l’autoritat reial enfront dels partidaris d’una reforma liberal àmplia, va fer possible que s’organitzés una força militar de milers de voluntaris que durant la primavera i la tardor del 1827 va ocupar bona part del territori. L’episodi és conegut per la Guerra dels Malcontents, que va acabar amb una hàbil estratègia del rei combinant la pressió militar amb una actitud de condescendència capaç d’atraure els moderats d’un bàndol i l’altre.


  El conflicte va esclatar novament pel desacord dels sectors absolutistes amb la decisió de Ferran VII d’alterar les normes tradicionals de successió a favor de la seva filla Isabel. Aquest fet va ser considerat inadmissible pels sectors més conservadors, que veien en Carles Maria Isidre, germà del monarca, la persona capaç de defensar els valors tradicionals respecte dels liberals. De l’enfrontament se’n van derivar tres guerres. La primera (1833-1839) va acabar amb la derrota militar de les partides catalanes precedida del conveni de Bergara que va posar fi als enfrontaments amb Navarra i el País Basc. La segona (1846-1849), també anomenada «Guerra dels Matiners», circumscrita a Catalunya, va tenir un caràcter més de revolta contra decisions impopulars dels moderats —quintes, aranzels…— que perjudicaven el país i també va acabar amb la derrota militar de les partides. La tercera (1872-1876) va esclatar per la impopularitat del govern d’Amadeu I, monarca de la dinastia de Savoia, escollit per les Corts posteriors a la Revolució del 1868. En aquesta ocasió, Catalunya i la resta de països de la Corona d’Aragó, comptaven amb la promesa de Carles Maria de Borbó, nét de Carles Maria Isidre, de rehabilitar, en cas de victòria, els furs i constitucions abolits per Felip V.


  Les guerres carlines van donar lloc a innombrables episodis d’enfrontaments civils. Els més importants —anomenats habitualment «bullangues»— van tenir lloc a les ciutats grans i mitjanes i, molt especialment, a Barcelona entre 1835 i 1840. En aquests casos, la violència va tenyir-se d’anticlericalisme. Pels carrers de Reus, l’estiu del 1835, van ressonar amb força els crits de «Muiren los caps pelats!» alhora que a Barcelona els manifestants calaven foc als convents clamant «Visca Cristina, vinga farina!», en al·lusió a la reina regent i als dipòsits de gra que algunes congregacions posseïen com a resultat del cobrament de censos.


  En tot aquest ordit de faccions i partides, d’exèrcits i plets dinàstics, de lemes i d’idearis, la bandera de les quatre barres hi va ser escassa. En la majoria de casos els combatents ho feien a l’empara dels estendards espanyols en els quals la divisa catalana hi tenia una presència testimonial. Els carlins també lluïen la creu de Borgonya, derivada de la creu en aspa de Sant Andreu, o la bandera borbònica amb inclusió del Sagrat Cor o, fins i tot, la negra com va fer Guillem de Cabrera a Morella.


  De fet, a Catalunya la bandera negra ja havia estat associada anteriorment a la defensa de les tradicions tant religioses com nacionals i, per tant, no és d’estranyar que fos enarborada per algunes partides carlines. Una versió d’Els Segadors n’explica l’origen: «“On és vostre capità, / a on és vostra bandera?” / Varen treure el bon Jesús / Tot cobert amb un vel negre. / “Aquí és nostre capità, / aquesta nostra bandera” / A les armes catalans, que ens han declarat la guerra!».


  Enmig de la confusió generada per les convulsions és curiós observar que les causes també anaven associades a colors. Una crònica del 1836 deixa constància, per exemple, que el verd s’havia popularitzat com a símbol dels defensors de la Constitució del 1812. Així, en referència a unes manifestacions del 15 d’agost, un cronista escrivia: «Algunos de los tenidos por constitucionales son insultados públicamente delante Atarazanas; las tiendas se ven obligadas a quitar de los mostradores las cintas verdes; los mozos de esquadra recorren las calles […]».


  Tanmateix, en vigílies de la tercera carlinada, en plena emergència del republicanisme, sí que hi ha constància de la voluntat per part dels dirigents carlins d’incorporar les quatre barres tant en els actes del partit com en els batallons provincials. En aquest sentit, al maig del 1871, hom proposava al cap militar carlí a la clandestinitat que s’adoptessin banderes blanques amb l’escut borbònic i una creu a l’anvers i el de Catalunya al revers.


  Encara relacionat amb les turbulències polítiques del segle XIX tenim una nova demostració de la vigència de les quatre barres com a símbol distintiu del país. En aquest cas, el document de referència és un ventall de l’època en què hi ha pintada una escena que representa el bombardeig de la ciutat de Barcelona ordenat l’any 1842 pel general Espartero per reprimir els moviments de revolta que s’hi havien originat després que Isabel II va abandonar Espanya a causa de les friccions amb el general que actuava com a regent del regne. En aquest gravat s’hi pot veure com al castell hi oneja la bandera reial blanca amb l’escut borbònic, mentre que a la ciutat ho fa la quadribarrada. Aquesta dada coincideix amb el fet que les armes de Catalunya també lluïen en la cavalleria de la Junta Central que els contraris a la regència d’Espartero van organitzar a Barcelona l’any següent del bombardeig.


  En paral·lel amb els esdeveniments bèl·lics i socials, la identificació de la bandera amb el país anava fent el seu curs per altres camins, no tan directament relacionats amb les disputes polítiques i les confrontacions partidistes. La Renaixença literària, amb la torxa del Romanticisme a la mà, va obrir pas a un nou sentiment patriòtic i les quatre barres en van ser l’estendard.


  La Renaixença


  Les fites aconseguides contra l’absolutisme, el pòsit —tan minoritari com important— que la Il·lustració havia deixat en els ambients acadèmics i els nous corrents de pensament i estètics sorgits del Romanticisme van fer possible que una elit intel·lectual aconseguís reeixir en l’objectiu de la revitalització de la identitat pròpia a través, principalment, de catalanitzar la producció literària, de fer prendre consciència del valor i les possibilitats de la llengua catalana. La popularitat aconseguida amb aquestes propostes va determinar la fundació arreu de Catalunya —però també del País Valencià i de les Illes— de nombroses institucions de caràcter cultural, popular o benèfic que van esdevenir veritables motors d’una regeneració irreversible dels sentiments patriòtics.


  El fet que la burgesia, cansada de la inoperància dels governs espanyols, accedís, gradualment, a donar suport a la Renaixença i que l’Església catalana, amb personatges de la talla de Torras i Bages, aconseguís, en el darrer terç del segle, reconvertir el sentiment foral dels carlins en una aposta decidida a favor dels nous corrents catalanistes, van acabar de consolidar el moviment fent-lo capaç de crear els fonaments d’un catalanisme social que, a partir d’aleshores, va ser present en totes les manifestacions ciutadanes i va passar a formar part d’una gran majoria de les propostes polítiques de disciplina pròpiament catalana o amb incidència a Catalunya.


  Sempre s’ha considerat que l’Oda a la Pàtria de Bonaventura Carles Aribau i els poemes de Joaquim Rubió i Ors marquen el punt de partida de la Renaixença. I és cert: si Aribau va aconseguir expressar el lligam profund entre llengua i pàtria, Rubió i Ors va reconciliar la Catalunya moderna amb els mites nacionals, especialment amb el poema esmentat. Tanmateix, és en el pròleg del llibre Lo Gayter del Llobregat, publicat el 1841, on Rubió va concretar el full de ruta del moviment: «ardenta afició […] a las coses de la pàtria», «gust [per conèixer] més a fondo nostre antic, melodiós i abundant idioma» i «desig de despertar […] eix sentiment noble i digne d’alabança [a les glòries catalanes]». L’aspiració era ben senzilla encara que limitada: «Catalunya pot aspirar encara a la independència, no a la política, puix pesa molt poc en comparació de les demés nacions, les quals poden posar en lo plat de la balança a mes de sa història, exèrcits de molts mils homes i esquadres de cent navios; però si a la literària […]Catalunya fou per espai de dos segles la mestra en lletres de los demés pobles; ¿perquè puix no pot deixar de fer lo humiliant paper de deixeble o imitadora, creant-se una literatura pròpia i a part de la castellana? ¿Perquè no pot restablir sos jocs florals i sa acadèmia del gai saber, i tornar a sorprendre al món amb sa tensons, sos cants de amor, sos sirventeses i ses aubadas?»


  A la primavera del 1859 van convocar-se de nou els Jocs Florals, interromputs des de finals del segle XV. El discurs d’obertura va anar a càrrec de Manuel Milà i Fontanals, el qual, amb una moderació que avui ens pots semblar tan ingènua com equivocada de conceptes, ja va alertar dels recels que despertava aquell procés de regeneració cultural: «Si en aquest sentiment algú hi volgués veure perills i discòrdies o una disminució de l’amor a la pàtria comuna, podríem respondre que eren ben bé catalans molts dels que ensangrentaren las aigües de Lepant i dels que cassaren las àguiles franceses; i podríem repetir un aforisme ja usat al tractar d’un dels millors catalans i mes ardents espanyols que mai hi ha hagut: ‘No pot estimar sa nació, qui no estima sa província’.»


  Les recances i prevencions de Milà i Fontanals no van impedir que la Renaixença seguís el seu curs imparable i que ho fes, com des del primer moment, acompanyada de la vindicació del símbol de les quatre barres com a senyera nacional.


  Les referències poètiques al nostre passat històric es van multiplicar des dels primers Jocs Florals. Víctor Balaguer, Frederic Soler, Àngel Guimerà, Jacint Verdaguer i tants d’altres en van tenir cura. Malgrat tot, la bandera —llevat del poema Los quatre pals de sanch, escrit per Víctor Balaguer el 1882, que ja ha estat esmentat en parlar de la llegenda de Guifré— no va ser per a ells el centre d’atenció preferent, si més no fins a finals de segle, a mig camí de l’explosió del Modernisme, en què Francesc Matheu, per exemple, va escriure a Cant de Germanor:


  
    «Fills d’en Jaume: catalans,


    mallorquins i valencians:


    beguem tots com bons germans.


    De llavors vermellejaven


    barrejats nostres penons


    i les fites s’eixamplaren


    dels reialmes companyons».

  


  Deixant a part la producció literària, els exemples de popularització de la bandera són innombrables, especialment en la premsa escrita i en el món associatiu. Pel que fa a les publicacions, la primera revista periòdica en llengua catalana Lo Pare Arcàngel, d’aires carlistes, que va aparèixer el 1841, no incloïa cap distintiu heràldic però, en canvi, Lo Verdader Català, apareguda només dos anys després, ja situava a la capçalera un pagès recolzat en una pedra que duia gravades les quatre barres i el primer rotatiu editat en la nostra llengua, el Diari català (1879), també el duia incorporat a la capçalera amb format romboïdal, sota la silueta de les muntanyes de Montserrat.


  L’excursionisme i el cant coral a Catalunya prenen forma i volada amb íntima comunió amb els ideals de la Renaixença i, en conseqüència, les associacions que neixen amb el propòsit de promoure’ls incorporen les quatre barres als seus escuts. Aquest és el cas del Centre Excursionista de Catalunya, nascut el 1876 i de bona part dels cors que van formar-se a partir de la iniciativa d’Anselm Clavé de fundar La Fraternitat, després coneguda per Euterpe, l’any 1850.


  Un altre exponent del grau de penetració social de la bandera al llarg del segle XIX és la presència que tenia en els ambients festius, teatrals i turístics. Així, l’any 1860, amb motiu de les festes que es van organitzar a Barcelona per donar la benvinguda als voluntaris catalans que tornaven de l’Àfrica, la bandera catalana figurava com a element ornamental en tots els entarimats i monuments que es van construir. Prenent també com a argument el tema de la guerra al Marroc, el dramaturg Josep Antoni Ferrer feia exclamar al protagonista de l’obra A l’Àfrica, minyons!:


  
    «Borrem la Mitja Lluna


    del cel d’aquella terra;


    campegen sols glorioses


    les barres i lleons!»

  


  Alhora que especificava en les acotacions que en Jordi portaria «també lo estendard de Catalunya». I encara més, una guia de Barcelona editada el 1849, amb voluntat divulgativa, assenyalava les diferències entre «las armas» de Catalunya, les de la Generalitat i les de la ciutat bo i aclarint que només les primeres eren «las cuatro barras solas en campo de oro».
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  Portada del primer número del Diari Català aparegut el 4 de maig de 1879 sota la direcció de Valentí Almirall. (Fototeca.cat)


  La difusió de la bandera anava agafant una embranzida insospitada: la senyera ja havia passat a ser no només un distintiu col·lectiu sinó també un senyal reivindicatiu. Només així s’explica que l’any 1880, en plena campanya proteccionista, arrelés la iniciativa d’incorporar-la en la indumentària, de manera que molts homes, durant uns dies, van lluir una corbata ampla —un plastró— amb les quatre barres. O bé que Valentí Almirall decidís que la medalla commemorativa del Primer Congrés Catalanista, celebrat aquell mateix any, s’acompanyés d’una cinta catalana perquè «els servís d’identificació». Un dels moments àlgids de la recuperació de la senyera, en aquesta etapa prèvia al canvi de segle, va produir-se al setembre del 1881, en el marc de les festes de la coronació de la Mare de Déu de Montserrat com a patrona de Catalunya. En aquella ocasió, un escut immens amb les quatre barres va presidir l’acte al costat de l’altar major de la basílica alhora que també era present representant molts i molt diversos grups vinguts d’arreu de Catalunya.


  6

  «Al vent desfem-la, en senyal de llibertat!»


  Les quatre barres en els àmbits catalanistes i federalistes (1876-1896)


  En les dues darreres dècades del segle XIX les quatre barres es van acabar convertint en el símbol del catalanisme militant en detriment de la creu de Sant Jordi, que també hauria pogut ser-ho com ho demostra el fet que encara l’any 1881 en una festa, organitzada al Teatre Tívoli de Barcelona per celebrar el vuitè aniversari de la instauració de la I República, penjava del sostre com a escut de Catalunya no pas el quadribarrat sinó un gran estendard amb la creu vermella.


  Tanmateix, el procés de consolidació de la senyera era ja imparable. L’any 1884, en l’acte d’inauguració del monument a Aribau, la figura del poeta estava tapada amb una gran bandera de les quatre barres i l’any següent, per esmentar només dos casos, al dinar de benvinguda a la comissió que havia lliurat el Memorial de Greuges a Alfons XII, «tot era català», des del color i posició de les taules fins al full del menú de l’àpat.


  Els més refractaris a incorporar l’ús de la bandera van ser els republicans i federalistes. Per exemple, en les manifestacions ciutadanes del 1873, amb motiu de la proclamació de la I República, la senyera no va ser present en les que van organitzar els monàrquics però tampoc en cap dels pronunciaments federals. Ni els federalistes més radicals no utilitzaven les quatre barres sinó que, influïts per la iconografia de la Revolució Francesa, preferien l’ús de símbols geomètrics que relacionaven amb els principis de «Llibertat, Igualtat i Fraternitat». Així, per exemple, l’anvers de l’estendard federal del 1873 estava format per dos triangles concèntrics que encerclaven el nom «Club de los Federalistas» i els lemes esmentats tancats en els espais entre els dos triangles, i tot coronat per la inscripció «Estado Catalán»; mentre que, al revers, només hi constaven amb lletres vermelles els mots «República Democràtica Federal». En la celebració a Vilanova i la Geltrú dels deu anys de la proclamació, el 1883, sí que hi van posar senyeres engalanant el teatre on es feia l’acte central però barrejada entre les banderes de «las otras regiones de España».


  L’any 1880 Valentí Almirall va trencar amb el Partit Federal i va iniciar l’intent de crear una organització política específicament catalana. Amb l’objectiu d’unir totes les forces catalanistes, va convocar el Primer Congrés Catalanista (1880) i va impulsar la creació del Centre Català (1882), que aspirava a ser una organització cívica interclassista que aplegués tots els catalanistes en defensa dels interessos de Catalunya.


  En paral·lel, la radicalitat d’alguns grups en la vindicació de les quatre barres no només va fer que alguns militants catalanistes com Narcís Roca i Farreras en reclamessin una plena normalitat en l’àmbit internacional —«que’l pendó de nostras barras, quatre, no duas, se desplegués al vent sobre casas d’ambaixadors i cònsols de Catalunya a tot arreu», exclamava el 1885— sinó també que alguns escriptors la presentessin com un símbol de combat, gairebé de caràcter militar. Escrivia Antoni de P. Capmany l’any 1885 a la Biblioteca de l’Arch de Sant Martí: «Via fora! Pàtria meva, / desperta de cop i eleva / a son lloch / l’escut marcat ab sang teva, / no deixis roch sobre roch, ¡Sang i foch!»


  En general, però, la presència pública de les quatre barres es va anar normalitzant de manera gradual i sense incidents remarcables. L’ús que en feien, a finals del segle XIX, entitats culturals i recreatives de tota mena demostra que, deixant de banda el component reivindicatiu i les connotacions polítiques que pogués tenir, ja eren vistes com a identificadores de tot el poble, al marge de les ideologies i els programes partidistes. Aquesta tradició incipient es va demostrar incompatible, des del primer dia, amb la presència de la bandera espanyola tal com ho demostra que ja l’any 1886, després d’uns Jocs Florals celebrats a Sant Martí de Provençals, es critiqués «que figuressin entre’ls adornos catalans, formant pendent molts gallardets amb los colors nacionals d’Espanya».


  Al mes d’octubre del 1886 un article publicat a La Veu del Camp ho deixava ben clar: «El moviment regionalista s’ha extès pera llibertar a nostra Pàtria, Reus ha sigut de las primeras en aixecar ben alt la bandera de las quatre barres». La bandera, en el darrer decenni del segle, ja era ben habitual en la gran majoria dels actes culturals i polítics, des dels engalanats de les seus dels Jocs Florals fins a les presidències dels mítings i conferències organitzats pels diferents partits. El desig d’exhibir les quatre barres explica que comencessin a usar-se també en els actes festius, tinguessin caràcter oficial o no. Aquest va ser el cas de la inauguració, també l’any 1886, del tren de via estreta entre Reus i Salou, en què les locomotores van avançar revestides amb «banderas catalanas y garlandas de flors».


  L’any 1889, l’intent del govern espanyol de retallar el Codi Civil català va provocar un increment considerable de les quatre barres en tots els actes cívics i manifestacions ciutadanes. En les conferències programades pels Centres Catalans de moltes poblacions per protestar per aquesta agressió de Madrid, la bandera era present tant a les tribunes com entre els assistents. Les cròniques parlen de Reus, Sant Sadurní, Sant Cugat del Vallès, Olot, Manlleu… però també de la Bisbal d’Empordà, on la gent vinguda de Girona o de Barcelona hi arribava amb un tramvia des de Flaçà conduït per una locomotora guarnida amb banderes catalanes i un escut de Catalunya endolat.


  El sentiment d’exclusivitat de les quatre barres s’incrementava de forma proporcional a la radicalitat simbòlica que anava prenent. Així a Manlleu, l’any 1889, una revista catalanista protestava per la presència de senyeres a les barreres de la plaça de toros mentre que a Vic, delirosos de recuperar el sentit primigeni que la quadribarrada havia de tenir com a bandera del país i no pas formant part de les «provincias», aquell mateix any es queixaren del fet que les autoritats municipals les havien fet col·locar a la sala de plens per decorar-la.


  En la crònica de cada un d’aquells anys es poden comptabilitzar per centenars els actes de tota mena en què la bandera catalana no només hi va ser present sinó que en va ser el símbol més valorat. El fet que l’any 1891 es fundés la Unió Catalanista, que volia ser una federació de tots els grups, centres i publicacions catalanistes, ho va propiciar. L’historiador Pere Anguera en detalla molts en el llibre dedicat a les quatre barres que va escriure formant part del cicle «la creació dels símbols nacionals catalans», enllestit l’any 2009, pocs mesos abans de morir.


  Cal parar esment a l’any 1894. Al mes de juny es traslladaren de Barcelona a Ripoll les despulles de Ramon Berenguer IV. L’avinentesa es va convertir en una manifestació extraordinària de catalanitat. La bandera catalana hi va ser exhibida arreu: des del tren que va traslladar les despulles fins als campanars dels pobles per on va passar, des dels balcons de les cases de Ripoll fins a les parets de la basílica.


  D’aquest mateix any data el poema «Sagramental» del canonge vigatà Jaume Collell. És de ben segur la primera poesia patriòtica que pren l’escut català com a divisa de combat futur:


  
    «Catalans, ja ha arribat l’hora


    de cridar agermanats:


    Via fora, via fora,


    per les pàtries llibertats.


    Bona ha estat la revifalla.


    Nom de Déu quin respirar!


    lo que es creia ser mortalla


    bandera es veu voleiar;


    aixequem-la alta, ben alta,


    que abrigui tot lo casal,


    i entorn d’ella ningú hi falte,


    a lluitar pel dret pairal!».

  


  Tanmateix, el poema, que acaba amb un «Visca lliure Catalunya dins el reialme espanyol!» ha de ser considerat també un senyal de la força que prenien els sectors més conservadors dins del catalanisme, capaços, per exemple, de promoure, des d’Unió Catalanista, la celebració a Manresa, dos anys abans, d’una assemblea de delegats on es va aprovar el programa polític conegut per les «Bases per a la Constitució Regional Catalana» o Bases de Manresa, on es defensava la plena sobirania de Catalunya en el govern interior i competències absolutes en nombroses matèries.


  La pèrdua de protagonisme dels sectors més radicals i dels més vinculats amb el moviment obrer va impedir que el catalanisme penetrés amb força en les zones més industrialitzades de Catalunya però, en canvi, va afavorir la «conversió» d’algunes famílies als nous corrents. Aquest és el cas d’August M. Jalpí que, per exhibir la seva nova fe cívica, va fer substituir la bandera espanyola per la catalana a la torre del castell que posseïa a Arenys de Munt i va fer engalanar de manera extraordinària, amb motiu de les festes de Sant Daniel del 1894, el molí de Blanes amb tot d’elements decoratius relacionats amb les quatre barres i la seva llegenda.


  El govern espanyol havia anat observant, desconcertat i recelós, la volada del catalanisme i el protagonisme que, en conseqüència, havia anat prenent la bandera catalana. L’any 1895 va decidir començar una ofensiva obligant per decret que totes les escoles municipals fessin onejar l’espanyola a la façana. Des de Sant Pol de Mar un cronista, després de lamentar-se’n, exclamava: «Desenganyinse: aquí, per més que fassin, no’s castellanisa més qu’el murri o’l tonto; la gent de bé i de seny és y vol ser sempre catalana.» (La Costa de Llevant, 30-IX-1894).
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  Botons de puny de la Unió Catalanista (Fototeca.cat - Azpiazu, A.)


  És en aquesta època que es comença a utilitzar l’adjectiu «nacional» per referir-se a la bandera de les quatre barres. La Veu de Catalunya del 10 de febrer de 1905 explica que els catalanistes que van anar a Sant Andreu de Palomar, a la cerimònia de l’enterrament de Manel Ximeno, fundador del Centre Català del poble i director de la revista La Bandera Catalana, per homenatjar-lo li van fer ofrena d’una corona amb les «cintes dels colors nacionals».


  Del Cant de la senyera al conflicte de les banderes (1896-1906)


  
    Al damunt dels nostres cants


    aixequem una Senyera


    que ens farà més triomfants.


    ¡Au, companys, enarborem-la


    en senyal de germandat!


    ¡Au, germans, al vent desfem-la


    en senyal de llibertat!


    Que voleï! Contemplem-la


    en sa dolça majestat!


    Oh bandera catalana!,


    Nostre cor t’és ben fidel:


    Volaràs com au galana


    pel damunt del nostre anhel:


    Per mirar-te sobirana


    alçarem els ulls al cel.


    I et durem arreu enlaire,


    et durem, i tu ens duràs:


    voleiant al grat de l’aire,


    el camí assenyalaràs.


    Dóna veu al teu cantaire,


    llum als ulls i força al braç.

  


  Aquests versos, corresponents a El cant de la senyera van ser cantats per primera vegada l’11 d’octubre de 1896, en l’acte de benedicció de l’estendard de l’Orfeó. L’obra havia estat escrita especialment per Joan Maragall i harmonitzada per Lluís Millet, compositor i fundador de l’entitat, per esdevenir-ne l’himne. Cal remarcar que el títol original de la composició, el que va posar-hi el poeta, era «El cant de la bandera». De ben segur que Millet el va canviar influït pel final del segon vers.


  Havien passat setze anys des de l’acte de coronació de la Mare de Déu. Ara ja no hi havia dubtes, el catalanisme havia arrelat amb profunditat en àmplies capes de la població. L’esperit regenerador de la Renaixença havia deixat pas al fervor artístic del Modernisme. Les arts gràfiques, l’orfebreria, l’arquitectura, la música, la literatura i les arts decoratives vivien immerses en una onada de creació frenètica seguint els dictats del preciosisme i l’exotisme. El caràcter simbòlic de les coses, el passat medieval i les arts orientals inspiraven els artistes. La societat catalana va viure els anys del canvi de segle sacsejada per aquesta experiència desbordant. I la bandera, les quatre barres, hi van ocupar un lloc d’honor representades en multitud de vitralls i murals, de joies i penons, de portades i cartells.


  Mentrestant, al carrer, els sectors més compromesos amb el país feien sentir la seva veu ara ja no només per reclamar les llibertats sinó també per participar de tot allò que passava al món. Al març del 1897, per exemple, el president d’Unió Catalanista, en representació de 46 presidents d’entitats catalanes, va lliurar un missatge al cònsol de Grècia a Barcelona adreçat al «rei dels hel·lens» per felicitar-lo per haver aconseguit alliberar l’illa de Creta del domini turc. Durant l’acte, les corals Catalunya Nova i Orfeó Català, acompanyades de les senyeres de totes les corporacions, van interpretar cançons patriòtiques catalanes. La iniciativa, seguida molt de prop pel col·lectiu universitari, va irritar el govern de Madrid. En sortir del consolat, segons explica Puig i Cadafalch en les seves memòries, «la policia perseguí per primera vegada les banderes nacionals barrades». El ressò del Missatge, que va comportar el tancament de La Renaixença i de Lo Regionalista, va fer decidir a nombrosos grups de persones manifestar la seva protesta «ostentant llaços i escuts de la nostra bandera». Així, durant més d’una setmana, els carrers més cèntrics de Barcelona van ser un anar i venir de persones que, gràcies a les quatre barres, se sabien partícips d’un mateix sentiment. Malgrat la persecució i la suspensió de llibertats decretada a la província de Barcelona, hi havia eufòria pels avenços que s’anaven fent. Aquell any, per exemple, les caramelles —segons pot llegir-se a Lo Somatent del 23 de març— van decidir que arreu de Catalunya també exhibirien, a més de la barretina, «la divisa de Catalunya ab los colors de la senyera catalana».


  La Unió Catalanista, en protesta pels esdeveniments, va convocar una assemblea extraordinària a Girona. Els delegats a l’acte, conscients que vivien un moment històric, van convertir la ciutat, durant els dies que van durar les sessions, en una demostració de la capacitat reivindicativa de la bandera. La senyera despertava adhesions arreu. A Almeria, per exemple, els assistents a un concert de l’orfeó Catalunya Nova dirigit per Enric Morera van acabar ovacionant la senyera de l’entitat amb crits de «Visca Catalunya!». En aquest cas, el fet que les quatre barres de l’estendard formin part de l’escut de la ciutat andalusa va poder determinar la reacció d’entusiasme, però també demostra que el moviment catalanista d’aleshores no havia generat encara cap brot de catalanofòbia.


  Si bé la totalitat de les entitats culturals i patriòtiques recorrien a la bandera com a senyal d’identificació comuna, no tenien com a objectiu principal promoure-la i difondre-la. La primera que es va crear tenint per objecte «protegir i propagar l’ensenya catalana» va ser l’Agrupació Catalanista fundada a Barcelona, a finals del 1888, per Josep Fiter.


  A partir del 1899 va començar a fer-se sentir en els actes i trobades catalanistes l’himne d’Els segadors. El cant patriòtic ja formava part del repertori habitual de moltes de les corals orfeons de creació recent, però consta que a la Bisbal d’Empordà, el 8 de setembre de 1899, mentre s’hissava una bandera al capdamunt de la torre del monestir de Sant Jeroni de la Murtra, la gent que ho mirava va començar a entonar l’himne. Al cap de pocs dies va ser a Sant Feliu de Codines on, després del concert que hi va fer l’Orfeó Català el 17 de setembre, es va formar de manera espontània «un gran e imposant coro» que va recórrer els carrers de la vila entonant-lo.


  Qualsevol ocasió era bona per fer voleiar la bandera recuperada i sovint es feia buscant amb enginy la manera d’afegir-hi originalitat. A la mateixa població de Sant Feliu el concert va anar precedit de focs d’artifici. En altres ocasions, la senyera era saludada amb canonades, com en el cas de Roda de Ter en l’acte d’inauguració, també el 1899, de l’Agrupació Catalanista. Aquell mateix any Reus va optar per fer retrunyir 35 morters en el moment d’enarborar-la, amb motiu de la festa major, al cim del campanar de Sant Pere. El mateix consistori també va organitzar, per completar el programa d’actes, una cursa de bicicletes adornades amb la bandera… D’aleshores data també el costum de posar la bandera catalana —i no pas l’espanyola— en arribar a la coberta d’un edifici en construcció.


  Els espais de l’administració municipal i governamental es mantenien, en general, aliens a la vindicació de la bandera. Malgrat tot, hi havia excepcions. Font i Rubinat, alcalde de Reus, la va fer col·locar en totes les dependències del consistori. L’Ajuntament de l’Arboç va decidir canviar, també l’any 1899, les bandes dels regidors originàries de l’època de Felip V, per «una llassada de cinta de las barras catalanas ab l’escut de la població al mitj». També el Foment del Treball Nacional, l’organització patronal, va començar a ostentar-la amb timidesa per exemple al Teatre Fortuny de Reus en un acte convocat el 3 de desembre per reclamar el concert econòmic. La bandera catalana també es va situar aquell any a la proa del vaixell que, vestit de gala, va transportar els cantaires de l’Orfeó Català a Mallorca.


  L’any 1900 va estrenar-se amb la difusió massiva de segells de la Unió Catalanista, dels quals es van arribar a distribuir més de dos milions d’unitats i per la reacció d’indignació i de solidaritat que va provocar el fet que Hisenda, al mes de març, decidís embargar la senyera de l’Orfeó Català per rescabalar-se d’un deute de l’entitat. Les pressions van acabar aconseguint que el governador civil retornés la senyera a l’Orfeó pocs dies abans que els cantaires actuessin al Liceu. Quan l’estendard va entrar a l’escenari acompanyant la coral va produir-se a la sala una autèntica apoteosi.


  Cada vegada que se celebrava la fundació d’una entitat catalanista en alguna població del Principat era motiu de trobada de molts militants d’altres localitats. Així, per exemple, a Celrà, quan el 22 d’abril de 1900 es va procedir a obrir les portes de l’Agrupació Catalanista 1714 hi van acudir persones d’arreu que van trobar-se primer a Girona per després entrar plegats a Celrà fent onejar les banderes. En aquesta ocasió, però, es va produir un incident nou: un jove va ser pres per la policia a la localitat veïna de Sarrià de Ter pel simple fet de dur la senyera. La detenció va durar poques hores però va crear l’alarma general.


  Al maig el ministre de Governació Eduardo Dato va fer una visita oficial a Catalunya. Al seu pas molts fanals van aparèixer revestits amb la bandera catalana, que era aplaudida espontàniament pels vianants «sin distinción de clases ni edades», puntualitzaren J. Martos i J. Amado en el llibre El peligro nacional: Estudios e impresiones sobre el catalanismo, editat a Madrid el 1901. L’estada de Dato a Barcelona va coincidir amb els incidents que es van produir a la sortida de la Llotja, el 7 de maig de 1900, quan la policia va envestir els que anaven cantant Els segadors. En aquella ocasió un grup de persones va optar per aixecar barricades i enfrontar-se a les forces d’ordre públic a la zona de la plaça Universitat. En una d’aquestes s’hi va fer onejar la bandera catalana.


  Els fets són prou evidents: d’una banda, la bandera ha passat a ser ja un emblema popular d’identificació nacional; de l’altra, ha començat la repressió contra els símbols nacionals. Aquestes són les coordenades en l’inici del segle XX.


  J. Marcos, un dels autors del llibret anticatalanista, era aleshores governador civil de Lleida. En assabentar-se, l’1 d’octubre de 1900, que un grup de militants d’Unió Catalanista es passejava pel Segre amb una barca amb la senyera catalana a la proa va ordenar a les forces de l’ordre que els detinguessin. La intervenció de la policia, però, va fracassar perquè els expedicionaris van optar per baixar a Torres de Segre, on tot el poble en pes va sortir al carrer per donar-los suport formant una manifestació amb la bandera desplegada pels carrers de la localitat. Aquests incidents i d’altres deuen ser la causa que Marcos, en un altre passatge de l’opuscle, escrigués alarmat: «El uso de banderas, escudos, insignias, emblemas etc, con las armas y los colores que simbolizan la región catalana es otra de las manifestaciones catalanistas más en boga, y no se perdona ocasión de fiesta pública o privada para exhibir aquellos objetos en lugar preferente a los símbolos nacionales, cuando no pueden prescindir de estos».


  La tendència a exhibir la bandera era tal que a finals del 1901 el fabricant de gorres Anton Huch va posar-ne una a la venda que portava al centre un petit escut català pensada per al «jovent catalanista».


  No obstant això, no tots els catalans veien de bon ull aquella exaltació del símbol nacional. El jurista A. Pons Humbert, resident a Madrid, l’any 1901 alertava a les autoritats espanyoles, en un llibret titulat Del regionalismo, que tot el que havia explicat J. Marcos en el seu llibre formava «el cuadro de una situación gravísima que debe preocupar seria y resueltamente a los gobernantes». Altrament, Darius Rumeu, president de la Diputació de Barcelona, havia fet treure en nombroses ocasions la bandera catalana d’alguns llocs públics, com ara d’una Exposició de Carbons a Mataró o durant la Festa de la Nostra Senyora de la Llum a Argentona, on va donar ordres a l’alcalde perquè fes retirar les banderes catalanes de la rambla que duia a l’Hotel Soler on es feien els actes. La població, indignada, les va col·locar als xalets particulars de la vila i va fer que toquessin Els segadors a l’envelat. El capità general Bergés també va sumar-se als catalans que van voler reprimir l’onada de fervor a la bandera obligant el consistori dels Jocs Florals del 1902 a suspendre els actes si a la sala no hi onejava com a mínim una bandera espanyola. Francesc Matheu, en funcions de president, va fer col·locar-ne una a l’estrada. De res no va servir, perquè a causa de la xiulada amb què va ser rebuda la policia va procedir a suspendre l’acte, a desallotjar la sala i a detenir tres joves. Els detinguts van ser condemnats per un tribunal militar a vuit anys de presó, dels quals només van complir uns mesos gràcies a l’indult per la coronació del rei Alfons XIII. Finalment, els Jocs Florals del 1902 van celebrar-se l’11 de novembre a Sant Martí del Canigó sota l’empara del bisbe de Perpinyà, Juli Carsalade.


  Les morts de Bartomeu Robert —alcalde de Barcelona i fundador l’any 1901 de la Lliga Regionalista— i del poeta i sacerdot Jacint Verdaguer els dies 10 d’abril i 10 de juny del 1902, van ser motiu de moltes manifestacions ciutadanes de dol i d’actes d’homenatge en què la bandera catalana hi va ser novament present. Malgrat tot, les pressions oficials van fer que alguns ajuntaments comencessin a distanciar-se de les iniciatives populars. Així, per exemple, a Canet de Mar, el dia de Sant Pere del 1902 la Casa de la Vila va tornar a lluir la «gualda roja», i a Reus, en l’acte oficial per donar el nom del militar a un carrer, la làpida commemorativa també estava tapada per les banderes catalana i espanyola.


  S’havia creat un estadi emocional col·lectiu entorn de la bandera que era compartit per una immensa majoria de la població. N’és una demostració que a les festes de la Mercè del 1902, segons les cròniques de La Costa de Llevant, «per cada bandera espanyola n’hi havian cinquanta de catalanas i això que ningú obliga a posar-n’hi cap de las darreras».


  Malgrat tot, les tensions s’encadenaven. L’estiu del 1902, la desaparició primer d’una bandera espanyola d’una caseta de la platja de Sant Salvador i després d’una de catalana de la caseta d’un particular va acabar provocant una diguem-ne guerra de banderes que es va saldar amb l’empresonament durant dos mesos de quatre persones.


  A pesar de la repressió, la popularitat de la bandera no disminuïa. Lloret de Mar, per exemple, en va presumir en moltes comparses del Carnaval del 1903. En un ambient ben diferent, al mes de maig, les banderes també van ser presents entre la multitud del poble de Sitges que va sortir a saludar les autoritats que havien arribat amb tren des de Barcelona per assistir a la inauguració de la fàbrica Portland. A Poblet, quinze mil persones, especialment dones, vingudes d’arreu de Catalunya van reunir-se al mes de juny per fer el lliurament a la Unió Catalanista local d’una bandera en un acte promogut per afavorir que «a la bandera de les quatre barres hi convergeixin el pensament y la voluntat de tots els catalans qui volen una Catalunya gran y noble, rica y digne». En una crònica de l’acte, publicada a La Renaixensa el 2 de juny de 1903, Josep Maria Roca considerava que la iniciativa de les dones havia aconseguit recordar que «lo símbol de la Pàtria» havia de ser per sempre «dignificadora de vassalls, civilisadora de pobles, espill de justícia, emblema de llibertat, símbol de democràcia, forta en la lluita, digna ab lo vencedor, generosa ab lo vensut, honrada sempre».


  La realitat era, però, que les tensions pujaven de to. A Arenys de Mar, el 12 de juliol, un concert de l’Orfeó Català va degenerar, després que el jutge va ordenar posar una bandera espanyola a la sala, en enfrontaments verbals i la detenció del president del Centre Catalanista local. En aquesta ocasió no hi hagué acta de processament sinó que el detingut, després de prestar declaració, va tornar a entrar al local on es feia el concert enmig d’aplaudiments i amb la gent entonant Els segadors.


  La visita d’Alfons XIII a Catalunya, l’abril del 1904, va ser aprofitada per intentar pacificar les inquietuds catalanistes. El rei va fer declaracions en defensa del català i de Catalunya i la bandera catalana va ser present en molts dels actes oficials, molt especialment en la visita que va fer al monestir de Montserrat.


  De res no va servir. Les ordres de reprimir la bandera catalana permetien que per iniciativa de qualsevol autoritat menor esclatés un conflicte en qualsevol moment i arreu. L’estiu del 1904, per exemple, les tensions van esclatar a les localitats marítimes de Torredembarra i Sant Feliu de Guíxols. En aquesta última, l’ajudant de Marina, fent-se ressò d’un incident entre la Comandància de Marina de la població del Garraf i un particular a qui es va obligar a treure una senyera de la seva caseta de platja, va ordenar treure de la popa de les embarcacions amarrades al port tots els distintius catalans. Les cacicades militars van provocar que diversos diputats catalans enviessin telegrames al govern espanyol per aconseguir que se suspengués la prohibició. Els diputats al·legaven la discriminació de la bandera catalana en la Marina espanyola, que tenia per costum, en canvi, enarborar la castellanolleonesa als seus vaixells. En aquesta ocasió l’incident va acabar de manera favorable als interessos catalans ja que el govern de Madrid va obligar el comandant de Marina de Tarragona a retornar la bandera de la caseta de Torredembarra i es va suspendre l’ordre de retirar els senyals catalans de les embarcacions. La revista La Sembra, en un article titulat «Amor a la bandera», aparegut l’1 de setembre, veia una altra cosa positiva en tot aquest afer: «Obrant així serà com els funcionaris castiles lograran despertar l’encara adormit sentiment català en molts cors d’aquesta terra».


  També al mes de setembre del 1904 es van produir els primers incidents a Sants amb republicans seguidors de Lerroux a causa de la presència de senyeres en els guarniments de festa major d’alguns carrers. Alejandro Lerroux, que havia arribat a Barcelona l’any 1901, era ja aleshores diputat per Unión Republicana i director del diari La Publicidad i destacava per fer servir l’anticatalanisme com a instrument de captació de vots a les zones amb immigració obrera. Al mes d’octubre els enfrontaments es van reproduir a Gràcia. Els veïns del passeig de Sant Joan havien col·locat banderes a l’avinguda per celebrar que s’hi inaugurava una nova font, la de la Pinya, i va ser l’alcalde del barri, partidari d’Antonio Maura, qui va exigir de males maneres que les retiressin perquè considerava que eren un atemptat «a la patria grande». L’actuació de l’autoritat municipal en aquest cas pot tenir relació amb l’hostilitat dels mauristes després que el seu líder, aleshores cap del govern espanyol, va ser víctima d’un atemptat al mes d’abril a l’estació de França a mans d’un militant anarquista. Cap dels dos episodis pot ser considerat de molta gravetat, però són un símptoma que els nous corrents polítics vinculats amb els partits republicans i conservadors espanyols no acceptaven el moviment catalanista popular ni hi combregaven i que l’anarquisme emergent, partidari de l’acció directa, no afavoriria en absolut l’evolució pacífica del catalanisme per més popularitat que aquesta línia de pensament tingués.


  La independència pacífica de Noruega, al mes de juny del 1905, va ser motiu d’eufòria. El Poble Català, en l’edició del 17 de juny de 1905, adreçant-se a la bandera del nou país, exclamava: «Saludemla ab la nostra barrada de sang y or, desitjantli que visqui lliure y gloriosa y agermanada ab tots els pobles». Mentrestant, però, la guerra de banderes començava a estendre’s arreu. En algunes ocasions es resolia pel mètode expeditiu d’excloure-les totes. Aquest va ser el cas de l’Associació Calassància de Calella, que va optar per no hissar-ne cap al seu balcó durant les festes del fundador de l’orde. En d’altres, com va succeir el 13 d’agost en la inauguració del Cau Nacionalista de Canet de Mar, defensant que la bandera catalana ja és espanyola. En moltes altres ocasions es va optar per acompanyar la catalana de la creu de Sant Jordi procurant així suavitzar, amb la presència de la tradicional de la Generalitat, la urticària que produïa l’exhibició en solitari de la quadribarrada.


  La celebració de l’11 de Setembre del 1905 va ser més accidentada que en anys anteriors. El governador civil de Barcelona, Julio Fuentes, que, segons ell mateix deia, havia anat a la ciutat comtal a fer «Patria y Monarquía», va ordenar que la policia anés a la seu de cada entitat a fer retirar les senyeres que hi onejaven —en gran majoria a mitja asta o cobertes d’una gasa negra, en senyal de dol. El diari Progrés va atacar la prohibició amb una agressivitat sense precedents: «Si no fos de sang l’escut de nostra terra hauríem de cambiarlo. La nacionalitat catalana sols pot tenir un lema: sang», mentre que La Veu de Catalunya, encara que amb més prudència, també replicava amb orgull: «Encara som pocs en número, quan el número creixerà ja veurem si s’atreviran a fernos treure la bandera del balcó y arreconarla». Encara no s’havien calmat els ànims que el diumenge 17 un delegat del governador va anar a una sessió de l’Associació de la Lectura Catalana que es feia al Foment Autonomista Català per fer treure del balcó la bandera catalana que s’hi havia hissat. La reacció de les entitats barcelonines va ser contundent: dimarts farien onejar alhora totes les banderes de les balconades de les seves seus. El governador va prendre’s la protesta com una provocació i va donar ordres que les retiressin totes, la qual cosa, en molts dels casos, no va ser possible perquè en van trobar les portes tancades. Aquest obstacle va fer decidir a les autoritats que esbotzessin els panys començant pel local de l’Aplec Catalanista, que tenia la seu a Portaferrissa. L’ordre no va voler ser obeïda per cap manyà ni cap municipal no es va voler enfilar al balcó per arriar-la. Finalment, la policia va obligar un dels socis a fer-ho. Aquest, davant del perill d’oposar-s’hi, va optar per accedir-hi tot cridant «Visca Catalunya lliure!» entre els aplaudiments i les ovacions de tots els vianants.


  Els incidents va ser aprofitats per Lerroux per enverinar els ànims fins al punt de la provocació. Amb el to populista que el caracteritzava va sentenciar: «Hoy salen al sol las banderas catalanas, gualdas, rojas, flamígeras al ondear del viento, como llamarada de un fuego provocador, amenazador. No son una injuria y lo parecen. No son una amenaza porque detrás no hay nadie, ni corazones, ni corajes, ni hombres, ni nada; y si acaso hay algo es la bandera blanca que pide clemencia, o la bandera sucia que pide intervención».


  La prepotència de les autoritats governants i les amenaces dels republicans radicals eren mal vistes fins i tot pels sectors més integristes. En el setmanari igualadí Lo Somatent del 23 de setembre s’hi podia llegir, en un article titulat «La bandera catalana»: «Nosaltres no’ns avenim ni aprovem may que alguns se valguin d’aquestes ocasions per excitar odis y per fer propaganda de rebelió, emperò tampoc estem conformes en què se’ns vulga esborrar del mapa».


  La repressió contra la bandera va prendre aires militars quan a Balaguer el comandant de la zona va armar una esquadra, va fer carregar els canons i els va dirigir cap al centre de la vila, que amb motiu d’unes festes locals havia engalanat els carrers amb banderes catalanes. La reacció valenta de la població va fer decidir la retirada de les tropes. Malgrat tot, era evident que l’hostilitat del govern contra la bandera s’anava radicalitzant. Els ànims només es van calmar una mica amb l’autorització del governador civil per exhibir les senyeres lliurement a Barcelona durant les Festes de la Mercè.


  A aigües passades, Joan Maragall es va referir als aldarulls en un article publicat al Diario de Barcelona el 26 de setembre de 1905: «Mi mayor aturdimiento ha sido provocado por el llamado ‘conflicto de las banderas’. En éste lo que más me ha admirado ha sido la ligereza con que los organismos centrales del Estado español y sus voceros saben crear conflictos de la nada en cuanto toca al catalanismo, y luego jalearlos y exasperar el legítimo y profundo amor de todos los catalanes a nuestra madre Cataluña, hasta el punto de volver ardientes luchadores a los más tíbios y olvidados».


  En aquest clima escalfat es van celebrar, a primers de novembre, les eleccions municipals. L’èxit, encara que moderat, de les candidatures de la Lliga Regionalista a Barcelona es va voler celebrar amb un Banquet de la Victòria al Frontó Comtal que es va convertir en una manifestació important de la força del catalanisme polític emergent. A la sortida, alguns dels concurrents es van adreçar al local de la Unió Catalanista i van ser agredits a trets per socis de la Fraternidad Republicana.


  Al cap d’una setmana, el 25 de novembre, grups de militars van assaltar els locals de La Veu de Catalunya i el Cu-Cut! i van calar foc a tota la documentació dels periòdics al mig de la via pública.


  El conflicte havia arribat a un punt de màxima exaltació. La reacció del govern, en lloc de prendre mesures contra els autors de l’atemptat, va consistir a proposar una Llei de jurisdiccions segons la qual tots els actes que poguessin ser considerats un ultratge a Espanya o a l’exèrcit passessin a dependre dels tribunals militars.


  La crisi política, amb el conflicte de les banderes com a detonant, amenaçava greument les llibertats de Catalunya. Sortosament, totes les forces polítiques catalanes van saber reaccionar organitzant el moviment de Solidaritat Catalana. Només en van quedar al marge els partits monàrquics, els republicans seguidors de Lerroux i el moviment obrer, cada cop més dominat pels grups anarquistes.


  La bandera en «l’aspiració de Catalunya a redimir-se i regenerar-se» (1906-1909)


  Amb aquestes paraules es van conjurar les forces polítiques catalanes per anar plegades a les eleccions generals del mes d’abril del 1906. Prèviament, el 17 de març, la Llei de jurisdiccions és aprovada al Congrés de Madrid sense la presència dels diputats catalans, que havien abandonat l’hemicicle en bloc tres dies abans. L’arribada a Barcelona dels diputats catalanistes es converteix en una demostració de fervor popular a favor del gest de dignitat que han sabut mantenir.


  «La ciudad, desde las primeras horas de la mañana, se vistió de fiesta para recibir a sus huéspedes» es podia llegir a La Vanguardia l’endemà. Les cròniques expliquen que mai no s’havien vist tants balcons adornats amb «guirnaldas de flores, ricos tapices antiguos y banderas catalanas» ni mai hi havia hagut una multitud tan gran i entusiasmada als carrers que conflueixen a la plaça de Catalunya. Allà, un cop arribats a l’Hotel Colón, hi hagué els primers parlaments, però la gran manifestació va desfilar a la tarda des de la plaça de Catalunya fins al passeig de Sant Joan. Centenars d’entitats i agrupacions culturals i polítiques arribades d’arreu de Catalunya hi van anar amb els seus penons i estendards i la gran majoria d’homes lluïen una llaçada catalana al trau mentre que les noies exhibien corbates amb els colors de la bandera o rams de flors grogues i vermelles. Quan els grups passaven per davant de la tribuna situada al Saló de Sant Joan, els banderers saludaven abaixant les «armes» alhora que el públic ho feia alçant la gorra o el barret i aplaudint amb passió. Els testimonis de l’època parlen d’un esdeveniment extraordinari que es va desenvolupar sense cap incident malgrat els centenars de milers de persones que hi van participar. «Fuera temerario pretender dar una idea de ello», resumia el periodista de La Vanguardia en vista de l’ambient dels carrers i avingudes per on passava la gran desfilada.


  La capacitat organitzativa de l’acte i l’ordre amb què es va desenvolupar, el sentiment d’unitat i l’ideari contingut en l’acord de mínims entre els partits que van formar la Solidaritat Catalana posen en evidència que la societat catalana havia entrat en una etapa diferent i, en certa manera, singular. Els joves d’aleshores o, si més no, els ambients universitaris d’aleshores, marcats pel canvi de segle, van començar a denominar-se «noucentistes». Convençuts de la tasca generacional que la història els havia encomanat, a l’empara dels corrents neoclassicistes europeus, es van disposar a tirar endavant projectes de regeneració del país, d’institucionalització i modernització de les estructures socials, culturals, acadèmiques i d’innovació tecnològica. La complicitat de polítics eficients com Enric rat de la Riba —president de la Lliga Regionalista— els va oferir la possibilitat d’iniciar una important, encara que limitada, tasca d’autogovern primer des de l’Ajuntament de Barcelona —el pressupost de Cultura del 1906 va ser pioner— i de les diputacions provincials i, posteriorment, de la Mancomunitat de Catalunya, constituïda l’any 1914.


  No és d’estranyar que en el context d’aquest esperit de consens, d’unitat i d’harmonia la sardana, que fins aleshores s’havia mantingut viva només a les comarques de l’Empordà, el Gironès i la Selva, prengués volada i es difongués arreu de Catalunya col·laborant de forma efectiva a l’esperit festiu, de solidaritat i de germanor que hom volia donar als aplecs i trobades catalanistes. Manuel de Montoliu, per exemple, en glossar a La Sembra del 14 de juny de 1906 l’aplec de la Mata de Mura, impulsat pels catalanistes terrassencs, explica que «[allí], la sardana, desplegant els seus vivents anells, fou tot el dia el símbol d’aquesta hermosa germanor. Y les banderes barrades, onejant al cim dels més alts turons del nostre voltant, eren als nostres ulls l’apoteosi de l’ideal de pàtria i llibertat que enlairava en una sola volada tots els nostres cors».
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  Tribuna presidencial instal·lada al Saló de Sant Joan de Barcelona amb motiu de la Festa d’Homenatge als diputats i senadors catalans celebrada el 20 de maig de 1906. (Fototeca.cat)


  El 16 de gener de 1907 la revista La Tralla va publicar un article contra el procés de castellanització de Catalunya. L’endemà, uns grups de republicans lerrouxistes van saquejar-ne la redacció, van calar foc a tots els mobles i papers al mig del carrer i van arrencar i trepitjar la bandera que onejava al balcó. En rèplica a l’atemptat el 28 de gener es van reunir al Saló de Cent més de tres-centes entitats i mitjans de comunicació per signar un manifest en defensa de la ciutat.


  Durant els mesos de febrer i març es van multiplicar arreu del territori els mítings a favor de Solidaritat Catalana, que va acabar guanyant les eleccions del 10 de març. Els escenaris o entarimats en què es van fer tots aquests actes sempre van estar engalanats per la bandera quadribarrada. Que l’ús anava estenent-se com a símbol d’adhesió a la causa catalanista ho demostra el fet que es posaven a la venda productes nous com ara una cinta de pam d’amplada teixida amb estam i sedalina que s’usava per fer de sanefa als cobrellits que es penjaven dels balcons els dies de festa.


  La vinculació de l’Església amb el catalanisme havia de trobar un punt simbòlic d’exaltació en el rosari monumental de Montserrat, on Gaudí, que havia de ser-ne el responsable, havia dissenyat per al primer misteri de glòria un escut català de més de vint metres fet de trencadís. L’escàndol pel fet que hauria estat més gran que la imatge de Jesús va fer desestimar el projecte i que Gaudí es retirés en benefici de Jeroni Martorell, que el va enllestir.


  Al llarg d’aquests anys, als centres catalans oberts en ciutats sud-americanes també hi va haver incidents. Un dels més greus va ser a Santiago de Xile. El 18 de setembre, per celebrar la data de la independència xilena, el Casal Català va fer onejar la bandera catalana al costat de la xilena. Aquesta iniciativa va ser censurada per la colònia espanyola, que va pressionar l’ambaixador per tal que la fes retirar, cosa que, després d’intentar-ho personalment, va acabar fent un escamot de 25 soldats. Davant de les protestes de les autoritats xilenes el govern de Madrid va respondre explícitament que la bandera catalana no era espanyola. Un incident similar va passar l’any 1908 a Mèxic.


  El primer centenari de la Guerra del Francès i el setè de Jaume I van ser motiu de molts actes commemoratius on, no cal dir-ho, la bandera catalana hi va tenir no solament una presència ornamental sinó de presidència. El cas més singular és el de Manresa, que per celebrar la victòria de la batalla del Bruc van ornar l’ajuntament amb la bandera espanyola però, en canvi, per mitjà d’una tronada va fer caure, per l’explosió de les bombes, centenars de banderetes catalanes sobre la població. Balsareny, que també va voler celebrar l’efemèride, va engalanar tot el poble de banderes i escuts catalans.


  El 19 d’octubre de 1908 el rei va arribar a Barcelona acompanyat del cap de govern Antoni Maura per tal de visitar les zones més damnificades pels aiguats que s’havien produït. La visita va ser aprofitada per fer palès al monarca la importància i popularitat de la bandera quadribarrada. En la visita que va fer, per exemple, a la seu de la Diputació de Barcelona va haver d’observar inevitablement que a les sales i balcons només hi onejaven la bandera de Sant Jordi, la catalana i la de la corporació però cap d’espanyola.


  La càrrega emotiva i simbòlica de la bandera de les quatre barres anava augmentant. Els poetes la cantaven cada vegada amb més ardor com és el cas d’Eduard Girbal, que a finals del 1908 va compondre uns versos que, entre altres, exclamen:


  
    «Tenim una bandera


    que oneja flamejant,


    és d’or i està barrada


    per quatre rius de sang.


    […] A cada ponentada


    l’or vell cau a grapats.


    A cada ponentada


    s’escorre més la sang».

  


  La bandera catalana era considerada, cada vegada més, com una bandera no només d’identificació nacional sinó, també, de combat. A la formació de Solidaritat Catalana l’havia seguida la constitució el 1907 de Solidaritat Obrera, formada per socialistes, anarquistes i republicans radicals. L’actitud de passivitat o, fins i tot, d’hostilitat d’aquesta formació sindicalista cap a les manifestacions catalanistes per més populars que fossin va fer palès que el projecte de regeneració nacional caminava coix. Els sectors obrers, sobretot de les zones industrials de Barcelona i les grans ciutats, seguien majoritàriament les consignes espanyolistes dels republicans de Lerroux i les internacionalistes dels grups anarquistes. Amb el pas dels anys les banderes republicanes, comunistes i anarquistes van anar agafant protagonisme i no sempre van ser compatibles amb la catalana.


  Al juliol del 1909, a Barcelona i a d’altres capitals catalanes, els socialistes van convocar una vaga general en protesta pel reclutament forçós de reservistes per ser enviats a la guerra del Marroc. La incapacitat del comitè de vaga per controlar-la i l’actitud provocadora de les autoritats governatives van acabar motivant un esclat d’insurrecció social de caràcter essencialment anticlerical que ja aleshores va ser batejada amb el nom de la Setmana Tràgica. En les fotos dels incidents no hi apareixen banderes de cap mena: les persones que hi van participar es movien aparentment per una fúria iconoclasta molt més vinculada a les proclames incendiàries d’alguns polítics sense escrúpols com Lerroux, que apel·lava sovint a la conveniència d’una barbàrie purificadora, que no pas als ideals polítics de cap partit. Tanmateix, la convulsió provocada per aquests fets va determinar la ruptura de la unitat d’acció del catalanisme i va esquerdar el caràcter interclassista que havia anat conquerint.


  La bandera catalana en el context de la confrontació social i política (1910-1931)


  A causa de la inestabilitat social i política vinculada directament amb les estratègies populistes dels lerrouxistes i a les insurreccionals dels anarquistes i, també, als mètodes de guerra bruta practicats des de la patronal i el poder governant que van determinar un llarg període de violència terrorista, el moviment noucentista que pregonava l’excel·lència en el treball i la necessitat de construir un model de país institucionalitzat i fort no va poder comptar amb el suport ni la complicitat d’una part molt important dels obrers industrials.


  Aquesta circumstància no treu mèrit a l’obra de govern de la Lliga Regionalista, que primer des de la Diputació de Barcelona i, després, des de la Mancomunitat de Catalunya, constituïda el 1914, va establir les bases organitzatives d’un país modern i competitiu. Tampoc treu valor a la capacitat de resistència i de gènesi de nous valors polítics que es va produir durant la dictadura de Primo de Rivera (1923-1930) i que va culminar amb l’esclat i el triomf d’Esquerra Republicana de Catalunya l’any 1931.


  Tanmateix, la contraposició dels dos mons va estigmatitzar un període clau de la nostra història, va crear els fonaments per associar, de manera interessada i confusa, el catalanisme a un ideal burgès i va acabar justificant la deserció d’una part important de les classes socials més benestants. Que la bandera catalana fos capaç de sobreviure en aquest mar de conflictes i d’estratègies partidistes, que fos, malgrat tot, considerada un patrimoni col·lectiu, només es pot explicar pel pòsit d’entusiasme popular heretat de la passió amb què l’havien sabuda dignificar les generacions anteriors i, molt especialment, pel llegat de Solidaritat Catalana, que, amb paraules de l’historiador Pere Anguera, «va acabar de nacionalitzar de manera plena el simbolisme de les quatre barres».


  Feta aquesta reflexió introductòria toca mirar minuciosament alguns episodis relacionats amb la història de les quatre barres en aquest període.


  De l’any 1910, només dos esdeveniments contraposats. D’una part, l’absència absoluta de banderes en les manifestacions i mítings organitzats durant el mes de gener per exigir la posada en llibertat dels centenars d’obrers detinguts després de la Setmana Tràgica. De l’altra, la inauguració al mes d’octubre del monument al doctor Robert a la plaça de la Universitat de Barcelona. En aquesta ocasió no només hi havia nombrosos estendards amb l’escut català entre els assistents vinguts d’arreu de Catalunya, sinó que tot el monument estava encerclat, abans de procedir a la inauguració oficial, per unes teles gegantines amb els colors nacionals. Explica el cronista de La Vanguardia: «Se apiñaba inmensa muchedumbre, que se extendía alrededor del monumento y por toda la plaza. Por encima de aquel mar movible flameaban los estandartes de las facultades escolares, orfeones y coros, contribuyendo con sus vivos colores a la brillantez del acto».


  En el període 1911-1914 divuit municipis de Catalunya van prendre el compromís d’hissar al balcó de cada ajuntament, els dies assenyalats, la bandera catalana en solitari: Terrassa —que va ser el primer—, Mataró, Manresa, Montblanc, Valls, Vilanova i la Geltrú, Reus, Berga, Sitges, Tarragona, Lloret de Mar, Vilafranca del Penedès, Badalona, Sant Feliu de Pallerols, Artés, Castelló d’Empúries, Capellades i Ripoll.


  El 20 de desembre de 1911 moria el poeta Joan Maragall. En senyal de dol i d’homenatge tots els centres catalanistes van hissar la bandera catalana a mitja asta.


  El 7 de juliol de 1912 arriben a Barcelona els diputats provincials amb l’autorització del Congrés de Madrid per constituir la Mancomunitat de Catalunya. Malgrat la provisionalitat de l’acord, l’acte es converteix en una manifestació espontània de catalanitat.


  En vigílies de Sant Joan del 1913 s’inaugura el primer Congrés de la Llengua Catalana. La presència institucional de la bandera catalana atorga oficialitat a l’acte.


  El 6 d’abril de 1914, finalment, se celebra l’assemblea constituent de la Mancomunitat de Catalunya. Enric Prat de la Riba n’és elegit president i en el mateix acte s’acorda adoptar com a escut de la nova institució les quatre barres amb una corona oberta. El dia abans, la Unió Catalanista havia convocat un míting de suport a la Sala Imperi de Barcelona i va aconseguir una aprovació general a la iniciativa de les diputacions.


  Els actes d’homenatge a Rafael Casanova del 1914, a més d’estar marcats pel context de la guerra europea que havia esclatat a finals de juliol, van coincidir amb dos fets nous. D’una part, l’emplaçament: l’Ajuntament, a petició de les entitats, havia traslladat el monument des del costat de l’Arc de Triomf on es trobava fins a la cruïlla de ronda de Sant Pere amb Ali Bei, que era el lloc on havia estat ferit durant el setge de la ciutat l’any 1714. D’una altra, l’acte solemne de lliurament d’una bandera a l’Ajuntament de Barcelona.
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    Full volant editat el 1914 per la Joventut Catalanista de Barcelona (entitat adherida a la Unió Catalanista) amb motiu de la celebració del bicentenari de l’11 de Setembre.


    (Material: Albert Roqué


    Fotografia: Oriol Falguera.


    Extret del llibre Cent anys d’estelada. Un segle d’iconografia independentista)

  


  La nova senyera era una ofrena del Centre Autonomista del Comerç i la Indústria al consistori barceloní amb el compromís —adquirit formalment el 27 d’agost— que seria hissada en els dies de solemnitat a la façana gòtica de la plaça de Sant Jaume. La iniciativa havia partit d’un soci, el senyor Segarra i Cendra, i el cost de la confecció s’havia pagat per subscripció popular amb aportacions limitades a deu cèntims. A la una del migdia la bandera, subjectada a un pal de ferro ornat amb elements de forja, va sortir de la seu del CADCI i va ser col·locada en un cotxe de cavalls que, acompanyat de centenars de persones, va desfilar per la rambla de Santa Mònica i el carrer de Ferran fins a la seu municipal on, després d’una recepció solemne, es va procedir a hissar-la. Els assistents van acomboiar l’acte amb aplaudiments i el cant d’Els segadors.


  Amb el pas dels anys el protagonisme de les entitats disminueix a favor de les institucions de govern. Aquest fet explica que la presència espontània de banderes als carrers disminueixi i augmenti, en canvi, en els actes protocol·laris. L’escut de Catalunya també passa a formar part del mobiliari o elements decoratius dels despatxos oficials com és el cas de la taula presidencial de la Mancomunitat formada en la part frontal per la presència en relleu de tres hexàgons, separats per dobles columnes, que emmarquen l’escut de Catalunya acompanyat de dues creus de Sant Jordi.


  La inestabilitat política i econòmica derivada de la guerra, agreujada per la incompetència governamental, explica que al juliol del 1917 els diputats i senadors catalans es constituïssin en Assemblea de Parlamentaris per exigir a Madrid la concessió d’un règim d’àmplia autonomia alhora que al cap d’un mes —durant la segona quinzena d’agost— es posés en marxa una vaga general que va causar, només a la capital, més de trenta morts.


  Enmig dels conflictes, la mort inesperada d’Enric Prat de la Riba, el 2 d’agost, va commoure el país. Les banderes van convertir-se aleshores, com és natural, en un element clau tant en el sepeli com en els múltiples homenatges locals que es van programar.


  A finals de la segona dècada del segle XX la crispació i la violència havien anat conquerint terreny a la confrontació política i, fins i tot, a la tolerància social. En aquest context, les agressions a la bandera catalana també van augmentar, especialment a la ciutat de Barcelona. Al gener del 1919, en uns moments d’ofensiva dels monàrquics espanyolistes, després que el dia 17 es van suspendre les llibertats constitucionals i que al vespre d’aquell mateix dia hi va haver protestes al Teatre Novetats perquè una cupletista hi entonava cançons anticatalanes, la policia va iniciar una campanya per fer retirar la llaçada quadribarrada que molts joves, en senyal de protesta, tornaven a lluir al trau de la solapa. El dia 19 dos d’ells, Manuel Miralpeix i Joan Benet, de setze anys, van ser ferits de gravetat només per aquest motiu, per lluir un llacet amb la bandera catalana. Manuel Miralpeix va morir l’endemà i Joan Benet al cap de poques setmanes.


  Al cap d’una setmana, coincidint amb la celebració d’una assemblea d’ajuntaments per donar suport a un primer projecte d’Estatut d’Autonomia redactat per la Mancomunitat, els estudiants de Medicina van decidir penjar una senyera a l’entrada de l’Hospital Clínic i fer-li guàrdia. La policia va arribar-hi amb ordres de retirar-la, cosa que no van poder fer perquè els universitaris van optar per tancar les reixes exteriors.


  Malgrat haver ja mort un dels agredits del dia 16, la policia va continuar exigint la retirada dels llaços. Així, a Reus, el 2 de febrer, a mesura que els assistents a un acte de la Federació Democràtica Nacionalista anaven abandonant el Teatre Bartrina, una patrulla els exigia que se’l traguessin. Aquell mateix dia, el governador civil de Barcelona va ordenar la clausura del CADCI pel mateix motiu, el lluïment per part d’alguns socis de la llaçada, en aquesta ocasió sembla que —segons el comunicat oficial— amb «la estrella solitaria, símbolo del separatismo».


  El juny d’aquell any va ser el bisbe de Barcelona qui es va afegir a l’onada de refús a la bandera. Amb motiu de commemorar-se el sisè centenari de la celebració de la festa de Corpus a la Catedral, la Lliga Espiritual de Nostra Senyora de Montserrat, fundada el 1899 a l’empara del bisbe Torras i Bages, va regalar al capítol una bandera amb l’escut de la institució, les quatre barres amb la creu blanca, que va ser hissada a la torre de la Catedral la vigília de la festa. L’endemà, dijous 19, en veure-la, el bisbe Enric Reig, valencià, va ordenar que fos retirada. De res no van servir les reclamacions de l’Ajuntament ni de la Diputació, que, en represàlia, juntament amb altres institucions professionals, van decidir no participar en la processó solemne de la custòdia. L’endemà el Palau Episcopal va aparèixer amb pintades amb la bandera catalana i inscripcions de «Visca Catalunya lliure!».


  L’u de maig de 1920, en plena convulsió pels atemptats continus perpetrats pel pistolerisme de la patronal i pel terrorisme anarquista, la ciutat de Barcelona, a més de celebrar la Diada del Treball, va rebre la visita del mariscal Josep Joffre, heroi nord-català de la Primera Guerra Mundial, que havia de presidir aquell mateix dia la festa dels Jocs Florals.


  La celebració ja va començar de forma accidentada per la negativa de l’alcalde a permetre la instal·lació d’una bandera catalana gegant que pengés de l’estructura del Palau de les Belles Arts on es feia l’acte. A la tarda, després del veredicte i del discurs final a càrrec d’Àngel Guimerà, els assistents van començar a cantar Els segadors. Tot seguit, per ordre del governador civil, la policia intenta penetrar al local i agredeix alguns dels assistents, entre ells l’arquitecte Antoni Gaudí, que va rebre un cop de sabre al cap. Sortosament, la intervenció de grups de guàrdies municipals i de civils va impedir que prosperés l’acció repressiva. Els incidents van provocar una rèplica contundent de les autoritats presents a l’acte, que van notificar a Governació que trencaven les relacions institucionals.


  A finals de juny, amb motiu de la visita d’Alfons XIII a Catalunya, la Lliga Regionalista llança la consigna de posar la bandera catalana als balcons dels carrers on hagi de passar la comitiva. A parer de La Veu de Catalunya «d’aquesta manera la manifestació de cortesia i d’hospitalitat portarà amb ella la catalanitat i adhesió als ideals d’autonomia de Catalunya». La iniciativa no era inèdita perquè ja era habitual que els militants de la Lliga ho fessin els dies d’eleccions, la novetat era que en aquesta ocasió s’hi convidava a tothom. El balanç, segons el mateix diari, va ser positiu.


  El 25 d’octubre de 1920 es va rebre la notícia de la mort de Terence MacSwiney, l’alcalde de Cork, després de 74 dies de vaga de fam en protesta per haver estat empresonat per reclamar la independència d’Irlanda. Aquell mateix dia la gran majoria d’entitats catalanistes, inclosa la Lliga, van hissar la senyera a mig pal en senyal de dol.


  En aquest període marcat per la violència sectària i, especialment, per l’enfrontament entre el Sindicat Únic, de caràcter anarquista, i el Lliure, molt sovint en connivència amb la patronal, el sometent, el cos paramilitar d’origen medieval, actuava declaradament a favor del poder exercint, per tant, accions policíaques repressives. Josep Bertran i Musitu, un dels fundadors de la Lliga Regionalista i, des del 1919, cap del sometent a Barcelona, va organitzar el 12 de març de 1921 un acte oficial per fer el lliurament de banderes als sometents de cada districte, previ a la gran festa que n’aplegaria 40.000 al passeig de Gràcia al cap d’un mes. La presència de les quatre barres en els escuts estampats d’aquestes banderes és testimoni de la normalitat amb què el símbol era acceptat per la gran majoria de la societat catalana i de les seves institucions i corporacions, que no la consideraven patrimoni de ningú sinó de cadascú.


  En aquesta època van proliferar de manera simptomàtica els aplecs sardanistes, que progressivament es van anar convertint en una important manifestació de catalanitat sempre presidida per la senyera. Així, per exemple, marcant el contrapunt a la violència urbana, el 5 de juny de 1921 se’n va celebrar un d’extraordinari a Vallvidrera amb participació de nombroses entitats, ballada d’esbarts dansaires, homenatge al poeta Verdaguer, cant d’Els segadors i ballada nocturna a la plaça de Catalunya.


  En el número d’En Patufet corresponent al 9 d’octubre de 1920, Josep Maria Folch i Torres (1880-1950) dins d’unes «Pàgines Viscudes», «El llibant del pou», una història d’amor a Déu i al pròxim, deia el següent: «Amics volguts: Jo voldria que en cada poble, en cada indret, en cada escola, en cada entitat, oficina, despatx o magatzem de la nostra Catalunya o d’allí on sigui que s’hi trobin aplegats almenys cinc amics patufistes, s’hi formés un “Pomell de Joventut”, amb paraula donada entre ells, de realitzar individualment o col·lectiva, cada setmana, si més no sovint, dues obres bones: una virtuosa, altra patriòtica. Una bona paraula a un company menyspreat, un acte d’humilitat, de generositat, d’heroisme, de caritat, d’amor i de respecte a pares i mestres, etcètera… seran actes grats a Déu. Un exercici diari o sovintejat de lectura i escriptura en català; una observació discreta als que per descuit parlen malament el nostre idioma; una indicació o un prec respectuós al mestre per a que estableixi ensenyament en català, d’història i de gramàtica catalanes especialment, etcètera… seran actes agradables a la Pàtria. D’aquestes bones obres, els “Pomells de Joventut”, podrien dur-ne registres on anotar-les. Una reglamentació especial podria, tal volta, podria unificar per aquests bons fins l’acció de tots els “Pomells” de Catalunya… En el meu cap i en el meu cor hi és quasi feta aquesta organització de les joventuts primerenques. En el meu somniar la veig tornant a la nostra Catalunya la pau i l’espiritualitat que les convulsions d’ara semblen voler arrabassar-li».


  Aquesta proposta va arrelar i créixer amb tanta empenta que en només un any s’havien fundat centenars de «Pomells» arreu de Catalunya. El 12 d’octubre de 1921, per exemple, ja van ser 217 les agrupacions que van participar en la Primera Festa dels Pomells a Barcelona. Aquest moviment, sovint oblidat o poc valorat, va exercir una influència important en la generació de nens i nenes que després van ser víctimes juvenils de la guerra, artífexs de la represa a la postguerra i fidels defensors de la bandera catalana a la qual havien jurat fidelitat i estimació.


  El dia de Sant Jordi del 1922 va tenir lloc el lliurament formal d’una altra bandera. En aquesta ocasió el receptor en va ser la Mancomunitat. Efectivament, Josep Puig i Cadafalch, com a president de l’òrgan d’autogovern va rebre, en un acte solemne, la senyera que els catalans d’Amèrica oferien a Catalunya. La iniciativa, promoguda pel Comitè d’Acció Catalana de Sud-amèrica, amb seu a Buenos Aires, havia estat coordinada per Francesc Macià i el periodista i advocat Antoni P. Aleu, que havia arribat a Barcelona per presidir, en nom dels casals d’Amèrica, la Conferència Nacional Catalana.


  La senyera, coneguda com a «bandera dels catalans d’Amèrica», havia estat sufragada per subscripció popular, especialment entre els socis dels casals integrants del Comitè, és a dir, de l’Argentina, Xile, l’Uruguai i el Paraguai però també pels de Mèxic, Cuba, Lima i Nova York. Per simbolitzar la unitat del país, havia estat confeccionada amb una tela d’una sola peça de més de cinc metres quadrats de superfície i es distingia, a més, per un brodat en vertical, a la banda del pal, amb la inscripció «Pàtria». Abans d’arribar a Barcelona, havia estat exposada a la seu del Casal Català de Buenos Aires, on en una data del mes de gener en el transcurs d’una Festa de la Bandera va ser signada l’acta oficial de donació. En aquesta cerimònia hi van ser presents, gràcies a una escrupolosa i llarga tasca preparatòria, representants de totes les entitats catalanes tant de l’Amèrica del Nord com del Centre i del Sud. Un cop a Barcelona, per donar més relleu a la cerimònia, s’havia adreçat una carta a totes les entitats de Catalunya per tal que, si volien participar-hi, deixessin el seu estendard o senyera durant la vigília de Sant Jordi a Majordomia de la Generalitat a fi de poder-la situar en un lloc adient de la sala on l’endemà s’havia de celebrar l’esdeveniment. Els actes van començar amb la benedicció de la bandera per part del bisbe just després de la missa oficial a la capella de Sant Jordi. Tot seguit, es va procedir al lliurament formal de l’ofrena americana en un acte presidit per les màximes autoritats del Govern que va comptar amb l’assistència dels diputats i d’una àmplia representació de la societat civil. Un cop enllestit aquest acte d’assistència restringida la «bandera dels catalans d’Amèrica» va ser exhibida al Saló del Consell per tal que tothom qui volgués, a més de visitar les dependències del Palau, la pogués contemplar.


  També durant el mes d’abril, en el transcurs d’un sopar d’homenatge a Manuel Carrasco i Formiguera «per la seva patriòtica actuació municipal» es va estrenar l’himne La nostra bandera, amb lletra de Josep Maria de Sagarra i música d’Enric Morera. L’himne acabava així:


  
    «Per nostres barres sanguejants


    no donem mai un pas enrera!


    Tots a la lluita, catalans,


    la llibertat és la Bandera!».

  


  Una setmana abans, la revista El Francolí publicava un article de denúncia pública contra l’alcalde de l’Espluga per haver intentat, el dia 2 d’abril, arrabassar de males maneres una bandera catalana a uns excursionistes que la duien a les mans quan passaven pels carrers del poble de retorn de Poblet. És important destacar l’argument de la protesta: «[…] nosaltres que respectem com el qui més la manera de pensar de tothom, no podem permetre que s’ofengui la bandera catalana que considerem ben nostra i obligats a defensar-la de les vexacions que se li facin».


  Lamentablement, el sentiment col·lectiu de pertinença no va poder evitar que un any més tard, després de les eleccions del 29 d’abril de 1923, en descobrir-se que, a causa d’una tupinada tramada entre la Lliga i els republicans radicals, Antoni Rovira i Virgili no havia aconseguit l’acta de diputat, un grup de militants d’Acció Catalana van assaltar la seu de la Lliga, al carrer de la Cucurulla de Barcelona, per sostreure’n la bandera del partit a fi de «purificar-la».


  A la matinada del 13 de setembre de 1923, el capità general de Catalunya, Miguel Primo de Rivera, es pronuncia contra el govern de Madrid i publica un manifest dirigit «A la Nación». Els militars prenen possessió del Govern Civil i és decretat l’estat de guerra i la censura prèvia per a la premsa.


  Acabava de començar un període incert que a Catalunya es va significar per una sistemàtica repressió de la llengua, la cultura i, molt especialment, la bandera.
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  Al ritme de la dictadura i la República (1923-1939)


  Durant la dictadura


  «Cataluña no tendrá que sentir nada de nuestro advenimiento al poder. Ahora, el morboso sentimiento catalán de hostilidad a España que tan abandonado y criminalmente han venido dejando desarrollar en la escuela y en el púlpito y en la càtedra los abominables políticos del antiguo régimen, ese sentimiento procuraremos desterrarlo por el mismo medio que se ha creado, es decir, por la predicación, y cuando sus manifestaciones sean mal intencionadas o rebeldes entonces las ahogaremos también por la fuerza». Així s’expressava el dijous, 13 de setembre, davant dels periodistes el general Miguel Primo de Rivera poques hores després d’haver decretat l’estat de guerra a Catalunya. Pel que fa als símbols nacionals va ser contundent: «Bandera una para toda España: la española».


  Per tal que ningú pogués dubtar de la gravetat de les proclames també va referir-se a les conseqüències de no acatar-les: «Propósitos de fusilar no traemos, pero si los tribunales sentencian a esta pena se ejecutará, no lo duden, y si alguien se rebela contra nuestro régimen lo pagarà pronto y caro […]».


  Dissabte al vespre, poc després de ser retirada la gran bandera que hi havia instal·lada des de dimarts —diada de l’11 de Setembre— al monument a Rafael Casanova, un grup de joves enarborant una bandera espanyola es va concentrar a la plaça de Catalunya per manifestar la seva adhesió al nou règim i reclamar-li que apliqués una política decidida contra el separatisme.


  El decret de prohibició de la bandera va aparèixer al Butlletí Oficial de la Província signat pel governador civil Carlos de Losada. La disposició s’emparava en un reial decret del 1908 en desús que obligava a hissar de sol a sol la bandera espanyola els dies festa assenyalats en tots els edificis de l’Estat i de la resta d’administracions municipals o provincials. El text especificava que només havia d’exhibir-se l’espanyola «absteniéndose de colocar ninguna otra ya sea regional o local» i advertia que «las autoridades, guardia civil y agentes que de mi dependan me darán cuenta de toda infracción de esta orden, que será castigada con el mayor rigor». L’ordre acabava amb una al·lusió al caràcter integrador de la bandera espanyola: «Ya que en la idea de patria que la bandera representa están comprendidas todas las regiones, entre ellas Cataluña, orgullo de la nación española».


  El decret es va aplicar immediatament o, fins i tot, a l’avançada ja que el dilluns 17 —el dia abans de publicar-se— ja va ser clausurat el Centre Català de Sabadell per haver hissat una «bandera separatista» i, com a conseqüència, destituït l’alcalde per no haver-ne informat les autoritats militars.


  El mateix dia, al Butlletí Oficial de l’Estat el rei Alfons XIII rubricava un altre decret encara més específic i contundent. El formaven dos articles. En el primer es declarava que «serán juzgados por los Tribunales militares […] los delitos contra la seguridad y unidad de la Patria y cuanto tienda a disgregarla, restarle fortaleza y rebajar su concepto, ya sea por medio de la palabra o por escrito, […] o por cualquier acto o manifestación. No se podrán izar ni ostentar otra bandera que la nacional en buques, edificios, sean del Estado, de la Provincia o el Municipio, ni en lugar ninguno […]». Quedava, doncs, ben clar: «en lugar ninguno» podria ser exhibida la bandera catalana.


  El segon article de la Llei detallava les sancions per als que l’infringissin: sis mesos d’arrest per als qui portessin una bandera «no nacional» o per al propietari del lloc o del vaixell on es trobés, presó d’un a dos anys per la difusió d’idees separatistes, tres anys pels casos de manifestació pública d’aquestes idees, de tres a dotze per als qui col·laboressin en el «alzamiento de partidas armadas» i pena de mort per als que formant-ne part presentessin «resistencia a la fuerza pública».


  El decret acabava acceptant l’exposició en dates assenyalades de les banderes dels sometents, gremis o associacions amb la condició que «no tengan ni se les de significación antipatriótica».


  Pel que fa a la llengua, «canciones, bailes, costumbres y trajes regionales», en limitava l’ús a l’àmbit privat i determinava que totes les comunicacions oficials fossin escrites en castellà.


  Amb aquest decret a les mans les declaracions del dia abans de Puig i Cadafalch, president de la Mancomunitat i màxim representant de la Lliga —Cambó era de viatge—, de condescendència cap al general i de confiança en les intencions polítiques que l’havien decidit a «pronunciar-se» no resultaven càndides sinó grotesques.


  El nou règim va anar publicant altres decrets antidemocràtics: dissolució dels ajuntaments i les diputacions, incloent-hi la Mancomunitat, que va ser suprimida el 1925; suspensió de les garanties constitucionals; dissolució sine die de les Corts; hibernació de partits i sindicats llevat del PSOE i la UGT, que es van avenir a col·laborar amb la dictadura; censura de premsa… a més de clausurar un bon nombre d’entitats culturals, socials i cíviques, suspensió de publicacions en llengua catalana i persecució de qualsevol expressió de catalanisme militant que va arribar fins als àmbits de la pastoral, sovint amb el vistiplau del Vaticà.


  L’al·lèrgia al catalanisme va arribar a l’extrem de prohibir, abans d’acabar el mes, no només l’activitat dels Pomells de Joventut fundats per Folch i Torres sinó, fins i tot, la llibertat dels nens i nenes a dur-ne cap distintiu. Una ordre del general Losada ho deixava ben clar: «Teniéndose noticia de que concurren a las iglesias grupos de niños vistiendo las capuchas y ostentando emblemas que constituyen el distintivo de dicha agrupación, cesará para lo sucesivo la tolerancia que se ha venido teniendo para dicha falta».


  Enfront de la implantació de la dictadura Catalunya no va tenir capacitat de reacció. Els caps més destacats de les emergents opcions independentistes, com ara Francesc Macià, van optar per exiliar-se. Però, en general, persones i entitats es van adaptar com van poder al nou context polític. No obstant això, la indignació social era latent com ho demostren alguns pamflets repartits setmanes abans de la visita que el rei va fer a Barcelona, al mes de maig del 1924, per prendre possessió del Palau de Pedralbes, regal de la ciutat.


  En un d’aquests, encapçalat per un simple «Germana» i, per tant, adreçat a noies o dones d’alguna entitat, s’hi podia llegir: «No oblidis, germana, que és indispensable demostrar a aquesta gent i als que els aconsellen que amb el sentiment dels catalans no s’hi juga impunement, que nosaltres, com a bons fills, no podem oblidar els agravis inferits a la nostra Mare Pàtria, que exigim per sobre de tot el respecte a la nostra gloriosa bandera i al nostre sagrat idioma».


  Els reis van arribar a Barcelona el 12 de maig. En l’entorn oficial de la visita dels reis la bandera catalana hi va ser totalment absent. El 14 van assistir a la inauguració del monument a mossèn Cinto Verdaguer; malgrat la significació de l’acte l’ornamentació només va comptar amb «colgaduras con los colores nacionales». El dia 16 va visitar les dependències de la Mancomunitat de Catalunya. A la façana del Palau de la Generalitat només hi onejava l’espanyola malgrat que a la balconada s’hi havien col·locat «ricos tapices con los escudos de las cuatro provincias catalanas». A l’interior, el Saló de Sant Jordi «estaba adornado con tapices de los colores nacionales. En el testero principal figuraba un magnífico docel dorado del que pendía un tapiz con la cruz de San Jorge y lazos de la bandera espanyola». L’únic escut de Catalunya constava, en petit, a les orles del cantó esquerre d’un tapís amb què Magatzems Jorba va obsequiar Miguel Primo de Rivera, on es podia veure, brodat en seda i or, un retrat del general acompanyat a la banda dreta d’un arc de Sant Martí amb el lema del sometent —«pau, pau i sempre pau»— i a l’esquerra d’una representació de la muntanya de Montserrat amb un sol ixent que duia gravat al centre la data del cop d’Estat tot presidit amb el lema «Pro-Patria».


  El discurs del rei hauria passat desapercebut si no fos perquè, després de dir que «España es un producto de amor. Aquí no hubo nunca vencedores ni vencidos» va gosar afirmar que Felip V «se vio obligado a tomar determinadas medidas que, a la postre, estaban inspiradas en el bien de Cataluña». Els comentaris de les penyes i del carrer davant d’aquestes manifestacions van ser d’indignació. La protesta va anar creixent fins al punt que, uns mesos després, abans de la visita que el monarca va fer a Lleida i la Vall d’Aran al juliol, la Casa del Rei va intentar temperar el malestar amb la publicació d’un suposat text autèntic del discurs.


  En el viatge al Pirineu, en el seu pas per Salardú, per exemple, les notes de premsa són explícites: «Los niños de las escuelas llevaban banderas españolas» i «el lo alto del edificio [de la família Rius on s’hostatjava] ondeaba la bandera espanyola y el pendón real». Ni una menció a la bandera catalana.


  A primers de juny del 1925 Alfons XIII va fer el tercer viatge a Catalunya des de la instauració del govern de Primo de Rivera. En aquesta ocasió va visitar el Baix Empordà. Les cròniques refereixen sempre el mateix: «Los niños de las escuelas nacionales [de Flaçà, en aquest cas] lo saludaban con banderitas españolas». Una realitat d’aparador que difícilment podia dissimular l’oposició creixent a la dictadura —i a la monarquia que l’havia emparada— com ho demostra l’intent del grup Bandera Negra, vinculat a Estat Català —la formació política creada el 1922 per Francesc Macià−, d’atemptar contra el rei col·locant una bomba de gran potència als túnels del Garraf per on, el 30 de maig, havia de passar el tren especial en què viatjava. L’intent de regicidi va fallar perquè el grup va ser delatat. No és pas l’objectiu d’aquest llibre analitzar els fets del Complot de Garraf però sí que, per remarcar la força identificativa de la bandera, cal destacar que a l’hora del judici militar contra els acusats, celebrat a Montjuïc a finals d’abril de l’any següent, en el moment d’entrar els detinguts a la sala ho van fer amb flors vermelles i grogues a les mans formant les quatre barres. «¡Fuera estas flores», va cridar el president de la sala. Acomplerta l’ordre, els nou homes van entrar en fila d’un, riallers. Tots ells duien al trau de l’americana un brot de ginesta o un clavell vermell, alternativament, de manera que entre tots, un cop posats de costat, tornaven a formar la senyera.


  Una de les principals manifestacions populars de rebuig al procés permanent d’espanyolització es va produir el 14 de juny de 1925 al camp de futbol de les Corts. El Barça i el Júpiter, que el mes anterior havien guanyat, respectivament, els campionats d’Espanya de Primera i Segona divisió, van oferir un partit d’homenatge a l’Orfeó Català. Quan, per imposició governamental, va sonar la Marcha Real, el públic va reaccionar amb una forta xiulada. L’incident va suposar el tancament del camp durant sis mesos i la destitució del president Hans Gamper, que va ser convidat a abandonar el país. Altrament, el dia 26 el governador civil de Barcelona va ordenar el tancament del Palau de la Música i el cessament d’activitats de l’Orfeó Català acusant-lo de propòsits polítics subversius per haver tramès una circular de protesta als socis pels fets del camp de les Corts. La condició per alçar la clausura va ser que l’entitat «haga concluyente y decidida manifestación de su adhesión a la unidad de la Patria, única e intangible».


  Àngel Guimerà va morir el 18 de juliol de 1924. En l’enterrament, malgrat la presència de la immensa majoria de les entitats de la ciutat, la bandera catalana només va poder acompanyar-lo dins el taüt. Plàcid Vidal ho va deixar resumit d’aquesta manera en les seves memòries: «El poble de Catalunya va saber ben celebrar l’enterrament del cadàver de qui significava el seu ídol. Les Rambles bullien de gent darrera del fèretre i d’un llarg seguici amb corones i llaços. El govern privava d’ostentar el drap de les quatre barres, però la bandera catalana , dins la caixa, cobria el cos del nostre patrici. No s’hauria concebut aquell acte tributat a Àngel Guimerà sense prendre-hi part la senyera de l’apassionat català nascut a Canàries. L’única demostració externa de catalanitat es va produir al cementiri de Montjuïc amb el cant de La Santa Espina».


  A partir de l’estiu del 1925 els diaris recullen cada cop més denúncies per actes considerats delictius contra la bandera espanyola o l’exèrcit. Així, el 31 de juliol és detingut el jesuïta Ramon Maria Bolós acusat d’haver ofès les forces armades en un sermó a Sant Celoni i, al cap de ben pocs dies, divuit joves de Reus són jutjats i condemnats per haver ultratjat la «bandera nacional».


  Un cas destacable de resistència a la imposició de la bandera espanyola va ser el de Magina Pons de Sabadell. El 13 de novembre va ser condemnada a sis mesos de presó per haver llençat a terra i haver trepitjat un llaç amb els colors de la bandera espanyola que una noia, postulant per als soldats mutilats a l’Àfrica, havia enganxat a un infant fill seu que la processada duia en braços.


  La primera vegada que La Vanguardia recull la presència d’estendards en un acte públic és el 10 de gener de 1926 a Sitges en un homenatge a Santiago Rusiñol: «Fuera de la estación se hallaba ya todo el pueblo, ondeando por encima de apiñada multitud las enseñas y banderas de las entidades de la Vila así como las que de Barcelona habían ido llegando». Malgrat que moltes associacions culturals i esportives havien estat clausurades, moltes altres de les participants a l’acte —com el Grup Esport i Pàtria del FC Barcelona, el Centre Català de València, la Unió Excursionista de Catalunya, l’Orfeó Gracienc, l’Ateneu Barcelonès i el partit Unió Socialista de Catalunya— duien les quatre barres formant part de la seva ensenya i, per tant, exhibint-les a la llum del dia.


  A primers de novembre del 1926 havia de tenir lloc l’entrada per la Garrotxa d’una columna militar comandada per Francesc Macià amb l’objectiu d’enderrocar el règim del general Primo de Rivera. La intromissió d’un agent provocador italià va determinar que la policia francesa descobrís l’operació. La majoria dels participants eren activistes d’Estat Català i, per tant, enarboraven la bandera estelada la història de la qual, per una qüestió d’ordre en el sumari del llibre, és tractada en un capítol a part.


  Durant la dictadura també va ser prohibida la celebració dels Jocs Florals que, malgrat tot, es van continuar fent a l’estranger —a Tolosa de Llenguadoc l’any 1924— o en domicilis particulars: 1927, a casa d’Apel·les Mestres; 1928, a casa d’Amadeu Vives; 1929, a casa de Francesc Matheu…


  La resistència a hissar la bandera espanyola en un edifici públic era penat amb multes considerables. No obstant això, n’hi ha nombrosos casos documentats. El 21 de gener de 1929, per exemple, un col·legi religiós del passatge de Cameros de Barcelona —enfront de l’Orfeó Català— va ser multat pel govern amb mil pessetes i pel governador civil amb mil més pel simple fet d’haver reclamat rebre’n l’ordre per escrit.


  La voluntat d’assimilació dels símbols catalans durant la dictadura de Primo de Rivera va tenir un dels episodis més àlgids en el lliurament de la Bandera de les Diputacions, és a dir, una immensa i luxosa bandera amb tots els escuts de les «províncias españolas» —i, per tant, amb una presència indirecta de les quatre barres—, al monestir de Montserrat. L’acte va tenir lloc el 28 de maig de 1929. La bandera encara avui és exposada en una de les sales contigües al cambril de la Verge.


  Un dels darrers actes de lluïment del règim va ser l’Exposició Internacional de Barcelona del 1929, inaugurada al maig, coincidint amb la Iberoamericana de Sevilla. Prevista inicialment per a l’any 1917, la guerra, primer, i la implantació de la dictadura, després, n’havien postergat la inauguració. El 1928, en el marc de les obres de remodelació de Montjuïc per acollir-hi l’Exposició, van ser enderrocades les Quatre Columnes, símbol de les quatre barres, que l’any 1919, amb voluntat de convertir-se en un referent arquitectònic del catalanisme, s’havien construït on actualment hi ha la Font de Montjuïc. La dictadura va voler evitar el ressò que hi podia donar l’esdeveniment.


  A partir de l’estiu del 1929, a causa, per una banda, de la inestabilitat dels mercats financers sotragats pel crac de la borsa de Nova York i, de l’altra, del refús polític i social a la iniciativa de redactar, al marge del Congrés, una nova Constitució van determinar el principi de la fi de la dictadura de Primo de Rivera. Al gener del 1930, després de comprovar que no comptava tampoc amb la confiança de l’exèrcit, el general va presentar la dimissió bo i reafirmant en el comunicat final que a Espanya «la verdadera libertad […] necesita ir acompanyada de guardias civiles».


  El rei, en un intent desesperat de salvar la corona, va confiar la formació d’un nou govern al general Dámaso Berenguer, que va optar equivocadament per voler normalitzar la situació política amb un retorn al passat, sense afrontar el repte de convocar eleccions municipals ni promoure un procés constituent.


  Malgrat que el general Berenguer no va aconseguir mantenir el govern més enllà d’un any cal destacar que, en aquest període, la bandera catalana va recuperar la llibertat de ser exhibida públicament. El 10 de juny de 1930 el règim va promulgar la derogació del decret de Primo de Rivera del 1923. Quinze dies abans, amb motiu d’una nova visita del reis a Catalunya, la població, segons paraules de Joan Maluquer, president de la Diputació de Barcelona, ja s’havia pres la llibertat de fer sentir el sentiment creixent de rebuig a la monarquia «omplint els balcons de domassos de la nostra bandera». El 27 de maig, el mateix Maluquer va enviar un telegrama als presidents de les altres diputacions assegurant que «la nostra bandera s’ostenta des d’avui amb la garantia del govern, com demà s’intentarà amb la garantia de la llei» tal com, efectivament, va passar.


  El president de la Diputació de Lleida, Delfí Canela, el mateix dia va fer hissar «la bandera de la Pàtria» a la balconada de la Paeria i sembla que Tarragona i Girona no van trigar a fer-ho. Segons unes memòries de Maluquer el nou govern va prendre aquella determinació pressionat pel fet de «veure hissada per tot Catalunya la bandera de la Pàtria».


  El mateix dia de la publicació de la nova llei Maluquer va fer-ne hissar una al balcó del Palau de la Generalitat, i l’Ajuntament, tot seguit, va fer el mateix a la seu del consistori. La iniciativa es va estendre ràpidament a la majoria dels ajuntaments catalans.


  Començava una nova etapa política que s’endevinava convulsa per les aspiracions de ruptura amb el sistema monàrquic. Una àmplia majoria social havia anat fent créixer en l’imaginari col·lectiu el somni de la proclamació de la República com a paradigma de la llibertat i del progrés. I, en aquest somni, les quatre barres onejaven de nou amb llibertat.


  Aquest devia ser el sentiment que va inspirar els promotors d’una revista nova, Foc, a posar a la portada del primer número un noi fent voleiar una gran bandera catalana sota la mirada incrèdula i espantadissa d’un senyor de negre. La revista va aparèixer el 23 de maig, abans, per tant, que la llei ho permetés. Això explica el diàleg que sota el títol «Faci’s el miracle!» hi ha al peu de pàgina entre els dos personatges: «Ja tornem a tenir-la», crida el noi que, davant d’un «Sí, però…» del senyor, insisteix: «Però què, és que havíem d’esperar que ens la tornés l’Unamuno?».


  [image: ]


  Portada del primer número de la revista El foc, apareguda el 23 de maig de 1930. Al peu s’hi pot llegir «Faci’s el miracle… Ja tornem a tenir-la!» seguit d’un breu diàleg irònic sobre Unamuno. (Col·lecció particular)


  Durant la República


  A quarts de dues del migdia del dia 14 d’abril de 1931 va ser hissada al balcó principal de l’Ajuntament de Barcelona la bandera republicana. Gairebé simultàniament també va ser col·locada a la façana del Palau de la Generalitat. La crònica de La Vanguardia explica que la catalana va ser enarborada als màstils de la part més alta dels dos edificis.


  El resultat de les eleccions municipals del dia 12 —amb una destacada victòria a les capitals de província dels partits que rebutjaven la monarquia—, la vaga general promoguda per la CNT el dia abans i la notícia que a Saragossa ja havien proclamat la República va precipitar els esdeveniments.


  Poc abans de la una del migdia el nou regidor d’Esquerra, Lluís Companys, acompanyat d’una comissió dels centenars de persones que, provinents de la Rambla es manifestaven a la plaça de Sant Jaume s’havia presentat al despatx de l’alcalde i li havia exigit la renúncia. Aquest fet es va reproduir a quarts de tres de la tarda a les dependències del Palau de la Generalitat. En aquesta ocasió va ser Francesc Macià qui va convidar Joan Maluquer, president de la Diputació, a abandonar el seu despatx.


  Seguidament, reafirmant proclames d’hores anteriors fetes des de les balconades, es va difondre un comunicat segons el qual «en nom del poble de Catalunya» s’anunciava la constitució d’un «Estat Català sota el règim d’una república catalana» i demanava «als altres pobles d’Espanya» la seva col·laboració per crear una «Confederació de pobles ibèrics».


  La notícia dels esdeveniments va córrer amb celeritat per tota la ciutat. Grups de militants van anar sortint al carrer amb pancartes improvisades i banderes catalanes i republicanes. En poques hores la ciutat bullia al ritme del canvi i les banderes, sobretot les republicanes, anaven apareixent a les balconades de molts edificis i habitatges. També les catalanes encara que, en un primer moment, en menys quantia.


  Un testimoni d’aleshores, Alfons Maseras, va deixar escrit en el llibre dedicat a La república catalana, publicat el mateix any 1931, que Ventura Gassol, fidel col·laborador de Macià, havia justificat la hissada de les dues banderes dient que si la dictadura havia proscrit «la nostra bandera barrada, [ara] en lloc d’una en posem dues: la de Catalunya i la de la República».


  Cap a les quatre de la tarda, un grup de persones arribades amb camió, va procedir a penjar del terrat més alt de l’edifici de la universitat una gran bandera catalana.


  L’agitació va durar fins ben entrada la matinada sense cap incident destacable. Per primera vegada a la història, d’una manera pacífica i espontània, les banderes de Catalunya i d’Espanya lluïen plegades convertint-se en el millor testimoni de les esperances que el país havia dipositat en l’adveniment de la República.


  L’endemà, les manifestacions festives van continuar i es va estendre a tots els pobles de Catalunya. A Barcelona, per exemple, tres hidroavions sobrevolaven la ciutat exhibint les dues banderes. Al Govern Civil, que havia estat ocupat pel lerrouxista Emiliano Iglesias, també s’hi va acabar penjant una gran bandera catalana improvisada per militants del grup independentista Nosaltres Sols. L’eufòria i les ganes de protagonitzar un canvi radical era tal que no s’acceptaven solucions ambigües. Així, per exemple, un grup de persones, situades davant de la redacció del diari republicà El Diluvio, que només havia col·locat domassos als balcons, va exigir que també hi fos hissada una bandera catalana. Ferran Soldevila, en les pàgines de la Història de la proclamació de la República a Catalunya (1977), va escriure que el dia 15 es veien «arreu banderes catalanes i republicanes. Al cim dels edificis públics, allà on abans flotava la bandera espanyola, ara onejava la nostra bandera. El dia abans hi havia un marcat predomini dels colors republicans, el 15, amb goig dels patriotes, el predomini havia desaparegut».


  La imminència del 23 d’abril va fer decidir a les noves autoritats catalanes que aquell any la festivitat de Sant Jordi fos proclamada Diada de la Bandera Catalana amb l’objectiu d’honorar la recuperació pública de moltes banderes històriques que s’havien hagut d’amagar durant la dictadura de Primo de Rivera. Moltes entitats, entre les quals el FC Barcelona, van fer crides a la població perquè es fes ostentació de catalanitat exhibint-les. La població, les entitats i tots els organismes oficials hi van col·laborar amb entusiasme. L’acte més emotiu va ser el lliurament a la Generalitat de la bandera que les dones catalanes havien regalat a la Unió Catalanista de Poblet l’any 1903.


  La recuperació de la bandera catalana no va fer-se només per nostàlgia històrica, sinó amb la convicció que era un símbol de vitalitat i de futur. Pere Anguera, en el llibre ja esmentat sobre l’origen dels símbols nacionals (2010), reprodueix fragments d’un article aparegut al Diari de Vic al setembre del 1932 en què un periodista amb el pseudònim Ariel comentava: «Aquest 11 de setembre de 1932 és diferent de tots els que havíem viscut fins ara. Les banderes que ja es drecen avui amb un gest de victòria, demà no sabran volar d’aquella manera alapenjada com ho feien els altres anys […]. Recordem que aquesta bandera que avui es dreça arreu de Catalunya és l’única que no va poder voleiar, a la muntanya de Montjuïc, en la passada Exposició Internacional […]. Una monarquia unitària, que pretenia apuntalar en aquest tòpic la seva caducitat, va enfundar totes les banderes de la nostra terra. Una República més liberal i més comprensiva les ha desplegades novament amb aires de victòria. En posar avui els nostres ulls damunt la bandera de Catalunya li endevinem una lluïssor inèdita […]. Altres anys ens la miràvem únicament com a record d’unes llibertats perdudes. Avui la veiem com embolcalla els màrtirs d’ahir […] i també com a senyera dels catalans d’avui».


  Hi ha abundants testimonis fotogràfics de l’omnipresència de les quatre barres a partir de la proclamació de la República. N’hi hagué entre la multitud que va anar a rebre Niceto Alcalá Zamora, primer president republicà, a l’estació de França el 26 d’abril de 1931. N’hi hagué a Girona quan Macià hi va anar al juny. I quan va anar a Sant Boi. I a Sant Cugat. I a Llívia. I a Sant Vicenç de Castellet. I a…


  No obstant això, el protagonisme no sempre era per a la senyera. A Súria, per exemple, a la façana de l’ajuntament només hi havia hissada la tricolor republicana, la catalana solament cobria el forjat de la balconada. A Manresa, el 7 de juny de 1931, en un acte solemne de commemoració de les Bases constitucionalistes que s’hi van aprovar el 1892, hi destacaven, paradoxalment, adossats a les façanes, uns grans escuts de les quatre províncies molt més que la bandera nacional.


  El 5 de juliol de 1931 es va instal·lar, a la cruïlla de la Diagonal amb el passeig de Gràcia, una tribuna coberta amb una vela quadribarrada on va fer-se l’acte simbòlic del canvi de les banderes, és a dir, de retirada de la bicolor o monàrquica per la tricolor republicana.


  Amb el pas dels mesos, la necessitat de defensar unitàriament el símbol del nou règim enfront dels conspiradors de dretes i d’esquerres i, encara més, la lluita partidista per guanyar espai polític va comportar, en alguns ambients, la pèrdua de protagonisme de les quatre barres o, fins i tot, la supressió.


  Així, per exemple, al balcó de l’ajuntament de Súria, quan aquesta població, a finals de gener de 1932, en el marc de les sublevacions de l’Alt Llobregat, va ser ocupada pels escamots anarquistes només hi va onejar la bandera roja i negra. Al gener del 1933, a Ripollet, durant uns incidents similars, no només s’hi va hissar en solitari la mateixa bandera sinó que els revoltats van cremar els retrats d’Alcalá Zamora i de Macià i les banderes catalana i republicana que onejaven a l’Ajuntament. Les seus i actes dels partits comunistes eren presidits de manera exclusiva per la bandera roja amb la falç i el martell com, per exemple, en el míting del Partit Obrer d’Unificació Marxista, celebrat al Gran Price de Barcelona el 5 de gener de 1936. A l’altre extrem, per exemple, el partit Acció Popular Catalana, adherit a la dretista CEDA de Gil Robles, que va optar per eludir les quatre barres apropiant-se de la creu de Sant Jordi romboïdal que, emmarcada en un requadre de color, van situar sobre una bandera blanca.


  Els republicans radicals, malgrat no renegar de la senyera, no n’acceptaven la dimensió nacional que li corresponia. En un homenatge celebrat l’any 1931 a la seu del Partit Republicà Radical de la Sagrera de Barcelona, posem per cas, només hi onejava la bandera republicana. A Vilafranca del Penedès l’any 1932 un regidor radical de la població va adreçar-se a l’alcalde per mirar de trobar la manera que el Bloc Catalanista local, que tenia per costum d’hissar només la bandera catalana als balcons del seu estatge, fes onejar també la republicana. El Bloc, segons un article aparegut a La Publicitat el 10 de setembre de 1932, va respondre a l’alcalde assegurant que «considerem absolutament innecessària la dualitat de banderes […] i més ara que […] Catalunya comptarà amb un règim autonòmic que li permetrà, almenys, ostentar lliurement la seva bandera. La bandera barrada no ha necessitat mai d’anar acompanyada de cap altra per a significar els anhels de republicanisme, de llibertat i de democràcia […]. La bandera catalana és republicana, és la bandera republicana de Catalunya […]. El nostre criteri sobre l’ostentació de banderes és ben clar. A tots els edificis que no depenguin de l’Estat, en totes les manifestacions pròpiament catalanes, a tots els centres polítics essencialment catalans, una bandera: la catalana, ensenya republicana per antonomàsia. En tot el que representi intervenció de l’Estat a Catalunya, una altra bandera: l’espanyola».


  Si bé és cert que les conteses electorals de 1932, 1934 i 1936 van afavorir encara més les divergències sobre el valor i autoritat que havia de tenir la bandera catalana, també ho és que mai no es va trencar, en termes generals, el caràcter nacional que havia anat adquirint durant els segles anteriors i, molt especialment, per mèrit dels moviments populars del XIX. Així va quedar demostrat en la campanya electoral per a les eleccions del 16 de febrer de 1936, quan, malgrat la virulència de l’enfrontament entre dos blocs —el Front d’Esquerres i el Front Català d’Ordre—, uns i altres la lluïen en els mítings i en la propaganda.


  També la convivència entre la bandera catalana i l’espanyola republicana va ser, en termes generals, molt bona. Valgui d’exemple que el cotxe oficial del president Macià, malgrat el seu ideari explícitament independentista, duia els dos banderins. Valgui com a símbol que els primers morts per la revolta militar del 18 de juliol de 1936 van ser tapats, indiferentment, també per les dues banderes.


  La bandera catalana, per si mateixa, va aglutinar tot el poble i tots els partits durant la llarga campanya a favor de l’Estatut de Núria. Primer, per animar la població a votar afirmativament en el plebiscit del 2 d’agost de 1931; després, per pressionar el Parlament espanyol perquè l’aprovés, fet que no va aconseguir-se fins al cap d’un any, el 9 de setembre de 1932.


  Paradoxalment, en aquesta Carta Magna les quatre barres no hi eren esmentades. Ni en el text plebiscitat ni en l’aprovat de manera definitiva per les Corts constituents de la República no es feia cap menció explícita a l’oficialitat ni de la bandera ni de l’escut de Catalunya. El govern provisional de la Generalitat republicana va adoptar com a senyal propi un disseny de Bartomeu Llongueras format per un oval que porta inscrits pals vermells sobre fons groc o or, emmarcat per rams de fulles de llorer.


  El dia de Nadal del 1933 moria el president Macià. L’endemà, a la capella ardent instal·lada al Saló de Sant Jordi, acompanyant el fèretre, ajaguda als seus peus, s’hi va col·locar una bandera catalana, gran i luxosa, que tenia la particularitat de tenir brodats en vermell sobre les faixes vermelles una rastellera d’escuts de Catalunya i una de creus de Sant Jordi en groc sobre les faixes grogues.


  Durant la República es va consolidar el costum de recordar les víctimes de la Guerra dels Segadors. Els documents gràfics d’aleshores deixen constància que cada 11 de maig moltes persones i entitats s’apropaven al monument a Pau Clarís de Barcelona per rendir homenatge, amb flors i banderes, al que va ser president de la Generalitat durant el primer any de les hostilitats.


  La revolta militar contra la República, amb la guerra i la revolució que se’n va derivar, va alterar tot el funcionament ordinari tant de les tasques del govern de Catalunya com de la vida social i política del país. En aquest context, l’hegemonia dels anarquistes i, posteriorment, dels comunistes en els òrgans de poder no va facilitar que la bandera catalana tingués el protagonisme que li hauria pertocat. Només així es pot entendre que Rafael Tasis, en la novel·la Tres (1962), fes exclamar a un republicà catalanista: «¡Una Catalunya gairebé lliure i en la qual la bandera catalana no pot exhibir-se si no acompanyada de la vermella i negra o de la vermella amb la falç i el martell!».


  La societat catalana va veure amb impotència com, dia a dia, amb les nafres de la guerra s’esmunyia la possibilitat de ser un país lliure i de ple dret. ¿Quins sentiments devia desvetllar veure les quatre barres en tots els llocs oficials però no veure-les en gairebé cap cartell del Comissariat de Propaganda constituït el 3 d’octubre de 1936? ¿Com podrien compartir els sentiments cap a la bandera els qui se sentien perseguits per grups que, malgrat ser vigent la institució de la Generalitat, s’emparaven en la immunitat? ¿Com podien entendre, per exemple, els militants de la Unió de Rabassaires de La Fatarella que se’ls ataqués en nom de la revolució, a ells que havien lluitat pels ideals de la llibertat amb les quatre barres per bandera?


  Malgrat que fossin escassos, alguns productes posats en circulació pel Comissariat de Propaganda sí que incorporaven les quatre barres. D’entre aquests cal destacar:


  
    	a) un cartell dedicat a la «Nueva España antifascista» que uneix les banderes de Catalunya i d’Euskadi amb la republicana i les dels sindicats CNT i UGT i


    	b) la creació i difusió d’«El més petit de tots», la figura d’un infant que, vestit amb granota de treball i coronat per una gorra frígia, camina decidit amb el puny esquerre enlaire mentre que amb la mà dreta aguanta una bandera republicana.

  


  La peça va ser encarregada el 1937 a l’escultor Miquel Paredes amb l’objectiu que es convertís en la mascota de la revolució. Tenint aquesta obra com a referent el poeta Pere Quart (Joan Oliver) va compondre una cançó basada en la popular Els tres tambors que Emili Vendrell va interpretar i gravar en disc i la dibuixant Lola Anglada va recrear en un conte. En la versió animada que va crear la il·lustradora el personatge enarbora la bandera catalana i no pas la republicana.


  El vallesà Agustí Palau, enmig de les trinxeres de l’Ebre, amb només divuit anys, va reflectir en un poemari aquestes contradiccions i tantes més. Escrivia, per exemple, parlant de les arengues dels comissaris polítics:


  
    «[…] Ha parlat molt de vèncer i de morir;


    de com és bella cosa el fer sofrir


    els enemics i els traïdors;


    i d’odiar i de destruir


    per ser, després, els constructors


    d’un món millor.


    


    I que ara ens cal,


    perquè és vital i és essencial,


    fer de seguida la Gran Revolució.


    


    […] Després —per quedar bé!—


    molt ha clamat,


    molt ha apel·lat


    a l’ardidesa nostra.


    


    […] Ha fet menció dels grans herois dels Brucs,


    dels almogàvers vencedors,


    dels bons remences lluitadors…


    i fins del gran Jofre el Pilós.


    I tot ho ha dit més que ben dit.


    I… naturalment!


    amb l’emmelada llengua del Cid.


    


    Mai, emperò, no ens ha parlat


    d’un bell país ara entristit,


    ensorrat tot, ben ensagnat,


    que dia a dia i cada nit


    es va escolant, sofrint, morint


    als fronts de guerra, en el combat,


    o en les ciutats delmades.


    


    […] D’un país que era plural,


    multicolor…


    I era una terra bella i ben real,


    una pàtria tangible!


    I ara, entre tots,


    l’han feta una presó


    i una sentina.


    


    […] Mes a desgrat d’enganys i d’atziac


    —Catalunya s’ho val—


    cada hom serà


    un català


    tot d’una peça! […]».

  


  Ell mateix explicava també que al juny del 1938 els havien preparat per fer l’acte de promesa a la bandera però que la cerimònia, per discrepàncies polítiques, mai no es va arribar a fer.


  A l’altra banda del riu, formant part de l’exèrcit atacant, també hi havia els dos mil catalans voluntaris del Terç de Requetès de la Mare de Déu de Montserrat, amb les quatre barres formant part del seu escut i amb El virolai com a himne propi…


  Deixant a part les columnes de milicians que partits i sindicats van organitzar per anar al front i les diferents adscripcions militars que, en el transcurs de la guerra, van tenir, la Generalitat només va arribar a formar i comandar directament una sola unitat de guerra, el Regiment Pirinenc n. 1 de Catalunya, creat per un decret del govern al novembre del 1936. La bandera d’aquest regiment era la catalana amb una flor de neu al centre i la inscripció descriptiva del cos. Pel que fa a les columnes de voluntaris, només la Macià-Companys consta que portés les quatre barres com a divisa. En una foto presa a prop de Saragossa s’hi poden veure dos soldats d’aquesta columna amb una bandera barrada subjecta a la baioneta calada al fusell.


  La Generalitat, durant la tardor del 1937, va reorganitzar les forces del front d’Aragó i va constituir l’Exèrcit Popular de Catalunya, format per tres divisions, que van dependre, per un breu període de quatre mesos, de la Conselleria de Guerra fins que, a partir dels Fets de Maig del 1937, tots els regiments i grups que el formaven van passar a dependre del govern central. En general, aquestes unitats bèl·liques tenien per bandera la republicana amb l’escut quarterat de Castella, Lleó, Catalunya i Navarra —amb Granada a la punta— gravat al mig, llevat del Grup d’Intendència, que lluïa la republicana amb l’escut de les quatre barres.


  8

  Al ritme del franquisme i la democràcia (1939-2010)


  Durant el franquisme


  El 10 de febrer de 1939 les tropes franquistes van culminar l’ocupació de Catalunya. L’exèrcit «nacional», acompanyat de les tropes regulars i mercenàries marroquines —Exèrcit d’Àfrica—, de les brigades italianes —les «Camises negres» del Corpo di Truppe Voluntario—, de les alemanyes —la legió Còndor— i de les unitats de requetès, celebrava la victòria definitiva. Els carrers i places de tot el país van quedar definitivament tenyits de banderes i escuts hostils a Catalunya. L’antiga monàrquica, la bicolor, la rojigualda, es va estendre pel territori com una taca d’oli. També la creu de Borgonya dels carlistes. I la roja i negra amb el jou i les estrelles, de la Falange. I la creu gammada.


  La quadribarrada, el nostre símbol nacional, havia perdut la guerra i ja no s’hissarà en molt anys. Algunes senyeres van acompanyar els exiliats, d’altres van ser amagades a les golfes de cases o entitats, moltes van ser cremades o llençades.


  La ràdio instava a fer delacions. L’Església, en bona part, convidava a l’expiació mentre beneïa els ocupants. Les úniques butlletes de propaganda franquista en català havien estat destruïdes abans de repartir-se. L’aire pudia a misèria. Havíem passat a formar part de la «reserva espiritual de Occidente» mentre les presons s’omplien a vessar, els judicis s’instruïen sense garanties i les execucions perpetuaven el degoteig de sang. Alguns dels qui, cansats de tanta guerra, havien aclamat la victòria franquista aviat es van adonar que en la nova situació la bona fe no hi cabia. Era l’hora, això sí, dels estraperlistes i dels fatxendes. Era l’hora de sublimar la ignorància. Era l’hora de gent que, incapaç d’haver sentit mai l’emoció pel Cant de la senyera ara saludava braç enlaire cantant el Cara al sol. Parlo dels oportunistes que, insensibles de mena, s’apuntaven a les noves maneres hostils a Catalunya malgrat que tampoc eren capaços d’entendre com podia ser que algú, de manera convençuda, s’impressionés per un altre Canto a la bandera —en aquest cas de Sinesio Delgado— com el que sovint pregonaven els vencedors:


  
    «¡Salve, bandera de mi patria, Salve!


    y en alto siempre desafía al viento


    tal como en triunfo, por la tierra toda,


    te llevaron indómitos guerreros.


    


    Tu eres, España, en las desdichas grande,


    y en tí palpita, con latido eterno,


    el aliento inmortal de los soldados


    que a tu sombra, adorándote, murieron.


    


    Cubres el templo en que mi madre reza,


    las chozas de los míseros labriegos,


    las cunas donde duermen mis hermanos,


    la tierra en que descansan mis abuelos.


    


    Por eso eres sagrada. En torno tuyo,


    a través del espacio y de los tiempos,


    el eco de las glorias españolas


    vibra y retumba con marcial estruendo.


    


    ¡Salve, bandera de mi Patria, Salve!».

  


  El problema és que els nostres temples i cases estaven destruïts, que els nostres bressols i la nostra terra parlava un altre idioma, que les nostres mares, germans i avis havien vist com se’ls fonien les il·lusions als dits. El problema és que ni els catalans vencedors podien honorar Catalunya. El problema és que la nostra història havia forjat una altra bandera, la que estimàvem i no teníem.


  El 5 d’abril de 1938, Francisco Franco havia abolit l’Estatut de Catalunya. Durant els mesos següents les autoritats franquistes van anar desgranant tota una bateria de decrets, disposicions i bans pels quals es prohibia taxativament l’ús en públic de la llengua catalana. Algunes disposicions locals van arribar a prohibir la sardana.


  La nova normativa es va aplicar amb celeritat i mà de ferro. Els rètols comercials en català van ser destruïts. Dels noms de les entitats, se’ls en va treure qualsevol referència a Catalunya: el Palau de la Música Catalana va esdevenir, per tant, Palacio de la Música; la Biblioteca de Catalunya va passar a dir-se Biblioteca Central, i l’Institut d’Estudis Catalans va reconvertir-se en Instituto Español de Estudios Mediterráneos. Els llibres escolars no només van ser impresos en castellà sinó que se’n van espanyolitzar els continguts. Els monuments de caràcter patriòtic com ara el de Rafael Casanova van ser desmuntats. Els noms dels municipis i dels carrers i, en general, tota la toponímia es va castellanitzar: Sant Quirze del Vallès, posem per cas, va ser rebatejat com San Quirico del Vallés. El català també va ser prohibit en les esqueles mortuòries…


  En aquest context de repressió total de la identitat i de la cultura catalana la bandera, el màxim símbol d’unitat nacional, va desaparèixer de la vida ordinària. Les autoritats franquistes, fins i tot, van obligar a dissimular-ne les quatre barres en l’escut de la ciutat de Barcelona i en el del FC Barcelona. Per aconseguir-ho van exigir que es presentessin escindides —només dues per quarter en el de la ciutat i només dues en el quarter superior en el del Barça—, aconseguint així, de passada, que recordessin, per similitud, la combinació bicolor de la bandera espanyola. En el cas de l’escut de la ciutat aquesta anomalia va durar fins al 2004, després d’una forta polèmica iniciada el 1996. El FC Barcelona, en canvi, va aconseguir esquivar l’ordre governativa molt abans com ho demostra el cartell oficial de la inauguració, l’any 1957, del Camp Nou, en què l’escut hi apareix ja amb les quatre barres.


  Tanmateix, és curiós observar que en els decrets inicials no se’n fa menció, de la senyera. Cal suposar que la consideraven derrotada militarment i que per aquest motiu no calia esmentar-la.


  Fos com fos, el cas és que la repressió a Catalunya no només va dependre de l’adscripció política personal de cadascú sinó també, i sobretot, de la voluntat de sotmetre tots els catalans, per dret de conquesta, a una idea imperial d’Espanya.


  En aquest sentit, el 22 de febrer de 1939, davant dels micròfons de Radio Nacional, Franco, que havia arribat a Barcelona per presidir la desfilada de l’exèrcit victoriós, va ser molt explícit a l’hora d’expressar les raons per atacar Catalunya: calia redimir-la, recuperar-la, per Espanya. Tant és així que ens va fer deutors de la sang vessada pels seus soldats!: «Catalanes, no olvidéis nunca que por la redención de esta querida tierra entregó España su mejor tesoro: ¡la sangre generosa de su juventud!».


  Aquesta va ser l’obsessió: redimir-nos, curar-nos. Poc després de l’entrada de les tropes franquistes a Barcelona, Ramón Serrano Suñer, aleshores ministre de l’Interior, en unes declaracions al periòdic nazi Völkisher Beobachter, reproduïdes en el Diario Español de Tarragona, explicava les raons per les quals Barcelona havia de ser sotmesa a un règim especial d’ocupació: «He visitado Barcelona —deia— y todo cuanto allí he visto me ha producido una viva emoción. […] La labor de descomposición es absoluta. No debemos hacernos ilusiones a pesar de la entusiasta acogida dispensada por la población a nuestras tropas. En Barcelona han ahogado los rojos al espíritu español. El pueblo, cuya actividad yo mismo he podido comprobar, está enfermo moral y políticamente. Barcelona será tratada por nosotros con los cuidados con que se atiende a un enfermo».


  Josep Benet, en l’extens estudi titulat Catalunya sota el règim franquista, publicat el 1973, escrivia: «Resulta interessant d’observar que en totes les al·locucions pronunciades per les autoritats militars i falangistes en els primers dies d’ocupar Barcelona no es parli ni una sola vegada de Cruzada, ni de la persecució religiosa, ni del marxisme, ni de l’anarquisme. Tampoc no hi trobem ni un record per als catalans que, fugitius de la zona republicana, s’havien refugiat a la zona franquista, ni per als combatents catalans que lluitaven a l’exèrcit franquista. En canvi, en totes elles només sobresurt i es repeteix un sol pensament i un sol crit de victòria: Catalunya torna a ser Espanya!».


  José Luis Aranguren, en un destacable article titulat «Catalunya des de Castella», publicat a Serra d’Or al febrer del 1970, ho resumia clarament: «El règim que s’establí l’any 1939 era, constitutivament, anticatalà».


  La bandera catalana, per tant, no tenia dret a ser i les quatre barres, com a símbol de l’antiga Corona d’Aragó, ja tenien el lloc que els corresponia formant un dels quarters de l’escut espanyol. Era voluntat dels vencedors que aquesta vegada Catalunya fos definitivament despersonalitzada i integrada a Espanya, costés el que costés.


  Enfront d’una repressió de calat gairebé antropològic no hi havia res a dialogar, res a negociar. Calia, doncs, recomençar. Més d’un va creure que no ens quedarien forces per fer-ho, que no calia ni intentar-ho, que era l’hora de viure amb comoditat i normalitat en una situació nova, que no calia ni renegar de res perquè tot era mort. Però la realitat era una altra. El sentiment de ser un poble, l’esperit nacional, havia perviscut i les quatre barres en continuaven sent el símbol.


  No és pas objectiu d’aquest llibre repassar el procés de recuperació cultural que, primer d’una manera clandestina i després consentida, va permetre a partir del 1962 veure el futur del país amb un punt d’optimisme. L’esforç de molts activistes, el context polític europeu i la necessitat de rellançar l’economia són tres factors que van ser favorables a la regeneració cultural i política del país. Tanmateix, de res no haurien servit si no hagués existit el sentiment de pertinença a un poble, a una nació mil·lenària que no volia morir.


  Repassant els cartells comercials i commemoratius de l’època és constatable que en els ambients professionals la primera acció de discrepància amb la dictadura, en moltes ocasions, va consistir a evitar-ne el contagi, és a dir, ser capaços de treballar i de crear amb uns criteris estètics allunyats de la parafernàlia feixista. N’hi pot haver prou amb quatre exemples per il·lustrar aquesta resistència passiva. 1944, cartell de la Fira Internacional de Mostres de Barcelona, obra de Ricard Giralt Miracle: l’espai central és una columna negra corresponent a la part de proa del buc d’un vaixell com si fos vist des de sota mateix, al capdamunt la fàbrica de coberta està presidida per un escut de la ciutat —i, per tant, amb la discreta presència de les quatre barres a la part central del cartell— mentre que la bandera espanyola queda reduïda a un esfilagarsat banderí triangular que oneja del pal de l’antena de bord en contrast amb una tira de banderes navals rectangulars que travessen el cartell en diagonal, l’última de les quals queda a l’altura de la silueta de Montjuïc i la ciutat esbossades al fons; 1947, cartell de l’entronització de la Mare de Déu de Montserrat, obra d’Evarist Mora: per evitar el castellà s’hi eviten les referències descriptives, cap element del nacionalcatolicisme en l’escena, ben al contrari, hi predominen persones diverses en actitud devota —amb el bisbe i el «Senyor» en darrer terme— que acompanyen la Verge, que es presenta entre les muntanyes protegida per un àngel descabellat; 1952, cartell del Congrés Eucarístic Internacional, obra de Josep Macià: cap simbolisme ranci, les espècies eucarístiques hi són representades per un penjoll de raïm i una espiga de blat i estan situades a l’angle esquerre inferior mentre que la resta de l’espai l’ocupa la figura d’un àngel amb un brot d’olivera —desig de pau— a les mans; 1956, cartell dels II Jocs Mediterranis, obra de J. Bor: el nom de la trobada esportiva hi és escrita en castellà, francès i anglès, la figura central —sense cap referència a l’atleta-heroi— és una sirena de cos nu que amb la mà dreta sosté un cargol que fa sonar mirant cap a ponent mentre que amb el braç esquerre aguanta una figura del Discòbol orientat cap a llevant i amb una espiga de blat a la mà, símbol de fecunditat, en record d’Atenes. Tanmateix, si ometre o dissimular la rojigualda i la llengua castellana en els cartells —però també en les publicacions, celebracions i actes culturals— podia ser considerat un símptoma de desafecció —és a dir, tot un èxit— en l’àmbit de les activitats professionals, cenyides per força a la legalitat vigent, les aspiracions dels sectors socials que, malgrat no haver optat per l’exili, dissentien frontalment del nou règim i no volien acomodar-s’hi havien de fer sentir la seva veu amb altres recursos.


  Potser per això una de les activitats subversives més habituals durant el franquisme va ser trobar la manera d’exhibir les quatre barres penjant la bandera nacional en els llocs i les ocasions amb més repercussió mediàtica.


  Les penjades de banderes les van planificar en algunes ocasions grups polítics clandestins. Aquest és el cas del Front Nacional de Catalunya, fundat a París l’any 1940, que, a manca d’armament per fer accions de resistència organitzada, van aconseguir fer-se sentir penjant senyeres en tres punts de Barcelona. L’11 de Setembre del 1944 un escamot va penjar-ne una al transbordador aeri del port de Barcelona; per Sant Jordi del 1945, en una de les torres de la Sagrada Família, i al novembre d’aquell any, una altra a la lluerna central del Palau de la Música Catalana durant un concert de l’Orquesta Municipal de Barcelona que presidia el governador civil Bartolomé Barba.


  D’altra banda, al marge dels partits i organitzacions polítiques, hi va haver altres grups arreu del país que, des de la convicció personal i del compromís local per reactivar la vida cultural de pobles i ciutats, van organitzar campanyes concretes de protesta i van emprendre accions d’agitació al carrer. La penjada de banderes també en va ser una.


  Així, per exemple, l’any 1947 uns alpinistes, en combinació amb la comissió Abat Oliba, responsable de l’organització dels actes d’entronització de la Mare de Déu de Montserrat, van penjar una senyera gegant al pic Gorra Frígia que van poder veure i aplaudir les més de cent mil persones que s’havien desplaçat a la muntanya.


  Una altra bandera gegant de més de dotze metres es va penjar l’any 1952 a la muntanya de Sant Pere Màrtir durant el solemne pontifical de cloenda del XXXV Congrés Eucarístic Internacional de Barcelona, que comptava amb la presència del cardenal Tedeschini, nunci del Vaticà a Espanya, i del dictador Franco en persona.


  Molts dels grups o persones que van fer penjades de banderes durant el franquisme pertanyien al món associatiu, especialment l’excursionista. De molts d’ells probablement mai no se n’escriurà la història. Segons explica Manuel Sayrach en el llibre Pas a pas, camí de l’alba (2007), ho recordava ja en plena transició el president Pujol a un grup de nois i noies: «Hi ha hagut molts i molts homes a casa nostra —els deia— que han arriscat la seva llibertat per tal de poder posar en un racó de carrer, o a dalt d’una teulada, o molt amunt d’una muntanya, la bandera catalana i a través d’aquesta bandera catalana posar de manifest, molt clarament, que aquest nostre país, que aquesta nostra pàtria, que Catalunya, és un país viu i que continuarà essent un país viu».


  D’entre tots els grups va destacar a Barcelona el de «l’Acadèmia», és a dir, el grup que l’any 1953 va refundar l’Acadèmia de la Llengua Catalana —hereva de l’antiga Acadèmia Catalanista— dins de la Congregació Mariana de Barcelona. Els membres d’aquest grup, durant el període que van ser actius, és a dir fins al 1965, van penjar-ne més de quaranta. Una de les més espectaculars va ser la que van desplegar l’any 1960 novament en una de les torres de la Sagrada Família mentre les tropes de l’exèrcit espanyol desfilaven per la Diagonal.


  Aquest mateix grup va promoure altres accions en defensa de Catalunya. Va participar, per exemple, en la campanya contra Luis Martínez Galinsoga, el director de La Vanguardia, que el dia 26 de juny del 1959 havia cridat públicament «¡Todos los catalanes son una mierda!» irritat perquè el rector de la parròquia de Sant Ildefons havia fet l’homilia en català. L’ànima i el cervell de la campanya va ser Jordi Pujol, autor de dos fulls clandestins: «Per dignitat personal» i «Dignitat contra xuleria». La distribució d’aquests escrits juntament amb estripades de diaris al carrer, pressions als anunciants, tramesa de gibrelletes amb merda a col·laboradors reconeguts del règim, etc., van aconseguir que el diari perdés 20.000 subscriptors i que n’hagués de reduir el tiratge en 30.000. La situació de l’empresa es va fer insostenible i el Consell de Ministres no va tenir altre remei que destituir Galinsoga.


  Aquesta victòria popular va enfortir l’oposició catalana al franquisme i va obligar a una visita de Franco a Barcelona, en el marc de l’anomenada «Operación Cataluña» per mostrar una cara amable del règim als catalans.


  El 19 de maig de 1960 l’Orfeó Català va oferir al Palau de la Música un concert d’homenatge al poeta Joan Maragall amb motiu del centenari del seu naixement. En el programa estava previst que interpretessin El cant de la senyera però l’autoritat governativa va prohibir-ho. Enfront d’aquest ultratge un grup de dues-centes persones —moltes d’elles vinculades amb l’«Acadèmia»— va decidir que dempeus, en senyal de protesta, cantarien l’himne censurat. El fet que Franco hagués decidit assistir al concert i, per tant, fos present a la sala va convertir aquell episodi aparentment innocent en un acte subversiu de gran ressò. Com a conseqüència dels «Fets del Palau» Jordi Pujol, que l’havia promogut i coordinat, va ser detingut, torturat i condemnat a set anys de presó, dels quals va complir dos i mig en un penal de Saragossa i un de confinament a la ciutat de Girona.


  En aquests dos episodis la bandera no hi va ser hissada ni onejada. Sí que va ser present, en canvi, en l’operació destinada a aconseguir la llibertat de Jordi Pujol, consistent a fer pintades arreu del país amb els mots «Pujol» i «Catalunya» que, en moltes ocasions, van anar acompanyades del traç de les quatre barres.


  Aquestes activitats de caràcter cívic van continuar encara amb la campanya a favor de l’abat Aureli Maria Escarré, que l’any 1965 havia estat obligat a exiliar-se per unes declaracions antifranquistes publicades a Le Monde en què exigia el nomenament de bisbes catalans en protesta per l’elecció, l’any 1966, del cardenal Marcelo González per ocupar la seu de Barcelona.


  En paral·lel a totes aquestes accions sorgides dels ambients cristians més compromesos i conciliars i, de manera indirecta, de l’organització residual de la Unió Democràtica de Catalunya, el PSUC es va anar consolidant com el partit de referència en els ambients obrers alhora que, a partir del 1958, el Front Nacional, Esquerra Republicana, el Moviment Socialista i la ja esmentada Unió Democràtica van formar el Consell de Forces Democràtiques de Catalunya. Tots aquests partits, així com les Comissions Obreres de Catalunya, fundades el 1964, van visualitzar que assumien la defensa dels drets nacionals de Catalunya incorporant les quatre barres en la majoria dels seus logotips i exhibint la bandera catalana en els actes i assemblees. Que tots els partits polítics i sindicats que operaven en la clandestinitat se sentissin identificats i còmodes amb la bandera catalana va tenir —ha tingut— una importància cabdal en el procés de renovació d’una consciència nacional capaç de superar els perills que haurien pogut derivar de la immigració massiva provinent especialment d’Andalusia que hi va haver entre el 1950 i el 1960.


  També va jugar a favor de la integració i de la cohesió socials la capacitat de les federacions esportives catalanes en general, i del futbol en particular, per assumir amb naturalitat els valors de la catalanitat. Va ser de summa importància, per exemple, que l’Espanyol no jugués mai la carta de la discòrdia i que, en coherència actualment tingui la grafia catalanitzada i, encara més, que canti en el seu himne la relació sentimental del club no només amb els seus colors sinó també amb Catalunya:


  
    «Són colors forjats en la noblesa


    que amb honor portem


    per tot el món


    com un cant d’amor


    a nostra terra,


    la terra de l’Espanyol.


    


    Jo t’estimo, Espanyol.


    Ets l’orgull de l’esport


    i de Catalunya glòria.


    Jo t’estimo, Espanyol».

  


  Pel que fa al Barça —la gran entitat esportiva del país— se n’ha dit moltes vegades que ha estat i és «més que un club» i molts analistes han defensat la projecció positiva que la seva trajectòria ha tingut per a Catalunya afavorint el sentiment de pertinença dels seus seguidors a uns colors, el blau i el grana i, per projecció, amb els de la senyera. Només cal observar com aquests colors han anat sempre enllaçats, de manera indestriable, dins l’escut de l’entitat, que és tant com dir que els seguidors «culers» han dut al cor, amb l’escut del club, les quatre barres de Catalunya. Amb aquests sentiments a flor de pell no és estrany que l’himne estrenat el 1974 aconseguís ràpidament un èxit i una popularitat espectaculars. No és estrany tractant-se d’un clam a favor de la bandera que ens agermana:


  
    «Tot el camp, és un clam


    som la gent blaugrana.


    Tant se val d’on venim


    si del sud o del nord


    ara estem d’acord, ara estem d’acord,


    una bandera ens agermana».

  


  En l’imaginari col·lectiu hom canta a la bandera blaugrana o potser també a la catalana?


  La vida dels catalans a l’exili havia seguit la seva pròpia ruta, primer amb la mirada posada en un retorn immediat, després amb un horitzó de desconcert… Cal referir-s’hi i veure què van fer-ne de les banderes replegades que van travessar amb ells la frontera amb França.


  Malgrat que el Parlament de Catalunya a l’exili només es va reunir un sol cop —a Mèxic, l’any 1954— i que hi va haver fortes discrepàncies sobre la manera que Josep Tarradellas va ser nomenat, en aquella assemblea, president de la Generalitat, l’exili català consolidat, xifrat en unes 65.000 persones, va mantenir en la distància una intensa activitat política i cultural. A partir del 1939, els casals catalans van proliferar o es van revitalitzar per tot Europa i Amèrica. Com és natural, la bandera va onejar sempre —igual que oneja ara— en totes les seus d’aquestes entitats i les quatre barres van formar part de les capçaleres de les dotzenes de publicacions periòdiques que es van anar editant, moltes de les quals avui ja desaparegudes.


  Entre les organitzacions de l’exili cal destacar la Conferència Nacional Catalana constituïda a Mèxic al setembre del 1953 amb representants de seixanta-set entitats catalanes de trenta països. Aquesta institució va impulsar davant dels organismes internacionals nombroses campanyes de denúncia de la repressió cultural i política a què era sotmesa Catalunya. Cal destacar el memorial adreçat a la Unesco l’any 1952 amb la pretensió que Espanya no hi fos acceptada com a membre de ple dret.


  Mentrestant, la vida a l’interior continuava obrint els seus propis camins. Els historiadors Borja de Riquer i Joan Culla van definir amb precisió, en el volum dedicat al franquisme (1989) de la Història de Catalunya dirigida per Pierre Vilar, la realitat de la cultura catalana a partir del 1962, un cop consolidat el Pla d’Estabilització econòmica del 1959, impulsat pel grup de tecnòcrates incorporats pel règim franquista al govern de l’Estat.


  «Una anàlisi esquemàtica del món cultural català en aquest període hauria de distingir entre almenys tres àmbits: d’una banda, la cultura oficial o oficiosa, identificada activament o passiva amb el règim i expressada fonamentalment en castellà, amb un marge de tolerància envers les manifestacions “regionals” més innòcues (sardanisme, poesia jocfloralesca, cant coral…); a l’altre extrem, la cultura d’oposició, que té com a vehicle majoritari la llengua catalana i que va abandonant els plantejaments purament defensius, resistencials, per adreçar-se a les majories; i enmig, l’ample territori de la cultura de masses, dominat en principi pels valors franquistes que impregnen els grans mitjans de comunicació i pels missatges alienants de procedència bàsicament nord-americana, però en la qual la cultura d’oposició malda per introduir els seus continguts renovadors, democràtics i nacionals».


  No té lloc, en aquest llibre, resseguir com van anar evolucionant cadascun d’aquests corrents. Cal dir però, una vegada més, que en tots els àmbits descrits, de manera gradual, s’hi va anar incorporant la bandera catalana, especialment en els del lleure i l’esbarjo. Els excursionistes la van anar fent onejar als cims de les muntanyes. Les corals i les colles sardanistes van anar desplegant els seus estendards i banderins. A les festes majors i revetlles les quatre barres es van anar intercalant amb les banderoles multicolors que guarnien els envelats o les terrasses de vora el mar. També hi eren presents en els banderins que s’oferien als turistes com a souvenirs.


  La llei no havia canviat però els canvis socials van fer inevitable que el règim fos més tolerant. Només així s’explica que l’any 1961 es publiqui el primer número de la revista Cavall Fort; o que el 1963 apareguin una quarantena de discos de la Nova Cançó catalana; o que el 1967, després de sis anys d’activa semiclandestinitat, es pugui legalitzar Òmnium Cultural —amb les quatre barres incorporades al logotip—; o que el 1969 s’editi el primer volum de la Gran Enciclopèdia Catalana amb un extens article dedicat a la senyera catalana acompanyat de la reproducció de 285 banderes d’arreu del món, entre les quals hi ha la catalana, identificada com la pròpia dels «Països Catalans».


  L’any 1968, seguint la línia d’actuació unitària del Consell de Forces Democràtiques del 1958, es va constituir la Coordinadora de Forces Polítiques de Catalunya que agrupava la pràctica totalitat dels partits catalans que actuaven en la clandestinitat. Entre les seves iniciatives hi ha el Primer Festival Popular de Poesia Catalana, celebrat el 25 d’abril de 1970; la Setmana de Reivindicació Nacional, celebrada de l’11 al 18 de setembre del 1970, i, sobretot, la constitució de l’Assemblea de Catalunya el 7 de novembre de 1971.


  L’Assemblea va integrar gradualment no sols partits polítics, sinó també sindicats, assemblees territorials de comarques i barris, col·legis professionals, entitats i grups culturals i religiosos i nuclis d’independents, units tots plegats en la lluita per les llibertats democràtiques i nacionals.


  Al juny del 1973 Franco cedia la presidència del govern a l’almirall Luis Carrero Blanco, que va morir, víctima d’un atemptat d’ETA, al cap de poc més de cinc mesos, el 20 de desembre. Al cap de dos anys, el 20 de novembre, moria el dictador d’una malaltia cardiovascular. Semblava inevitable que amb ell s’acabés el règim però calia garantir-ho. Catalunya hi va tenir, en aquest sentit, un paper fonamental. La força i el prestigi del nostre país van servir de revulsiu per girar full. En aquest procés complex, conegut per transició democràtica, la bandera catalana hi va fer de talismà.


  Durant la democràcia


  L’eclosió de banderes catalanes després de la mort del dictador va superar les previsions més optimistes. Les quatre barres, molt abans de ser restituïdes als balcons, pals i despatxos oficials, van inundar els carrers i les places formant part dels centenars de murals reivindicatius que es van pintar a les parets d’arreu i, sobretot, protagonitzant moltes de les manifestacions que es van convocar entre el 1975 i el 1979. En aquestes, els antics estendards de les entitats catalanistes es van substituir per tot de pancartes —moltes de les quals amb les quatre barres incorporades o formades directament per metres de tela quadribarrada amb els lemes pintats al damunt— portades per grups i col·lectius culturals, socials, polítics i sindicals de tota mena i, encara més, per centenars i milers de persones que, a títol individual, emocionades, les feien voleiar.


  Els arxius públics i els àlbums familiars són plens d’imatges que recullen aquella explosió de llibertat en què la bandera va tornar a recobrar els valors que ens la fan sentir com a pròpia i noble: els del combat per la dignitat nacional.


  Les primeres manifestacions convocades, per exemple, per l’Assemblea de Catalunya després de la mort del dictador —especialment les dels dies 1 i 8 de febrer del 1976—, que no tenien el permís del govern, van ser durament reprimides per les forces d’ordre públic. Moltes persones que hi havien anat per reclamar «Llibertat, amnistia i Estatut d’Autonomia» van ser detingudes, jutjades i condemnades pel fet de participar-hi i moltes banderes caigudes en mans de la policia van ser destruïdes. La primera convocatòria tolerada pel règim predemocràtic d’Adolfo Suárez —exministre secretari general del «Movimiento» en els darrers dies del franquisme— va ser amb motiu de la celebració del primer 11 de Setembre, amb la condició que l’acte es fes a Sant Boi argumentant que era la població natal de Rafael Casanova. L’acte, que va transcórrer sense incidents, va tenir com a punt de referència un entarimat presidit per teles grogues i vermelles formant una bandera gegant que hi feia de teló de fons.


  Després d’un procés de legalització dels partits i sindicats, el 15 de juny de 1977 es van celebrar les primeres eleccions democràtiques. Començava aleshores un procés constituent que havia de recollir les aspiracions d’autogovern de Catalunya.
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  Concentració a Sant Boi de Llobregat amb motiu de l’11 de Setembre de 1976. (Prisma)


  Les forces socials i polítiques, en una extraordinària demostració de força cívica, van aconseguir, aleshores, fer girar la mirada no només de Madrid sinó de tot el món cap a Catalunya convocant, fent-la coincidir amb la celebració de l’11 de Setembre, una manifestació massiva a favor de l’autogovern. L’afluència va desbordar totes les previsions. Els diaris van parlar d’un milió de persones. Alguns matemàtics van aclarir posteriorment que això resulta impossible per l’espai que la gent ocupava. Tanmateix, en l’imaginari col·lectiu és i serà la manifestació «del milió». El passeig de Gràcia, de punta a punta, era una taca de persones i banderes. La marxa, a mesura que avançava, s’engruixia amb milers de persones que hi desembocaven pels carrers adjacents. Ningú del davant en podia veure el final, ningú del mig podia saber on era el cap de la manifestació. S’havia format un riu humà que cridava més que mai «Llibertat, amnistia, Estatut d’Autonomia» mentre feia voleiar, sovint amb llàgrimes als ulls, la bandera amb les quatre barres que havien volgut destruir amb la victòria del 1939.


  El 29 de setembre, al dictat d’una operació tan atrevida com polèmica, el govern de Madrid optava per decretar el restabliment de la Generalitat de Catalunya i, per tant, convidava Josep Tarradellas a retornar al país i presidir un Consell provisional d’autogovern. Acceptada la invitació, el 23 d’octubre l’exconseller en cap de la Generalitat republicana cridava des de la balconada del Palau de la Generalitat, «Ciutadans de Catalunya, ja sóc aquí!» davant d’una multitud que, un dia més, brandava les banderes, aquesta vegada sí amb aires més festius.
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  Manifestació massiva convocada per l’Assemblea de Catalunya amb motiu de la Diada de 1977 sota els lemes «Llibertat, amnistia, Estatut d’Autonomia». (EFE/yv)


  Al cap d’un any just, el 29 de setembre de 1978, va entrar en vigor la nova Constitució espanyola que proclamava la voluntat de «protegir tots els espanyols i els pobles d’Espanya en l’exercici dels drets humans, les seves cultures i tradicions, llengües i institucions» i reconeixia i garantia «el dret a l’autonomia de les nacionalitats i regions que la integren». Aquell mateix any, una assemblea de parlamentaris catalans va aprovar, al Palau del Parlament de Catalunya, un projecte d’Estatut d’Autonomia —conegut com el de Sau pel lloc on els ponents el van elaborar— que, un cop debatut i esmenat al Congrés de Madrid, va ser aprovat en referèndum pel poble de Catalunya el 25 d’octubre de 1979 i sancionat pel rei el 31 de desembre d’aquell mateix any després d’una ratificació final del Congrés i el Senat.


  Durant tot aquest llarg període de més de dos anys la societat civil catalana, juntament amb la gran majoria de forces polítiques i sindicals, van aconseguir un grau molt alt de mobilització del país a favor del nou Estatut, per aconseguir que no es fes marxa enrere i que es dotés d’un nivell d’autogovern acceptable. No cal dir que en tota aquesta campanya maratoniana les quatre barres sempre hi van ser l’element distintiu, esdevenint un cop més la divisa comuna en el lluita a favor de la llibertat i la dignitat nacionals.


  I més important encara, la bandera va esdevenir durant aquells dos anys, i possiblement ja per sempre més, la divisa comuna dels que vivim a Catalunya formant nació fins al punt de ser cobejada fins i tot pels que no eren partidaris de l’Estatut. Si el refús venia de l’espanyolisme, la bandera catalana hi era reclamada com a part del llegat espanyol; si el refús venia de l’independentisme, la bandera hi era reclamada com a pròpia. Per als que vàrem participar directament en aquells episodis, la bandera ens era l’emblema de combat, mentre que per als que els van viure amb passivitat es va convertir en l’ocasió de descobrir-la amb un cert punt d’admiració i d’emotivitat que, encara avui, es manté.


  La manera de fer d’uns i altres, el fet d’haver-nos sentit perseguits per igual, ens havia recompensat amb un valor nou, el de la unitat. Va ser una unitat efímera, no podia ser diferent, però va permetre evitar —esperem que per sempre més— els perills del populisme basat en la terra d’origen o en la filiació política de cadascú. El lerrouxisme havia quedat enterrat sota la llosa del franquisme. I la bandera catalana —al costat de l’andalusa o de la ikurriña o de la gallega o del logo de qualsevol partit o sindicat, tant se val— havia esdevingut el referent comú, la veritable divisa de la nostra identitat col·lectiva —diguem-ne nació, que ho és— capaç, per tant, de ser enarborada tant el dia de Sant Jordi, com en la celebració del Primer de Maig, com en la diada de l’11 de Setembre; apta per onejar tant al Palau de la Generalitat com al capdavant de qualsevol manifestació.


  L’Estatut del 1979, en l’article 4, instituïa oficialment, per primera vegada en la història moderna del nostre país, que «la bandera de Catalunya és la tradicional de quatre barres vermelles en fons groc». Quedava pendent de fixar l’heràldica de l’escut.


  El 23 de febrer de 1981 una part de l’exèrcit va posar en marxa un cop d’estat que si hagués reeixit hauria representat de nou, sens dubte, una involució política i una nova persecució de la llengua i els símbols de Catalunya. Malgrat el fracàs material de la temptativa, a partir d’aleshores la política espanyola va tendir a frenar l’autogovern de Catalunya. Al·legant la necessitat d’harmonitzar el procés autonòmic —s’havia optat per concedir estatuts d’autonomia a totes les disset «regions» d’Espanya— l’estiu del 1982, amb els vots favorables tant dels centristes (UCD) com dels socialistes (PSOE i PSC), es va aprovar la Llei orgànica d’harmonització del procés autonòmic (LOAPA).


  Davant d’aquestes maniobres antiautonòmiques i molt especialment després que un grup d’intel·lectuals castellans van promoure i fer públic un manifest contra el procés de normalització del català —el «Manifiesto de los 2300»— hom va prendre la iniciativa d’organitzar un moviment ciutadà que va denominar-se Crida a la Solidaritat en Defensa de la Llengua, la Cultura i la Nació Catalanes. La Crida, va néixer en un acte celebrat al paranimf de la Universitat de Barcelona, el 18 de març de 1981, i va comptar ràpidament amb amplis corrents de simpatia popular fins al punt d’aconseguir una mobilització ciutadana extraordinària capaç d’omplir, el dia de Sant Joan de 1981, el Camp Nou en un acte en defensa dels enunciats del moviment, és a dir, en defensa de «la llengua, la cultura i la nació» i d’aconseguir una participació també massiva en una manifestació convocada, amb els mateixos objectius, el 14 de març de 1982. Si en la primera ocasió les quatre barres havien entapissat les graderies de l’estadi, en la segona van tenyir de nou els carrers i places. Finalment, el 13 d’agost de 1983 el Tribunal Constitucional declarava nuls els articles bàsics de la Llei. Malgrat que en aquest cas una part important de la població, votants socialistes i de partits espanyolistes, no havien donat suport a la campanya, la bandera tampoc no va esdevenir cap motiu de fricció.


  Ni va ser-ho quan la querella del 1986 contra Banca Catalana i Jordi Pujol —des del 1980 president de la Generalitat— va enterbolir de manera important el diàleg del govern català amb el central i va dividir l’opinió dels catalans.


  La qüestió era delicada i posava en perill l’equilibri polític i social. No obstant això, partidaris i detractors de Jordi Pujol eren i se sentien beneficiaris directes d’uns models de govern —el de la Generalitat i el central— escollits democràticament, eficients i propers. Aquest fet, a més de tenir la gran virtut de fer oblidar els anys de la dictadura, va impedir que amb la persona s’ataqués també la institució de govern que presidia. Un govern, el català, que, tot sigui dit, tenia la virtut, segons paraules de la historiadora Paola Lo Cascio, d’actuar amb un criteri més nacional que nacionalista. Els fonaments de la democràcia ja començaven a ser sòlids. Tot plegat uns ho valoraven com un mèrit dels partits en el govern, d’altres com un triomf derivat de la democràcia i de l’esperit federalista, els altres encara com a simple resultat d’una Constitució moderna. Sortosament, la valoració era coincident i la bandera amb què els uns es manifestaven aclamant Pujol i els altres, en nom del país que representava, l’atacaven era la mateixa i, per tant, no entrava en la disputa. S’havia garantit salvar, un cop més, la cohesió social.


  El país encetava una etapa de normalitat i de progrés. EI procés de recuperació de competències de l’etapa republicana o d’assumpció de noves lentament avançava. La xarxa escolar i sanitària, en primer lloc. Però també la del sistema penitenciari i la de la policia integral. Gestionar els serveis als ciutadans significava també normalitzar la presència de la bandera que, a poc a poc, va anar ocupant l’espai que li corresponia a les sales dels ajuntaments i a les oficines del centres hospitalaris, a les escoles i les presons, als cotxes del Servei de Trànsit i als furgons de la policia…


  En aquest procés de recuperació i modernització del país cal fer una menció especial a la implantació de les emissores de ràdio i televisió de la Generalitat. Catalunya Ràdio va començar a emetre la vigília de Sant Joan del 1983 i TV3 va llançar el senyal televisiu la de l’11 de Setembre d’aquell mateix any.


  Des d’aleshores fins a l’actualitat les quatre barres han guanyat també presència internacional tant a través dels més de 500 viatges oficials promoguts pels diferents governs de la Generalitat com per mitjà de l’obertura arreu del món de delegacions comercials o de representació del govern català o, també, per la participació dels organismes que depenen de la Generalitat en congressos, convenis i protocols en els cinc continents i, especialment, en els òrgans de govern de la Unió Europea i de la Unesco.


  Les manifestacions esportives en general i les protagonitzades pel FC Barcelona en particular també han servit, al llarg de tots aquests anys, per fer patent arreu del món la identificació i el sentiment dels catalans amb la bandera.


  En parlar de la internacionalització de les quatre barres cal fer esment també que de sempre, i molt especialment al llarg del segle XX, la bandera catalana ha onejat a les seus dels centenars d’entitats i casals fundats pels catalans arreu del món. A partir de la capacitat d’actuació d’aquests col·lectius la bandera ha estat hissada en moltes ocasions en ajuntaments i seus governamentals de molts països. El Parlament i el govern de la Generalitat a l’exili també van afavorir, gràcies a la complicitat d’alguns governs, que tingués presència oficial, encara que fos de manera esporàdica, en alguns actes públics. I encara més, la nostra bandera també ha estat present de manera ocasional i per iniciativa de grups anònims —o fins i tot a proposta d’organismes o governs aliens— en molts esdeveniments concrets de fora del país. Tres exemples per il·lustrar aquestes observacions:


  
    	a) Segons La Veu de Catalunya del 18 de setembre de 1919, l’1 d’agost d’aquell any, dia en què «la Suïssa rememora l’aniversari de la seva independència», un grup de catalans, a través d’un amic —«vell catalanista de Barcelona» resident allí−, van adquirir una gran senyera i la van penjar «al cim de la tan cèlebre muntanya de Sant Gothard, i allí entre cants i himnes de llibertat, desplegaren al vent la flamejant bandera catalana, al mateix temps que la suïssa»;


    	b) Hi ha documents fotogràfics que demostren que el 15 d’agost de 1915, en la desfilada oficial organitzada a Cuba per commemorar la fi de la Segona Guerra Mundial, hi va participar un grup de catalans presidit per les banderes cubana i catalana —en aquest cas, estelada;


    	c) L’abril del 2009, en una pàgina web del Departament d’Estat del govern nord-americà destinada a rememorar la Declaració Universal dels Drets Humans, hi va aparèixer la bandera catalana hissada al costat de moltes altres d’europees.
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  2007. Seguidors de la selecció catalana de futbol a la graderia del Camp Nou de Barcelona. (EFE/Alberto Estévez)


  Malgrat el grau de maduresa política i de cohesió social del país la bandera va ser —ha estat—, al llarg d’aquests anys de democràcia, el centre de debat, si més no en dues ocasions. La primera, quan l’Ajuntament de Barcelona, l’any 1992, en vigílies de la inauguració de les Olimpíades, va repartir, gairebé porta a porta, banderes olímpiques i de la ciutat amb dos pals molt accentuats i sense normes de col·locació. L’opinió pública va interpretar que es volia dissimular la catalanitat de l’ensenya. Enfront de la confusió i la desídia municipals algunes entitats cíviques, entre les quals Òmnium Cultural, van proposar que als balcons s’hi col·loqués només la quatribarrada. Per facilitar-ho van posar a disposició de la ciutadania milers de bobines de la bandera catalana que es van repartir a metres des de comerços i entitats de la ciutat. L’acollida va ser extraordinària. Passada la treva olímpica, el tema de l’heràldica barcelonina va ser de nou el centre del debat de més d’un ple municipal i va obtenir molta repercussió en els mitjans de comunicació. La qüestió va patir aleshores els envits del prestigi que havien aconseguit els nous corrents de disseny gràfic, la qual cosa va determinar que, amb una alta dosi de frivolitat, s’aprovessin bandera i escut de nova fornada. Les picabaralles polítiques, el rebuig ciutadà i els informes desfavorables dels organismes acadèmics competents van obligar aleshores l’Ajuntament a dilatar una solució definitiva fins que, després de discussions, denúncies, exposicions públiques, recursos i resolucions de tota mena, el 6 d’abril de 2004 es va arribar finalment a l’aprovació definitiva de la bandera i l’escut oficials de la ciutat, que incorporaven als quarters superior dret i inferior esquerra «quatre pals vermells sobre fons groc», prenent com a fonts d’inspiració l’heràldica del rei Pere III, pel que fa a l’escut, i uns acords municipals del 1906 pel que fa a la bandera.


  L’altre episodi conflictiu relacionat amb l’exhibició pública de la bandera catalana va provenir de la decisió del govern central d’aprovar, el 28 octubre de 1988, una llei —coneguda com a «llei de banderes»— per la qual, després de determinar en l’article primer que «la bandera de España simboliza la nación; es signo de la soberanía, independencia, unidad e integridad de la patria y representa los valores superiores expresados en la Constitución» desgrana en els posteriors les normes i criteris amb què haurà de ser exhibida. Els punts bàsics són:


  
    	1. «La bandera de España deberá ondear en el exterior y ocupar el lugar preferente en el interior de todos los edificios y establecimientos de la Administración central, institucional, autonómica, provincial o insular y municipal del Estado.


    	2. »La bandera de España será la única que ondee y se exhiba en las sedes de los órganos constitucionales del Estado y en la de los órganos centrales de la Administración del Estado.


    	3. »La bandera de España será la única que ondee en el asta de los edificios públicos militares y en los acuartelamientos, buques, aeronaves y cualesquiera otros establecimientos de las Fuerzas Armadas y de las Fuerzas de Seguridad del Estado.


    	4. »Cuando se utilice la bandera de España ocupará siempre lugar destacado, visible y de honor.


    	5. »Si junto a ella se utilizan otras banderas, la bandera de España ocupará lugar preeminente y de máximo honor y las restantes no podrán tener mayor tamaño».

  


  Primer de tot caldria discutir si aquesta llei compleix o contradiu l’objectiu anunciat de simbolitzar els valors de la Constitució. El que resulta evident és que no està inspirada en cap doctrina ni tradició política foral ni federal, ni l’anima tampoc un esperit d’entesa amb les aspiracions d’autogovern de les nacionalitats sinó que tota ella respira recel a qualsevol consideració de sobirania compartida o de construcció d’un estat plurinacional.


  Aquesta és una llei que si bé legalment no envaeix cap competència pròpia de la Generalitat, ja que no censura per res l’ús de la bandera catalana, a la pràctica és vista i sentida com una imposició innecessària i inadequada de tal manera que, en moltes ocasions, s’incompleix de manera deliberada o, sobretot en el cas dels ajuntaments, en previsió dels incidents que executar-la pogués ocasionar.


  Els incidents que aquesta qüestió ha provocat són menors en comparació dels que podria originar si hi hagués una voluntat ferma de fer-la complir. Val a dir també que en moltes ocasions els alcaldes han optat per solucions salomòniques com ara no exhibir cap bandera o interpretar que el lloc preferent i d’honor és en indrets discrets o de poca concurrència.


  Alguns dels episodis més coneguts són els protagonitzats pels alcaldes de Solsona i Ripoll. A Solsona, Ramon Llumà, de CiU, alcalde de la ciutat entre 1979 i 2003, es va fer famós per haver-se negat a penjar la bandera espanyola a l’ajuntament. Quan les autoritats espanyoles l’instaven a posar-la, la seva resposta era sempre la mateixa: «És a la bugaderia». Més recentment, l’alcaldessa de Ripoll, Teresa Jordà, d’ERC, s’ha negat a penjar la bandera d’Espanya al consistori desobeint els requeriments del Tribunal Superior de Justícia amb aquesta resposta: «La bandera de Catalunya i la de Ripoll són les dues úniques banderes amb les quals s’identifiquen els ciutadans».


  Que la qüestió és delicada i potencialment perillosa ho demostra la denúncia que Convivència Cívica Catalana —coordinadora d’entitats espanyolistes creada el 1988— ha presentat contra quatre consells comarcals —els de l’Alt Penedès, Osona, la Selva i el Solsonès— i 173 municipis més de 35 de les 41 comarques catalanes, que l’agost de 2002 s’havien adherit a la campanya «Un país, una bandera» promoguda des del 1991 amb l’objectiu de promoure que en les diades de l’11 de Setembre els ajuntaments de Catalunya únicament posin a l’asta del balcó la bandera catalana «com a únic símbol de la nostra nació».


  El tema del protocol de les banderes, malgrat l’aparença de ser un tema menor, ha posat un cop més en evidència la fragilitat de les relacions entre Catalunya i Espanya. Quan tot semblava afavorir una entesa històrica han rebrotat les ofensives centralistes i uniformadores incapaces d’entendre els principis de cap mena de federalisme ni, encara menys, cap filosofia de la democràcia que no sigui la jacobina.


  El 18 de juny de 2006 el poble de Catalunya va referendar favorablement un nou Estatut després de ser redactat i aprovat pel Parlament, i esmenat i aprovat pel Congrés i el Senat espanyols. Aquesta llei orgànica estableix en l’article 8 que «Catalunya […] té com a símbols nacionals la bandera, la festa i l’himne» especificant pel que fa a la bandera que «la bandera de Catalunya és la tradicional de quatre barres vermelles en fons groc i ha d’ésser present als edificis públics i en els actes oficials que tinguin lloc a Catalunya».


  No s’hi estableix, per tant, cap novetat heràldica però, en canvi, se la qualifica explícitament de «símbol nacional» i s’assenyala l’obligatorietat oficial del seu ús.


  Aquest article, com la totalitat dels 223 de què es compon el text, està redactat amb la màxima cura per respectar l’esperit de la Constitució del 1978. Tant és així que Esquerra Republicana, per aquest motiu, hi va demanar el vot en contra en el referèndum. Malgrat això, el procés de redacció i aprovació del nou Estatut va provocar arreu d’Espanya una onada de catalanofòbia sense que el govern central actués de forma enèrgica per evitar-la i ha fet decidir al Partit Popular, al defensor del poble i als governs d’Aragó, Múrcia, Balears, La Rioja i el País Valencià a presentar-hi recursos d’inconstitucionalitat en contra.


  En el moment d’escriure aquestes línies fa escassament una setmana que el Tribunal Constitucional, després de gairebé quatre anys de discussions, ha dictat una primera sentència sobre el text —la que correspon al recurs del PP. El document resolutori ha anul·lat parcialment o totalment 14 articles, n’ha reinterpretat a la baixa 23 més i ha limitat l’abast tant del preàmbul com de quatre disposicions addicionals. Els aspectes més reprovats han estat la llengua, el finançament i el poder judicial. Així, doncs, malgrat que percentualment només ha «passat el ribot» pel 5% del text, l’ha desnaturalitzat totalment.


  Al llarg d’aquests anys el Tribunal, segons l’opinió majoritària dels juristes, s’havia desacreditat per emetre cap sentència. L’opinió general era que els jutges, no només per qüestions tècniques, formals o de procediment, sinó per una qüestió d’higiene democràtica i, fins i tot, de preservació de l’Estat al qual serveixen, haurien hagut de declarar-se incompetents.


  Tant el govern de la Generalitat com el Parlament de Catalunya, el maig del 2010, havien fet arribar sol·licituds en aquest sentit. Paradoxalment, aquesta va ser l’única vegada que el Tribunal va prendre una decisió unànime i àgil: en menys de quaranta-vuit hores havien desestimat les dues peticions.


  Si bé aquesta és una qüestió que sobrepassa l’àmbit de les banderes, objectiu d’aquest llibre, també és cert que tot allò que afecti la bandera, com a símbol històric i d’identitat col·lectiva que és, no pot ser-ne considerat aliè i, en aquest sentit, és de summa gravetat que el tribunal hagi posat en qüestió el caràcter plenament nacional de la bandera de les quatre barres.


  Episodis d’ultratge a la lliure voluntat dels catalans, com el de la sentència del Constitucional, posen en quarantena la capacitat de la democràcia espanyola per assumir plenament el caràcter plurinacional de l’Estat i subratllen la importància de les múltiples declaracions i manifestos destinats a crear una dinàmica sobiranista.


  En aquest context crec que és avinent escoltar com han justificat els alcaldes i presidents de consells comarcals adherits a la citada campanya «Un país, una bandera» la decisió de desobeir la «llei de banderes». Diuen en el manifest fundacional:


  
    Catalunya al llarg de la seva història mil·lenària s’ha anat construint amb l’esforç i les aportacions de generacions de catalans i de gent vingudes d’altres terres que han arrelat i s’han sumat a aquest projecte col·lectiu de fer de Catalunya un país solidari, tolerant, amant de la llibertat i singular.


    Nosaltres, els alcaldes que donem suport a aquesta campanya, des del municipalisme volem contribuir a la cohesió social que és la base del progrés, i per això ens mostrem decidits a fomentar l’ús i l’estima de la llengua i la cultura catalana i en aquesta avinentesa, la defensa dels nostres símbols. Els alcaldes, cadascú des de la seva opció política, pertanyents a tots els partits polítics de l’arc parlamentari català, partits d’independents i agrupacions d’electors, ens unim en aquesta campanya perquè els símbols que ens identifiquen són de tots els catalans.


    Per això pregonem que: «Totes les nacions del món tenen el dret d’utilitzar els seus símbols lliurement.»


    Fem una crida a tots els ajuntaments de Catalunya perquè el proper 11 de setembre, Diada Nacional de Catalunya, es posi únicament la bandera catalana a l’asta del balcó de l’ajuntament, ja que creiem que els ajuntaments s’han de comportar de la mateixa manera que es comporta el poble que representen.

  


  Tenint en compte que l’any 2007 havien atès aquesta crida 842 dels 946 municipis catalans, és a dir, el 89% del total, caldrà convenir que hi ha un desacord general amb la normativa i que aquesta circumstància no pot ser considerada anecdòtica ja que, en el fons, deriva d’una discrepància en el concepte de sobiranisme.


  Aquesta és una qüestió delicada que els partits polítics consolidats tracten amb molta cura per tal de no submergir la societat catalana en un debat estèril i frustrant. Tanmateix, és la qüestió secularment mal resolta que condiciona i tensa les relacions entre Catalunya i Espanya. Tant la Constitució del 1978 com l’Estatut del 1979 hi van passar de puntetes.


  No és casual, en aquest sentit, que a finals del 2005, després dels llargs debats parlamentaris que van concloure amb el projecte d’Estatut aprovat per àmplia majoria el 30 de setembre, davant del perill que fos mutilat en els debats al Congrés i el Senat de Madrid, es creés, al marge dels partits, una Plataforma cívica pel Dret de Decidir amb l’objectiu de reclamar que se’n respectés el text original.


  A proposta d’aquesta plataforma, que comptava amb l’adhesió de 700 entitats, 48 ajuntaments i 4.000 persones a títol individual, es van fer dues grans manifestacions. La primera el 18 de febrer del 2006, tres mesos abans del referèndum de l’Estatut, amb el lema «Som una nació, tenim el dret de decidir». La segona, l’1 de setembre del 2007, de caràcter més específic, amb el lema «Som una nació i diem PROU! Tenim dret a decidir sobre les nostres infraestructures». Tant en l’una com en l’altra les banderes quadribarrades van tornar a ser el senyal distintiu i col·lectiu de manera gairebé exclusiva, amb una clara disminució de les divises partidistes i un augment de les estelades.


  La qüestió de fons era —i és encara— cada cop més clara i l’havia posada en evidència el llarguíssim debat sobre l’Estatut de Miravet: hi havia dues maneres d’interpretar el pacte constitucional del 1978. Les dissonàncies, per exemple, en el tema de les banderes eren evidents. Tant és així que calia aclarir si la llei que en regulava els usos havia estat el resultat d’un error estratègic fàcilment solucionable esmenant-la o si, al contrari, era la conseqüència directa d’una divergència de fons, de filosofia política.


  És a dir —i permeteu-me la digressió—, si s’accepta que Catalunya ha estat històricament, per si mateixa, una entitat jurídicament sobirana, adherida a l’Estat espanyol per raons històriques derivades d’enllaços dinàstics, d’armisticis, de tractats i pactes, si s’accepta que Catalunya n’és part constitutiva, aleshores ningú no li pot negar actualment, en el context de l’excel·lència democràtica amb què es vol construir Europa, el seu dret històric i sobirà a decidir de quina estructura jurídica es vol dotar. El conjunt de l’Estat ho ha d’avalar i respectar. Fins i tot, per aquesta via, hom pot arribar a entendre —diuen els entesos— que el rei Joan Carles és per raons genealògiques el legítim hereu del comtat de Barcelona i que, interpretant de manera generosa la Constitució o modificant-la, hi podria haver solucions respectuoses amb la nostra sobirania sense recórrer a la independència. Ara bé, si, al contrari, hom considera que Catalunya forma part de l’Estat per raó de conquesta, com a càstig per l’actitud antiborbònica del 1714 i prorepublicana del 1939, aleshores és en va apel·lar jurídicament als drets històrics per decidir res i només queda l’opció d’acceptar l’autonomisme o exigir la independència. Resumint, que els termes del debat s’hagin clarificat sempre és positiu. Que s’hagin posat en marxa mecanismes inexistents per sensibilitzar la societat —amb totes les onades de nouvinguts actuals— per tal que tots puguem tenir una opinió formada sobre aquest assumpte tan important, encara més. En canvi, que ara, en lloc d’aprofundir en el tema a través d’un debat polític serè, tot estigui en mans d’un tribunal és literalment grotesc i nefast. Dit això —i passi el que passi amb la sentència del tribunal−, no cal, però, pensar que no hi pot haver solucions graduals perquè amb l’acta d’independència a les mans o sense, caldrà, sens dubte, dialogar, pactar i resoldre el nostre futur de comú acord amb Espanya, amb la Unió Europea, amb els organismes internacionals, amb els països del nostre entorn i, en certa manera, amb el món sencer.


  Tornant al tema, a partir del 2006, seguint el fil dels esdeveniments, es van crear nous fòrums i plataformes amb el denominador comú de generar un estat d’opinió favorable a la conveniència i necessitat d’exercir el dret de decidir basat en els hipotètics avantatges d’un procés de secessió d’Espanya. El 4 d’octubre d’aquell any, per exemple, va néixer el moviment Sobirania i Progrés constituït per reclamar el dret a l’autodeterminació a través d’un referèndum; l’11 d’octubre de 2007 es va crear la Fundació Cercle d’Estudis Sobiranistes «amb l’objectiu de fomentar l’anàlisi dels costos i de les oportunitats perdudes per a Catalunya a causa de la seva pertinença a Espanya»; el 18 de novembre de 2008, un grup de directius van constituir el Cercle Català de Negocis amb la idea d’organitzar una «xarxa d’empresaris i professionals catalans disposats a treballar per aconseguir un estat propi en un horitzó a curt termini»; al desembre del 2008, es va constituir l’Associació Independentista Sobirania i Justícia amb l’objectiu de treballar a favor de la independència com a «única solució que supera definitivament el problemes entre Catalunya i Espanya, i permet posar els fonaments d’una convivència justa, digna i en peu d’igualtat»; a primers del 2009 es va posar en marxa la iniciativa «10.000 en xarxa per l’autodeterminació» amb la voluntat d’«aconseguir que l’autodeterminació de Catalunya figuri en l’agenda internacional i que els partits polítics nacionals […] es declarin oficialment a favor de la independència i la incloguin en el seu programa»… La llista és llarga, trenta-tres pàgines consten a la Viquipèdia sota la categoria «Entitats independentistes catalanes». Totes aquestes iniciatives mantenen, a més, una presència molt destacada a la xarxa amb una gran profusió de pàgines web, blocs personals i participació en les xarxes socials, la qual cosa els permet una dinàmica participativa molt elevada.


  Totes i cadascuna d’aquestes plataformes, entitats i fundacions de nova fornada duen incorporat en el seu logotip, de mil i una maneres, i totes molt imaginatives, les quatre barres. El senyal que ens agrupa, per tant, ha passat amb èxit la frontera de la revolució tecnològica. Avui, la nostra bandera no només és una realitat tangible que podem enarborar o fer voleiar, admirar-la dalt d’un castell o d’una ermita, homenatjar-la en la Diada o sentir-la a prop en mil actes de la vida quotidiana, sinó que, a més, ha passat a ser una realitat virtual, vestida de disseny i potser moguda al ritme de milions de píxels…


  Formant part d’aquesta dinàmica sobiranista que el dia de Santa Llúcia de 2009 una entitat anomenada MAPA (Moviment Arenyenc per a l’Autodeterminació) va promoure a Arenys de Munt, amb el vistiplau de l’Ajuntament, una consulta ciutadana sobre la independència de Catalunya: «Està vostè d’acord que Catalunya esdevingui un Estat de Dret, independent, democràtic i social, integrat en la Unió Europea?». El cartell oficial que anunciava la convocatòria, dissenyat per Josep Sànchez, estava format per una bandera catalana onejant a l’esquerra sobre un fons de cel blau esquitxat de núvols tendres. A la base del cartell hi constaven les dades dels convocants i el logo de la consulta mentre que el lloc, la data i el títol destacaven sobreposats a la imatge. De nou, doncs, el símbol escollit per presentar aquesta iniciativa inèdita —que després ha proliferat arreu del país— va ser la bandera quadribarrada, el nostre senyal, la nostra divisa nacional.


  Aquell dia 13 Arenys va ser una festa. Una festa cívica, endreçada, participativa, de radicalitat democràtica. La riera per un dia va esdevenir una gran bandera serpentejant. De manera encertada els organitzadors havien optat per la nacional de les quatre barres a l’hora de triar l’emblema del cartell. Calia garantir que tothom —els votants a favor i els votants en contra— s’hi poguessin sentir identificats. No obstant això, moltes banderes aquell dia anaven acompanyades d’un estel que, per si mateix, reclamava la independència…
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  Ambient a la riera d’Arenys de Munt el dia de la consulta popular sobre la independència de Catalunya (13 de desembre de 2009). (Photoaisa - Marga Cruz/Iberfoto)
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  L’estelada, cent anys d’història


  La bandera estelada o, simplement, l’estelada —és a dir, les quatre barres acompanyades d’una estel de cinc puntes—, és enarborada pels qui defensen la independència de Catalunya. Per extensió també pot identificar els partidaris de la sobirania conjunta dels Països Catalans, entenent com a tals tots els territoris de l’àmbit lingüístic català, molt especialment el País Valencià i les Illes.


  Des de la imposició a Catalunya l’any 1716 del Decret de Nova Planta sempre hi ha hagut defensors de la secessió d’Espanya com a millor o única solució per al país. Destaca entre ells el barceloní Josep-Narcís Roca i Farreras, qui l’any 1878, en un article titulat «Dos procediments per l’emancipació», publicat a La Renaixensa, ja argumentava les raons de tenir estat propi.


  L’opció de la independència creix i s’organitza en els primers anys del segle XX. Al marge de les raons pròpies, derivades del context polític català i espanyol, els primers grups separatistes van estar influïts pel fet que Cuba l’any 1902 —després de derrotar l’exèrcit espanyol i de pactar amb el govern dels Estats Units— aconseguís constituir-se en un estat de ple dret. Aquesta circumstància explica que l’independentisme adoptés des d’aleshores l’estrella de cinc puntes de la bandera cubana com a divisa per afegir-la a les quatre barres en senyal de llibertat, arraconant així el símbol de l’au fènix —l’au que reneix de les cendres cada cinc-cents anys— que, havent format part de capçaleres de publicacions com La Renaixensa (1871-1906), L’Esperit Català (1883-1884) o Renaixement (1910-1916), havia gaudit d’una aurèola de catalanisme radical.


  La primera vegada que es va utilitzar l’estrella, encara que de forma esporàdica, amb una clara intencionalitat política va ser en l’edició d’un segell que va difondre la Unió Catalanista l’any 1904 per commemorar la donació que l’any 1901 li havia fet Tomàs Campà de l’indret del Pla de Campllonch, a prop de Berga, on hi ha el Pi de les Tres Branques.


  L’admiració dels grups catalanistes per Cuba després de la derrota espanyola es fa evident, per exemple, pel fet que l’any 1905 la revista La Tralla dediqui un número d’homenatge a la República Cubana amb motiu del tercer aniversari de la independència de l’illa. La portada d’aquest exemplar crida l’atenció per la combinació de les dues banderes, la catalana i la cubana. La primera, formant una sanefa en tot l’entorn de la pàgina; la segona, la de faixes blaves amb l’estrella blanca, portada per una caribenya que honora amb una corona de llaurer el general Antonio Maceo, heroi de la independència.


  Curiosament, aquell mateix any apareixia a Cuba una revista catalana, Fora Grillons!, òrgan del Centre Catalanista de Santiago de Cuba, que va incorporar en la capçalera, entre els dos noms, l’estrella de cinc puntes. Aquella mateixa estrella també lluïa incorporada al centre de la senyera a la seu de l’entitat.


  El Centre, que havia estat fundat per Salvador Carbonell —cubà de naixement però resident a Catalunya fins al 1885—, l’any 1907 es va reconvertir en Grup Nacionalista Radical —conegut també per Grop Nacionalista o Grop Catalunya. Sembla que el nom deriva d’una errada gràfica —volien dir Grup— però que va ser acceptat perquè no els desagradava ser considerats un «nus dur» del catalanisme. La nova entitat va dissenyar, aquell mateix 1907, una insígnia distintiva en què, formant un cercle exterior, s’hi pot llegir «Catalunya Grop Nacionalista Radical» mentre que la part central l’ocupa un escut amb les quatre barres retallades en la part superior per un triangle blau que incorpora l’estrella blanca de cinc puntes. És la primera referència documental del grafisme de l’estelada tal com ha perviscut fins a l’actualitat.


  L’any següent, en un exemplar del periòdic republicà Ara Més que May hi apareix una notícia que relaciona aquest nou símbol amb un grup anomenat «La Reixa», que s’havia format l’any 1901 amb la finalitat d’enfrontar-se amb la repressió contra el catalanisme. La nota de redacció indica que en un escorcoll de la policia a la seu del grup s’hi van trobar «lacitos con las cuatro barras, en donde campea un triángulo con una estrella de liberación en el centro».


  No obstant això, per singularitzar la bandera catalana com a independentista el més habitual va ser, fins l’any 1914, afegir-hi un pedaç romboïdal de color blau amb l’estrella blanca al mig que generalment se situava al centre però que, en algunes ocasions, també era cosida a l’extrem superior de la banda de l’asta. Existeixen documents fotogràfics amb banderes d’aquest tipus. En una del 1906 s’hi pot veure un grup de joves al taller artístic de Barcelona, «Els Negres», en què el pintor Manuel Ainaud n’aguanta una amb l’estrella a l’angle; en una altra, feta a la seu parisenca del grup Lliga Nacionalista Catalana, la bandera amb el rombe i l’estrella al mig oneja del balcó al costat de la francesa mirant les dues un escut de les quatre barres enganxat a la reixa; en una tercera, feta a l’interior del mateix local de París, s’hi veuen cinc membres de la Lliga citada en una sala presidida per la mateixa bandera de la balconada (o una d’idèntica).


  A partir del 1914 la manera d’incorporar l’estrella a les banderes, segells o logotips es diversifica. En una fotografia feta al Fossar de les Moreres amb motiu de la celebració de l’11 de Setembre de 1915 s’hi pot veure, per exemple, com en un dels balcons hi oneja una senyera que en aquest cas incorpora, a la banda del pal, una franja blanca presidida per una estrella que, probablement, deu ser groga de les cinc puntes i vermella del centre. Un cas diferent apareix en una foto del 1918 on surt un grup de catalans, combatents voluntaris a la Gran Guerra, en el moment de lliurar a les autoritats militars franceses la bandera quadribarrada del seu regiment que, en aquest cas, du l’estrella de cinc puntes fent de cimera del pal. Un tercer exemple el trobem en el logotip del Club Nacionalista «Catalònia Blok» de Guantánamo format per una silueta de l’estrella de cinc puntes a l’interior de la qual hi ha un escut de les quatre barres amb una segona estrella retallada al centre, coronat per un pileus o barretina i abraçat per dues rames, l’una d’olivera i l’altre d’alzina. Un quart i darrer exemple el trobem en el segell de la Legió Catalana del Primer Regiment de Marxa, que va participar també en els combats de la Gran Guerra; aquí l’estrella és retallada en blanc a l’interior d’unes quatre barres que ocupen tot el centre del segell, que és rodó i va encerclat amb el nom de la unitat.


  L’estelada amb el seu disseny definitiu va néixer l’any 1918 amb l’objectiu de crear un símbol potent i de referència per al catalanisme radical, és a dir, per a l’independentisme. La va inspirar o dissenyar Vicenç Albert Ballester, un barceloní resident al Masnou que havia estat capità de la marina mercant. Ballester, nascut el 1872, havia viscut en directe la victòria de Cuba sobre Espanya. El 1900, de retorn a Catalunya, després d’haver deixat l’ofici del mar a causa d’una malaltia òssia, va optar per implicar-se plenament, a través del periodisme i de la política, en l’activisme independentista. L’any 1908, per exemple, es va comprometre amb l’Associació Catalana de Beneficència, destinada a oferir suport econòmic i jurídic als detinguts per efecte de la Llei de jurisdiccions del 1906 mentre que durant la Gran Guerra va participar en el Comitè de Germanor que donava suport als voluntaris catalans.


  Tanmateix, no va ser fins a l’estiu del 1918 que Ballester no va concretar la proposta de bandera estelada. Ho va fer en el marc de les activitats d’un grup semiclandestí de nova creació, el Comitè Pro-Catalunya, que, seguint els passos del Comitè de Germanor, pretenia reclamar per a Catalunya l’aplicació del principi d’autodeterminació subjacent en els «14 punts» que el president nordamericà Woodrow Wilson havia proposat, al gener d’aquell any, per aconseguir la pau a Europa. La bandera catalana amb el triangle blau a la banda de l’asta i l’estrella blanca de cinc puntes enmig va aparèixer impresa per primera vegada en la part superior dels fulls volants que el Comitè Pro-Catalunya va repartir amb motiu de la celebració de l’11 de Setembre d’aquell any 1918, mentre que a la part inferior hi onejava l’americana.


  El 9 de novembre d’aquell mateix any, en la portada del primer número de la revista L’Intransigent, «Periòdic Nacionalista de Joventuts», ja hi apareixia una foto amb excursionistes catalans i americans a Montserrat lluint aquelles mateixes banderes. La proposta gràfica s’havia convertit ja en bandera per enarborar.


  La iniciativa va quallar amb rapidesa en els ambients radicals. Així, per exemple, l’any següent, el 1919, en fundar-se a l’Havana el Centre Català l’estelada ja hi és adoptada com a emblema social. Aquell mateix any l’estelada també és motiu d’una edició de segells sense valor postal destinats a donar suport a la fundació recent Societat de Nacions. Encara abans d’acabar l’any, l’estelada també apareix en la portada del número 223 de la revista La Nova Catalunya, publicada a l’Havana des del 1908; aquesta vegada, però, és reproduïda formant escut a l’estil del de la insígnia de Catalunya Grop del 1907. Aquesta mateixa revista, a partir de desembre del 1920 va optar per incorporar aquest escut estelat a la seva capçalera.


  A partir del 1920 l’estelada es fa present en moltes altres publicacions on a vegades apareix amb disseny lliure i passa a formar part també, com a bandera, de moltes accions o manifestacions ciutadanes.
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  La Nova Catalunya va aparèixer l’any 1908 a l’Havana. La portada, que correspon al número 235 de l’any 1919, incorpora per primera vegada l’estelada en una revista catalana editada a l’estranger. A partir de 1920 aquest emblema va passar a formar part de la capçalera de la publicació.


  (Material: Albert Roqué


  Fotografia: Oriol Falguera


  Extret del llibre Cent anys d’estelada. Un segle d’iconografia independentista)


  El 1922 l’estelada pren una significació partidista concreta en ser adoptada com a pròpia per Estat Català, el partit fundat el 18 de juliol per un grup de militants de la Federació Democràtica Nacionalista, amb Francesc Macià al capdavant. El ressò de les accions armades de Bandera Negra, la branca militar d’Estat Català, amb l’intent de regicidi del 1925 i el de l’alliberament de Catalunya per les armes del 1926, va contribuir a popularitzar-la i va determinar que totes les faccions independentistes la reconeguessin com a pròpia. Tant és així que en la Constitució Provisional de la República Catalana redactada i aprovada l’octubre del 1928 a l’Havana per l’Assemblea Constituent del Separatisme Català s’hi proclama que: «La bandera oficial de la República Catalana és la històrica de les quatre barres roges damunt de fons groc, amb addició, en la part superior, d’un triangle blau amb una estrella blanca de cinc puntes al centre».


  Durant la dictadura de Primo de Rivera l’estelada va esdevenir de la mà d’Estat Català la bandera subversiva per excel·lència. Rafael Campalans, en el llibre Hacia la España de todos (1932) s’hi referia en aquests termes: «Durante la dictadura [las banderas separatistas] brotaban por generación espontánea en los sitios menos accesibles y más insospechados».


  Quan l’any 1931 Francesc Macià va fundar Esquerra Republicana de Catalunya les seves joventuts (JEREC) la van mantenir com a bandera de l’organització així com també les organitzacions i partits independentistes com ara el Partit Nacionalista Català, Nosaltres Sols! o el mateix Estat Català.


  Amb la proclamació de la República l’estelada va deixar de ser una bandera clandestina, fet que li va permetre augmentar-ne la popularitat. A partir d’aleshores es va fer present en campaments i excursions, en trobades i manifestacions, costat per costat amb la quadribarrada.


  Malgrat tot, l’ús de l’estelada per part dels grups i partits independentistes no era pas ben vist pel conjunt del catalanisme que hi veien el perill del sectarisme excloent. Així, el diari La Publicitat, òrgan d’Acció Catalana, en l’edició del 17 d’agost de 1933 escrivia: «Oh, dirà algú, és una bandera separatista. Fals! Amb la bandera catalana n’hi hauria prou. La separació de Catalunya seria de tot Catalunya, no una propietat d’un grup gestor».


  L’estelada és la bandera que va onejar el 6 d’octubre de 1934 en alguns ajuntaments que es van sumar a la revolta de la Generalitat contra la involució del règim republicà espanyol, com ara els de Barcelona, Vic i Igualada. L’estelada també era present a la balconada del Palau de la Generalitat quan el president Companys, a les vuit del vespre, hi va proclamar l’Estat Català. També amb l’estelada van cobrir-se els fèretres dels germans Josep i Miquel Badia —aquest darrer, cap de Serveis de la Comissaria d’Ordre Públic de la Generalitat—, assassinats per la FAI el 22 d’abril de 1936. L’estelada també va va ser inclosa en alguns cartells del Front Popular o Front d’Esquerres en les eleccions del febrer del 1936 i en alguns dels editats durant la guerra per Estat Català.


  Durant la guerra l’estelada va ser la bandera distintiva de la Columna Macià-Companys —després integrada en les Brigades Mixtes 132 i 556—, va ser onejada per la Columna Volant Catalana que va participar en l’intent d’alliberar Mallorca de mans dels militars insurrectes i, encara que no n’era la reglamentària, va ser la utilitzada pel Regiment Pirinenc. En la rereguarda va adquirir un notable protagonisme en moltes de les convocatòries ciutadanes com, per exemple, les corresponents a la celebració de l’11 de Setembre de 1937 en què penjava en format gegant de la ronda de Sant Pere al pas dels manifestants.


  El Front Nacional Català, moviment de resistència antifranquista, fundat a París l’abril del 1940, va utilitzar indiferentment la bandera tradicional de les quatre barres o l’estelada tant en les seves accions a l’interior com en els episodis de col·laboració amb la resistència francesa o amb els procediments de comunicació amb els serveis secrets britànic i polonès en la lluita contra el nazisme. En una ocasió, les autoritats franquistes per tal de fer aparèixer els militants del Front com a separatistes radicals van optar per fer-los aparèixer com a defensors de l’estelada. Efectivament, quan un escamot va procedir, l’any 1945, a penjar una bandera catalana dels cables del telefèric que va del port a Montjuïc —episodi que ja ha estat esmentat anteriorment—, en lloc d’amagar els fets van optar per publicar a la premsa la fotografia de la bandera penjada retocant-la per tal que aparegués com una estelada.


  L’any 1968, de la mà del Partit Socialista d’Alliberament Nacional (PSAN), va aparèixer una variant nova de l’estelada. Amb la intenció de subratllar-ne el caràcter de radicalitat esquerrana, la nova organització política va canviar els colors del distintiu transformant l’estrella blanca en roja i el triangle blau, primer, per un de blanc i, després, a fi de ressaltar l’estel, per un de groc.
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  1937. Cartell de les Joventuts d’Esquerra Republicana i Estat Català (JEREC). (Photoaisa - P. Rotger/Iberfoto)


  Des de l’adopció de l’estelada roja pel PSAN, totes les organitzacions independentistes que han nascut a l’entorn o fruit d’escissions d’aquest partit han adoptat majoritàriament aquesta modalitat de bandera independentista, l’han inclòs en els seus logos —com és el cas dels d’Independentistes dels Països Catalans (IPC, 1979) o del Bloc d’Esquerra d’Alliberament Nacional (BEAN, 1979) o del Moviment de Defensa de la Terra (MDT, 1984) o de l’Entesa de Nacionalistes d’Esquerra (ENE, 1985), entre d’altres— i l’han adaptat per formar part de les capçaleres de les seves publicacions, com en el cas de la singular revista La Falç, editada per l’Esquerra Catalana dels Treballadors a Perpinyà.


  Des del 1979 fins avui, la Candidatura d’Unitat Popular (CUP) és l’única organització política amb representació institucional que la inclou sempre en la seva imatge corporativa.


  L’any 1987, després que ERC es va declarar independentista en els seus estatuts, va adoptar de manera no oficial l’estelada roja, tot i mantenir l’estelada blava o estelada d’Estat Català com a bandera oficial.


  Des d’aleshores, consolidat el règim de llibertats democràtiques, l’estelada ha format part, amb plena convivència amb la tradicional —i actualment oficial— quadribarrada de tots els actes públics de caràcter reivindicatiu fins al punt que, els darrers anys, molts ajuntaments dels adherits a la campanya «Un país, una bandera» el dia 11 de Setembre, Diada Nacional, la hissen en solitari. Cal fer notar que actualment, després de la caiguda del bloc comunista a Europa, l’ús de l’estelada amb el triangle groc i l’estel vermell ha perdut, en gran part, el simbolisme que tenia per passar a ser, simplement, una versió cromàticament simplificada de l’estelada històrica.
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  Catalanitat de la bandera espanyola, castellanitat de la bandera republicana


  El 1785, setanta anys després de la implantació a Catalunya, per ordre de Felip V, del Decret de Nova Planta que abolia els furs i les constitucions de Catalunya, el seu fill Carles III va convocar un concurs per dissenyar una bandera que identifiqués sense ambigüitats les naus espanyoles.


  La Marina castellana havia navegat durant tota l’època medieval i fins al regnat de Carles I amb la bandera de Castella, resultat de la conversió en drap de l’escut heràldic constituït, després de la unió de Castella i Lleó, amb els símbols alternats de cadascun dels dos regnes formant quarters.


  La dinastia Habsburg havia introduït la bandera tricolor vermella, blanca i groga o groga, vermella i blanca amb l’àguila imperial al mig. S’ha especulat si cadascun d’aquests colors volia representar els regnes constituents, però perquè fos plausible hi mancarien colors tan representatius com el blau d’Astúries. En tot cas, aquesta bandera, coneguda per la bandera dels galions va ser vigent entre el 1520 i el 1648. També d’aquesta època data la bandera formada per la creu de Borgonya sobre fons blanc o groc usada a ultramar.


  Finalment, Felip V, delirós de singularitzar la implantació de la dinastia borbònica, va optar per situar sobre camper blanc l’heràldica de la corona castellana convertida ara en escut reial, determinant així, com a emblema representatiu del nou regne espanyol, una bandera sense cap referència a les faixes groga i vermella de la Corona d’Aragó.


  Aquest distintiu és el que es va demostrar inoperant en alta mar i la raó per la qual Carles III va convocar el concurs «para evitar los inconvenientes y perjuicios que ha hecho ver la experiencia puede ocasionar la Bandera Nacional de que usa Mi Armada Naval y demás Embarcaciones Españolas, equivocándose a largas distancias ó con vientos calmosos con la de otras Naciones».


  Se li sotmeteren a consideració catorze dissenys. Alguns estaven basats en els senyals de Castella i Lleó, d’altres en la tricolor dels galions, algunes bicolors combinant groc i blau o blanc i vermell, una altra amb la creu d’estil marítim o escandinau i, també, algunes es basaven en les faixes vermelles sobre groc, distintius usats durant segles per la marina catalana i, per tant, directament relacionats amb el senyal de la Corona d’Aragó i del Casal de Barcelona.


  Carles III, contra pronòstic, va triar tres propostes basades en el vermell i groc. Per a la marina de guerra va escollir la bandera groga amb els quarts superior i inferiors vermells i amb l’escut de Castella i Lleó; per a la marina mercant, el model groc amb faixes vermelles a la segona meitat del primer terç i a la primera meitat del tercer, sense escut, i com a bandera de cors o reial el mateix model amb escut. Així va ser com el disseny més semblant a la meitat d’una bandera catalana es va incorporar a l’heràldica borbònica espanyola.


  L’objectiu primordial de Carles III va ser trobar una bandera que, permetent una identificació correcta dels vaixells, facilités la navegació de les seves naus. No és probable que pensés a crear una bandera que representés el conjunt d’Espanya. Tanmateix, és absolutament impensable que no fos conscient que optant per les faixes vermelles sobre groc estava assimilant els colors i posicions heràldics de Catalunya i els altres regnes de la Corona d’Aragó al pavelló de la seva Marina i a la simbologia del seu reialme. El 1843 la reina Isabel II va decretar que la bandera de la Marina també fos adoptada per l’exèrcit de terra.


  Malgrat que des del 1785 la bandera bicolor ja va ser presa i usada com a distintiu d’Espanya, no va ser fins al 1908 que la rojigualda va ser declarada, sota el regnat d’Alfons XIII, bandera oficial d’Espanya amb el disgust de molts ciutadans —també molts catalans— que, volent-la sentir com a cosa pròpia no van comprendre que s’hagués fet aquest pas mantenint la presència exclusiva de l’escut de Castella en la faixa groga. L’escut amb la representació completa dels regnes medievals no s’incorporarà a la bandera fins a la proclamació de la Segona República.


  Dit tot això, i simplificant, es pot afirmar que hi ha un origen català de la bandera espanyola, encara que potser només va ser per compensar l’absència dels quatre pals en l’escut que hi duia incorporat.


  De fet així ho entenia el mateix Alfons XIII. En un discurs pronunciat a Barcelona el 19 de maig de 1924, en plena dictadura de Primo de Rivera, davant la majoria d’alcaldes de Catalunya reunits al Palau de la Generalitat, va afirmar que «Carlos III con las barras rojas y gualdas de Aragón y Cataluña formó la bandera de España».


  Si bé, com ja ha estat dit, la Constitució republicana del 1931 va tenir l’encert d’incloure a la bandera espanyola, amb una voluntat integradora que, anant de bona fe, pot ser considerat de caràcter federalista, un escut amb la representació dels distintius de la Corona d’Aragó i dels regnes de Navarra i de Granada, a més dels tradicionals de Castellà i Lleó, també ho és que va canviar la faixa vermella del terç inferior per una de morada.


  El canvi no va ser innocu ni casual sinó que va respondre a una voluntat de subratllar-hi els valors castellans. És a dir, si Carles III a l’hora de dissenyar la bandera espanyola «compensava» l’absència de les armes de la Corona d’Aragó en l’escut oficial amb la tria de les faixes rojigualdas provinents de la bandera quadribarrada, ara la del govern republicà volia «compensar» haver admès d’incorporar les quatre barres a l’escut oficial present en la bandera amb l’exigència que el color de Castella —aleshores i ara equivocadament associat amb el morat— en formés part.


  Els documents avalen aquesta hipòtesi. Efectivament, en el decret destinat a fixar el format i composició de la bandera, signat el 27 d’abril de 1931, per Niceto Alcalá Zamora, president del Govern republicà provisional, s’hi pot llegir: «La república cobija a todos. También la Bandera, que significa paz, colaboración de los ciudadanos bajo el imperio de las justas leyes. Significa mas aún: el hecho nuevo en la Historia de España de que la acción del Estado no tenga otro móvil que el interés del país ni otra norma que el respeto a la conciencia, a la libertad y el trabajo. Hoy se pliega la bandera adoptada como nacional a mediados del siglo XIX. De ella se conservan los dos colores y añade un tercero, que la tradición admite como insignia de una región ilustre, nervio de la nacionalidad. Con el emblema de la República, así formado, resume más acertadamente la armonía de la gran España […]».


  Aquest és, per tant, el motiu pel qual la faixa inferior de la bandera republicana es va determinar que fos —i és encara— morada. Un canvi que, per cert, ja havia tingut un precedent insospitat. Al novembre del 1869, en una manifestació promoguda pels monàrquics a Barcelona, els manifestants van assistir-hi amb una bandera tricolor on, segons pot llegir-se a Lo Gay Saber de l’1 de desembre, «al costat dels nostres groch y vermell hi campava’l morat» en honor a Castella. És a dir, els monàrquics catalans, partidaris del retorn de la reina Isabel II que, després del triomf de la Revolució del 1868, havia abandonat el país, manifestaven a finals del 1869 el seu desacord amb el govern negant-se a exhibir la tradicional rojigualda precisament perquè no era pas rebutjada sinó assumida pels liberals i progressistes, com ho demostra el fet que, quan el 1873 van proclamar la Primera República, la van mantenir intacta, limitant-se a treure la corona reial de l’escut de Castella que lluïa en la faixa groga. Aquesta mateixa revista, en el número de l’1 de març del mateix any ja havia advertit, comentant l’aparició de monedes que també només duien les armes de Castella, que «és massa l’afany que té Castella de castellanisarho tot […]. Nosaltres los catalans y aixís las demés provincias podem voler ser espanyols; castellans, ja may. Si’ns ne volen fer per forsa, potser acabarem per no ser-ne may més».


  Resumint, a la vista del decret del 1931 i de l’episodi del 1869 es pot ben concloure, sense faltar a la veritat, que la bandera de la Segona República es va subratllar deliberadament de castellanitat i que la solució adoptada no era inèdita, sinó que havia existit un precedent defensat, precisament, per grups de monàrquics contraris a la I República.
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  Apunt final


  Abans d’acabar em plau retornar al centenari de l’estelada per fer esment de la iniciativa, presa per la comissió responsable de commemorar-lo, de suggerir als alpinistes catalans que coronessin amb aquesta senyera, entre el 2008 i el 2009, cent cims d’arreu del planeta.


  Un dels escollits va ser l’Everest, una muntanya sovint qualificada amb encert com una «metàfora de l’esperit de superació dels catalans», que l’any 1985 ja havia estat «batejat» amb les quatre barres de la mà dels alpinistes Òscar Cadiach, Antoni Sors i Carles Vallès en una expedició dirigida per Conrad Blanch.


  L’avinentesa que l’Everest hagi estat encimbellat, en un quart de segle de diferència, per les dues banderes m’ha fet pensar que la història durant aquest període, pel que fa al reconeixement a què tenim dret, no ens ha estat favorable, sinó, probablement, seguint els desitjos de Vicenç Albert Ballester —el promotor de l’estelada—, ja no hi hauríem fet arribar la segona. Ell deia, abans de morir, que una de les raons per les quals anhelava la plena sobirania de Catalunya era per poder veure «de bell nou la bandera de les quatre barres, la Bandera Catalana, sense estels, sense blaus, però amb tots els honors. Ben alta, ben dreta i ben sola!».


  Sabedor de la complexitat de la història, jo hi afegiria —petita llicència d’autor— un desig més senzill: que mai, ni l’una ni l’altra, tornin a ser perseguides, que mai no siguin motiu de discòrdia. Que les quatre barres, havent estat al llarg dels segles senyal reial, emblema de combat i símbol de llibertat puguin continuar ara el camí per ser, cada cop amb més plenitud, simplement això: la nostra bandera nacional, la de tots.


  I parlant de centenaris… Per acabar el llibre, aprofitant l’avinentesa que d’aquí a pocs mesos també farà cent anys del traspàs del poeta Joan Maragall, he pensat completar la metàfora d’haver fet el cim amb la proposta de convidar-vos a cloure’l imaginant com ressonarien, des del punt més alt del planeta, aquests versos seus i nostres, escrits el 1929:


  
    Alcem els cors, que ja tenim bandera


    enarborada sota el nostre cel.


    En nostres mans ha nat com rosa vera,


    la flor en l’espai, però en nostre pit l’arrel.


    Els bells colors ha desplegat en l’aire;


    l’amor hi lluu en l’or barrat de sang;


    escampa arreu la poderosa flaire


    amb què reneix un poble fort i franc.

  


  Potser des d’algun altre cim, el murri Joan Brossa li respondria emocionat, recordant el sonet abrandat que l’any 1970 va dedicar a la bandera:


  [image: ]


  Barcelona, passeig de Gràcia, 10 de juliol de 2010. Manifestació de reafirmació nacional convocada per Òmnium Cultural després de la sentència del Tribunal Constitucional que va laminar l’Estatut referendat el 2006. A la capçalera, precedint la pancarta, hi va desfilar, de la mà de representants de tots els sindicats, una senyera gegant que obria pas als presidents i expresidents de la Generalitat i del Parlament. La manifestació —que va rebre el suport de CiU, del PSC, d’ERC, d’IC-EUiA, de més de mil entitats socials i culturals i de nombrosos col·lectius independentistes— va ser la més massiva de tota la història de Catalunya. (Fotografia: Marçal Carreras Vilagran)


  −Doncs, Joan, a mi la nostra senyera «em sembla un clap de sol barrat de sang».


  JORDI ALBERTÍ I ORIOL


  Maçanet de la Selva, 6 de juny de 2010
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    JORDI ALBERTÍ va néixer el juliol de 1950 a Cassà de la Selva (Gironès).


    Després de viure més de trenta anys a Barcelona, dedicat a la docència i a la gestió comercial, actualment resideix a Maçanet de la Selva i es dedica professionalment a les tasques d’escriptor i d’historiador.


    Com a llicenciat en filologia catalana ha publicat, entre 1998 i 2008, un centenar de treballs de recerca literària a la Revista de Catalunya i ha tingut cura de les anotacions als tres primers volums de l’Obra completa d’Eugeni d’Ors (Quaderns Crema, 1998, 2001 i 2003).


    Com a historiador ha escrit El silenci de les campanes (Proa, 2007), La Iglesia en llamas (Destino, 2008), La bandera catalana. Mil anys d’història (Pòrtic, 2010) i La senda del báculo (2010). També va coordinar, entre els anys 2001 i 2004, les publicacions de l’exposició Germinabit, l’expressió religiosa en llengua catalana al segle XX.


    La seva bibliografia es completa amb el llibre de poesia Sense àncora (1987) i el de narrativa Les cartes d’en Marc (Mediterrània, 2008).
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